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Zeltung.  E.  Berlin.  Sa.  Maj.  der  König  tritt  dem  eräug.  Kuastrercin 
bei.  Nalnr-Sclbstdruch. —  K.T.  Düsseldorf.  Leasiog's  „Luther"  voll- 
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(Schltu»)  -  H.  Unger. 

Ilerauageg.  von  Fr.  Hohe  and  A.  B  rag  gor.  —  Da»  Uirtchallcr  in  12 
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ü  Rom.  Aufnahmen  der  Compagna. 
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Da«  Volksfest  zu  Nürnberg.  —  Ht 

Die  Wandmalerei  elc.  (ForU.)    Dat  Bindemittel  und  die  Fnrbenbereitung. 

Die  acht  Marmorgruppen  anf  der  Srhlottbrücke  zu  Berlin  (mit  Abbild.). 

Lithographie  Lindemann -Frommes"»  Skizzen  aua  Rom  und  der  Umgebung. 
Heft  III  -V.  -  F.  K. 

Zeitung.  Vc.  Berlin.  Die  Sommerarbeil  im  Neuen  Museum.  —  •  Ber- 
lin. Nachrichten  aber  Leasing.  —  }  Bremen.  Abbildung  de»  T 
ae«.  —  Braun  schweig.  Ealhflllangstag  de»  Lessingdcnkmal«. 
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0  Dea.au.  Statuette  von  Kr.  Schneider.  —  •  Neipel.  Antike*  Land- 
haui  entdeckt. 
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Die  Wandmalerei  etc.  (Forte.).  Die  Farbcngcbung. 

Die  acht  Marmorgroppcn  auf  der  Schlosse  rücko  iu  Berlin.  (Schlot*.)  (mit 
Abbild.).  —  Fr.  Ahlbeck 

Ein  Beitrag  au  den  Abhandlungen  aber  mclallne  Grabplatten  in  ffr.  3.  u.  4. 
de*  DeaUchen  Kunalblatta  1661.  —  Hertel. 

Kunstliteratar.  Die  Getchkhte  de*  deaUchen  Volk*  etc  T.  Hermann.  (Fort*) 

Zeitung.  E.  Köln,  Pholographiccn.  —  B rann *eh welg.  Rletachel  Eh- 
renbürger. —  Frankfurt  a.  M.  Veit  nach  Haina  gesiedelt.  —  Ant- 
werpen. Entwurf  tu  einer  kon.lleri.chea  Ausschmückung  der 
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Bau-Sogen.  L  Von  den  Pyramiden  Aegypten».  —  F.  Kugler. 
Paul  Delarocho'.  Hemicycle.  -  W.  Lobke. 

Die  Scblongruppe  au*  dem  Arabesken- Fries  Kaulbach*  im  neuen 

an  Berlin  (mit  Abbildung).  —  F  F. 
KunatUteratar.   Die  Geachichte  de*  deutschen  Volke»  etc.  von  Hermann. 
(Schlu**.).  -  Fr.  Egger«. 

lfr.    Ve.  Berlin.  Kaulbach'*  Oelskizxe  aur  Hunnemrhlachl.  — 
•  Dreiden.  Peraonalnachricbten.  —  Ht.  Nürnberg.  Crcling  berufe»». 

—  Lucanu». 
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in  Weimar. 
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I.  n.  Von  der  Memnonuiule.  —  F.  Kugler. 

..Stellung.  —  *)*J 

Mittelalterliche  Wandmalerei  in  Wolphalen.  (mit  Abbild.).  -  W.  Lobke. 
Kopferrtich    Dernier*  momen»  du  Comte  d'Egmoal,  p.  Loui»  GafJail  gr  p. 
Achllle  Martine!.  -  F.  Kugler. 

Die  höhere  Zcidincnkan.l  Iheoretitch  -  pr»kti.eh .  historisch 
sott  etc.  etc.  ron  Dr.  J.  C.  EUlcr.  —  II.  Weil*. 
Vc.  Berlin.  Kui»tvcrei< 
neu.    E.  Geburt*fe*t  de*  König«  in  der 
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IV.  —  F.  Kugler. 


in  We.ir.lan.  (Fort.)  -  W.  Lobke, 
lieber  die  Construction  der  Maßwerke.  Von  Carl  Sloo.t.  - 
F.  Kngler. 

Zelttnn«.  E.  Berlin.  Ililrig  nach  Tric.1.   Glasmalereien  in  Marienau™. 
-  L.  DO. .eldorf.  Habner.  -  Frankfurt  a.  M.    E.  SchaTcr  aiedell 
nach  Manchen.  —  Ht.  Hamberg.  Da.  germ.  Mnteum.  —  W.  Am- 
iler dam.  Standbild  Wilhelm  II.  etc. 
Kiinatirrrlne.    Projecte  » 
-  Dr  L 
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Die  Aquarellen  und  Illustrationen  von  C.  N.  Scheuren.  —  K.  T. 
Die  Frauenkirche  zu  Ingolstadt. 

KuDüliteratur.  Die  romanischen  Dome  dei  Mittelalter,  etc.  von  F.  v.  Quaal. 
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Gustav  Meto.  Nekrolog.  B.  — 

Die  diesjährige  Kunstausstellung  in  Zürich.  —  — m.  — 

Die  Frauenkirche  au  Ingolstadt.  (Schlu*..)  —  C.  Becker. 

KunsUitentW.  AllerthQmer  und  Kunstdrokmale  des  Erl.  Hause.  Hobenzol- 

lora,  heransg.  von  Rad.  Frhr.  v.  S  Ii  II  fri  ed.  Neue  Folge.  Lief.  1.  und 

2.  —  F.  Kugler. 
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Bau -Sagen.  TQL  —  F.  hu  gl  er. 

Die  neue  Pinakothek  in  Manchen.  —  Dr.  Ernit  För.ler. 
Farbige  Statue«.  —  £± . 

Mitlbeilungen  aus  Rom.  III.  —  Ernst  aua'm  Weerth. 
Lithographie.   Alhum -Blatter  im  mittelalterlichen  Stile  in  lilh.  Farbendruck 
von  Levy-Elkan  in  Köln.  —  H.  Wein. 

E.  Borlin.  Hiliig  aurück.  —  Moskau.  Der  Kreml  toll  wie- 
derhergestellt werden.    Kiew.  Monument  f.  d.  Gro.sforstcn  Wladimir, 
•■««vereine,  Erklärung  de.  Kunst»««-..,,  fOr  Pommern.   —  Die 
in  Cassel. 
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(Schlu**.).  -  Ern.t  For.ler. 
lauHlellung  1853.  -  0.  v.  Schorn, 
an*  Rom  IV.  —  Brn.t  uu.'m  Weerlh. 

von  J.  Frauen.tadt  — 
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Physiognomie  drrMtnchnerKun*Ua..lellungl853.(Schlnja.)  —  O.V.Schorn. 

Dir  Wandgemilde  in  dem  Bahnhofsgebäude  zn  Königsberg.  —  K. 

lieber  einen  altdeutschen  Altarschrein.  —  Phil.  Limmer. 

Ein  romanische.  Rrlirjuarium ,  biaher  im  Besitze  de*  Fürsten  Salm -Salm  iu 

Anhalt.  —  C.  Becker. 
KutUttentltr.  Kunst-  a.  Kaaalalyl.  —  Von  Ad.  Helfferich.  —  A.  Gnbila. 
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Der  Dom  m  EiclulAU.  —  C.  Becker. 
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DI«  Ehrenpforte  Albroehl  Darer's  in  der  Kapfersüchsammlang  des  K. 

Museums  tn  Stockholm.  —  Graf  Asel  Biclke.  15. 
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Urber  einen  Thcit  der  ältesten  niederländischen  nnd  deutschen  Bilder  in  der 

Sammlung  des  Herrn  Stadtbaumefsters  Weyer  in  Köln.  —  M  Unger. 

259.  270.  279. 
Nordliugen.  —  C.  Backer.  293. 

Die  Formschneidckunst  in  den  Schreibvorschriften  des  16.  Jahrhunderts.  — 

C.  Becker.  317. 
Ein  Munzfund  bei  Rheine  an  der  Ems.  —  W.  323. 

XiUlieilungen  aus  Rum.  —  Ernst  aus'm  Weerth.  I.  Verkäufliche  Kunst- 
werke des  Privatbesitze»  S.  Monte  <K  Pieta  di  Roma.  325.  II.  351. 
III.  Piela  dea  Signorelli.  421.  IV.  Kreaztragung  des  Lionardo  da 
Vinci.  430. 

Andrea  Mcldolla,  genannt  Schiavone,  Maler  nnd  Kupferstecher.  —  Ernst 
Harzen.  327. 

Ein  Beitrag  zu  den  Abhandinngen  aber  metallene  Grabplatten,  in  No.  3.  u  4. 
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a.   Ohne  Teil. 
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Albert  Grell.  1.  Jahrg.  —  II.  Wei**.  411. 

5.  Steindrucke  and  Steindrnckwerkc. 

Die  Ruhe  auf  der  Flacht  nach  Aegypten.  Joseph  Ueinemann  inr , 
V.  Scherlle  lilh.  —  F.  Kngler.  17. 

Luther,  die  Theten  an  die  Schloßkirche  10  Wittenberg  anschlagend.  Nach 
einem  Relief  tob  Hern.  Ueidel,  Ulk.  v.  L,  Pieltcb.  —  F.  E.  33. 

Luther  auf  dem  Reichstage  tu  Wörme,  an  2a  April  1521.  Nach  einem  Oel- 
gemilde v.  E.  Jacobs  auf  St.  gez.  v.  L.  Ciauder.  —  F.  E.  201. 

Balladen  und  Romanzen  deutscher  Klataiker  in  Bildern.  Von  Fr.  Hahn  u 
A.  Brugger.  -  E.  PaulL  280. 

Da*  Uirscballer  in  12  Blättern,   lith.  von  Fr.  Hase.  —  E.  Paali.  281. 

Lindemann  -  Frommer*  Skizzen  aus  Rom  and  der  Umgebung,  lieft  III.  bis 
V.  -  F.  K.  345. 

6.  Farbenaleindrnckwerke. 
r    Ohne  Text. 

Da*  Konig- Ludwig -Album.  Heraasg.  v.  Piloly  u.  Lühle.  —  II  A  Mül- 
ler. 132.  —  F.  E.  197.   H.  A.  Müller.  452. 

Album -Blatter  im  mittelalterlichen  Slylo  in  lilh.  Farbeodr.  v,  Lery-Elkaa 
ia  K«ln.  Heft  1.  a.  2.  -  H.  Wei**.  123. 

b.  Mit  TexL 

Kinderfainnel.  In  Zeichaangen  voa  G.  Süt*.  Mit  Venen  von  W.  Herchen- 
bich und  G.  SA**.  —  H.  Weit*.  419. 

B.  In  der  KiMUltentnr. 

1.  Kumt-Philosophie  und  Theorie 

Die  höhere  Zmehaeakunat  theoretisch- praktisch,  historisch  und  tithetiich 
ealwkkell  etc.  etc.  voa  Dr.  Joh.  Cbriit.  Eitler.  —  II.  Weit*.  377. 

lieber  die  Conslruclion  der  11  aass werke  v.  Carl  Sloo«*.  —  F.  Kngler.  386. 

Ae*thcti*cbe  Fragen  von  Dr.  J.  Frauen ilidL  —  A.  G.  431. 

Chrislu*  and  die  Kunst.  Eingeleitet  durch  Worte  der  Erinnerung  an  L  Tieck. 
Voa  Dr.  Alb.  Peip,  —  Anton  Gabitx.  431 

Kunst  und  Knn»Utyl.   Von  Ad.  Heirierich.  —  Anton  Gubitt.  439 
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Ackermann,  Prof  18. 


,  il)  Leitfaden  zur  Geschichte  der 
von  J.  C.  tob  Quandl.  —  Dr.  W. 


let  galeriea  du 
Laborde.  I.  -  F.  Kugler.  33.  41 


du  Louvro  par  M.  de 

itlhril.ngcn  von  J. 
J  Mcrlo.  —  Solimann  49. 
Wentel  Hollar.  Beschreibendes  Verzeichnis!  seiner  Kupferstiche  von  Gustav 
Partner.  —  Solimann.  97. 

Büehcrbaodcls  und  der  mit  demarlben  ver- 
wandten Künste  und  Gewerbe,  brrausgeg.  von  IL  Lempcrli.  —  II. 
Weiss.  141. 

hilecluro  civile  et  domesli<|ue  au  raoycn-age  et  a  la  reaaissanec,  dess. 
et  pub.  par  Armer  Verdier  et  le  Dr.  F.  Caltols.  —  W.  Lab  ke.  14Bw 
in  Prcusscn,  nach  Provinzen  («ordnet.    Gez.  und 
von  Ferdinand  v.  Quast.  Er.te  Abth.  Königreich  Preu.sen. 
-  F.  Kugler.  155. 

Kumt  2.  Theil    Von  Ernat  Förater.  -  H.  A. 
Müller.  161.  173. 

Kleine  Schriften  und  Studien  aar  Kunstgeschichte  von  Franz  Kugler.  — 

Mief.  -  W.  Lübke.  179.   2-4  Lief.  448. 
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Sonnabend,  den  1.  Januar. 


1853. 


3nboll:  Von  dem  Vcrhaltnii«  der  Künstler  tn  ibreu  Stoffen.  Fr.  Eggert.  —  Die  Wandgemälde  von  Ed.  Bcndcaiaon  im  k.  Schlowe  ru  Dresden.    G.  A.  S! 
—  Kunstwerke  dei  Mittelalters  in  Osnabrück.    I.   W.  Lfibke.  —  Erklärung,  Dr.  Crull,  Wiasnar.  —   Zeitung.  Berlin.  London.  —  Kualtverelnt. 

Regensburg. 

Beiblatt:  Knistlitoratw.  R.  Weigel'a  Ktmattager-CaUlog    —  Auswahl  der  Neuigkeiten  dea  dculsrheo  Kunalhaadelt.  —  BA.hcr-  und  Zeil- 


Wle  aber  Jen*  altca  Maler  ein*  erwiese  LlebcrunrUrdlgaert  hatten ,  *o  Mit  asKfti  Da  (srae  ich  auch  nni  unaena  Albert 
bllrtr  gerUhml  habe)  rreuadUch.  Rtapfltehlff ,  freigebig,  leutselig  und  gefällig,  and  deshalb  unterm  KiirfUrat  Friedrich  alebt 
weniger  Heb ,  aU  Apfiltea  u»d  Alesander .  UM  tlara  Herzog  Jcfcannes  nlrtit  weniger  angeteeeuu ,  als  Prnthogve»ee  dara  Demetrius. 
Wenn  StsatageachllAe  m4  Oniteedleaet ,  dertec  sie  flacn  eroaata  TbeU  dea  Tagte  und  aech  der  Nacht  widme«,  aa  Ihaea  ga- 
Mattea>,  eo  tnmau  >U  la  deine  WerkMatt,  aber  »lebt  wie  AIhuivVt  tarn  Appelna).  viel  UanOUea  au  reden,  aa  daaa  ala  veei 
den  Farhenrelbera  tiHuhl  »reden ,  sondern  die  Werte  Deines  Oealea  tait  gKaatera  BnrUanWw  an  bewwsdera,  nnd  aalt  dem 
griiaeten  geistigen  Oenaae  Deine  MclMerrltleee  aa  leben.  Deren  alnd  In  der  Thal  eo  viele  aad  aa  groeae,  daae,  eo  Ott  Ich  tu 
Dir  k..lneoc,  iumI  da»  geecbleht  h&iBg.  Ich  .»rl-g-n  bla ,  »aa  Ich  roragswcise  betraehtra  seil,  «»»  täglich  Reu«  ewlMehl. 
Wohin  aoan  eich  wendet,  la  J 


Von  dem  Verhältniss  der  Künstler  zu  ihren  Stoffen. 

Grüss*  Dich  Gott,  ehrenfester  Heister  Lukas  und  sei  un- 
serm  Blatte  ein  echter  Schulzpatron ,  gleichwie  es  Dein  Namens- 
vetter allen  Malern  ist.  Du  bist  ein  wackerer  deutscher  Kunst-  i 
ler ,  bist  Hoiss  ig  gewesen  all'  Dein  Lebelang,  hast  Gott  und  Dei- 
nem Fürsten  mit  Deiner  edlen  Kunst  treulich  gedient.  Du  wirst 
nicht  viel  nachgegrübelt  haben,  ob  Du's  so  oder  so  machen 
solltest,  Du  hast  es  gemacht,  wie  Du  musstest,  weil  es  so  in 
Dir  lag.  Die  echten  Künstler  machen  es  noch  heut  und  diesen 
Tag  so,  und  ich  meine  auch,  dass  sie  Recht  daran  Ihun.  Ich 
weiss  eigentlich  nicht,  wie  man  daraufgekommen  ist,  zu  glau- 
ben, als  hätte  der  Schreiber  dieses  eine  andere  Meinung;  aber 
es  ist  geschehen  und  Du  musst  Dir  gefallen  lassen,  dass  er 
Deinen  Jahrgang  mit  der  Auseinandersetzung  seiner  Ansicht 
über  bestrittene  Punkte  beginnt.  Wir  nennen  das  Kunstwissen- 
schaft treiben,  dergleichen  Deine  Zeil  noch  nicht  gekannt  hat 
Aber  jede  Zeit  hat  eben  ihre  Aufgabe.  Ihr  habt  Euch  auch 
arg  genug  über  die  heiligsten  Dinge  gestritten  und  ich  kann 
nicht  sagen,  dass  dieser  Streit  schon  ganz  beigelegt  worden 
aei.  Wir  führen  ihn  noch  immer  weiter  und  nicht  blos  auf 
dem  Gebiete  des  Glaubens,  auch  auf  dem  des  Erkennens; 
denn  auch  wir  wollen  lieber  um  der  Wahrheit  willen  streiten, 
als  den  Drang  nach  ihr  entbehren. 

IV.  Jahrgang. 


Wer  den  Aufsatz  von  Hrn.  Sehn  aase  in  No.  47  des  vor. 
Jahrg.  „die  religiöse  Kunst  und  die  Kritik"  mit  Aufmerksamkeit 
gelesen  hat  und  ihn  mit  demjenigen  in  No.  43  vergleicht,  gegen 
den  er  hauptsachlich  gerichtet  ist,  der  wird  leicht  wahrnehmen, 
dass  in  den  an  beiden  Stellen  ausgesprochenen  Ansichten  man- 
cherlei Einklang  herrscht.  Ich  glaube,  die  beiden  Verfasser 
befinden  sich  noch  immer  auf  einem  Brette;  nur  dass  Herr 
Schnaase  auf  der  einen  Seile  die  Grenze  berührt,  ich  auf  der 
andern;  nur  dass  ich,  wie  mein  verehrter  Freund  sehr  richtig 
bemerkt,  manchmal  in  Dithyramben  rede,  während  er  jenes 
edle  Gleichmaass  der  Milde  und  Gelassenheit  zeigt,  welches 
seine  Art  und  Weise  so  wohlthuend ,  so  angenehm  und  so  nach- 
ahmungswürdig macht. 

Eine  tiefer  gehende  Verschiedenheit  der  Ansichten  scheint 
mir  aber  in  Bezug  auf  das  Vcrhiilniss  der  Künstler  zu  ihren  ' 
Stoffen  hervorzutreten  und  man  möge  mir  erlauben,  hierüber 
das  Wort  zu  nehmen. 

Es  ist  eine  ausgemachte  Sache,  dass  nicht  alle  Ideen  künst- 
lerisch darstellbar  sind.  Sehr  viele  kleidet  das  gewöhnliche  Kleid 
der  Gedanken,  das  Wort,  am  besten,  und  auf  dem  .allgemei- 
nen Fahrwege*,  der  Sprache,  lassen  sio  sich  am  geeignetsten 
verbreiten  und  den  Andern  mittheilen.  Rein  philosophische  Ge- 
danken möchten  am  liebsten  auch  noch  dieses  Vehikels  entbehren 
dürfen.  Man  möchte  durch  das  Auge  die  Begriffe  in  der  Seele 
des  Andern  sich  bilden  sehen  und  die  geborenen  Gedanken 
einander  durch  den  Blick  zuwerfen  können.  Doch  geht  das  eben 
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Diese  wunderbaren  Stcrno  verrathen  wohl  die  Gefühlt; 
der  Seele  und  beherrschen  mit  magnetischer  Kraft  das  Gebiet 
der  Syrnpathieen,  sie  dienen  willig  der  Phantasie  und  der  Vor- 
stellung, aber  was  das  Formiren  des  Gedankens  anbetrifft,  da 
halten  sie  es  weit  mehr  mit  dem  künstlerischen,  und  helfen  ihm 
mehr  als  dem  philosophischen.  Doch  das  nebenbei.  Also  nicht 
alle  Ideen  sind  künstlerisch  darstellbar.  Eine  künstlerische  Idee 
ist  aber  so  beschaffen ,  dass  sie  am  Tollsten  und  tiefsten,  mit 
einem  Wort  am  gcmässcslen  mittelst  der  durch  die  Kunstsinne 
und  dem  Geiste  zugleich  wahrnehmbare  Form  ausgesprochen 
wird.  Der  Sprachgebrauch  hat  hier  besonders  den  Ausdruck 
.poetisch"  gang  und  gäbe  gemacht,  welches  die  Befähigung  einer 
Idee  zu  einer  künstlerischen  Bearbeitung  auszudrücken  pflegt. 
Man  bat  diese  Bezeichnung  dann  auch  auf  andere  Gebiete  über- 
tragen und  benennt  gern  alles  Mögliche  so,  was  besser  und 
richtiger  mit  dem  allgemeinen  Ausdruck  „ideal*  oder  „künst- 
lerisch* zu  bezeichnen  wäre. 

Gleichwie  es  nun  vorzugsweise  künstlerische  Ideen  giebl, 
so  sind  unter  diesen  nicht  alle  allen  Kunstarten  gleich  form- 
gerecht. Die  eine  verlangt  das  Wort,  die  andere  den  Ton,  eine 
dritte  den  Stein,  noch  eine  andere  die  Farbe,  um  ganz  und  voll 
in  die  Erscheinung  zu  treten.  Es  versteht  sich,  dass  manche 
Ideen  einen  eben  so  guten  Stoff  für  die  eine,  als  für  die  andere 
Kunstart  abgeben  können.  Poesie  und  Malerei  begegnen  sich 
darin  öfters.  Es  darf  uns  das,  was  Hr.  Sch.  mit  Recht  eine 
Kinderkrankheit  der  Malerei  genannt  hat,  dies  Ucbersetzen  der 
Dichter  in  Farbe,  nicht  irre  machen.  Der  Fehler,  der  daran 
haftet,  liegt  dann  meistens  darin,  dass  eine  blosse  Illustration 
des  Dichters  gebracht  wurde,  wo  eine  unabhängige  Bear- 
beitung desselben  Stoffes  hätte  ausgeführt  werden  müssen. 

Wer  soll  nun  sagen,  welcher  Gegenstand,  welche  Idee  für 
künstlerische  Gestaltung  geeignet  i»t,  wer  soll  also  —  wenn  ich 
so  sagen  darf  —  moralisch  die  Bestellung  eines  Kunstwerks 
machen?  In  erster  Instanz  doch  wohl  der  ausübende  Künstler 
selber,  näher  der  Dichter,  Maler  u.  s.  w.  Wer  aber  steht  denn 
da  in  zweiter  Instanz?  —  Der  reeeptive,  der  latente  Künstler! 
Denn  so  dürfen  wir  Einen  nennen,  dem  es  gegeben  ist,  die 
Kunstwerke  ganz  in  sich  aufzunehmen  und  zu  verstehen,  der 
dem  producirenden  Künstler  bis  in  die  äussersten  Spitzen  sei- 
ner künstlerisch  befestigten  Intention  nachzugebn  und  nachzu- 
empfinden versteht,  dem  also  auch  ein  Sinn  für  die  {Produktion 
künstlerischer  Ideen ,  dem  auch  wohl  die  Fähigkeit  gegeben 
ist,  sie  vorahnend  gleichsam  in  der  Form  zu  empfangen,  aber 
nicht  diejenige,  sie  zu  gebären.  Also  so  etwas  vom  Lessing*- 
schen  Rafoul  ohne  Arme.  Die  Natur  verführt  in  der  Gewäh- 
rung der  hierher  gehörigen  Fähigkeiten  sehr  eigensinnig.  Sic 
versagte  z.  B.  Jean  Paul  die  Gabe  der  gebundenen  Hede.  Wo- 
durch nun  Einer  seine  Befähigung  für  diese  zweite  Instanz  do- 
kumentire,  ist  gleichgültig;  am  besten  wird  er  sie  immer  dadurch 
darlegen,  dass  er  —  denn  in  Bezug  auf  dies  Geschäft  interes- 
sirl  er  uns  —  dass  er  Stoffe  wählt,  welche  von  der  ersten  In- 
stanz als  glücklich  gewählte  zum  Verarbeiten  adoptirt  werden. 
Es  versteht  sich  nun,  dass  beido  Instanzen  irren  können,  es 
kann  z.  B.  auch  die  erste  einmal  schlechter  wählen,  als  ihr  die 
zweite  geralhcn  hätte  u.  s.  w.  Das  interessirt  uns  nicht  weiter. 
Uns  ist  hier  nur  die  Ansicht  von  Hrn.  Sehn,  wichtig,  dass  der 
Dichter  das  Recht  der  ersten  Instanz  ausüben  müsse,  der  bil- 
dende Künstler  es  aber  der  Natur  der  bildenden  Kunst  nach 
nicht  dürfe.  Mit  anderen  Worten:  der  Dichter  muss  sich 
seinen  Stoff  selber  suchen,  der  bildende  Künstler  mnss  sich 
ihn  geben  lassen.  Die  aus  dem  Wesen  der  Sache  geschöpften 
Gründe  für  diese  Behauptungen  sind  nicht  weiter  angegeben  j 
und  wir  haben  sie  vielleicht  zu  erwarten. 

Dass  wir  ein  bestelltes  Gelegenheitsgedicht  gewöhnlich  nicht  j 


so  hoch  zu  stellen  haben,  als  ein  anderes  gutes,  welches  wir 
gleichwohl  mit  Göthe  auch  yi  gewissem  Sinne  nur  ein  Gele- 
genheitsgedicht zu  nennen  berechtigt  wären,  versteht  sich,  dass 
es  eigenthümlich  organisirte  Künstlernaturen  giebt,  die  vor- 
zugsweise darauf  angewiesen  sind,  Kuckuckseier  auszubrüten 
und  Andere,  die  mit  hundert  Stoffen  schwanger  gehen,  aber 
schwach  sind  in  deren  Bewältigung,  das  sind  Erscheinungen, 
die  alle  Tage  in  der  Kunstwelt  vorkommen;  aber  —  völlig  so 
viel  und  so  oft  bei  den  Poeten,  wie  bei  den  bildenden  Künst- 
lern. Es  giebt  Gelegeiiheitsdichtur,  die  nur  auf  Bestellung  ar- 
beiten, denen  sich  aber  jeder  gegebene  Stoff  zu  einem  selb- 
ständigen Gedicht  verkehrt.  Wir  haben  bei  den  Franzosen  das 
Beispiel,  dass  sich  die  Steffsucher  und  Anordner  mit  Einem 
vergesellschaften,  der  die  Forin  besser  zu  handhaben  versteht, 
als  sie;  ich  erinnere  mich,  Skizzenrnappen  gesehen  zu  haben, 
welche  an  Stoffen  überreich  waren,  aber  mit  der  Verarbeitung 
war  es  schlimm  bestellt.  Kurz  es  lässl  sich  da  keine  so  scharfe 
Grenze  ziehen  und  Alles,  was  wir  einräumen  können,  ist  dies, 
dass  gewöhnlich  der  bildende  Künstler  willfähriger  ist,  sich 
den  Stoff  zutragen  zu  lassen,  als  der  Dichter,  einfach  aus  dem 
Grunde,  weil  er  im  Allgemeinen  nicht  so  bewandert  in  den 
Gebieten  ZU  sein  piegt,  wo  die  Stoffe  geholt  werden.  Das 
ist  aber  ein  zufälliges,  rein  äusserliches  Moment,  das  sich  zwar 
bei  sehr  vielen,  aber  Gottlob  nicht  bei  allen  bildenden  Künst- 
lern findet  und  das  mit  dem  Wesen  und  der  Natur  der  resp. 
Kunstarten  nichts  zu  schaffen  hat. 

Also  von  der  künstlerischen  Organisation  des  produciren- 
den Subjekts  aus  können  wir  nicht  zur  Übereinstimmung  mit 
unserm  Herrn  Gegner  gelangen.  Versuchen  wir's  von  einer 
andern  Seile;  sehen  wir  zu,  ob  wir  den  Unterschied  in  dem 
Objekt ,  in  den  Stoffen  finden  können. 

Dem  Künstler  —  ich  nehme  das  Wort  allgemein,  rechne 
also  auch  den  Dichter  mit  —  ist,  wie  dem  Philosophen,  Gott 
und  die  Welt  Gegenstand  seiner  Rethäligung  und  Erfassung. 
Der  Künstler  ist  jener  Glückliche,  der  das  Objekt  der  Betäti- 
gung seines  geistigen  Organismus  in  gedankenbaft- sinnlicher 
Weise  auffasst  und  verarbeitet.  Er  ist  nicht  abstrakt  genug, 
um  die  äusserlich  sinnliche  Form  als  unwesentlich  zu  verschmä- 
hen; er  ist  nicht  rein  sinnlich  genug,  um  an  den  Dienern  des 
Geistes,  dem  Auge  und  dem  Ohre,  allein  Genüge  zu  haben,  er 
will  ihn  selber,  aber  er  will  ihn  in  seiner  Erscheinung,  ange- 
than  mit  dem  Kleide  der  Schönheit,  welches  sein  alleiniges  Kleid, 
sein  Künigsmantel  ist. 

Alle  Kunstarten  nun  sind  diese  Geist esbeschwörer,  de- 
nen es  gelingt,  den  Unsichtbaren  und  Unvernehmbaren  sichtbar 
und  vernehmbar  zu  machen.    Jeder  gelingt  es  nach  Maassgabe 


und  Charakter  ihres  Malerin 


»Ii 


>fcrlust  und  Schöpfer- 


kraft wirft  sich  der  im  Menschen  freigewordene,  selbslbewusste 
Geist  auf  das  geschaffene  Unbescelle  rings  umher,  dass  es  die 
Seligkeit  seiner  Existenz  aussprechen  helfe  und  aur  lange  Zeiten 
ein  wahrnehmbares  Zeugnis«  davon  ablege.  In  die  von  Gott 
geschaffene  Well  stellt  er  eine  zweite,  in  seiner  Weise,  doch 
im  Geiste  des  Schöpfers  und  zu  dessen  Ehre  umarbeitend  das 
Material,  aus  dem  die  erste  gebaut  ist.  Er  thürmt  den  Stein 
nach  anderer  Ordnung  und  anderen  Gesetzen,  als  nach  denen 
er  in  der  Erde  wächst ,  er  klopft  an  ihm  gerade  wo  er  am  här- 
testen und  widerspenstigsten  ist,  er  wirft  den  Feuerbrand  in 
die  Metalladern  der  Tiefe,  um  sie  nach  seinen  Gedanken  um- 
zuschmelzen,  er  formt  das  Fleisch  der  Bäume,  er  saugt  den 
Regenbogen  der  Farbe  aus  dem  Saft  der  Pflanzen,  aus  dem  Mark 
der  Erden,  er  bannt  den  flüchtigen  Ton  und  zwingt  das  geflü- 
gelte Wort,  er  rüttelt  an  allen  Pforten  der  Nalnr,  dass  er  sie  dem 
Geiste  dienstbar  mache.  Ist  es  der  unendliche  Jubel  des  Schö- 
pfungstriebes,  der  in  dem  nach  dem  Ebenbildc  Gottes  Gcschaf- 
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fenen  quillt  und  dringt  —  ist  es  der  unendliche  Schmerz  und  ] 
die  Sehnsucht  des  Geistes,  sich  anzuschauen,  der  ihn  treibt,  J 
den  i u dien  Stoß"  zu  beseelen?  — 

Näher  ist  nun  die  Stoffwelt  und  damit  der  einzelne  Stuft" 
aus  ihr  in  den  Mythen  der  Völker  vorbereitet.  Dies  ist  die 
ewige  Urquelle,  aus  welcher  alle  Kunst  zunächst  schupft  und 
all'  ihr  Streben  geht  auf  die  Darstellung  des  Gottes;  er  ist 
ihr  Ideal,  so  wie  er  die  Idco  der  Denker  ist.  Eine  zweite 
Stoffwelt  bildet  sich  aus  der  Geschichte  der  Völker,  und  was 
darin  interessirt,  ist  wieder  der  Nachweis,  dass  Gott  in  der 
Geschichte  ist,  der  Nachweis  —  wie  die  Philosophen  sagen  — 
dass  die  Geschichte  der  vernünftige,  nothwendige  Gang  des 
Wellgcislcs  gewesen  sei.  Weiter  zieht  sich  diese  Offenbarung 
Gottes  im  Menschcngcschlechte  in  immer  engere  Kreise  zusam- 
men, und  so  bilden  sich  diejenigen  der  nationalen  Kunst,  der 
individuellen,  welche  die  mit  mehr  oder  weniger  Prägnanz  durch 
alle  Kunstarten  hindurch  zu  ruhrenden  Darstellungskreise ,  die 
in  der  Malerei  eine  so  bestimmte  Bezeichnung  erfahren  haben, 
ergeben.    Daneben  gilt  die  Stoffwelt,  welche  die  Natur  dar- 


Warum  sollen  nun  diesen  Stoffwelten  und  den  aus  ihnen 
losgeschlagenen  Funken,  den  Einzelstoffen  gegenüber  die  Dichter 
in  einem  speeifisch  anderen  Vcrhillniss  stehen,  als  die  bilden- 
den Künstler?  Der  Dichter  soll  frisch  zulangen,  selber  suchen 
dürfen,  nein  er  müsse  sogar  selber  suchen;  denn  nur  das 
Sclbslgcfundenhaben  gelte  bei  ihm  für  Gefundenhaben.  Der  bil- 
dende Künstler  dagegen  müsse  sagen:  „Geb'  Du  für  mich  Stoffe 
suchen!"  Warum  gehst  Du  nicht  selber?  —  .Es  ist  wider 
ineine  Natur,  ich  bitte  Dich,  geh'  und  bring*  mir  einen  Stoff, 
damit  ich  lebendige  Kinder  zeugen  kann,  Sclbslcrdachtes  dar- 
zustellen ist  Verkümmerung  meines  Berufes." 

Soll  unter  diesem  „Selbsterdachlen"  hier  das  Geschäft  der 
ErGndung  mit  inbegriffen  sein?  —  so  muss  ich  auch  darin  dein 
bildenden  Künstler  ein  eben  so  grosses  Recht  aogestohn,  •!«  M 
der  Dichter  hat,  weil  die  Erfindung  überhaupt  zur  Kunstpro- 
duklion  gehört. 

So  kann  ich  weder  in  der  Natur  des  künstlerischen  Geistes, 
noch  in  derjenigen  der  Stoffwelten,  einen  Grund  finden  für  den 
mehr  weiblichen,  empfangenden  Charakter  der  bildenden  Künste 
und  sehe  mit  Interesse  der  Belehrung  über  diesen  Punkt  ent- 
gegen. 

Weil  nur  Hr.  Scb.  den  bildenden  Künstler  nicht  durch  sieb 


selber,  sondern  mehr  durch  Andere  mit 


Stoffen 


wissen  will,  so  eifert  er  auch  gegen  unsere  Forderung,  dass  der- 
selbe sich  ganz  und  gar  in  seiner  Sloffwcll  heimisch  zu  ma- 
chen habe,  damit  er  sich  befähige,  zunächst  selber  seinen  Stoff 
zu  ergreifen,  um  ihn  dann  mit  seinem  „Herzblute  weiter-, 
ihm  seine  Züge  anzubilden".  Aber  ich  muss  mich  dagegen 
verwahren,  mit  meiner  Forderung  einmal,  den  Domanialpach- 
lu ngen  einen  zu  grossen,  einen  grösseren  Werth  beigelegt  zu 
haben,  als  sie  verdienen  und  zweitens,  dass  ich  unter  dem  Sich 
in  den  Stoff  und  die  Sloffwcll  versenken,  oiu  gedanken-,  ein 
rcfle.xionshaftes  Untergehen  darin  verstanden,  dass  ich  zu  grosse 
Ansprüche  an  die  Erschöpfung  der  Gedankenbeziehungen  erho- 
ben hätte. 

Ich  weiss  nicht  welche  ..Stelle  in  meinen  Aufsätzen  zu  dem 
Argwohn  geführt  haben  kann,  dass  ich  eine  künstlich  gestei- 
gerte Reflexion  gut  heisse,  weiss  nicht,  was  mir  den  Vorwurf 
kann,  als  stimme  ich  in  das  falsche  Urlheil  einer  grös- 
i  Menge  ein;  da  ich  doch  immer  jede  Gelegenheit  ergriffen 
habe  und  ergreife,  gegen  Versuche  der  Künstler  zu  eifern, 
welche  aus  ihren  Grenzen  und  Bereich  herausgehen,  welche 
mit  dem  Pinsel  Tendenzreden  halten  oder  musiziren  oder  dich- 
ten wollen. 


In  Bezug  gar  auf  das,  was  ich  über  die  religiöse  Kunst 
gosagt  habe,  geht  mein  Herr  Gegner  am  härtesten  mit  mir  um 
und  es  sieht  fast  so  aus,  als  wenn  ich  dem  prätenslösen  Stre- 
ben nach  dem  Geistreichen  und  Genialen  das  Wort  geredet,  als 
ob  Ich  zu  einem  Sturm  gegen  das  Himmelreich  mit  den  Waffen 
der  Gelehrsamkeit  u.  s.  w.  geblasen,  als  ob  ich  den  Vorurtheilen 
aller  Art  gehuldigt  hätte.  —  Ist  dergleichen  wirklich  aus  mei- 
nen Worten  herauszulesen?  —  dann  muss  Ich  um  die  Erlaub- 
niss  bitten,  mich  noch  einmal  darüber  oxpectoriren  zu  dürfen. 

Besser,  als  ich,  kennt  Hr.  Sch.  die  Versuche  der  christ- 
lichen Kunst,  Göll  Vater  vorzustellen.  Doch  sind  wir  uns  viel- 
leicht darin  einig,  dass  dies  Versuche  sind,  dio  ohno  Hoffnung 
auf  Lösung  gemacht  wurden  und  gemacht  werden  können.  Bei 
den  Griechen  ging  das,  aber  bei  uns  heisst  es:  Gott  ist  ein 
Geist  und  damit  hat  die  sichtbare  Darstellung  ein  Endo.  Es 
wendet  sich  daher  die  unermüdlich  strebende  Kunst  an  den 
mcnscligewordencn  Gotl.  Aber  selbst  hier  nennon  wir  mit  un- 
serm  Herrn  Gegner  diesen  Stoff,  einen  für  die  bildende  Kunst 
unerschöpflichen.  Den  lehrenden  Christus  vollkommen  darzu- 
stellen, dazu  ist  die  Kunst  zu  ohnmächtig,  weil  das  Göttliche 
zu  mächtig  ist.  Eher  gelingen  ihr  Momente,  wo  dieses  Gött- 
liche von  der  Menschlichkeit  getrübt  oder  noch  nicht  in  seiner 
Füllo  hervorgetreten  erseheint;  also  im  Leiden  und  in  der  Kind- 
heit. Verlangle  ich  nun  in  den  hierdurch  gebotenen  Situationen 
den  besten,  edelsten  und  grössten  Menschen,  so  muss  ich  be- 
merken, dass  der  Ton  hier  nicht  auf  den  Prädikaten,  sondern 
aur  dem  Menseben  lag.  Und  dass  ich  diesen,  dass  ich  das 
Menschlichegern  unter  allen  Umständen,  besonders  aber,  wenn 
es  sich  um  den  Gotlinenschen  handelt,  in  seiner  höchsten  Po- 
tenz dargestellt  sehen  will,  —  was  liegt  denn  Unbcrtriebenes 
oder  Herausgeklügcltes  in  dieser  Forderung?  —  Ja,  wenn  sie 
nicht  erreicht  wäre,  diese  Forderung,  wenn  sie  nicht  voll- 
kommen erreicht  wäre,  so  dass  das  Ideal  wirklich  gewor- 
dnn  Utt  Oder  will  man  dies  Raphaels  sixtinisclier  Madonna 
absprechen?  Können  die  Züge  der  Mutter  Gottes  heiliger,  rei- 
ner, himmlischer,  schöner  gemalt  werden?  Hat  nicht  der  gött- 
liche L'rbinate  in  das  Antlitz  des  heiligen  Kindes,  in  die  kind- 
lich menschlichen  Züge  sein  weltübcrwindcndes  Leiden  so  un- 
endlich lief  und  doch  nur  ahnungsvoll  angedeulet?  —  Die  Aur- 
gabe ist  vollkommen  gelös't,  das  Erreichbare  ist  wirklich  er- 
reicht. Es  wird  das  Niemand  mehr  herrlicher  und  göttlicher 
vollbringen.  Aber  fordere  ich  darum,  dass  Alle  biblischen  Hi- 
storienmaler Raphaele  sein,  oder  den  Pinsel  aus  der  Hand  le- 
gen sollen?  —  Weit  entfernt.  Mögen  sio  nur,  ganz  in  der 
Weise,  wie  es  Hr.  Sch.  von  ihnen  fordert,  an  den  ihnen  von 
der  christlichen  Tradition  cirtgegengelragencn  Stoff  herantreten 
und  schaffen.  Aber  so  wenig  ich  mit  Hrn.  Sch.  eine  künstliche 
Steigerung  durch  Reflexion  würde  gut  heissen  können,  „um 
Neues  und  Unerhörtes  leisten  zu  wollen",  eben  so  wenig  kann 
ich  ein  bewusstes  Verharren  auf  Slufen  billigen,  die  von  dem 
Vollkommenen  und  Erreichbaren  noch  so  weit  entfernt  sind. 
Ich  kann  keine  schwachen,  gewöhnlichen  nichtssagenden  Köpfe 
anerkennen,  denen  ich  erst  Alles  geben  soll,  weil  ihnen  der 
Maler  so  gar  nichts  mitgegeben  hal.    Heutzutage  nicht! 

Als  Entwickelungsmomcnt,  o  ja,  da  ist  der  Nazarenis- 
mus  ein  Standpunkt,  dessen  wichtige  historische  Bedeutung  ich 
vollkommen  anerkenne,  der  auch  für  viele  unserer  Mitbrüder 
noch  der  höchste  Standpunkt  in  der  Kunst  ist,  dessen  theil- 


ich  aber  doch  —  unbedingt  —  für  einen  Standpunkt  halte,  der 
von  einem  andern,  der  Gegenwart  näher  liegenden  und  durch 
das  naturnothwendige  Gesetz  der  fortschreitenden  Entwickelung 
nolhwendig  gewordenen,  überflügelt  wurde.  Ich  kann  daher 
auch  nicht  zugeben,  dass  dieser  unmittelbar  aus  der  Entwicke- 
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lung  der  Zeit  geborno  Slandpunkt  der  naturalistisch-rea-  ! 
Icn  Darslcllungsweise  ein  unberechtigter  sei,  dass  sich  aus 
ihm  gar  „ fremde  und  die  Kunst  lödtende  Einflüsse"  sollten  her- 
leiten  lassen.  Ich  habe  nur  den  Wunsch  ausgesprochen,  dass 
man  die  Kunst,  welche  eine  Freie  ist,  sich  auch  frei  und  nach 
ihren  Gesetzen  entwickeln  lassen  möge.  Sie  soll  und  will 
der  äussern  Kirche  nicht  als  Magd  dienen.  Sie  dient  mit  ihr 
dem  Herrn.  Dia  echte  Kunst  ist  ein  Dienst  des  Herrn;  denn 
all'  ihr  Trachten  ist,  das  Ideale,  das  Gültliche,  so  weit  nur 
ihre  Kräfte  reichen,  zur  Erscheinung  zu  bringen.  Man  soll 
diesen  reinen  Gottesdienst  nicht  stören,  dadurch,  dass  man 
sagt:  „Gull  will  nicht  so,  sondern  so  angebetet  und  gedient 
sein".  Das  sind  fremde  Einflüsse.  Oder  man  müsste  mich 
überzeugen,  dass  die  Fortcnl Wickelungsgesetze  für  die  Kunst 
wirklich  wo  anders  liegen,  als  in  der  Kunst.  Brauch'  ich  an 
Griechenland  zu  erinnern,  wo  die  Geslallungsfähigkeil  der  bil- 
denden Kunst  sich  schon  lange  zu  einer  bewunderungswürdigen 
Formfreiheit  emporgeschwungen  hatte,  als  hieratischer  Zwang 
noch  immer  verbot,  diese  Fähigkeit  an  dem  Hochsien,  dem 
Gültcrbilde  zu  bethätigen?  Brauch'  ich  an  die  Emancipation  der 
Kunst  von  der  Kirche  unter  Rafael  zu  erinnern?  —  Rafacl  gilt 
mir  als  der  wunderbare  Genius,  der,  weil  er  wollte  und  musste, 
die  Gesetze  des  speeiflsch  künstlerischen  Schaffens  rein  un  sich 
darstellte.  Von  ihm  lässt  sich  eher  sagen :  die  Kunst  hallo  ihn, 
als:  er  halle  die  Kunst.  In  seine  Brust  halte  die  Kunst  be- 
schlossen, die  Geburtslülte  zu  neuen  Entwickelungsphasen  zu 
legen,  welche  die  Zeit  forderte.  Der  gollgclicbte  Jüngling 
vollzog  diese  seine  Aufgabe.  Man  vermisst  aber  deshalb  nicht 
in  seinen  Madonnenbildern  das  eigentlich  Religiöse,  noch  viel 
weniger  können  sie,  selbst  vom  strengsten  Standpunkt  aus,  des- 
halb getadelt  werden:  —  man  vermisst  nur,  dass  sie  Heiligen- 
bilder, Kirchenbilder  sind,  davor  zu  beten,  und  zwar  weil  sie 
mehr  als  das  sind.  Sie  sind  eine  Offenbarung  dos  Ewigen 
durch  die  künstlerische  Phantasie. 

Bei  der  bestimmten  Forderung  aber,  die  Kunst  sich  nach 
ihren  eigenen  Gesetzen  entwickeln  zu  lassen,  kann  ich  doch 
unmöglich  unter  der  Versenkung  in  die  SlofTwelt  ein  unkünst- 
Icrisciics  Brüten  und  Grübeln,  überhaupt  eine  unkünsllerischc 
Bclhäligung  verslanden  und  gemeint  haben.  Es  wäre  dies  eine 
tadelnswcrthe  Ausschreitung  nach  der  andern  Seile  hin,  als 
nach  der,  welche  ich  vorzugsweise  bekämpfte.  Wenn  ich  also 
von  der  klassischen  Richtung  von  Carstens  und  Thorwaldscns, 
von  dem  Rationalismus  Menzels,  von  der  Romantik  Lea- 
sings, von  der  christlich  -  religiösen  Richtung  Degors 
sprach,  so  waren  mir  das  eben  nur  verschiedene  Erscheinungs- 
formen berechtigter  künstlerischer  Genies.  Ihnen  würde  ich 
nicht  Rarael  als  Gegensalz  gegenüberzustellen,  sondern,  etwa 
unlcr  der  Bezeichnung  der  künstlerischen  Richtung  an  sich, 
anzureihen  gehabt  haben.  Nicht  zu  allen  Zeilen  führt  in  der 
allgemeinen  Fortentwickclung  die  Kunst  den  Reigen,  aber  zu 
allen  Zeilen  gelten  ihr  nur  die  Gesetze,  die  aus  ihrem  Wesen 
und  ihrer  .Natur  sich  ergeben.  Fr. 


Die  Wandgemälde  von  Eduard 


im  K.  Schlosse 


Unlcr  den  Werken  monumentaler  Malerei,  die  das  Interesse 
für  deutsche  Kunst  selbst  im  Auslande  aufs  Höchste  gesteigert, 
und  ihr  eine  unbedingte  Anerkennung  geistiger  Ucberlegcnhcit 
über  die  Kunslbestrebungen  anderer  Nationen  gesichert  haben, 
stehen  nächst  den  meist  einer  früheren  Periode  angehörigen 
öffentlichen  Arbeiten  Münchens  und  den  jetzt  begonnenen  gros- 
sen Wandmalereien  Kaulbachs  in  Berlin,  die  Arbeiten  E.  Ben- 


demanns  in  den  Sälen  des  Königl.  Schlosses  zu  Dresden  in 
erster  Reihe.  Wir  verdanken  dieselben  der  Huld  eines  kunst- 
sinnigen Herrschers,  dem  Mit-  und  Nachwelt  dankbar  ver- 
pflichtet sein  müssen  für  die  Gelegenheil,  welche  er  einem 
unserer  bedeulendsten  Künstler  gegeben  und  noch  giebt,  seine 
ganze  reiche  Begabung  an  diesen  Bildern  zu  entfalten. 

Seit  mehr  als  einem  Decennium  hat  sich  Eduard  Bcn- 
domann's  Thätigkeit  den  Slaflelcibildcrn  abgowandl;  keine 
Ausstellung,  keine  Galerie,  keine  Privalsammlung  hat  sich  einer 


der  „trauernden  Juden'  und  des  „Jeremias*'  zu  erfreuen  ge- 
habt. Aber  wir  wissen,  dass  sein  schaffender  Geist,  sein  Stift 
und  sein  Pinsel  nicht  ruhen ;  er  arbeitet  unablässig  am  Bilder- 
schmuck der  Säle  des  Königl.  Schlosses  in  Dresden.  Bereits 
einige  Jahre  lang  prangt  der  Thronsaal  in  seinen  Fresken,  die 
am  Fries,  in  der  Anschauungsweise  des  Mittelalters,  das  Leben 
des  Menschen  in  seinem  Wirken  und  Mühen  von  der  Erschaf- 
fung im  Paradiese  und  seiner  Geburt  an  bis  zum  Tode  und 
weiter  zum  himmlischen  Paradisc  hin  darstellen,  und  uns  in 
vier  grossen  historischen  Bildern  aus  dem  Leben  des  ersten 
Kaisers  aus  dem  Sächsischen  Hause  den  Rillnr-,  den  Geist- 
lichen-, den  Bürger-  und  den  Bauernstand  vorführen. 

Für  den  Uiltersland  ist  die  welthistorische  Schlacht  bei 
Merseburg,  Kaiser  Heinrich'»  Sieg  über  die  Ungarn,  gewählt 
und  zwar  der  Moment,  wo  diu  Deutschen  das  feindliche  Lager 
erreichen,  diu  gefangenen  Weiber  und  Kinder  befreien  und  das 
siegesfrohe  Heer  den,  aur  weissem  Slreilross  in  der  Mille  des 
Bildes  haltenden,  dankend  zum  Himmel  blickenden  Helden  noch 
auf  dem  blutigen  Schlachlfelde  zum  deutschen  König  ausruft. 

Den  geistlichen  Stand  hat  der  Künstler  rcpräsenlirl  durch 
die  Bekehrung  des  Dänenkönigs  Kanut  zum  Christenthum  im 
Beisein  des  Kaisers  und  der  Kaiserin.  Ein  Bild  voll  lebens- 
frischer Charakteristik,  in  welchem  besonders  die  hohe  milde 
Gestalt  des  christlichen  Bischofs  den  glücklichsten  Gegensalz 
bildet  zu  dem  dcmülhig  gebeugten  ricsengliedrigcn  Heiden- 
könig und  seiner  slolz  blickenden  Königin  mit  dem  jüngsten 
Sprossen  auf  dem  Arm,  die  ihres  Gemahls  Empfindungen  sicher 
nicht  Iheilt.  Mönche  mit  Heidenkindern  in  einem  Nachen  be- 
leben aufs  Anmuthigsle  den  Vorgrund.  —  Den  Bürgcrsland 
bezeichnet  das  grosse  Bild  der  Gründung  einer  Stadt,  und  man 
sieht  dio  hohe  Gestalt  des  kaiserlichen  Städte -Erbauers  in  der 
Milte  aur  bereits  hervorragenden  Grundmauern  anordnend  ste- 
hen, umgeben  vom  Baumeister  und  all  den  bürgerlichen  Gc- 
werken  und  Behörden;  ganz  besonders  gelungen  in  harmoni- 
scher Führung  der  Linien  der  einfachen  Coniposilion  und  von 
trefflicher  Farbenwirkung  der  lief  gerärblen  Lokallöno  in  den 
Gestallen,  gegen  eine  leuchtend  helle  Luft  und  Architektur. 

Dio  Bauern  dagegen  sehen  wir  im  vierten  Bilde  im  Vor- 
dergrunde beschäftigt,  den  Zehnten  der  Ernte  nach  des  Kaisers 
Anordnung  zu  entrichten,  während  im  Mittelgründe  ein  Thcil 
der  Bevölkerung  des  offenen  Landes  in  dio  cbengegründeten 
festen  Slädtc  mit  Weib  und  Kind  und  Hauslhieren  einzieht,  um 
den  neuen  Bürgerstand  bilden  zu  helfen.  Mächtige  Stierge- 
spanne sieht  man  überall  den  reichen  Erntesegen  einbringen. 

Diesen  Bildern  gegenüber  zeigt  das  andere  Ende  des  Saa- 
les eine  Reihe  von  sechszehn  Gesetzgebern  und  weisen  Fürslcn. 
Und  zwar  aus  der  alten  Zeit:  Moses,  David,  Salomo,  Zoroaster, 
Lycurg,  Solon,  Alexander,  Numa;  nach  Christi  Geburt:  Con- 
slanlin,  Gregor  der  Gr.,  Carl  der  Gr.,  Heinrich  und  Otto  (auf 
einem  Bilde),  Conrad  d.  Salier,  Friedrich  Barbarossa,  Rudolph 
v.  Habsburg,  Maximilian  und  Albrecht  der  Beherzte  von  Sachsen 
(auf  einem  Bilde).  Letzterer  der  Stammvater  des  k.  sächsi- 
schen Hauses.  Unter  den  historischen  Bildern  und  den  eben- 
genannten Gesetzgebern  ist  eine  Reihenfolge  von  kleinen  Dar- 
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Stellungen  brnun  in  braun  auf  das  Eichcngeläfel  der  Wand  ge- 
malt, die  einen  reizenden  Commenlar  zu  den  grossen  Bildern 
abgeben  und  von  der  grössten  Liebenswürdigkeit  und  Anmuth 
in  Conceplion  und  Ausführung  sind. 

Der  ganze  Bilderschmuck  dieses  Saales  erscheint  edel  und 
rein  in  Styl  und  Empfindung  und  das  ganze,  in  sich  harmoni- 
sche Werk  macht  einen  tiefen  Eindruck  auf  den  Beschauer. 
Freilich  treten  bei  näherer  Betrachtung  der  Technik  einzelne 
Mängel  hervor,  von  denen  sich  die  Freskomalereien  gewöhnlich 
erst  nach  jahrelanger  Uebung  ihres  Heisters  befreien.  Dazu 
möchte  ich  den  durchgehenden  gelblichen  Farbenton  rechnen, 
von  dem  auch  diese  Bilder  sich  noch  nicht  vollständig  losge- 
macht haben.  Darin,  noch  mehr  aber  in  der  grösseren  Leich- 
tigkeit, die  Töne  stets  richtig  zu  treffen,  sowie  in  der  Ver- 
meidung der  Beschränkung  auf  ein  während  des  feuchten  Zu- 
standen zu  bemalendes  Wandslück,  und  in  der  Gefahrlosigkeit 
für  die  Sehorgane  bestehen  die  Vorzüge,  welche  das  Verfahren, 
die  Wasserfarben  auf  den  trocknen  Stuck  zu  tragen  und  nach- 
her zu  fixiren,  vor  der  Freskomalerei  besitzt.  Dieses  Verfahren 
wendet  auch  Bendcmann ,  dessen  Augen  durch  das  Frcskoraalen 
bereits  sehr  gelitten  halten,  bei  den  Wandgemälden  des  Ball— 
und  Concerlsaales  jetzt  an,  so  dass  uns  die  Gelegenheit  wurde, 
beide  Arten  der  Malerei  in  ihren  Gcsamntlwirkungcn  mit  ein- 
ander zu  vergleichen,  was  für  unsere  Auffassungs weise  zum 
Nachthcil  der  Fresken  ausfiel. 

Wir  wissen  sehr  wohl,  dass  besonders  diejenigen  Künstler, 
Kunstfreunde  und  Kunstrichlcr ,  welche  der  sogenannten  stren- 
geren Richtung  zugelhan  sind,  gerade  in  der  technischen  Be- 
schrankung der  Freskomalerei  die  sicherste  Gewährleistung  für 
ein  Geltendmachcn  des  Hauptsächlichsten  und  Geistigsten  in 
Kunstwerken  monumentaler  Richtung  finden  und  halten  dies 
auch  in  vieler  Beziehung  gerechtfertigt.  Umsomchr  aber  möch- 
ten wir  es  bei  dem  vorliegenden  Werke  für  einen  nicht  un- 
günstigen Zufall  halten,  dass  die  ernste  mittelaltßrlicho  Tendunx 
des  ersten  Saales  gerade  in  Fresko,  die  heitere  griechische 
Welt  des  zweiten  dagegen  in  der  helleren  und  anmulhigcrcn 
Farbe  auf  trocknem  Grunde  ihre  Darstellung  gefunden  haben ; 
denn  der  Gegensatz  beider  Auffassungsweisen  wird  sicher  noch 
verstärkt  durch  die  speeifische  Verschiedenartigkeit  der  Tech- 
nik der  Darstellungswcise. 

Der  Ball-  und  Concerlsaal  stellt  nämlich  als  Gegensatz, 
oder  wenn  man  will  als  Vorläufer  des  Thronsaales,  aur  seinem 
Friese  die  ganze  Heiterkeit  dos  Lebens  der  Griechen  in  seinen  | 
Hauptzügen  und  charakteristischen  Momenten  von  der  Geburt  ' 
bis  zum  Tode  dar,  worin  wir,  wie  aus  der  folgenden  kurzen  I 
Inhaltsangabe  hervorgehen  wird,  sowohl  das  Sinnreiche  in  der 
Erfindung,  als  vor  allen  Dingen  den  Parallelismus  in  der  Zu- 
sammenstellung und  Anordnung  der  Gruppen  zu  bewundern  ha- 
ben.   Ueberall  ein  richtiges  Verbinden  des  Zusammengehören- 
den, ein  überraschendes  Correspondiren  der  einander  gegen- 
überstehenden Bilder. 

Wie  der  Thronsaal  mit  dem  Paradiese,  so  beginnt  an  der 
westlichen  (kurzen)  Seite,  rechts  von  der  Thür  zum  Thurm-  l 
zimmer,  durch  welches  man  in  den  Thronsaal  gelangt,  der  Fries  ; 
dieses  Saales  mit  der  Sage  von  Prometheus,  dessen  viel- 
fache Beziehungen  zum  ersten  Menschen  und  zur  Schlange  des 
Paradieses  schon  die  späteren  Künstler  des  Alterlhums  aur  Sar- 
kophagen auszudrücken  pflegten.    Das  Bild  steht  in  einer  Lü- 
nettc,  deren  Zwickel  einerseits  der  Sturz  desKronos,  anderer- 
seits die  Befreiung  des  Prometheus  durch  den  Herkules  ein-  1 
nimmt.    Also  Schuld  und  Versöhnung.    Dann  beginnen,  wenn 
der  Beschauer  sich  zu  der  angränzenden  langen  Nordseite  wen-  I 
det,  dio  Scencn  und  Gebräuche  aus  dem  Privatleben  der  Grie- 
chen, welche,  jedes  Mal  einfarbig  weiss  auf  blauem  Grunde 


ausgeführt,  sich  über  den  Fenstern  befinden,  während  die  an 
den  Fensterwinden  hinlaufenden  Theile  des  Frieses  die  mit  je- 
nen Scenen  in  Verbindung  stehenden  Gottheilen  enthalten  und 
bunt  auf  Mosaik -Goldgrund  gemalt  sind.  —  Kaum  ist  das  neu- 
geborne  Kind  um  den  Heerd  getragen  und  damit  in  die  Gemein- 
schaft des  Hauses  eingeweiht,  so  treten  ihm  die  drei  Göt- 
tinnen nahe,  die  nur  im  Dienste  Anderer  beschäftigt,  dem 
Leben  Anmuth  und  edle  Freude  verleihen.  Die  Jugendzeil  selbst 
wird  zunächst  durch  gymnastische  Spiele  aller  Art  aus- 
gefüllt und  beherrscht  von  dem  Eros,  der  den  Kampf  der  Ele- 
mente scheidet  und  auch  die  Jugendglieder  löst.  An  die  gym- 
nastischen Spiele  reihen  sich  natürlich  die  musischen  Spiele 
und  Chortänzc,  denen  die  Musen,  hier  noch  in  der  bekannten 
Dreizahl ,  als  Göttinnen  des  Gesanges  vorstehen.  So  flicsst  das 
Jugendleben  dahin,  bis  Hymen  mit  der  Brautfackel  erseheint 
und  dem  Frühlinge  die  Zeit  der  Heile  nachsendet.  Dio  Ver- 
mählung macht  den  Schluss  der  Jugend  und  an  dieser  Seile 
das  Ende  der  Bilder. 

Wir  treten  damit  in  die  eigentliche  Mitlo  dos  Griechischen 
Lebens  und  erblicken  am  Fries  der  kürzeren  Ostseile  des  Saa- 
les die  beiden  geistigen  Vcreinigungspunklc  aller  Griechischen 
Stämme,  das  Orakel  zu  Delphi  einerseits  und  diu  Myste- 
rien zu  Eleusis  andererseits.  Es  sind,  wie  an  der  gegen- 
überstellenden Wand,  farbige  Bilder  in  Lünetten  mit  den  um- 
gebenden Zwickeln.  Links  sitzt  diu  Pythia  auf  ihrem  Dreifusse, 
umgeben  von  Priestern,  während  darüber  auf  der  einen  Seite 
Leto  mit  ihren  Kindern  noch  vor  dem  Drachen  flicht,  auf  der 
anderen  Apollo  denselben  erlegt.  Und  rechts  von  der  Thür 
deutet  die  Darstellung  der  Eleusinischen  Mysterien  auf  die  aus 
dem  Ackerbau  hervorgehende  Cultur  des  Menschen.  Da  sendet 
mitten  unter  der  Schaar  der  Eingeweihten  Demeler  ihren  Lieb- 
ling Triplolemus  mit  dem  Samen  der  Fcldfrüchte  aus  und  heisst 
den  Buzyges  die  ersten  Stiere  an  den  Pflug  spannen.  Raub 
und  Rückkehr  der  Pcrsephono  in  den  dazu  gehörigen  Zwickeln. 

Es  folgen  nun  auf  der  langen  Südseite  des  Saales  Dar- 
stellungen des  Opfers,  der  Weinlese  und  der  Jagd,  denen 
sich  als  viertes  einfarbiges  Bild  auf  blauem  Grunde  das  Alter 
anschliessl.  Zwischen  Opfer  und  Weinlese  stehen  auf  dio  sinn- 
reichste Weise  die  Hören,  an  deren  physische  Bedeutung  als 
Göttinnen  der  Jahreszeiten  sich  zugleich  der  höhere  Sinn  der 
friedlichen  Ordnung  im  Menschen-  und  Staalcnleben  knüpft. 
Als  solche  sind  sie  Töchter  der  Thcmis.  Nun  tritt  zwischen 
der  Weinlese  und  der  Jagd,  gegenüber  dem  erwähnten  Eros 
der  Nordscite,  dor  Eros  auf,  welcher  die  Elemente  in  Har- 
monio  vereinigt  und,  als  Ordner  der  Schöpfung,  auch  das  Men- 
schenleben ordnet  und  harmonisch  erhält,  bis  die  unerbittlichen 
Schwestern,  die  den  Grazien  gegenüber-  und  entgegenstehen- 
den Parzen  erscheinen,  die  das  Steuer  der  Notwendigkeit 
führen  und  vor  Alter  und  Tod  die  Sterblichen  nicht  zu  schützen 
vermögen.  Das  ist  dann  das  letzte  Bild  an  dieser  Seile.  Aber 
vor  den  Gebrechen  des  Alters  und  den  Schrecken  des  Todes 
weiss  der  Künstler  uns  zu  schützen ;  er  führt  uns  einen  Sänger 
vor,  der  in  friedlicher  Versammlung  der  Menschenleben  Ende 
singt,  wie  Apollo  und  Artemis,  die  FcrntrefTenden ,  sanften  Tod 
bereiten  und  der  Göllerbole  die  Abgeschiedenen  in  Charon's 
Nachen  zum  Pluto  führt,  und  somit  wäre  wiederum  der  Kreis 
des  ganzen  Daseins  von  Geburl  bis  zum  Tode  vollendet,  wie 
im  Fries  des  ersten  Saales. 

Zugleich  sind  wir  nun  wieder  an  der  Westseite  angelangt, 
wo  wir  links  von  der  Thür  zum  Thurmzimmer  im  Sokrales 
das  sinnreiche  Gegenstück  zu  jenem  Prometheus  und  zugleich 
den  Schluss  der  Bildcrrciho  des  Frieses  zu  erblicken  haben. 
Denn  Sokrales  ist  es,  dessen  Weisheit  die  Olympischen  Götter 
entthront,  die  Unsterblichkeit  der  Seele  lehrt  und  damit  den 
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Uebergang  zur  christlichen  Anschauungsweise  bildet  In  den 
m  dieser  Lünctto  gehörenden  Zwickeln  stürzt  die  Philosophie 
des  Plato  und  Aristoteles  dio  Griechischen  Götterbilder. 

.  Es  bleiben  uns  nur  noch  dio  vier  grossen,  unter  den  Lü- 
netten  aa  den  kürzeren  Seiten  des  Saales,  sowie  die  an  den 
Wanden  zwischen  den  Fenstern  befindlichen  Bilder  in  ihrer 
Farbenpracht  zu  erwähnen  übrig.  Von  jenen  sind  gegenwärtig 
zwei  im  Entstehen  begriffen,  nämlich  an  der  Ostseite  links  unter 
dem  Orakel  zu  Delphi  der  Zug  des  Apollo  auf  den  Par- 
nass,  als  Darstellung  der  geistigen  Erhebung  des  Griechen- 
thums; ein  trefflich  componirlcs  Bild,  das  uns  die  ganze  Erha- 
benheit des  Gottes,  in  dem  sich  das  geistige  Element  der  Grie- 
chen verkörpert  hat,  vorführt;  und  rechts  unter  den  Eleusini- 
schon  Mysterien  der  rauschende  Zug  des  Bacchus  auf  den 
Parnass')  (warum  nicht  lieber  auf  den  Cithäron?),  das  Sinn- 
bild der  in  üppiger  Fülle  ausströmenden  Naturkraft,  die  die 
sinnliche  Seile  des  Menschen  erfüllt  und  berauscht,  l'eber  letz- 
teres vermögen  wir,  da  es  kaum  zur  Hälfte  vollendet  ist,  noch 
kein  Unheil  abzugeben,  noch  weniger  über  die  beiden  Gegen- 
stücke an  der  Westseite  des  Saales,  zu  denen  der  Künstler 
erst  mit  Anbruch  des  Winters  die  Cartons  entwerfen  wird.  Sie 
werden  rechts  unter  dem  Prometheus  den  Beginn  des  Grie- 
chenlebens in  der  Hochzeit  des  Pclcus  und  der  The  Iis, 
links  unter  dem  Sokratcs  das  Verlöschen  des  Griechcnlhums 
in  der  Hochzeit  des  Alexander  und  der  Boxano  dar- 
stellen. Als  vollendet  dagegen,  in  doppelter  Bedeutung  des 
Wortes,  sind  dio  an  den  Fensterwänden  unter  den  betreffenden 
bunten  Friestheilen  auf  Mosaik -Goldgrund  ausgeführten  edlen 
Gestalten  der  einzelnen  Künste  anzusehen,  wozu  dann  noch 
über  der  Thür  zum  Thurmzimmer  Homer  mit  den  drei  in 
Knabcngestall  erscheinenden  Stämmen  Griechenlands  und  ihm 
gegenüber  die  Ados  durchdringende  und  belebende  Poesie 
kommt.  Drei  Fenstenvändo  waren  auf  jeder  der  beiden  langen 
Seiten  des  Saales  geboten,  es  war  daher  Nichts  artg«>nu>«senf  r, 
als  auf  jede  der  drei  Wände  dort  eine  der  bildenden,  hier  eine 
der  darstellenden  Künste  zu  bringen.  Sie  sind  säramtlicb  in 
grossem,  vielleicht  im  Yerhältniss  zu  dem  darüber  laufenden 
Friese  etwas  zu  grossem  Maassslabc  ausgeführt.  Zwischen  den 
Fenstern  der  Nordseile  die  Baukunst  als  feste,  ernste  Gestalt 
mit  der  Tkurmkrono  auf  dem  Haupte,  links  die  Malerei,  rechts 
dio  Skulptur;  gegenüber  der  Baukunst,  also  unter  jenem  Eros, 
dem  Gölte  der  Harmonie,  die  Tonkunst  mit  ihren,  sogar  völlig 
modernen,  Instrumenten,  daneben  links  die  leichte  Tanzkunst 
und  rechts  die  Schauspielkunst  mit  der  tragischen  und  ko- 
mischen Maske.  Wenn  bei  den  letzteren  sechs  Gestalten  der 
Künstler  uns  an  des  Dichters  acht  griechisch  gedachte  Verse 
erinnert  s 

Dat  Leben  soll  sich  frisch  in  Karben  regen. 
Die  Stute  soll  sich  an  die  Säule  reih'n, 
Der  Marmor  schmelzen  uuter  llumaicr»  Schlagen, 
Der  leulile  Tant  den  muntren  Reigen  schlingen, 
Der  .Strom  der  lUrraonieen  dir  erklingen , 
Dia  Welt  sich  dir  anf  einer  Bühne  spiegeln, 

so  hat  er  damit  nichts  Anderes  als  den  Gesammleindruck  aus- 
gesprochen, den  die  heiteren,  lebensvollen  Bilder  des  Saales 
auf  den  mit  Griechischem  Geiste  vertrauten  Beschauer  machen 
müssen. 

Möge  ein  gütiges  Geschick  dem  trefflichen  Künstler  Krall 


1)  Wir  glauben  unsern  verehrten  Correap.  daran  erinnern  in  dürfen, 
da»  auch  der  ineigipflige  Farn««»,  in  der  gricch.  Mjdiologie,  die  lirfiinnige 
Br-Iiinmung  hat,  dem  Apoll»  wie  di  m  Bacchus  nM  Ziel  ihrer  Züge  tu  die- 
nen und  da»  «ohl  eine  besondere  Ab-irht  hier  die  Wahl  de.  Kün.Üers  ge- 
leite! haben  möge.  Beide  Bilder  sind  ührigen»  im  Laufe  des  Sommer-  be- 
reit« vollendet.    D.  Bed. 


und  Mulh  erhallen,  nicht  bloss  die  beiden  fehlenden  Bilder  die- 
ses Saales,  deren  Gegenstände  wir  oben  erwähnten,  in  gleicher 
Vortrefflichkeit  dem  bereits  Vollendeten  hinzuzufügen,  möge  es 
ihm  vor  allen  Dingen  durch  die  Huld  des  hohen  Stifters  dieses 
so  bedeutenden  Werkes  vergönnt  «ein,  in  dem  dritten  Saale, 
dem  sogenannten  Tburmzimmer,  in  der  schon  in  seinem  ersten 
Entwürfe  beabsichtigten  Weise,  die  Gedanken  der  beiden  an- 
dern Sälo  wie  in  einem  geistigen  Brennpunkt  noch  einmal  zu- 
sammenzufassen und  so  erst  seinem  Werke  die  volle  geistige 
Abrundung  und  Vollendung  zu  geben,  die  den  eigensten  Vorzug 
der  neueren  deutschen  Kunst  ausmacht. 

Deutschland  wird  dann  um  ein  Werk  reicher  sein,  welches 
sich  den  bereits  bestehenden  und  anderwärts  von  unsern  gröss- 
ten  Geistern  geschaffenen  um  so  würdiger  anroiht,  als  es  durch 
dio  selbständigste  Eigentümlichkeit  der  Auffassung  am  ge- 
eignetsten ist,  das  Bild  von  dein  gegenwärtigen  Beichthum  un- 
seres Vaterlandes  an  wahrhaft  eigcnlhümlichen  Künsllcrindivi- 
dualilülcn  zu  vervollständigen  und  auch  bei  der  Nachwelt  ein 
rühmliches  Zeugniss  von  der  deutschen  Kunst  unserer  Tage 
abzulegen.   H.  A.  M. 

Kunstwerke  des  Mittelalters  in  Osnabrück 
Van  W.  1  Ii hk. 

I. 

Der  oft  angeführte  Salz  von  dem  zähen  Festhalten  des  west- 
fälischen Stammes  am  Althergebrachten  gewinnt  an  Bichligkeit. 
je  weiter  man  nach  Norden  in's  Land  hineindringt.  Hat  man, 
von  Süden  kommend,  die  Lippe  überschritten,  so  mehren  sich 
die  Spuren,  abgeschlossen  und  auf  sich  seihst  ruhend,  wie  das. 
vereinzelte  Bauerngehüft  in  seiner  Umgebung  von  allen  Eichen, 
so  ist  das  ganze  Land,  so  ist  die  Art  des  Anbaues,  so  die  Sitte 
der  Bewohner.  Wie  der  Huf  durch  seinen  Zaun,  so  sind  die 
Ländereien  unter  einander  durch  mächtige  Wwllhccken  und  breite 
Grüben  nbgegränzt,  und  es  spricht  sich  in  diesen  Anlagen  das 
vorwiegende  Gefühl  für  persönliche  Selbständigkeit  und  Unab- 
hängigkeit aus.  Ungern  vereint  man  sich  zum  Zusummenwoh- 
nen  in  regelmässigen  Dörfern;  an  ihrer  Stall  findet  der  Wan- 
derer unzählige  Bauerschaften,  Gruppen  von  vereinzelt  liegen- 
den Gehöften,  die  unter  einem  Namen  zusam menge fasst  werden. 
Wo  man  indess  Dörfer  trifft,  da  haben  diese  %  ermöge  ihrer  ge- 
raden, gepflasterten  Strassen,  der  dichtgedrängten  Bauart,  der 
sauber  aus  Ziegelsteinen  errichteten,  rollt  angestricheucn  Häu- 
ser mit  ihren  blanken  Fenstern  und  grünen  Laden  mehr  den 
Charakter  kleiner  Städte. 

Der  Art  der  Bebauung  entsprechen  genau  dio  Communika- 
tionsmillül.  Sie  bestehen  hauptsächlich  aus  breiten  Sandwegen 
für  Fuhrwerke,  an  deren  Seile  stets  ein  erhöhter,  durch  Pfähle 
abgesonderter  Damm  für  Fussgänger  sich  hinzieht.  Diese  Wege 
führen  von  einer  Bauerschaft  zur  andern  und  sind  gleich  den 
einzelnen  Grundstücken  mit  Gräben  und  hohen  Wallhecken  ein- 
gefasst,  so  dass  man  stets  in  engstem  Horizont  eingeschlossen 
ist.  Eben  so  eng  umgränzl  ist  der  geistige  Gesichtskreis  der 
Bewohner:  was  ausserhalb  ihrer  Murken  vorgeht,  kümmert  sie 
!  weniger,  aber  ihren  cigenslen  Angelegenheilen  wenden  sie  un- 
geteilte Aufmerksamkeit  zu.  Ja,  sie  mögen  von  der  Aussen- 
welt  nichts  wissen;  fremde  Personen  und  fremde  Einrichtungen 
werden  mit  gleicher  Scheu  von  fern  betrachtet ;  eine  ungewohnte, 
fremdartige  Kleidung  schon  macht  sie  stutzig,  und  erst  dann 
thaut  ihr  Wesen  vertrauend  auf,  wenn  sie  die  Laute  des  hei- 
mischen Dialekts  vernehmen  oder  wenn  sie  Euch  Euro  Ehr- 
furcht vor  den  vielen  aller  Orten  angebrachten  Kruzifixen  und 
Heiligenbildern  bezeugen  sehn.  Daher  kommt  es  auch,  dass 
i  sie  sich  vor  der  Anlage  der  Chausseen  fürchten,  weil  diese  sie 
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mit  der  Well  in  Verbindung  bringen  würden.  Sio  verlangen 
uber  nicht  nach  Auswärtigem  Verkehr;  sie  selbst  wissen  mit 
ihren  Pferden  und  leichten  Wagen  auf  den  Sandwegen  gut  wei- 
terzukommen, und  der  Fremde  mit  seinem  an  feste  Landstras- 
sen  gewohnten  Rosse  mag  sehen,  wie  er  fertig  wird.  Selbst 
nn  den  Mängeln  und  Unbequemlichkeiten  ihrer  Einrichtungen 
hängen  sie  mit  Treue:  schlecht  scheint  ihnen  nur  das  Neue  und 
Fremde,  gut  das  Heimische  und  Altherkömmliche. 

Allordings  ändert  sich  dieser  Charakter  des  Landes  man- 
nichfach,  sobald  man  die  hannoversche  Gränze  überschritten  hat 
und  ins  Osnabrückische  gekommen  ist.  Hannover  hat  ein  Netz 
von  trefflichen  Kunslstrasson  über  seine  Länder  ausgebreitet, 
und  die  meisten  derselben  brechen  Bn  der  preussischen  Grunze 
plötzlich  ab.  Auch  hat  in  diesen  Gegenden  die  Reformation 
frühzeitig  Eingang  gefunden  und  den  Sinn  der  Bewohner  viel- 
fach geändert.  Aber  die  altgcrmaniscbc,  ächt  westfälische  Na- 
tur des  Landes  verläugnct  sich  in  den  Thülern  des  Teutoburger 
Waldes  ebensowenig  wie  in  den  Haiden  des  Münsterlandes,  und 
die  allen  Sitten  und  Gewohnheiten  bestehen  unter  den  Land- 
I etttMl  in  unverminderter  Kraft.  Schon  der  eine  Umstand  zeugt 
davon,  dass  man  auf  dem  Landu  an  der  Kleidung  den  Unter- 
schied der  Confessionen  erkennen  kann:  die  protestantischen 
Bewohner  unterscheiden  sich  durch  einfache,  schwarze  oder 
doch  dunkle  Tracht  von  den  Katholiken,  die  der  Gewohnheit 
bunter  Gewänder  treu  geblieben  sind.  Osnabrück  scheint  durch 
seine  Lage  von  der  Natur  zur  Abgeschlossenheit  bestimmt.  Es 
liegt  in  der  Thalebene,  welche  sich  zwischen  dem  Teutoburger 
Walde  uml  dem  Kappclcr  Bergrücken  erstreckt,  und  durch  die 
sich  der  nicht  sehr  ansehnliche  Haasefluss  windet,  dem  die 
Stadl  ihren  Namen  verdankt.  Diese  anmuthig  bewaldeten  Hü- 
gclreihen  bilden  die  letzte  Grenzscheide  gegen  das  von  hier  zu 
beginnende  norddeutsche  Marschland. 

Dass  solche  Lage  des  Landes  und  solche  Sinnosrichlung 
der  Bewohner  nicht  ohno  Kinfluss  auf  den  Gang  der  Kunstent- 
wickelung geblieben  sein  kann,  ist  vorauszusetzen.  In  der  Tbat 
ist  es  charakteristisch,  wie  lange  noch  in  Westfalen  an  den  Prin- 
eipien  des  romanischen  Styles  festgehalten  wurde,  als  schon 
an  andern  Orlen  der  gothische  Styl  zur  HerrschaR  gekommen 
war;  ja,  die  meisten  Eigentümlichkeiten  der  dortigen  Ueber- 
gangsarchiteklur  sind  Anwchungcu,  die  man  vom  gulhi sehen 
Style  bekam,  und  deren  man  sich  nicht  ganz  zu  erwehren  ver- 
mochte. Der  Uebergangsstyl  mit  seinem  hartnäckigen  Festhalten 
an  der  alten  Bauweise  und  seinein  vielgestaltigen  Hinüberrchwan- 
ken  zu  neueren  Formen  ist  daher  recht  eigentlich  der  Styl  sol- 
cher Binnenländer,  wihrend  die  gothische  Architektur  zuerst 
ihren  Triumphgang  an  den  Ufern  mächtiger  Ströme  und  den  Ge- 
staden des  Meeres  hin  nahm.  Sodann  aber  betrat  sie  schnell 
die  grossen  Handelswege  der  Hanse,  und  daher  kommt  es,  dass 
in  Westfalen  jene  uralto  lleerslrasse,  die  sich  auf  der  Wasser- 
scheide zwischen  Lippe  und  Ruhr  hinzieht,  die  fruchtbarste  Ge- 
gend durchlaufend  und  die  reichsten  Städte  verbindend,  zugleich 
durch  eine  Reihe  der  frühsten  und  bedeutsamsten  gothischen 
Bauwerke  Westfalens  bezeichnet  wird.  So  verband  sich  in 
Deutschland  das  Aufblühen  dieses  Styles  mit  dem  Wachsthuin 
der  Städte,  wahrend  die  alten  Kathedralen  und  Stiftskirchen  in 
einer  Art  von  Gegensatz  meist  dem  romanischen  Style  folgten. 
Ein  solches  Verlmllniss  wird  sich  auch  bei  der  Betrachtung  der 
Bauwerke  Osnabrücks  ergeben.  Die  älteste  Kirche  sowohl  der 
Gründung,  als  auch  dem  Style  nach  ist 

der  Dom. 

Schon  zu  Karls  des  Grossen  Zeit  wurde  in  Osnabrück  ein 
Bislhum  gestiftet  und  zugleich  ohne  Zweifel  der  Grund  zu  einer 
Domkirche  gelegt.    Im  Jahre  1100  jedoch  zerstörte  ein  Brand 


den  Dom  sammt  dem  bischöflichen  Palaste.  Vcrmulhlich  war 
diese  Zerstörung  keine  totale,  denn  schon  nach  sechs  Jahren 
scheint  das  Gebäude  wiederhergestellt  gewesen  zu  sein,  da  nur 
so  lange  die  Reliquien  der  Schutzheiligen  Crispinus  und  Cris- 
pinianus  in  ihrem  Zufluchtsort  zu  Iburg  blieben.  Unter  Bischof 
Udo  (f  Uli)  sind  die  beiden  Westlhürme  des  Domes  erbaut 
worden,  und  mit  dieser  Nachricht  versiegen  die  urkundlichen 
Quellen  über  den  Bau.  Ohno  Zweifel  ist  nun  der  nördliche  der 
beiden  Westlhürme  noch  der  von  Bischof  Udo  herrührende; 
wenn  aber  sein  südlicher  Nachbar  die  unförmliche  Umgestaltung 
erfahren  hat,  die  ihn  weit  über  den  Umfang  des  älteren  hin- 
auswachsen liess,  wenn  ferner  die  ganze  Kirche  die  Gestalt 
erhalten  hat,  in  welcher  sie  noch  jetzt  dasteht,  darüber  schwei- 
gen die  geschichtlichen  Aufzeichnungen.  Es  lässt  sich  aber 
aus  dem  Style  des  Gebäudes  darthun,  dass  es  einen  durchgrei- 
fenden Umbau  nach  1141  erfahren  haben  muss,  wenngleich 
alle  Nachrichten  darüber  verloren  gegangen  sind.  Die  Gurten 
und  Scbildbügen  zeigen  nämlich  jene  leis  prononcirte  Spitzbo- 
genform der  Uebergangszeil,  und  auch  die  Arkaden  des  Lang- 
hauses haben  spilzbogige  Verbindung.  Dass  jedoch  Thcile  eines 
älteren  Baues  im  gegenwärtigen  enthalten  sind,  beweisen  die 
beiden  breiten  rundbogigen  Qucrgurlen,  welche  das  Mittelschiff 
nach  Westen  gegen  die  Thurmhalle ,  nach  Osten  gegen  das  Quer- 
schifT  schliessen;  ja  selbst  ein  Theil  der  alleren  rundbogigen 
Arkadenanordnung  hat  sieh  erhalten,  denn  der  dem  nordwest- 
lichen Thurmc  zunächst  liegende  Prcilcrabstand  Ist  ohno  Zweifel 
der  letzte  Rest  der  vormaligen  Arkadenreihe.  Es  ist  mir  des- 
halb unzweifelhaft,  dass  wir  in  diesen  Thcilcn  die  Spuren  jenes 
nach  1100  aufgeführten  Baues  vor  Augen  haben,  die  man  bei 
dem  späteren  Umbau  beibehalten  hat.  Diese  Annahmo  scheint 
durch  den  Umstand,  dass  auch  der  achteckige  Thurm,  der  sich 
über  einer  hohen  Kuppel  auf  der  Kreuzung  von  Langhaus  und 
OuerschilT  erhebt,  von  einem  älteren  Baue  herrührt,  an  Glaub- 
würdigkeit zu  gewinnen.  Zwar  sind  die  inneren  Thcile  der 
Kuppel  ebenfalls  später  umgestaltet  worden  und  zeigem  dem- 
gemäss  spilzbogigo  Scbildbügen:  allein  die  äussere,  «ehr  stumpfe 
und  schwerfällige  Form  des  Thurmes,  die  höchst  primitiven 
Würfelkapitäle  an  den  Säulen  seiner  Fensteröffnungen,  so  wie 
der  Umstand,  dass  er  nicht  füglich  in  der  kurzen  Zeit  von  1100 
— 1106  miterbaul  sein  kann,  machen  es  unzweifelhaft,  dass  der 
Thurm  einem  früheren  Bau,  vielleicht  sogar  der  ersten  Anlage 
angehöre.  Seine  Mauern  ruhen  vermittelst  Zwickel  auf  den  vier 
mächtigen  Gurtbögen  der  Vierung;  die  Wirkung  der  hohen  Kup- 
pel mit  dem  durch  Seitenfensler  einfallenden  Licht  ist  von  ho- 
hem malerischem  Reize.  (ScMum  folgt  ) 


Erklür an  ff. 

Ich  seho  mich  zu  der  Erklärung  veranlasst,  dass  die  Daten, 
welche  ich  Hrn.  W.  Lübkc  bei  seiner  Anwesenheit  hicsolbst 
über  hiesige  Bauten  milzulhcilen  das  Vergnügen  hatte,  nur  die- 
jenigen waren,  welche  sich  in  Schröders  Pap.  Mecklenb.  finden. 
Darnach  muss  die  Angabc,  dass  der  Chor  der  S.  Marienkirche 
hicselbst  1339  angefangen  wurde  (Jahrg.  III.  S.  307),  dahin  be- 
richtigt werden,  dass  mit  dem  Meister  J.  Grote  ein  Conlract  1339 
abgeschlossen  wurde  ad  regeiidum  magutrandum  et  murandum 
c/iorum  et  ecelesiain  —  usque  ad  cotu ummacionem :  der  Chor 
wurde  13.53  consecrierl.  —  Der  mit  dem  Meislcr  Hinrich  von 
Bremen  abgeschlossene  Conlract  von  1381  zur  Nicolaikircho 
sagt,  dass  er  den  rhorum  per  rum  ineeptum  ad  finem  consum- 
marc  debet  et  complere ,  während  derselbe  Chor  nach  einer  an- 
deren Nachriehl  erst  1386  gegründet  (upiecht)  wurde. 

Wismar.  »r.  CM 
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Art*«:  Die  „Berl.  N.chr." 
I»k'"irii»c«c  Mb! 

Zu  (Kr  bekannten  „Mistoire  de  la  rie  et  des  outraget  de  Raphael 
par  Mont\tur  Quairemere  de  Quincg"  bat  der  in  seinem  Fache 
nicht  minder  excellireude  Neslor  Baron  Boucher  Dcsnoyer« 
prächtig  ausgestatteten  „Appendix,"  worin  lieh  der  geniale 
Ibeils  berichtigend,  thells  ergänzend  zu  den  Urtheilen  aber  die  Werke 
Raphaels  nuslässt,  in  Folio  erscheinen  lassen,  welcher  (appendix)  jedoch 
nicht  in  den  Buchhandel  gekommen  ist,  und  dessen  Ansicht  wir  den 
Edelsinne  des  Herausgebers  verdanken,  womit  trr  einem  hiesigen  kouigl. 
Institute  ein  Prachtexemplar  verehrt  bat.  Das,, dem_ Raphael  zugeschrie- 
bene, im  kaiserlichen  Belvedere  zu  Wien  befindliche  -Bild  hält  Des- 
noyers  —  es  ist  der  Vierge  dile  au  Ckardonnerei  ähnlich  und  in 
fast  lebensgrosser  Figur  —  nicht  für  einen  Raphael.  Dagegen  hüll 
er  die  beiden  in  Berlin  beAndlichen  Raphael  ganz  entschieden  für  acht, 
bei  dieser  Gelegenheit  (pag.  27)  der  grossen  Kututlüch- 
M.ndel. 

Die  von  Ad.  Menzel  seihst  beschaffte  Slcinschabong  seines  vorig- 
jährigen  grossen  Transparentbildes:  „Christus  als  Knabe  im  Tempel 
lehrend"  ist  nunmehr  bei  L.  Sachse  u  Comp,  bieselbst  im  Handel 
erschienen.  Preis  3  Thlr.  Wir  haben  uns  Ober  diese  geistvolle  und 
originelle,  in  mehr  als  einer  Hinsicht  merkwürdige  Composition  im 
No.  t 


ConttOII.  Da*  Art- Journal  bemerkt,  dass  zum  ersten  Male  eine 
Thronrede  bei  der  Eröffnung  de*  Parlaments  eine  klare  und  bestimmte 
Hindeulung  auf  den  Zustand  der  britischen  Kunst  enthalten  hat.  Es 
Wird  darin  auf  umfassende  Pläne  hingedeutet,  welche  zur  Beförderung 
nnd  der  —  in  England  davon  unzertrennlichen  — 
n  vorgelegt  werden 


Hunstvereine. 

Auszug  aus  dem  Berichte  de*  Kunslvereins- Ausschusses 
in  Hrgenaburg  im  Verwaltungsjahre  1851/52. 

Aller«* Ine  te-lallan*  und  Verbindung  mit 

Wie  in  den  Vereinsjahren  1849  50  und  laV)  51,  so 
auch  in  dem  verflossenen  Etalsjabre  1851  52  uns 
itrebungen  zur  Förderung  der  Vereinst  wecke  imr, 
nen,  Sinn  und  Liebe  xur  Kunst  zu  erwecken  nnc 
zu  verbreiten. 

Wir  müssen  mit  Befriedigung  onerkennen,  doss  unser  Sirenen  von 
Erfulg  gesegnet  war,  und  müssen  zugleich  pflicblmässig  bezeugen,  dass 
dieser  Erfolg,  neben  sonstigen  gunstigen  Einwirkungen  und  Verbält- 
i,  der  kräftigen  nnd  dienstfreundlicben  Unterstützung  nnd  Mil- 
des Kunstvereins  zu  Würxburg  zu  verdanken  war. 
Immerfort  festhaltend  an  der  Ansicht,  dass  eine  wahre  und 
Förderung  des  Kunslleben*  in  den  kleineren  Kunstver- 
einen nur  durch  gegenseitige  Verbindung  unter  sich  eintreten 
kann,  und  dass,  —  sind  erst  einmal  ein  paar  Vereine  innerhalb  eines 
bestimmten  Cyklus  verbunden,  —  die  dazwischen  liegenden  Vereine 
spater  von  selbst  sich  einfügen,  nnd  in  ihrem,  wie  im  allgemeinen  In- 
teresse die  Kette  der  Verbindung  schllessen  werden:  glaubten  wir, — 
nachdem  mit  den  Kunslvercinen  in  Augsburg,  Nürnberg  und  Bamberg, 
wegen  deren  Vertragsverhällniss  mit  München,  zur  Zeit  eine  engere 
Verbindung  nicht  möglich  ist,  —  zunächst  mit  den  Kunslvercinen  in 
Würzburg,  Passau  und  Linz  weitere  Verbindung  anknüpfen  und  zu 
ure  entsprechende  Vorschläge  machen  zu  sollen,  ein  Vcr- 
i ,  xu  dem  wir  übrigens  auch  dorc 
in  der  vorjährigen  General -V. 


Die  Correspondenz  mit  Linz  bette  bis 


Erfolg,  «I*  das*  uns  die  Uebcrzeugung  von  der  exclasiven  Stellung 
des  dortigen  Vereins  zn  den  Vereinen  des  Auslände*  geworden,  eine 
Stellung,  die  hinwieder  für  ans  keine  Notwendigkeit  eines  unterge- 
ordneten Anschlüsse*  bedingt,  and  uns  gestaltet,  vorerst  und  bis  auf 
Weiteres  unseren  eigenen  Weg 

Der  Kunstverein  in  Passau 
consliluirt  und  konnte  daher  eine  engere  Verbindung  nur  in  Au«»ichl 
stellen  —  dagegen  ist  der  Kunstverein  Würzburg  bereitwillig 
auf  unsere  Vorschläge  eingegangen,  hat  mit  uns  pro  1851  52  ge- 
meinschaftliche Ausstellungen  anberaumt,  deren  Kunstwerke 
gegenseitig  ausgewechselt  wurden  und  hat  namentlich  durch  Ankäufe 
seinerseits .  so  wie  durch  Private  dortielbst,  *o  wesentlich  zur  För- 
derang unserer  Vereint  -  Interessen  beigetragen,  dass  wir  nur  mit 
wahrer  Freude  und  besonderem  Danke  dies  wiederholt  aner- 
Die  Bedingungen  unserer  versuchsweisen  Vcrbin- 
lediglich  die:  Gemeinschaftliche  Bc.lreitung  aller 
Kosten  für  die  Bekanntmachung  der  Ausstellungen,  so- 
wie aller  Rücksendungen  von  Kunstwerken,—  wogegen  die 
Kosten  der  Zutenduogeu  vun  jedem  Vereine  für  sich  be- 
stritten wurden. 

Diese  Bedingungen  haben  sich  bewährt  und  uns  den  Vortheil  ge- 
bracht, dass  der,  dem  dortigen  Vereine  von  der  Main-DampfsehiflTahrts- 
Gesetlsehaft  bewilligte  f  r  e  i  e  T  ra  n  s  p  or  I  der  Bilder  mainabwärts 
bis  Mainz  auch  uns  für  die  mein-  und  rheiaabwirts  gehenden  Bil- 
der zu  Gute  kam  und  uns  somit  auf  die  Strecke  von  Wurzburg  bis 
Mainz  im  Allgemeinen  nur  geringe  Spesen  in  Rechnung  kamen. 


Kunstwerke,  so 
königl.  bayerischen 
Akademie  der  bildenden  Künste  in  München  hervorgerufen: 
„uns  einen  Theil  der  ihre  grosse  Ausstellung  pro  1851  zierenden,  na- 
mentlich französischen  Bilder  zur  Ausstellung  zu  überlassen,  wenn 
wir  die  Transportkosten  dieser  Bilder  fibernehmen  woll- 
ten." Wir  haben  dies  Anerbieten  angenommen  und  den  Genuss  und 
die  Verpflichtungen  mit  Augsburg  und  Wiesbaden  gctheill. 

Die  Verbindung  mit  dem  Kunstvereine  in  Würzhurg  zu  er- 
halten und  solche,  wo  möglich  auf  die  Kunstvereine  au  Wiesbaden 
und  Passau  auszudehnen,  welch"  letzterer  sich  als  Niederbayeri- 
scher Kunstverein  neu  consliluirt,  un*  dies  anzeigt  und  eine  en- 
gere Verbindung  beantragt  bat;  dies  ist  nun  neuerdings  und  un- 
ausgesetzt unser  Streben,  zu  dessen  Erfüllung  wir  bereits  die 
erforderlichen  Schritte  getban  haben. 

Stund  der  JUtgllrdemhl. 

An  die  allgemeine  Darstellung  über  die  Gestaltung  des  Verein» 
nach  Aussen  reiht  sich  folgerichtig  die  Nachweisung  über  seine  Ge- 
staltung nach  Innen,  und  wir  sind  erfreut,  auch  in  dieser  Beziehung 
einen  befriedigenden  Erfolg  anzeigen  zu  können. 

Am  Schlüsse  des  Verwallungtjshre*  1850  51  betrug  die  Zahl  der 
Mitglieder  278,  am  Schlüsse  des  Verwallungsjahrea  1851/52  beträgt 
sio  402,  so  dass  also  eine  Zunahme  von  121  Mitgliedern  eingetreten  ist. 

Wir 


des  Offizier -Corps  des  zur  Zeit  hier 
den  11.  Infanterie.- Regiments  Ysenburg,  und  wünschen  nur,  sie  recht 
lange  als  unsere  Mitglieder  begrüssen  zu  können,  »o  wie  wir  ausser- 
dem hoffen,  dass  der  obige  Zuwachs  auch  heuer  wieder  ergiebige  Nach- 
folge finden  werde. 

Zu  erwähnen  haben  wir  hierbei  noch,  dass  wir  neben  den  Kunsl- 
vercinen in  München,  Danzig,  auch  noch  mit  den  Vereinen  in  Bam- 
berg, Gratz,  Nürnberg,  Salzburg,  Wiesbaden,  Würzbarg  in  das  Ver- 
hältnis* gegenteiliger  Milgliedersthaft  getreten  sind,  ein  Ver- 
i,  welches,  ohne  besondere  Kosten,  die  gegenseitige  Verbindung 
bedingt  und  uns  nur  von  Vortheil  sein  kann,  wie 
auch  heuer  bereit*  in  Würzburg  und  Salzburg  mit  I 

(Schlus*  folgt) 
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Kanstllteratur. 

Rudolph   Weigel' s  K'uvstlager -  Catalog.    24.  Abthei- 
lung. Leipzig,  Rudolph  Weigel.  1«32.  96  SS.  Pr.:  \Thlr. 

Der  unermüdliche  und  fleissigo  Arbeiter  auf  dein  Gebiete 
des  Ktinslvcrlriebs ,  der  das  ganze  Fehl  mit  einem  Kennerauge 
überschaut  und  überall  bei  seiner  Beschäftigung  höhere  Ge- 
sichtspunkte festzuhalten  weiss,  legt  das  24.  Heft  seines  Kunst- 


und  bedeutendste.  Die  Fächer  der  Kunslwissen- 
enlhallcn,  wie  gewöhnlich,  die  wichtigsten  Erschei- 
nungen nicht  bloss  des  In-  sondern  auch  des  Auslandes,  nicht 
bloss  kleine  Vorträge  und  Brochüren,  sondern  auch  reich  illu- 
strirte  Prachtwerko.  Besonders  aber  haben  Weigel  in  letzter 
Zeit  künstlerische  und  malerische  Anatomien  interessirl.  Es 
ist  bekannt,  dass  er  an  der  Herausgabe  des  Choulant' sehen 
Werkes  „Geschichte  und  Bibliographie  der  anatomischen  Ab- 
bildung etc.",  das  Hr.  Solzmann  in  No.  2  des  vor.  Jahrg.  be- 
sprochen hat,  mitwirkte  und  also  sein  forschendes  Auge  auf 
alles  dahin  Gehörige  warf.  So  finden  sich  also  im  Cautlogo 
unter  andern  merkwürdigen  künstlerischen  und  medizinischen 
Anatomien  „die  berühmten  ersten  sechs  anatomischen  Tafeln  in 
den  Originalholzschnitten  von  Johann  Stephan  von  Calcar,  Ve- 
nedig 1338.  gr.  Fol.«  angezeigt.  (Choulant  S.  43.  189  —  93.) 
W  egen  der  eminenten  Sellenheil  des  Werkes  fügt  W.  die  ver- 
kleinerten Nachbildungen  der  drei  Hauptblätter  bei,  damit  sie 
vielleicht  zum  Erkennen  und  Auffinden  von  Exemplaren  Ver- 
anlassung gäben.  —  Nach  einer  Abtheilung  von  Galericwcr- 
ken,  Nachbildungen,  Originalcompositionen,  Portraitsammlungen 
kommt  die  allemal  interessanteste  Rubrik,  die  der  Bücher  mit 
künstlerischer  Ausstattung,  welche  sich  als  eine  Fundgrube  der 
seltensten  Sachen  darzustellen  pflegt.  So  finden  wir  gleich  die 
erste  Niedersächsische  oder  Lubecksche  Bibel  vom  J.  1191: 
„de  Hiblie  mit  vlitigher  nrhtinghe:  recht  na  deme  latinc  in  du- 
desek  aicrghesrttet.  etc.".  zwar  nicht  ganz  vollständig,  da  nur 
der  erste  Theil  bis  zum  Psalter  darin  ist;  aber  doch  mit  den 
Hauptholzschnitten;  dann:  das  „Tüschenbüchlin"  1516,  mit  14 
Holzschnitten  von  II.  Burgkmair  und  H.  Schüuflcin  und  viele 
andere  von  diesen  Meislern  gezierte  Bücher;  eine  äusserst  sel- 
tene Ausgabe  des  „ Sachsenspiegels",  Augsburg  131G,  mit  Ori- 
ginalholzsehnillcn  von  Daniel  Hupffer;  die  Schriften  von  J.  Gayler 
v.  Kaysersperg,  Strassburg  1511,  mit  Holzschnitten  von  Hans 
Baidung  Grien;  unter  den  Bilderbibeln  ist  eine  Nürnberger 
(1554),  niit  Holzschnitten  von  G.  Leigel,  H.  Brosamer  und  L. 
Cranach;  eine  Frankfurter,  illuslrirl  von  Jobs  Amman  (von 
dem  auch  ein  illuslrirler  „Cäsar"  vorhanden);  dann  das  von 
Decker  bei  Gelegenheit  der  Londoner  Ausstellung  nach  der 
Ausgabe  von  1545  gedruckte  „Neue  Testament",  110  Bogen 
Oliphant-Folio-Forrnal  mit  historischen  Illustrationen  von  Cor- 
nelius und  Kaulbaclu  in  Holzschnitt  ausgeführt  von  L'nzel- 
mann,  0.  und  A.  Vogel,  Lederband  von  Vogt,  Krampen 
und  Beschläge  von  Netto.  Treis  291 J  Thlr.  Die  „Cosmogra- 
phie  oder  Beschreibung  aller  länder,  herschauten,  fürnemsten, 
stellen*  etc.,  Basel  1550,  eines  der  berühmtesten  Holzschnill- 


büchcr  s.  Z.;  unter  den  Kräuterbüchern  findet  sich  eine  „Hi- 
sloria  generalis  planlarum"  etc.,  2  Bde.,  Lion  1587,  eines  der 
reichsten  Werke  der  Art  in  guten  Holzschnitten;  Kriegsbücher 
und  Klassiker;  die  „Contes  de  J.  de  La  Fontaine",  mit  38  Blät- 
tern, meist  nach  N.  Lancret  von  G.  F.  Schmidt  gestochen,  ü.  s.  w. 

Auch  unter  den  Kupferstichen  ist  wieder  viel  Seltenes. 
So  neben  einigen  Incunabeln  das  Werk  der  Hopfer,  234  Bl., 
ein  in  2  gr.  Fol. -Bänden  gebundenes  Exemplar  mit  nur  alten 
Abdrücken,  mehrere  sogar  vor  den  Nummern.  Enthaltend  be- 
kanntlich historische,  mythologische,  allegorische  Darstellungen, 
Porlrails,  Ornamente  c!c.  Preis  150  Thlr.  U.  s.  w.  Unter  den 
Niederländern:  Christus  in  der  Herrlichkeit  nach  Hieronymus 
Bosch  von  Alacrt  du  Hamecl,  kostbares  Blatt  im  ersten  Ab- 
druck aus  Durands  Sammlung.  Preis  180  Thlr.  Unter  den  Ita- 
lienern: der  schönste  Abdruck  der  Madonna  del  pesee  von  Marc 
Anton,  150  Thlr.  und  andere  Sticho  des  Meisters  in  allen  schö- 
nen Abdrücken. —  Unter  den  Maler-Radirungcn  sind  seltne 
j  Sachen  von  Richter,  J.  Hulsmann,  J.  II.  Roos,  G.  P.  Er- 
mels,  J.  C.  Reinhart  u.  A.,  von  J.  Breughel,  G.  Hont- 
hors l,  Rcmbrandt  (der  Münch  im  Kornfelde),  G.  van  den 
Eeckhout,  P.  Poller  (der  Kuhkopf  beim  Zaune)  u.  v.  A. 

Die  Holzschnitte,  die  Licblingspflegekinder  des  Heraus- 
gebers, sind  durch  die  merkwürdigsten  Sachen  vertreten.  Das 
Verzeichniss  beginnt  mit  dein  Salve  Regina,  einem  Anliphonium 
in  bildlichen  Darstellungen,  Holztafeldruckwerk  von  Licnhart 
zu  Regensburg,  1470.  Weigel  rechnet  dieses  Werk  zu  den 
Glanzpunkten  der  illuslrirlcn  Bücher  seines  Catnlogs  and  nennt 
es  eine  Perle  unter  den  xylographischen  oder  Holztafcldruck- 
werken;  von  Dürer  sind  viele  seltene  Blätter  in  alten  Ab- 
drücken, von  L.  Cranach  das  Werk  dieses  Meislers  vorhan- 
den und  zwar  das  schöne  Exemplar  aus  der  Frics'schen  Samm- 
lung. Preis  325  Thlr.  Ebenso  das  Werk  Holbein  d.  J.  aus 
Peter  Vischcr's  Sammlung  mit  mehreren  Blättern  vermehrt.  Preis 
250  Thlr.  —  Ausserdem  eine  Menge  von  Originalschnilten  der 
berühmtesten  Meister,  wie  sie  ohne  Zweifel  die  Unermüdlich- 
keit Weigels  bei  seinem  bekannten  schönen  Unternehmen  der 
Herausgabe  aller  Holzschnitte  in  seine  Hände  geführt  hat. 

Daran  schliesscn  sich  Lithographiecn,  Liebhaberradirungen, 
Blätter  der  religiösen  Schule  der  Malerei  in  Deutschland ,  Kunst- 
vereinsblätlcr. 

Den  Beschluss  macht  eine  sehr  interessante  Abtheilung  von 
Hand-  oder  Originulzeichnungen.  Voran  steht  von  einem 
unbekannten  Meister  aus  der  zweiten  Hälfte  des  XV.  Jahrh.  die 
„liihlia  Pauperum",  ein  Bildercyclus  von  48  Federzeichnungen, 
hoch  und  breit  9  Zoll  3  — 9  Linien  all  Cranz,  Maass,  wo  oben  in 
der  Milte  eine  Darstellung  aus  dem  Neuen  Testament,  zu  Seiten 
vier  Brustbilder  oder  Halbfiguren  von  weissagenden  Propheten 
oder  heiligen  Männern  mit  beschriebenen  Bändern,  Büchern, 
Tafeln  etc.  in  den  Händen  und  darunter  zwei  Darstellungen  aus 
dem  Alten  Testament.  W.  gicht  eine  kurze  Beschreibung  der 
Bilder  von  der  28.  Seite  des  Bildercodex  und  fügt  eine  Copie 
des  oberen  Mitlelbildes  in  der  Grösse  des  Originals  in  Holz- 
schnitt bei,  damit  man  sehe,  wie  die  Kunstweise  ist.  Er  hat 
uns  in  den  Stund  gesetzt ,  diesen  Holzschnitt  hier  abdrucken  zu 
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„Die  Unterschrift  dieses,  die  Dornenkrönung  und  Verspot- 
tung Jesu  Christi  darstellenden  Bildes,  lautet:  Dio  Crönung 
Christi.    Matth.  27.    Marc.  15.   Joan.  18. 

Das  untere  linke  Bild  stellt  dar  die  Gefangennehmung  Sim- 
son's.  mit  der  Unterschrift:  Der  starckh  Samson,  alss  er  durch 
abscherung  snins  Hars  die  starckh  verlor,  wurd  er  gefangen, 
und  Im  die  auge  aussgestochen.    Judic.  16. 

Das  untere  rechte  Bild  dagegen  stellt  dar  die  Gcfangcnnch- 
inung  Hanani's,  mit  der  Unterschrift:  Alss  der  Prophet  Hanani 
den  König  Asa  anss  dem  bevcleh  gottes  warnnt  und  slraflet, 
Hess  er  Ihn  ins  gfcnckmis  legen.    2  Paral.  IG. 

Die  Schrift  unter  und  über  den  Bildern  in  diesem  schwer 
zu  beurtheilcnden  Bildercodex  ist  ungteich  später  nls  die  Bilder 
selbst,  aber  auch  diese  scheinen  zum  Theil  von  späterer  Hand, 
oder  vielmehr  Ursprüngliches  von  dieser  übergangen  zu  sein. 


Was  aber  Heinocko  in  seiner  Idee  gen.  <T une  CuUection  tt /•'- 
t/rt/»/*r»  freilich  sehr  im  Allgemeinen  von  den  Zeichnungen  zu 
den  berühmten  Holzschnitten  der  Diblia  Pauperum  sagt,  dass 
sie  dem  Meister  bXS  (jedenfalls  Barthel  Schön,  der  Sohn 
des  altern  Martin  Schön,  Maler  und  Kupferstecher),  der  vor  (?) 
Martin  Schongauer  in  Kupfer  gestochen  habe,  sehr  nahe  kämen, 
scheint  mir  weit  eher  auf  den  Typus  in  diesem  Zeichnungscy- 
clus  zu  passen,  obschon  jener  berühmte  Kunstgeichrtc  diesen 
Bildercodex  schwerlich  gesehen  haben  dürfte." 

Noch  luhron  wir  an  einen  Folioband  mit  5)9  kunstreichen 
Pferdezäumen  und  Gebissen  nebst  deutschen  Erklärungen  von  H. 
Schiuflein  (1531),  welcher  interessanten  Zeichnungen  Waa- 
gen in  seinen  „Kunstwerken  und  Künstlern  in  Deutschland".  I. 
S.  363.  Leipzig  1B43.  gedenkt. 


Auswahl  von  Neuigkeiten  des 


I.  Grössere  Merke. 


Aquarelle  Düj»eldorfer  Künstler.  III.  Heft  enthalt:  Faust  und  Grethen  im 

Kerker  von  J.  Fay.    Der  Uurfmann  am  Feierabend  tob  II.  Kaufrmann. 

Zigeuner  an  Felsen  von  C.  Scheuren.    Jobi  all  Sarhtwüchler  von  i. 

P.  Haaenclcvcr.  Farbendrucke  auf  Unteraulabogcn.  Kl.  Qu, -Kol.  l^Thlr. 

Düsseldorf,  Arna  *  Comp. 
Deulaehe  Sprichwörter  und  Sprwbreden  in  Bildern  und  Gedichten.    Gr.  4. 

3Thlr.  Ebend. 

Kopenhagener  Galeric.  IL  Lief.  Cadmu  und  aeine  Streiter.  Gem.  von  Sa I- 
vator  Roaa.  Utk  von  A.Kaufmann.  III.  Lieferung.  Schlafende  Frau. 
Gem.  von  Gabriel  Melau  Lüh-  von  A.  Kaufmann.  Chin.  Pap.  Qu- 
Fol.  und  Fol.  Subscriptionsprei«  a  Lief.  2  Thlr  4  Sgr.  Einielno  lief. 
2  Thlr.  20  Sgr.    Leipiig,  C.  B.  I.orck. 

Tfaorwaldsena  Museum.  Eine  Zuaammeuitellung  der  aammtllchen  Werke  dci 
Heisters,  nebst  einer  kunen  Biographie  dettelben  von  tl.  IV  lloltt.  120 Bl. 
gr.  4.    Cart.  13  Thlr.  18  Sgr.  Ebend. 


MonumenU  d'Archilecturo  et  de  Srulpture  en  Belgique.  Dessins  d'aprca  na- 
lurc  lilfaogrnphies  cn  plncieura  leintea  per  F.  Slroobaut  et  ae 
d'uue  Deicriptiun  bialorique  et  archcologiquc  par  F.  Stappaerl. 
gäbe  auf  groaa  Papier  1  —3.  Lief.  Gr.  Fol.  a  2$  Thlr.  Auagahc  auf 
Papier.  Kl.  Fol.  a  t  Thlr.  26  SgT-  ( Erachcinl  in  2  Serien  ü  10  Lier.) 
Brüaael,  Muquardl'a  Verlaga -Eipedilion. 

Die  scbAnslen  Ornamente  und  merkwürdigsten  Gemälde  aua  Pompeji,  llcr- 
culanum  und  Stabiae,  nebst  einigen  Grundrissen  und  Ansichten  tob  Willi. 
Zahn.  III  Folge  5.  lieft.  Imp.-Fol.  8  Thlr.  Prachtausgabe  11»,  Thlr. 
Berlio,  D.  Reimer. 

Kunstwerk«  und  Gerälhadiaften  de»  Mittelalter«  und  der  Renaiuancc.  Her- 
ausgegeben tob  C.  Becker  und  J.  Ton  llefncr.  I.  Heft.  gr.  4.  2}  Thlr. 
Frankfurt  a.  M.,  Schmcrber'scbc  Buchhandlung. 

Th«  Carvatide»  from  tho  Stania  dell  Elindoro  in  the  Vatican.  Gez.  von 
Raphael.  Gest,  von  L.  Gruner.  15  BlaU  und  gestochener  Titel.  Nebst 
1  Bogen  Teil  von  Dr.  II.  W.  Schult  Kl.  Fol.  In  Cambric  gebunden 
7  Thlr.    Probedrucke  auf  grosserem  Papier  10  Thlr    Leipiig,  K.  Weigil 
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II.  Einzelne  Blätter. 

Die  heilige  Nacht.    Gen.  von  Corrogio.    Gert,  von  Acli.  Lefevrr.  Cr. 

Kol.    Wei»s  Pap.  10  Thlr.    Chi».  Pap.  IS  Thlr.   Dresden,  Ernrt  Arnold. 
Madonna  mit  dem  Kinde,  SL  Cathurine  und  Sl.  Johanne*.    Gem.  von  Palma 

Vcrchio,    Gert,  von  M.  Stein la.    Qu. -Kol.    G  Thlr.    Vor  der  Schrift 

12  Thlr.  Ebcad. 

Die  heilige  Kamille  (Madonna  mit  dim  Berken).  Gem.  von  Ciulio  Ro- 
mano. Gert,  von  Aug.  Hoffmann.  Gr.  Kol.  Weiaa  Pap.  4  Thlr.  Ebend. 

Mater  dolorosa.  Gem.  von  K.  Solimenn.  Gest.  tob  Kr.  Müller.  Kol. 
3  Thlr.    Vor  der  Schrift  6  Thlr.  Ebend. 

Der  Kindermord.    Gem.  von  Raphael.    Gest  von  M.  Stcinla.    Qu. -Kol.  j 
Weiaa  Pap.  4  Thlr.    Chin.  Pap.  ü  Thlr.  Ebend. 

Da»  Leben  der  heiligen  Eupbroiine.  Gel.  von  Ed.  Steinte.  Gert,  von 
E.  E.  Schiffer.  Qu. -Kol.  Chin.  Pap.  3  Thlr.  Vor  der  Schrift  Chln. 
Pap.  6  Thlr.  Ebend 

Glaube,  Liebe,  Hoffnung.  Gera,  von  Raphael.  Liüu  von  Koch.  Qu.-Kol. 
Chili.  Pap.  1  i  Thlr.  Ebend. 

Sieg  llcinrich'a  1  Aber  die  Ungern  bei  Merseburg.  Gem.  von  Prof.  E.  Ben- 
demann.    Lilh.  von  C.  Hahn.    Qu.-Kol.    Chin.  Pap.  2  Thlr.  Ebend* 

Knlendrrublrau  auf  daa  Jahr  1B53.  Gez.  von  Peter  Job.  Pf.  Geiger, 
Lilh.  von  Krana  Geraach.  Qu.-Fol.  Tondruck  t  Thlr.  Feiner  Kar- 
bendruck 2  Thlr.    Wien,  A.  Lejkum. 


Die  Schlacht  bei  Idated,  den  25.  Juli  1650.  Gera,  von  J.  Sonne.  Lilh 
von  A.  Killendorff.    Qu. -Imp. -Kol.    5  Thlr.    Leipzig,  C.  B.  Lorck. 

2  Blutt.  Ernamua  Mantanua.  Burfelrtuen  (Woehenilufae).  Gemall  von  W. 
Maratrand.  Lilh.  von  P.  Gerazon.  Qu.-Kol.  Chin.  Pap.  a  2  Thlr. 
Ebend. 

Erce  hämo.  Gem.  von  Guido  lleni.  Parbenlith.  von  Pf,  Baur.  Gr.  Kol. 
Lackirt  3  Thlr  18  Sgr.   München,  M.  Rieger'arhe  Buchhandlung. 

Die  Zcrrtorung  Jerusalems.    Gemall  von  W.  von  Kaulbach.    Gest.  von 
H.  Merz.    Qu.  -  Imp.  -  Kol.   Abdrucke  vor  der  Schrift  10  Fried  ricfcaaVor. 
Abdrücke  von  Ks.  1  —  500  ,  6  Kriedrichsd'or.   Abdrücke  von  Ifo.  501  — 
-ICK»,  5  Friedricbad-or.     Gut«  gewöhnlich«  Abdrücke  4  Friedrichrtl  or 
Leipzig,  Rudolph  Weigel. 

Die  Hube  auf  der  Flucht  nach  Egypten.  Gem.  von  J.  Hcinemann.  Litli. 
von  V.  Schertie.   Qu- -Fol.    Tondruck  2  Thlr-  10  Sgr.  Ebend. 

14  Blatt.  Rheinanaichlrn:  Mainz,  Rbeinilein,  Obcrwcsel,  Lurle)',  Rbcinfela. 
LU'bcnatein  und  Sternberg,  Marxburg,  Stolzenfels,  Koblenz,  Neuwied. 
Andernach,  Nonncnwerlh ,  Apolliuariaberg  und  Bonn.  Gez.  von  E ra- 
minger. Stablrtirh  von  W.  Lang,  E.  Hoefer,  A.  Fesca,  F.  Würthle 
und  F.  Zahn  Kl.  Qu.-Fol.  ä  Blatt  12  Sgr.  Fein  colorirl  a  Blatt  1  Thlr. 
5  Sgr.    Mainz  ,  V.  v.  Zabern. 

(Wird  fortge.ctzl.) 


DAcher-  und  KeHschrlften»cltau. 

The  Art- Journal.  Dccombcrlicfl  18ö2.  —  Dio  neue  Nalional- 
Galerie.  —  D»s  Patent-  und  Vervicirältigungsgesclz.  —  Die  neue 
Wasserfarben-Gesellschaft.  —  R.  Hunt,  die  Metalte  und  ihre  Lee- 
rungen, in  ihrer  ornamentalen  Anwendung.  —  Wörterbuch  von 
Kunslausdrücken  geschlossen.  —  Pholographische*.  —  Todlen- 
register:  John  Vanderlyn,  Henry  Elkiogton,  Th.  Fairland,  S.  Wood- 
ward, George  llawkins.  —  Die  Berichte  der  Jury  aber  die  Aus- 
stellung von  1851.  —  Die  schönen  Künste  in  Bezug  auf  dos  Leichen- 


Ii  'ensel  Ilollar.  Beschreibendos  Verzeichnis*  seiner  Kupferstiche 
von  Gustav  Part  Ii  ey.  Berlin,  Verlag  der  ISikolaischeo  Buch- 
handlung 1853.  Pr.  4  Thlr. 

Die  Meisler  der  altkölnisrhen  Malerschule.  Von  J.  J.  Mcrlo. 
Köln  1852.  —  Wir  werden  aur  diese  beiden  Bücher  zurück- 
kommen. 

Herakles  der  Satyr  und  Dreifussrtiuber.  Ein  griechisches  Va- 
senbild, erläutert  von  Ernst  Cnrlioa.  Mit  einer  Nachschrift  von 
Ed.  Gerhard.  Zwölftes  Programm  der  archäologischen  Gesell- 
schaft zu  Berlin  zum  Gcdichtnisslag  Winckrlmanns.  Nebst  einer 
Abbildung    Berlin  1852.    In  Comm.  b.  W.  Herl«. 


Kuiistanjseljerc. 

Bei  K.  Weigel  in  Leipzig  ist  erschienen  und  durch  jede  Bach- 
und  Kunsthandlung  zu  beziehen: 

Rudolph  Woigcl's  Kunstlagcrcatalog.  24ste  Abtheilung. 
%  Thlr. 

Vcrzeichniss  meiner  Kupfersliclisamrnliing  RJJ  Leitfaden  zar 
Geschichte  der  Kupferstecher- Kunst  und  Malerei,  von 
J.  G.  von  Quandt.   2'/,  Thlr. 

Holzschnitte  berühmter  Heister  in  treuen  Facsimiles,  heraus- 
gegeben von  R.  Weigel.    7te  u.  Sie  Lier.    6  Thlr. 

CoUlog  der  Kuprersüchsammlung  des  verstorbenen  Herrn  Prof. 


Friodländer  zu  Halle,  welche  nebst  anderen  Privat- 
sammlungen den  31.  Januar  1853  zu  Leipzig  verstei- 
gert wird.  Gratis. 


fWedr.  Meertiegen  in  Nürnberg  oflerirt; 
42  Holzschnitte  in  Fol.  von  Elias  Parzelius  und 
Andern  in  schönen  Abdrücken,  welche  das  Buch 
„Spiegel  des  menschlichen  Lebens  von  der  Wiege 
bis  zum  Grabe"  bilden.  Neue  Abdrucke  davon 
2  Thlr. 


Honst  -  Aasstellunsen* 

Die  Kunstrereine  In  Regeosburg  and  Wurzbarg,  dann  der  nieder-bayerische  Kunatvercin  in  Passaa  veranstalten ; 

„in  den  Monaten  October,  November  und  December  1852,  dano  Januar,  Februar  und  März  1853  und  »war  vom  ersten 
„jeden  Monats  ab:  areaMelassiehMflllehe  Aunstelluaasreaa,  von  denea  die  ia  den  Monaten  Januar  und  Februar 
ajpfinxpre  von  mehr w öch e n tl i eher  Dauer  sein  sollen." 
Wir  laden  die  verehrlicben  Herren  Künstler  zur  zahlreichen  Zusendung  ihrer  Kunstwerke  mit  dem  Bemerken  ein,  dasi  auch  heuer  wie- 
der nicht  unbedeutende  Ankaufe  in  Aussiebt  stehen,  doss  die  Ankäufe  in  Würzburg  nad  Regensburg,  von  Seilen  der  Vereine  und  Privaten  pn 
1851 — 52  im  Ganzen :  5600  H.  betragen  haben. 

Die  näheren  Bedingungen  sind  folgende: 

1.  Die  Kanstwerke  sind  nach  Umständen  zuerst  nach  Warzburg,  dann  nach  Regeosburg  und  Passau,  oder  aber  umgekehrt  tu  diri- 
giren;  —  die  Kanstwerke  zur  arräsawereai  Ausstellung  im  Januar,  resp.  Februar,  aber  jedenfalls  zuerst  nach  Würzburg  einzusenden. 

2.  Alle  eingesendeten  Kanstwerke  haben,  soferae  nicht  ausdrücklich  anders  bestimmt  wird,  —  den  ganzen  Turnus  der  Ausstel- 
lungen zu  durchlaufen. 

3.  Dio  Transportkosten  werden,  bei  di  rekle  n  Zusendungen,  innerhalb  eines  Rayons  von  80Stunden  hin  und  zurück, 
von  um  bestritten;  —  Zusendungen  von  anderen  Vereinen  und  Ausstellungen  werden  nur  franco  angenommen. 

Bei  Kunstwerken  von  weiterer  Entfernung  oder  von  bedeutend  grossem  Umfange  (Gemälde  von  8  bis  10  Kon  Breite)  ist  vorgängige 
Anfrage  erforderlich. 

4.  Zusendungen  aur  Kosten  der  Vereine  dürren  nicht  aur  Eiirahren  oder  auf  der  Poal  geschehen.    Die  Herren  Künstler  belieben  sich 
deiahalb  der  gewöhalichea  Krachlfuhren  zu  bedienen  und,  wo  möglich,  du  Gewicht  der  Kisten  genau  zu  bezeichnen. 
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5.  Alle  eiazusendeaden  Kunstwerke  sind  sorgfältig  za  verpacken;  die  Gemälde,  von  denen  nie  zwei  in  eine  Kiste  verpackt 
sein  dürfen,  nassen  mit  guten  Schnoben  in  den  Kitten  befestigt,  die  Kisten  mit  starken  Deckeln  versehen,  und  alle  Fugen  derselben  mit  star- 
kem Papier  verklebt  sein. 

6.  Jede*  Gemälde  ist  auf  der  Ruckseite  des  Blendrahmens  und  innen  am  Deckel  mit  einem  fest  aufgeklebten  Zettel  zn  versehen,  wel- 
cher in  deutlicher  Weise:  Namen  und  Wohnort  des  Kunstlers,  genane  Bezeichnung  des  Gegenstandes,  den  üusserslcn 
Verkaufspreis  nnd  besonders  die  genaue  Adresse  der  Rücksendung  -  nach  beendetem  tyklus,  -  enthalten  muss. 

7.  Die  Vereine  stehen  nur  für  den  Schaden  ein,  der  erweislich  durch  ihre  Schuld  geschieht,  dagegen  können  sie  nickt 
für  die  Gefahren  des  Transportes  oder  für  die  garantiren,  welche  durch  Uugläckfällc,  Krieg  etc.  entstehen  könnten. 

8.  Dagegen  werden  die  Vereine  ihrerseits  die  beste  Fürsorge  für  die  Erhaltung  der  Kunstwerke  treffen,  den  obngcluhrcn  Werth  der- 
selben gegen  Fcoersgefahr  versichern,  für  möglichst  gunstige  Aufstellung  bedacht,  und  für  den  Verkauf,  ohne  Anspruch  auf 
bereitwilligst  zu  sorgen  bemüht  sein. 

9.  Die  Racksendung  der  nicht  angekauften  Kunstwerke  erfolgt  innerhalb  14  Tagen  bis  3  Wochen  nach  jedesmal 
stellang  in  Fissau,  oder  W Orzburg,  in  der  Voraussetzung,  dass  die  Herren  Einsender  über  ihre  Werke  nicht  anderweitig  bestimmen. 

10.  Sendungen  nnd  Briefe,  —  letzlere  frankirt,  —  erwarten  wir  unter  der  Adresse  der  einzelnen  Vereine. 
Regensburg,  den  15.  September  1852. 

Im  Namen  der  Kunst  -  Vereine  zu  Regcnsburg,  Würzburg  und  Passau. 

Der  Ausschluss  des  Kunst -Vereins  zi 
3u>fitrr  Dorftuno 
Sattner. 


Bei  (mcorg  >»  fttpitgi  ist  so  eben  erschienen  eine  neue  wohlfeile  Aushübe  der: 

Entwürfe  za  den  Fresken  in  der  Friedhofshalle  zn  Berlin 


Dr.  Peter  von  Cornelius. 

In  Kupfer  gestochen  von  Jaliu.8  Thuter. 

11  Blätter  in  gr.  Royal.    Mit  Erklärungen  in  3  Sprachen.    Preis  ti ,  Tlilr 

Chrisleulhums.    Das  Wallen  der  göttliche» 


Die  Gemälde,  deren 
legt  werden,  sind  bestimmt,  einen  bedeutsamen  Theil  der  grossarligen  Bau- 
werke, mit  welchen  König  Friedrich  Wilhelm  IV.  den  Glan»  seiner  Residenz 
Berlin  zn  vermehren  im  Begtif  steht,  die  Begräbniuhalle  (Campo  tanlo) 
tu  schmucke«. 

Der  Gegenstand  des  Blldcreyclns,  dem  die  Winde  dieses  Bauwerks  ge- 
widmet werden,  sind  die  allgemeinen  und  hikh.lcu  Schicksole  des  Menschen- 
geschlechts nach  der  ewig  gültigen  Weltanschauung  der  Imbsen  Bücher  des 


der 

gegenflber,  die  Erlösung  von  Sünde,  Verderben  und  Tod,  der  Sug  des 
kens  und  der  ln.lerbl.chke.1  wird  den  Augen  de.  Bcsch.neadeu  in  er« 
Bildern  vorgeführt,  Iii  ihn  mit  den.  erbehenden  Bewussl* 
,  nnd  hier,  an  der  Stille  der  Todleii, 
in  den  Jubelruf  des  AposleU: 
„Tod,  wo  ist  dein  Stachel!    Holle,  wo  ist  dein  Sieg!- 


Die  vier  Reiter  ans  der  Offenbarung  «Johannis 


Dr.  Jßettv  U0ii  Cornelius. 

In  Kupfer  gestochen  von  Julius  Thätcr. 

Preis  1  Thlr. 


die  Seuche  mit 

,  die  uns  die 

;  dann  folgt  die  Itungersnolh;  eine 
,  die  Linke  emporhallend  ruft  sie  aus:  „ein  Mass 


wenigen 

Charakteristik  benutzt 
Bogen  und  vol 
verderblichsten 
Waage  in  der 

Weilen  um  einen  (.roschen  und  drei  Mas»  Gerste  um  einen  Groschen!" 
Den  Mittelpunkt  nimmt  der  Krieg  ein,  auf  bäumendem  Rosse  eine  edle 
männliche  Gestalt,  die  mit  beiden  Händen  ein  gewaltiges  Schwert  über  dem 
behelmten  Haupte  schwingt  Ein  Glück  noch,  wer  den  ritterlichen  Tod  im 
Kriege  stirbt!  Was  dieser  vcrsrhonl,  das  rafft  zuletzt  der  Schnitter  Tod 
fort,  i 
die  Zeit  zu 

worden".    Und  unter  den  Hüten  seiiie.  Bosses,  das  über  den  Rapfen  der 


»gesunken  in  Qual  und  Vernichtung; 
,  den  sie  jenen  entgegensetzen, 
ist 


Unter  den  Wandgemälden,  welche  Meister  Cornelius  in  der  Friedhofs-     Menschen  hinslürml,  sind  sie  zi 
balle  in  Berlin  ausführen  wird,  ist  das  eines  der  grossarligslen ,  welches  der 
nach  der  Offenbarung  Johannis  Cap.  0  die  Beiter  darstellt,  welche  nur  f.r-     «I  b 
wurden,  die  Erde  zu  verheeren.    Meisterhaft  sind  die  vor 

Das  wahre  Lehen  eines  Kunstwerkes,  du  was  es  eigentlich  tum  hun.l- 
nicht  beschrieben  und  gesagt,  es  muss  gesehen  und  cm- 
üieses  Bild  .st  seine»  Eindruekcs  gewiss ,  nicht  jenes  ma- 
teriellen Entsetzens,  womit  das  Grasie  und 
dem  des  liefen  Ei 

wältigen  stimmt.    Heiler  kann  hier  die  Kanal  nicht 

hat  sie  nicht  vergessen,  und  was  die  allen  KunsUirhter  die  Graue  de»  Furcht- 
baren nannten,  das  kann  man  in  diesem  Bilde  erkennen.  Wenn  die  Kunst 
in  der  Thal  ihre  Zeil  spiegeln  soll,  so  ist  die  herbe  Großartigkeit,  der 
schreckliehe  Ernst,  der  den  Gegenstand  wie  die  Aulfasiung  diese»  Entwürfe. 
,  der  die  mächtige  Sense  ansetzt  zu  ernlen  „denn  j  rharakleruirl ,  der  geistigen  Stimmung  der  Gegenwart  durchaus  aageme«en. 
ist  gekommen,  denn  die  Ernte  der  Erde  ist  dürre  ge-  ;  Wohlan,  »u  suche  sie  denn  Erhebung  und  Läuterung  bei  der  Kunst 


Zur  Kachrieht. 

"reis  ellVH  Jahrgangs  des  „deutschen  Kunstblattes*  von  52  Nummern  und  monatlich  eine  Nummer  Beiblatt,  — 
»■       ollslänilige  l'ebcrsicht  giebt  über  alle  bemerkenswertsten  neuen  Erscheinungen  auf  dem  Gebiete  der  ktinsllitcra- 
wekhes  eine  i.  dcr  Hgjktn^imlm  Künste  —  ist  C1 ,  Thaler. 

Tischen  Thal  g  et   s.      ••neigen  wird  mit  2  Neugroschen  für  die  gespaltene  Zeile  berechnet.   Man  bittet,  dieselben  an  die  Vcr- 
Die  Insertion  von  /».      .     |      Lgjpgj«  0(|t,r —  namentlich  in  eiligen  Fallen  —  direel  „an  die  Bedaktion  des  deutschen 
lagshanilliing  von  T.  0.  Ü  e.6  " 

KMtyw  ^J",[,^nV°nidpoStätl.''tr  Deutschlands  nehmen  Bestellungen  auf  das  „deutsche  Kuntsbl alt"  an. 
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Zeitung 

für  bildende  Kunst  und  Baukunst. 


Äunftblatt 


Organ 

der  deutschen  Kunstvereine. 


in  Borlin  — 


in  Berlin  — 


in  Frankfurt 

in 


in  Berlin  - 


v. 

in 


in  Düsseldorf 
in  Wien 


J\s2. 


Sonnabend,  den  8.  Januar. 


1853. 


:  Pol«  von  Cornel.u.'  Orion  Ton  der  Aufrr.lrhang     Fr.  Egger..  - 
Millel.lten  |,i  O.n.brdck.    I  (SchluM.)    W.  Lobke.  - 
Ruhe  »nf  der  Florh»  nnvh  Egyplen,  Ton  Srkertlc.    Fr.  Engter.  - 
von  Quindt.    Dr.  W.  Ackermann,  Prof.  -  ~ 


Albrrehl  Daren.    Graf  A«el  Bi  elke.  —  Kanalwerke  de« 
>'.  von  Bernkard  AOngrr.    F.  E.  —  Lithographie.  Die 
Veneickni.t  meiner  Kupfmlick.aminlnng  eic.  von  Joh  Gotll. 
Rrgeoiburg  (Scblu..).  —  Knnjlanicige. 


Peter  von  Cornelius'  Carton  7on  der  Atferstehung. 

finden  auf  dem  Gvbiele  der  religiösen  Kunst,  welche 
uns  eben  jetzt  vorzugsweise  beschfilligl ,  in  unserm  nächsten 
Umkreise  kein  hervorragenderes  Beispiel  einer  grossarlig  tiefen 
Auffassung  bei  einer  gesunden  naturalistisch  -  realen  Dsrstel- 
lungswoisc,  als  die  Gurions,  in  welchen  der  Meister  Cornelius 
namentlich  die  letzten  Dinge  nach  der  OITenbarung  Johannis 
behandelt.  Es  durfte  vielleicht  befremden,  dass  wir  gerade 
dieses  naheliegenden  Beispiels  nicht  in  vorauTgegangenen  Auf- 
sätzen gedachten,  aber  man  ist  so  sehr  gewohnt  geworden, 
sein  grosses  Werk,  das  Campo  Santo,  als  Ein  Ganzes  zu  be- 
trachten und  man  findet  dem  Entwürfe  gegenüber  so  Vieles  zu 
sagen,  dass  uns  eine  kurze  Andeutung  selber  ungenügend  vor- 
gekommen wäre,  abgesehen  davon,  dass  wir  uns  die  Schwie- 
rigkeit nicht  verhehlen,  den  ganzen  Mann  in  zwei  Worten  zu 
charakterisiren,  ihm,  so  zu  sagen,  seine  Formel  zu  geben,  eine 
Aufgabe,  zu  deren  Lösung  ein  tieferes  Studium  desselben  und 
seiner  Schöpfungswerke  erst  schliesslich  befähigen  kann.  Aber 
wir  hätten  bei  jener  Gelegenheil  schon  thun  können,  was  wir 
heule  zu  thun  im  Begrifi*  sind,  wir  hätten  auf  einzelne  seiner 
wunderbaren  Cnrtons,  z.  B.  auf  den  obengenannten,  zuletzt  von 
ihm  ausgeführten,  hinweisen  können,  um  wenigstens  darzu- 
legen, wie  wenig  wir  auch  auf  dem  Gebiete  der  religiösen  Kunst 
in  unausführbare  Forderungen  einstimmen,  nie  wenig  unser 
Auge  geschlossen  ist  für  die  wahrhaft  grossen  Leistungen, 
welche  uns  auf  demselben  entgegentreten,  wie  vielmehr  in 
diesen  Schöpfungen  Alles  das  enthalten  ist,  was  wir,  falls  sie 
anerkennungswürdig  sein  sollen,  von  ihnen  erwarten.  Freilich, 
wollen  wir  das  Comelianische  Werk  in  Bezug  auf  die  ebenfalls 
zur  Erörterung  gekommene  Frage  nach  dein  Verhältniss  des 
Künstlers  zu  seinem  Stolle  behandeln,  so  versieht  es  sich,  dass 
dabei  das  ganze  Werk  in's  Auge  zu  fassen  isl,  eine  Arbeit, 
die  wir  uns  eben  so  gern  vorsetzen,  als  wir  uns  wahren  Ge- 
wiss und  wahre  Ausbeute  davon  versprechen  dürfen. 

Die  Entwürfe  des  Meisters  Cornelius  zu  dem  Campo 
Santo  dürfen  wir  bei  den  meisten  unserer  Leser  als  bekannt 
voraussetzen.    Die  Beschäftigung  des  Künstlers  besieht  jetzt 
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darin,  dieselben  aus  der  Blütho  des  ersten  Entwurfs  in  klein- 
stem Maassstabe,  aufwachsen  zu  lassen  zu  den  Prachtgebiudon 
kolossaler  Cartons,  welche  auf  die  Mauer  warten,  die  ihre 
Ueberselzung  in  Farbe  tragen  soll.  Gerade  die  originalsten 
und  gewaltigsten  Composilionen,  die  zur  Offenbarung,  hat  der 
Künstler  zuerst  in  Angriff  genommen.  Die  vier  apokalyptischen 
Reiter  sind  durch  den  vortrefflichen  Stich  Thäler's  schon  Volks- 
eigenthurn  geworden.  Die  Lünetlo  dnjtn,  die  Ausgiossung  dor 
sieben  Schalen  des  Zorns,  so  wie  die  l'rcdellc,  welche  drei 
Werke  der  christlichen  Barmherzigkeit  darstellt  (Ucsuch  der 
Gefangenen,  Tröstung  der  Traurigen,  Berichtigung  der  Irrenden), 
sind  ebenfalls  im  Carton  vollendet.  Demnächst  wurde  schon 
fertig  das  Bild  von  dein  neuen  Jerusalem  mit  seiner  Lünolt«, 
die  den  Slurz  des  Salans,  und  seiner  Prcdclle,  welche  die  Spei- 
sung der  Hungrigen  enthält.  Endlich  eine  der  acht  kolossalen 
Nischengruppen :  „Selig,  die  da  hungert  und  dürstet  nach  der 
Gerechligkeil"  —  und  neuerdings  das  dritte  llauplbild :  dio 
„Auferstehung".  Mit  dem  vierten  Hauptbilde,  dem  Slurzo  der 
babylonischen  Hure,  ist  der  Meister  eben  beschäftigt. 

Wir  wollen  also  heule  den  Carton  von  der  Auferstehung  be- 
trachten, welcher  ebenso  durch  die  grossartige  Einfachheit  und 
Gewaltigkeit  seiner  Conception,  als  durch  Stärke  und  Innigkeit 
des  Ausdrucks  einen  tiefen  ergreifenden  Eindruck  übt.  Der 
dieses  Werk  geschaffen,  isl  derselbe  titanenhafte  Geist,  der 
den  Homer  in  Farben  nachgedichtet  und  der  unserm  grösslen 
Dichtergeiste  unsere  Nationaltragödie  nachempfunden  hat,  der 
mit  Dante  durch  die  Himmel  und  die  Hüllen  gefahren  ist,  der 
schon  einmal  auf  dem  grösslen  Bilde  der  Welt  die  Fluth  des 
Fleisches  heraufbeschworen  und  in  zwei  Theilc  gelheilt  hat, 
nachdem  die  siebente  Posaune  das  drille  Wehe  gerufen,  und 
der  nun  den  Inhalt  dieses  grossen  Tages  zusammengefasst  hat 
zu  einem  einfach  starken  Bilde:  in  21  Figuren  die  ganze  liefe 
Summe  von  Gefühlen  und  Gedanken,  die  darin  liegt,  wenn  man 
den  jüngsten  Tag  nennl. 

Die  Scenerie  ist  draussen  auf  Felsen,  von  denen  sich  ein 
Vorsprung,  auf  welchem  der  Engel  des  Gerichts  ruhl,  im  Mit- 
telgründe schroff  und  steil  erhebt,  von  wenigem  Gras  der  Er- 
den bekleidet,  „von  dem  ihnen  gesagt  ward,  dass  sie  es  nicht 
beleidigten".    Es  hat  diese  Scenerie  schon  etwas  Tiefernstes 
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etwas  wie  vom  ersten  Sehöpftingsmorgen  und  mahnt  an  «las 
Ineinandergreifen  des  Anfanges  und  des  Endes  von  dem  Ringe 
der  Ewigkeit.  Denn  von  der  Erde  ist  nichts  der  Ewigkeit  und 
dem  Himmel  näher,  als  die  Felsen.  Oben  auf  dem  Slcinsilzc 
aber  ruht  der  Engel  des  Gerichts,  einsam,  schmerzvoll.  Er 
hat  das  allerschwersle  Ami  und  auf  seinen  Kniecn  ruht  das 
schwerste,  noch  verschlossene  Buch,  am  schwersten  durch  das, 
was  nicht  darin  geschrieben  steht;  es  ist  das  Buch  des  Lebens 
und  „wer  nicht  erfunden  wird  darin  geschrieben,  der  soll  in 
den  feurigen  Pfuhl  geworfen  werden".  Der  ganze  Schmerz 
und  die  ganze  Strenge  der  Notwendigkeit,  deren  Verkündiger 
er  ist,  liegt  in  seinen  schönen  Zügen  und  auf  den  gesenkten 
Augenlidern.  Das  Schwert,  mit  der  Spitze  gleichfalls  nach 
unten  gesenkt,  hängt  müde  in  der  richtenden  Hand.  So,  gc-  I 
rnde  so  muss  ein  Geschöpf  der  ewigen  Liebe  aussehen,  wel- 
ches mit  ihrer  ganzen  Kraft  auch  ihre  ganze  Trauer  empfindet 
über  das,  was  sich  ihr  seiner  bösen  Natur  nach  in  frevel- 
haftem Wahne  entzieht.  Dieser  Engel  hat  so  gar  nichts  von 
einem  richtenden,  zornigen  Helden,  der  einen  gewalligen  Akt 
vollziehen  soll  und  wirkt  doch  so  ausserordentlich.  Hierher 
möchten  wir  Diejenigen  führen,  welche  meinen,  os  sei  mit  einer 
gewissen  plastischen  Leidenschaftslosigkeit ,  welche  öfters  flach 
ist  und  keinen  Inhalt  hat,  in  der  Malerei  abgelhan.  In  wie 
vielen  Händen  würde  nicht  dieser  Engel,  der  wahrlich  schwe- 
rer darzustellen  ist,  als  ein  von  heiligem  Zorn  glühender,  zu 
einem  ohnmächtigen  Schwächling  geworden  sein.  Hier  dage-  ! 
gen  lieg!  er  zwar  ruhig  ausgestreckt  da;  aber  wächterhart  stark, 
sein  Schwert  und  sein  Auge  senkt  sich  fast  müde;  aber  doch 
fürchtet  man  das  Aufblitzen  von  beiden,  durch  seine  Züge  gehl 
ein  Schmerz;  aber  es  ist  dies  kein  vorübergehender,  sondern 
der  ewige,  unabwendlichc ;  es  ist  die  bewusslo  wehvollc  Dlüthc 
des  Gefühls  am  ewigen  Baume  der  Gedanken. 

Wie  vortrefflich,  dass  der  Künstler  hier  nicht  Gott  den 
Herrn  auf  dem  weissen  Stuhle  zeichnete,  sondern  seinen  ver- 
körperten Ausspruch,  den  Gerichlscngel,  und  diesen  so,  dass 
man  an  ihm  sieht,  dass  die  ewige  Gnade  und  Liebe  Alles  um- 
fasst,  nur  das  nicht,  wodurch  sie  sich  selbst  negiren  würde,  dass  | 
der  Allmächtige  nur  da  nicht  helfen  kann,  wo  er  nicht  Er  sel- 
ber bliebe,  wenn  er  könnte.  Dieser  Gedanke  der  Notwen- 
digkeit und  Unabänderlichkeit  des  Schicksals,  welches  die  Thatcn 
und  Werke  der  Menschen  sich  vorbereitet  haben,  ergreift  uns 
bei  dem  Anblick  des  Engels  des  Gerichtes. 

Freundlicher  ist  das  Geschäft  seines  Bruders,  der  unter-  j 
halb  seiner,  die  Figurenpynimide,  deren  obersler  Abschluss  je- 
ner war,  verbreiternd,  Diejenigen  empfängt,  welche  im  Buche  j 
des  Lebens  stehen.    Die  ganze  Fülle  von  Holdseligkeit  und  Liebe 
liegt  in  dem  Antlitz  dieses  himmlischen  Pförtners.  Freundlich 
lächelnd  breitet  er  seine  Arme  einer  Gruppe  von  drei  Seligen 
entgegen,  deren  eine  fast  schon  umfassend  in  trauter  Bewill- 
kommnung.   Es  ist  ein  herzlicher,  liebevoller  Empfang  und  doch 
liegt  so  viel  Feier  und  himmlische  Herrlichkeit  darin ,  dass  das 
Gefühl  und  die  Empfindung  nicht  des  Anlasses  und  der  Gele- 
genheit vergisst,  sondern,  gleichwie  bei  dem  Engel  droben  nn  j 
den  fürchterlichen  Ernst,  so  hier  nn  die  unendliche  Freude  des 
Tages  der  Auferstehung  und  Vergeltung  gemahnt  wird,  an  die-  ' 
ses  ewig  tröstende  „Endlich-,  das  tausend  Thränen,  wie  eine  I 
Maiensonne  die  Thnuperlen,  jubelnd  wegküssl  und  alles  Leid 
und  allen  Gram  so  siegreich  überflutbet,  dass  kaum  ein  leises 
Zucken  dämmernder  Erinnerung  zurückbleibt. 

Und  wiederum  eine  Skala  liefer,  in  der  Mitte  des  Vor- 
grundes,  drückt  sich  in  einer  anderen  Gruppe  in  anderer  Sphäre 
derselbe  Gednnku  der  Auferstehung  aus.  Sahen  wir  ganz  oben 
den  Repräsenlanlen  Gottes  selber,  welcher  der  verkörperte  Ge- 
danke des  Gerichts  war,  sahen  wir  in  zweiter  Linie  die  Licht-  I 


gcslall,  welche  an  die  „Wohnungen  erinnert,  die  der  Herr  be- 
reitet hat*,  an  das  Himmelreich,  so  stellt  diese  drille  Gruppe 
den  menschlich  schönen  Gedanken  des  Wiedersehens  auf  eine 
wunderbare  und  rührendo  Weise  dar.  Eine  glückselige  Muller 
reicht  dein  Vater  ihr  Kind  und  der  Vater  erkennt  das  Kind 
und  das  Kind  erkennt  den  Vater.  Man  kann  nichts  weiter  sa- 
gen über  diese  seelenvolle  Gruppe;  man  muss  es  sehen,  wie 
der  Vater  das  Kind  umfasst,  wie  ein  neues  heiliges  Geschenk, 
wie  die  Mutter  dem  Geliebtesien  das  Gclieblestu  bringt,  wel- 
ches lächelt,  mit  einem  Lächeln,  das,  so  wie  es  irdisch  und 
allmorgendlich,  ebenso  ewig  ist.  Denn  wie  dieso  Scene  zugleich 
so  rein- menschlich  aufgefassl  und  wiedergegeben  ist,  so  liegt 
das  Ewige  und  Göttliche  darin  und  es  tritt,  wie  das  Auge  durch 
die  drei  dargebotenen  eben  beschriebenen  Gruppen  auf-  und 
absteigt,  demselben  immer  in  anderer  Form  und  Fassung  ent- 
gegen. Zu  beiden  Seilen  nun  dieser  Himmelsleiter  der  Empfin- 
dungen sind  zwei  andere  einfache  Gruppen,  rechts  von  Se- 
ligen ,  links  von  Verdammten.  Die  Seligen  stehen  aur  einer  Fels- 
erhöhung,  ein  Jüngling  und  drei  Jungfrauen.  Jener,  mit  dem 
Rücken  gegen  den  Beschauer,  blickt  mit  seitwärts  gewendetem 
Haupte  nach  oben,  sehnsuchtsglühend  und  beseligt  zugleich. 
Sein  Antlitz  ist  klar  und  sein  Auge  hell,  seine  Geberdo  ver- 
rälh  himmlisches  Entzücken,  wahrlich,  „er  hat  das  Siegel  Got- 
tes an  seiner  Stirn«.  Wo  man  einen  Solchen  aur  Erden  be- 
gegnet, den  muss  man  lieben,  denn  Golt  hat  ihn  als  einen  der 
Seinigen  bezeichnet.  Und  in  wie  herrlichem  Gegensatz  steht 
er  zu  den  drei  Jungfrauen  neben  ihm.  Fest  schaut  sein  freier 
Blick  nach  oben;  er  hat  mit  Bewusslscin  nach  dem  Himmel  und 
dem  Gott  darin  gerungen,  darum  scheut  er  ihn  nicht  und  hat 
keine  Bangigkeit,  da  er  ihn  endlich  schauen  soll.  Die  Jung- 
frauen aber,  die  den  Herrn  mehr  nach  dem  Zuge  ihres  Ge- 
fühles gesucht  haben,  erfassl  ein  Schauer  froher  Ahnung,  ein 
Bangen  vor  nll'  dein  Licht  und  der  Seligkeit,  sie  heben  das 
Gesicht  mehr  crwurlungsvoll  und  in  zurückgehaltener,  denn  in 
freudig  kühner  Sehnsucht,  die  eine  hat  die  Hände  gefaltel  und 
senkt  das  Haupt  in  bescheidener  Demulh.  Zwei  andere  feiern 
weiter  unten  das  Fest  des  Wiedersehens  in  entzückter  Um- 
armung. 

In  gleich  wenigen  aber  ausdrucksvollen  und  charakteristi- 
schen Figuren  ist  die  Schaar  derer  wiedergegeben,  die  sich 
die  himmlische  Pforte  durch  ihre  Schuld  verschlossen  haben. 
Hier  war  es  die  Aufgabe  des  Künstlers,  gleich  wie  er  bei  den 
bisher  beschriebenen  Figuren  den  Widerschein  von  dem  Engel 
des  Lichts  und  der  Unschuld  aus  ihren  Zügen  leuchten  Hess, 
so  den  Dämon  der  Finsternis«  und  der  Schuld  von  der  ent- 
heiligten Stirn  der  Unglücklichen  grollen  zu  lassen,  an  die 
Stelle  des  göttlichen  Siegels  das  Brandmal  der  Hölle  zu  setzen. 
Eine  sehr  schwierige  Aufgabe  und  der  Gefahr,  in's  Fratzenhafte 
zu  gcrathen,  allerdings  ausgesetzt.  Das  inusste  natürlich  ver- 
mieden werden,  nicht,  weil  sich  die  Kunst  nicht  mit  dem  Hüss- 
lichen  befassen  soll,  — denn  wir  sind  darüber  einig,  dass  sie 
es  geben  darr  als  untergeordnetes  Moment  im  Ganzen,  und  da 
wir  hier  in  der  Aufgabe  das  Böse  haben,  so  haben  »vir  ge- 
radezu diu  Forderung  des  Hüsslichslnn, —  sondern  weil  es  ohn- 
mächtiger wirkt,  als  die  Darstellung  des  moralisch  Bösen.  Cor- 
nelius zeichnete  aber  nicht  dieses,  sondern  wählte  die  AITecle 
der  Angst  und  Verzweiflung  als  den  geeigneten  Ausdruck  für 
diejenigen,  die  nach  den  Worten  der  Schrift*  „zu  sterben  be- 
gehrten und  der  Tod  flieht  vor  ihnen,  deren  Qual  wie  von 
Skorpionen  war,  wenn  er  einen  Menschen  hauet".  Es  ist  be- 
kanntlich von  Wirkung,  höchste  Affecle  verhüllt  darzustellen. 
Die  Griechen  pflegten  den  höchsten  Schmerz  gern  so  zu  be- 
handeln und  so  wird  dem  Timanthes  nicht  geringes  Loh  daftir 
gezollt,  dass  er  bei  der  Opferung  der  Iphigenie  den  Vater  des 
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Opfers  sich  «Ins  Haupt  verhüllen  lüssl.  Der  höchste  Schmerz  ist 
»lumm,  hcissl  es,  und  in  der  Malerei,  wo  nur  der  Gesichts-  \ 
nusdruck  und  nicht  der  Mund  roden  kann,  gilt  natürlich  ein 
verhülltes  Antlitz  Tür  ein  stummes. 

Cornelius  macht  auf  diesem  Bilde  von  dem  boregten  Aus-  , 
drucksmitlcl  den  wirkungsvollsten  Gebrauch.  Ganz  im  Vorder- 
gründe liegen  hingeworfen  zwei  gänzlich  gebrochene  Gestalten, 
von  denen  die  eine  das  Antlitz  gegen  die  Erde  birgt  und  M 
denen  wir  ausserdem  wieder  einen  trefflich  durchgerührten  Ge- 
gensalz bemerken.  Jene  ist  ein  Frauenbild;  die  Arme  und  Hände 
sind  hinausguworren  über  das  unglückselige  Haupt  und  liegen  I 
schlaff  da,  über  dem  üppigen  Haar,  welches  von  demselben  in 
reichen,  halb  aufgelösten  Flechten  ausgeht.  Ihr  Fluchgcnoss 
über,  ein  bärtiger  Mann,  hat  Kinn  und  Ellenbogen  aufgestemmt 
auf  die  Erde  und  seine  krampfhaft  angespannten  Hände  wühlen 
in  dem  zurückgerissenen  Schläfonhaar.  Wilde  Verzweiflung 
starrt  aus  seinen  Blicken.  Weiter  oben  liegt  eine  nackte  Jüng-  I 
lingsgestalt,  der  Abaddona  zu  dem  Titan  gegenüber.  Mit  dem 
rechten  Arm  stülzt  er  sich  auf,  der  linke  liegt  über  den  Augen 
und  lässt  nur  einen  vun  Schmerz  umzuckten  Mund  sehen.  End- 
lieh  weiter  üben  auf  der  Spitze  eines  Felsens  sind  zwei  weib- 
liche Figuren.  Die  eino  wendet  sich  ab  aus  dem  Bilde;  sie 
ringt  die  Hände  in  namenloser  Angst,  ihr  Augenstern  dreht  sich 
nach  rückwärts,  wie  das  eines  von  Todesangst  gejagten  Rehs, 
ihre  Genossin  aber  streckt  die  Anno  eben  dahin,  in  schmerz- 
voller, hoffnungslcerer  Sehnsucht. 

Wir  waren  oben  im  Begriff,  den  Künstler  zu  inlerpclliren,  | 
warum  er  in  dem  Ausdruck  der  Köpfe  in  der  unhimmlischcn 
Gruppe  nicht  noch  tiefer  gegriffen  und  das  Böse  (nicht  den 
Bösen)  selbst  zur  Darstellung  gebracht  habe.  Möglich  ist  es 
doch;  wir  erinnern  nur  an  den  Judas  auf  Lionardos  Abendmahl; 
es  giebt  Gesichtsausdrücke,  deren  Träger  aussehen  als  könnten 
sie,  nach  Grctchens  Worten,  „keine  Seele  lieben"  und  welche  ' 
dafür  auch  wieder  keine  Seele  lieben  kann.  Dio  Verdammten  | 
halten  dadurch  den  Grund  ihrer  Verurteilung  selbst  am  deut-  < 
liebsten  ausgesprochen,  dio  innere  Notwendigkeit  derselben 
an  der  Stirn  getragen  und  so  vielleicht  noch  kräftiger  zum 
Ganzen  gewirkt.  Wir  können  nicht  annehmen,  dass  dem  Mei- 
ster, der  die  Höhen  der  Mcnschenbrusl  so  in  seiner  darstellen- 
den Gewalt  hat,  nicht  auch  die  Tiefen  sollten  zugänglich  ge- 
wesen sein.  Wir  vcrmulhen  daher  eino  andere  Absicht.  Er 
wollte  vielleicht  nicht  geradezu  schon  Verdammte,  auf  ewig 
Ausgeschlossene  geben;  es  sollte  vielleicht  zweifelhaft  bleiben, 
ob  nicht  jene  zur  Stunde  mrhr  von  Schmerz,  als  von  den 
unfehlbar  vom  Himmel  ausschliessenden  bösen  Leidenschaften 
durchwühlten  Gestalten  dennoch  gnadenreiche  Einzcichnung  im 
Buche  des  Lebens  gefunden  haben,  ob  nicht  jene  sehnsuchts- 
voll ausgestreckten  Arme,  dio  an  Ort  und  Stelle  von  so  grosser 
Wirkung  sind,  doch  in  der  letzten  bangen  Stunde  von  der  Hand 
der  Gnade  ergriffen  und  hinübergezogen  werden  in  das  Reich 
des  Friedens  und  der  Glückseligkeit.  Und  in  der  Thal  scheint 
dieso  Absicht  vorzuliegen,  wenn  man  den  ersten  Entwurf  an- 
sieht, der  an  der  linken  Seite  der  üblichen  Tcufelsgestallcn 
nicht  entbehrt,  die  hier  in  der  grossen  Ausführung  ganz  weg- 
gelassen sind.  Nur  muss  man  das  Bedenken  gegen  diese  Auf- 
fassung haben,  dass  bei  der  Auferstehung  die  Stunde  der  Um- 
kehr und  der  Gnade  bereits  verflossen  ist;  wir  sind  schon  im 
Jenseits,  wo  jede  Möglichkeit,  Vergangenes  zu  ändern  oder  zu 
verbessern,  auf  immer  unmöglich  ist.  hier  wird  kein  Ncujahrs- 
millernachltraum  mehr  gelräumt;  hier  ist  der  furchtbar  helle, 
unabänderliche,  unabwendbare  Tag  angebrochen. 

Wie  dem  auch  sei,  wir  sagen  die»  zum  Schluss:  Anf  die- 
sem Bilde  ist  weder  Gott  Vater,  noch  Christus  dargestellt,  und 
doch  kann  es  nicht  erfüllter  sein  von  Dem,  der  da  ist,  der  da 


war  und  der  kommt,  und  von  der  Lehre  Dessen,  der  ans  zu 
Königen  und  Priestern  gemacht  hat  vor  Golt.  —  Das  macht, 
weil  sich  der  echt  künstlerische  Prozess  darin  so  rein  und 
schlagend  bewährt  hat.  D.  h.  der  Künstler  hat  die  ewige  Wahr- 
heit an  dem  Punkt  um)  so  weil  in  Angriff  genommen,  wo  und 
als  sie  nicht  blos  fähig,  sondern  wo  es  ihr  am  gemässesten  ist, 
in  die  sinnlich -realen  Formen  herauszutreten.  Und  weil  diese 
Formen  gesund  und  real,  weil  sie  der  Natur  und  dem  Leben 
getreu  sind,  darum  müssen  sie  der  wahre  Ausdruck  des  Idealen 
sein,  darum  müssen  sie  den  betrachtenden  Geist  sich  selber 
in  ihnen  erkennen  lassen,  er  sieht  sich  selber  abgespiegelt  in 
dieser  schönen  Entäusserung  des  Künsllcrgeistes  zur  Sinnlich- 
keit, aus  dem  schönen  Körpcrlebcn  tritt  ihm  sein  eigenstes  Ei- 
gentum, der  Gedanke,  entgegen,  um  sich,  auferstanden,  wie- 
der an  seine  Brost  zu  legen  und  sich  eins  zu  wissen  mit  der 
ewigen  Wahrheit,  von  der  er  aus  der  Seele  des  Künstlers  ein 
Ausfluss  war.  Fr.  Ksajer*. 


Die  Ehrenpforte  Albrecht  Dürer  s  in  der  Kupferstich-Samm- 
lung des  königl.  Museums  zu  Stockholm. 

Es  wird  gewiss  für  dio  ganze  Kunstwelt,  besonders  aber 
Tür  die  vielen  Verehrer  Alhrccht  Dürer's  eine  erfreuliche  Nach- 
richt sein,  dass  noch  ein  Exemplar  von  der  erstcnAusgabe 
seiner  in  Holzschnitt  ausgeführten  Ehrenpforte  Kaiser  Maximi- 
lian's  aufgefunden  ist.  Bis  jetzt  hat  man,  wie  bekannt,  nur  ein 
einziges  Exemplar  dieser  Gattung,  nämlich  das  in  der  Samm- 
lung des  Grafen  von  Fries  in  Wien  befindliche,  gekannt1);  das 
zweite  exislirt  in  der  Kupferstich -Sammlung  des  königl.  Mu- 
seums in  Stockholm.  Dieses  Exemplar  ist  nicht  allein  ganz 
vollständig,  auf  31  Folio -Bogen,  nebst  5  Bogen  Text  in 
xylogrnphisclieio  Druck,  es  ist  hier  zugluioh  von  bewunderungs- 
würdiger Erhallung  vorhanden.  Auf  keinem  Blatte  ist  der  ge- 
ringste Riss,  der  unbedeutendste  Flock  zu  entdecken;  der  mit 
der  grössten  Sorgfalt  ausgeführte  Druck  ist  so  rein  und  in  den 
meisten  Blättern  von  einer  solchen  Klarheil,  das  Papier  selbst 
noch  so  weiss,  die  Schwärze  so  lief  und  schön,  als  hätte  das 
Ganze  so  eben  die  Presse  verlassen.  Durch  diese  wunderbare 
Conscrvalion  von  einem  für  sich  allein  so  schätzbaren  Werke 
Albrcch^  Dürer's,  hier  in  der  ersten,  vollständigen  und  unver- 
änderten Ausgabe,  kann  das  hier  erwähnte  Prachtexemplar  nicht 
nur  zu  den  grösslen  Seltenheiten  gerechnet  werden,  es  wird 
zugleich  jedem  Kunstfreunde  zu  einer  wahren  Freude  gereichen. 

Auf  der  Rückseite  des  ersten  Blattes  steht  mit  Tinte  ge- 
schrieben die  Jahrzahl  1541  —  nebst  einer  Notiz  in  deutscher 
Sprache,  dass  die  Blätter  vollständig  sind  und  zusammengefügt 
werden  müssen  —  also  I  i  Jahre  vor  der  zweiten  Ausgabe  von 
1559;  da  die  alte  Piclur  keinen  Zweifel  über  die  Echtheit  die- 
ser Aufschrift  zulässt,  scheint  hierdurch  genügend  erwiesen  zu 
sein,  dass  vollständige  Exemplare  im  Druck  erschienen  sind  vor 
dem  letztgenannten  Jahre,  vielleicht  schon  1515,  welche  Jahr- 
zahl zweimal  im  Werke  selbst  angebracht  ist  '). 

Vor  ungefähr  hundert  Jahren  scheint  das  Exemplar  in  den 
Besitz  der  königl.  Sammlung  gekommen  zu  sein,  wahrscheinlich, 
ohne  dass  man  damals  den  hohen  Werth  dieses  Kunslschatzes 
kannte,  vielleicht  auch  nicht  einmal  gcwussl  hat,  dass  es  ein 
,  Werk  Albrcchl  Dürer's  war,  da,  wie  bekannt,  auf  keinem 
Blatte  sein  gewöhnliches  Monogramm  zu  finden  ist.  In  brau- 
nem Lcder  gebunden,  mit  der  Ordnungsnummer  auf  dem  Rücken 
versehen,  unter  anderen  unbedeutenderen  Werken  arrhilckio- 


1)  Siclie  Ilrllcr  tbcf  Alhrtrbl  Dürer,  Bd  2  8.713, 

2)  a.  a.  0.  S  713 
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nischcn  und  dekoratiron  Inhalts  ganz  nnspruchlos  vorsteckt, 
aus  den  Händen  des  einen  zum  andern  der  verschiedenen  Con- 
servatoren  de»  Museums  bei  mehreren  Invcnlirungen  bcach- 
lungslos  übergegangen,  ist  es  so  ein  Jahrhundert  lang  stehen  ge- 
blieben, bis  diu  Wissbegierde  eines  schwedischen  Kunstlieb- 
habers, der  neulich  diese  in  Vergessenheit  gerathenen  Fächer 
der  Sammlung  zu  untersuchen  sich  vornahm,  die  erfreuliche 
Entdeckung  veranlasste  und  somit  diesen  verborgenen  Schalz 
ans  Tageslicht  brachte.  —  Auf  der  einen  Seite  des  ledernen 
Bandes  steht  in  Gold  gedruckt:  »Carl  Gustaf  Tessin*.  Der  G rar 
Tcssin ,  in  seiner  Zeit  als  ein  berühmter  Kunstfreund  bekannt, 
war  zuerst  Gouverneur  des  schwedischen  Kronprinzen,  des 
nachherigen  Königs  Gustav  III.,  wurde  spater  (1739—41)  als 
Gesandter  bei  dem  französischen  Hofe  angestellt,  wo  er  in  Pa- 
ris eine  sehr  bedeutende  Sammlung  von  Kupferstichen  und  Hand- 
zeichnungen sich  zu  erwerben  wusslc,  die  letzteren  meistens 
aus  der  berühmten  Sammlung  des  Marquis  de  Crozat,  welche 
um  dieselbe  Zeit  in  Paris  versteigert  wurde.  Ob  der  Graf  das 
hier  erwähnte  Exemplar  der  Dürer'schcn  Ehrenpforte  aus  Paris 
mitgebracht,  oder  ob  er  es  anderswo,  früher  oder  später  er- 
hallen hat,  hlssl  sich  jetzt  nicht  mehr  ermitteln;  da  nachher  der 
grusstc  Theit  der  Sammlung  des  Grafen  Tessin  in  Besitz  des 
künigl.  Museums  durch  Ankauf  übergegangen  ist,  war  die  Eh- 
renpforte wahrscheinlich  mit  dabei. 

Aus  derselben  Sammlung  ist  zugleich  ein  anderes  Werk 
von  beinahe  eben  so  grosser  Seltenheit  in  das  schwedische  Mu- 
seum gekommen:  der  „Triumph"  von  Hans  Burgkmair,  wovon 
sich  ebendaselbst  zwei  Exemplare  befinden,  das  eine  aus  7ü, 
das  andere  aus  40  Blättern  bestehend,  das  letztere  leider  co- 
lorirl,  aber  von  trefflicher  Conservalion,  die  Colorirung  mit 
grössler  Sorgfalt  ausgeführt  und  in  schönen  Farben  mit  Gold 
belegt,  vielleicht  nach  dem  in  der  kaiserl.  Bibliothek  in  Wien 
befindlichen,  auf  Pergament  ircmalten  Exemplare,  welches  jedoch 
der  Referent  nicht  gesehen  hat.  Basan,  in  seinem  Calalog  über 
die  Sammlung  Marietle's,  hat  schon  das  hier  besprochene  Exem- 
plar erwähnt,  wie  auch  Bartsch  in  seinem  Peinire  Graveur  Vol.  7 
pag.  231  angegeben  hal. 

Stockholm.  f .  ,.„  r  Asel  ■ietke. 


Kunstwerke  des  Mittelalters  in  Osnabrück 

Von  W.  Lftkke. 

L 

(Schlau.) 

Das  Pfeilersyslem  des  Langhauses  ist  zwar  ein  ausgebildet 
romanisches,  weicht  aber  in  der  Gliedt  *rung  von  den  in  jener 
Zeit  üblichen  Zusammensetzungen  in  wesentlichen  Punkten  ab. 
Charakteristisch  ist  nämlich,  dass  eine  Menge  von  Pilaslerecken 
auf  einander  folgen,  während  der  Gebrauch  der  Säulen  dagegen 
beschränkt  erscheint.  Nur  nach  der  inneren  Pfeilerscile  ist 
eine  kränige  Halbsäule  vorgelegt,  deren  Rundung  als  Wulst 
auch  den  Arkadenbogen  begleitet;  sodann  sind  schlanke  Eck- 
säulchen  als  Träger  sowohl  der  Kreuzrippen,  des  Mittelschiffes 
als  auch  des  Seitenschiffes  angeordnet.  Von  den  Pilaslerecken 
aber  geht  eine  Vorlage  des  Arkadenbogcns  aus,  sodann  noch 
ein  grosser  Rundbogen,  der  je  zwei  der  spilzbogigen  Arkaden 
umfussl.  Diese  selten  gefundene  Anordnung  belebt  in  schöner, 
organischer  Weise  die  sonst  etwas  monotone  Fläche  der  Ober- 
wand. Durch  alle  diese  Vorlagen  haben  aber  die  Pfeiler  eine 
Stärke  bekommen,  die  besonders  bei  den  zugleich  als  Träger 
der  Millelschiffgcwölbc  fungirenden  fast  der  Breite  des  Seiten- 
schiffes gleichkommt  und  dem  Baue  den  Charakter  der  Strenge 
und  Herbigkeit  aufdrückt,  zugleich  freilich  der  Längcnperspce- 


I  tive  zu  Stalten  kommt,  indem  das  Auge  an  den  reich  geglie- 
I  derten  Pfeilermasscn,  durch  keine  weilen  Zwischenräume  ge- 
hemmt, leicht  vorwärts  dringt,  bis  es  einen  Augenblick  von  der 
weiten,  hohen  Kuppel  der  Kreuzung  gefesselt  wird  und  dann 
im  hohen  Chor  den  Endpunkt  der  Bewegung  erreicht. 

Auffallend  ist,  dass  die  drei  Gewölbe  des  Langhauses  eben- 
falls Kuppeln  sind,  dio  jedoch  durch  vorgelegte  Verzierung«- 
Kreuzrippen,  wie  oR  in  Westfalen  geschieht,  den  Anschein  von 
Kreuzgewölben  gewinnen.  Jede  obere  Schildwand  schliesst  zwei 
Fenster  ein,  die  gleich  den  übrigen  Fenster-  und  Thüröffnungen 
noch  rundbogig  geschlossen  sind.  Die  Seitenschiffe  dagegen, 
die  durch  Kreuzgewölbe  mit  rnndstabigen  Rippen  und  kräRigcn 
Ouergurten  bedeckt  werden,  haben  in  jeder  Schildwand  ein 
Fensler.  Dio  Steigung,  die  zum  hohen  Chore  führt,  besteht 
aus  zehn  Stufen  und  lüsst  das  ehemalige  Vorhandensein  einer 
i  Krypta  vermuthen.  Dass  das  mittlere  Quadrat  des  Kreuzschiffes 
I  zum  Chore  gehörte,  erkennt  man  aus  den  niedrigen  steinernen 
Balustraden,  welche  dasselbe  von  den  Seitenarmen  sondern. 
An  der  Aussenseile  haben  diese  Brüslungsmauern  eine  Reihe 
von  Säulchen  mit  sehr  reich  und  zierlich  gearbeiteten  Kapitalen 
im  Style  spülromanischer  Zeit.  Leider  ist  dies  der  einzige  Rest 
alter  Skulptur  im  Domo,  der  indess  einen  Schluss  gestattet  auf 
die  Behandlung  der  um  die  Mitte  des  vorigen  Jahrhunderts  ganz 
mit  Stuck  in  Rococoformen  überzogenen  Kapitälc  des  übrigen 
Baues.  Dies  Schicksal  thcilt  der  Osnabrücker  Dom  mit  dem 
Hildesheimischen.  Nur  die  Pfeilerbasen  sind  unangetastet  ge- 
blieben. Sie  bestehen  aus  den  Elementen  einer  breilgcdrück- 
ten,  tiefausgekehllen  attischen  Basis,  die  mit  Eckblältern  ver- 
sehen ist  und  noch  mehrere  andre  Gliederungen  unter  sich  hat. 

Die  Durchführung  des  Chores  und  Kreuzschiffes  unterschei- 
det sich  in  manchen  Punkten  von  der  Behandlung  des  Lang- 
hauses derart,  dass  man  die  östlichen  Theile  als  die  zuletzt 
umgebauten  zu  betrachten  geneigt  ist.  Zunächst  sind  alle  For- 
men schlanker ,  aufstrebender,  was  auch  mit  der  grösseren 
Höhe  der  Gewölbe  zusammenstimmt.  Die  Pilaslerecken  des 
Chores  haben  eine  Teine  Einkerbung,  die  Gewölhlräger  beste- 
hen aus  gebündelten  Säulen  (nur  im  nördlichen  Kreuzflügel  sind 
es  einfache  Ecksuulcn),  dio  Fenster  der  Chorwände  sind  weit 
schlanker,  wenngleich  noch  rundbogig,  und  das  mildere  der 
zu  je  drei  gruppirten  ist  beträchtlich  höher;  die  Säulchen  und 
Rundstäbe,  welche  dieselben  umfassen,  haben  jene  Ringe  im 
Scheitel,  welche  ein  Zeichen  später  Ucbcrgangszcil  sind;  die 
Gewölbe  selbst  sind  achltbeilig,  indem  vom  Schlusssleine  noch 
[  vier  Rippen  ausgehen,  dio  jedo  Kappe  halhiren;  endlich  haben 
I  dio  Rippen  des  Chores  und  der  Vierung  jene  schildorligcn  Ver- 
zierungen der  L'ebergangszeil.  Auch  das  rnuss  hier  erwähnt 
werden,  dass  der  Chor  quadratisch  schliesst,  wie  in  Westfalen 
fast  alle  Bauwerke  dieser  Periode.  Die  Wände  des  Chores  sind 
!  unten  durch  Arkaden  belebt,  welche  auf  Wandsäulcn  ruhen,  oben 
durch  eine  Galerie  durchbrochen  in  der  Art,  wie  man  im  Chore 
des  Doms  zu  Münster  und  zu  Minden  und  an  vielen  andern 
Orten  findet.  Dies  sind  Zeichen  von  einem  Streben  nach  leich- 
teren, schlankeren  Verhältnissen.  In  spütgothischer  Zeit  hat 
gerade  die  östliche  Partie  des  Gebäudes  vielfache  Umgestal- 
tungen erfahren.  Die  hauptsächlichsten  bestanden  darin,  dass 
man  den  Giebclwänden  des  Kreuzschiffes  ein  grosses  Spilzbo- 
genfensler  gab,  die  Seilcnapsiden  abriss  und  dem  Chor  einen 
Umgang  sammt  Kapellen  anfügte,  wodurch  wohl  die  Grösse, 
|  nicht  aber  die  Würde  des  Baues  vermehrt  wurde. 

Gehen  wir  nun  zur  Betrachtung  des  Acusseren  über,  so 
wird  es  zunächst  von  Interesse  sein,  das  verschiedene  Aller 
i  der  einzelnen  Baulheile  mit  neuen  Beweisen  zu  erhärten.  Der 
i  wichtigste  inuss  aus  der  Art  geschöpft  werden,  wie  der  wesl- 
|  liehe  Thurmbau  mit  dem  Langhausc  zusammenhangt.   Da  springt 
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denn  gleich  in  die  Augen,  dass  die  westliche  Facadc  auf  einen 
etwas  schmaleren  Schiffbau  berechnet  ist,  und  in  der  Thal  hat 
sich  un  der  Nordscile  der  dem  Thurmc  angrünzondc  Theil  der 
alten  Umfassungsmauer  erhalten.  Sie  ist  einfach  die  Fortsetzung 
der  Thurmmauer,  rückt  aber  alsbald  um  3}  Fuss  heraus,  so 
doss  kein  Zweifel  an  der  Richtigkeit  der  oben  ausgesprochenen 
Vcrmulhung  mehr  wallen  kann.  Ich  mache  beiläufig  darauf  auf- 
merksam, dass  ein  ganz  ähnliches  Verhüllniss  am  Paderborner 
Dom  slaltGndel.  Die  ganze  Behandlung  der  verschiedenen  Theilc 
stimmt  mit  der  Thatsacho  eines  späteren  Umbaues  tiberein.  Das 
alte  Seilenschirr,  wie  es  offenbar  schmaler  war,  scheint  auch 
niedriger  gewesen  zu  sein  als  das  jetzige:  daher  das  Hüher- 
führen  des  allen  Mauerwerks,  das  sich  von  dem  Zusätze  we- 
sentlich unterscheidet.  Ferner  ist  der  alle  Mauerlhcil  schmuck- 
los, während  die  neueren  eine  ausgedehnte,  schön  und  reich, 
wenngleich  etwas  schwer  gegliederte  Delaillirung  zeigen.  Diese 
besteht  zunächst  in  kräftig  proMirlen  Lisencn,  welche  aus  einem 
Sockel  aufsteigen.  Hier  müssen  wir  es  als  besonders  lobens- 
werlh  bezeichnen,  dass  die  verschiedene  Slürku  der  Lisencn 
durchaus  der  der  inneren  SchiUpfcilcr  entspricht,  so  dass  diu 
umfangreicheren  Träger  der  Miltelschiffgewölbc  auch  die  kräf- 
tigere Lisene  als  Begleiterin  haben.  So  wird  auf  streng  con- 
slruclivc  Weise  das  Innere  bereits  am  Aeusscrun  vorguduutet. 
Jedes  der  also  gebildeten  Felder  wird  durch  eine  in  kaum  merk- 
lichem Spitzbogen  gewölbte  Mauerblende  eingerahmt  und  aus- 
serdem gegen  das  Dach  durch  einen  Kundbognnfries  geschlos- 
sen. Der  westlichste  Theil,  wo  ein  alles,  jetzt  vermauertes 
Portal  liegt,  hat  an  allen  diesen  Gliederungen  reichen  Skulptur- 
schmuck  von  YVürfelomamcnlcn,  Palmclten  u.  dgl. 

Während  dasselbe  System  der  Mauergliederung  auch  am 
Kreuzschiflu  sich  bemerklich  macht,  zeigt  die  obere  Mauer  des 
Mittelschiffes  eine  etwas  verschiedene  Behandlung,  die  indess 
ähnlicher  Elemente  sich  bedient.    Die  Fenster,  die  paarweise 
zusammengeordnet  sind,  haben  als  Einfassung  Snulchcn  mit  zier- 
lichen Kapitalen ,  aus  denen  Rundsläbe  sich  aufschwingen.  Da 
nun  hier  die  Lisenen  den  Absland  der  Millelschiffgewölbc  innc 
halten  und  zwischen  ihnen  und  den  gruppirtun  Fenstern  noch 
breite  Mauerflächen  übrigblieben,  so  hat  man  diese  durch  Blend- 
fenstcr  ausgefüllt,  so  dass  der  obere  Theil  des  Baues  in  be- 
sonders reicher  und  edler  Weise  organisch  belebt  erscheint. 
Das  Ganze  krönt  auch  hier  ein  Bogcnfrics.    Minder  elegant  ist 
die  dem  Krcuzgange  zugekehrte  Südseite  behandelt;  dass  dio 
Nordseile  die  bevorzugte  war,  verdankt  sie  ihrer  Lage.  Der 
südliche  KrcuzOügcl  hat  zwei  grosse  Kadfenster,  und  ein  ähn- 
liches liegt  über  dem  westlichen,  in  golhischer  Zeit  umgebau- 
ten Portale.    Die  Thürme  haben  vielfache  Umgestaltung  erlitten. 
Der  achteckige  Thurm  auf  der  Kreuzung,  der  aus  einem  leich- 
ten, porösen,  in  der  Gegend  am  Silberberg  gefundenen  Steine 
gebaut  ist,  hat  eine  Erhöhung  mit  acht  Gicbcldreiecken  erhallen, 
deren  Verzierungen  den  Stempel  der  Uebergangszeit  tragen. 
Aus  derselben  Zeil  mag  die  Erhöhung  des  kleineren  (nördlichen) 
der  beiden  Wesllhürmc  datiren,  sofern  der  spitzbogige  Bekrö- 
nungsfries  hinreichende  Gewähr  hierfür  bietet.    Die  abscheu- 
liche Umgestaltung  des  südwestlichen  Thurmcs,  ilic  den  sonst 
so  imponirendon,  ebenmässigen  Charakter  des  Baues  nicht  we- 
nig beeinträchtigt,  mag  spälgolhischer  Zeit  angehören.  Beach- 
lenswerth  ist,  dass  dieser  Thurm,  gleich  den  Erhöhungen  der 
anderen  Thürme  aus  einem  ziemlich  feinen,  grünlichen  (Lü- 
stringer) Sandsteine  errichtet  ist,  während  der  Kern  des  Baues 
—  Langhaus,  Kreuzschiff  und  älterer  Westthurm  —  aus  einem 
rölhlichcn,  grobkörnigen,  kiesartigen  bei  Iburg  vorkommenden 
Steine  besieht.    Das  neue  Lüslringer  Material  scheint  gegen 
Ende  der  Übergangsperiode  in  Aufnahme  gekommen  zu  sein 
und  bleibt  in  der  Folgezeit  ausschliesslich  in  Anwendung. 


Ich  habe  noch  der  südlich  gelegenen,  sehr  schönen  und 
geräumigen  Sakristei  zu  erwähnen,  deren  vier  Kreuzgewölbe 
auf  einer  kräftigen  romanischen  Bündelsäule  zusammentreffen. 
Das  Kapital  der  Säule,  zwar  vielfach  überweisst,  scheint  eben 
so  reich  als  schön  gearbeitet. 

Sehr  ausgedehnte  Kreuzgänge  schliessen  sich  in  drei 
Flügeln  an  den  südlichen  Theil  der  Kathedrale.  Der  östliche, 
ans  Kreuzschiff  stossende  Theil  ist  der  ältere:  rundbogige  Kreuz- 
gewölbe ohne  Quergurten  setzen  auf  einfachen  Konsolen  auf; 
diu  kleinen  Säulchen,  welche  die  Durchsicht  nach  dem  Garten 
vermitteln,  haben  schlichte  kubische  Kapitale  und  werden  durch 
Rundbögen  verbunden.  Dieser  Theil  wird  also  der  ersten  Hälfto 
des  XII.  Jahrh.  angehören.  Die  beiden  anderen  Flügel  werden 
mit  dem  Umbaue  der  Kirche  gleichzeitig  sein,  also  um  1200 
fallen.  Sie  haben  an  den  Schildbögen  und  den  Verbindungen 
der  Säulchcn  den  frühen  Spitzbogen,  die  Gewölbe  wurden  durch 
Ouergurtu  gelrennt,  die  aur  zierlicheren  Konsolen  ruhen,  und 
die  Kapitale  der  Säulchen  zeigen  die  Glockenform  der  Ueber- 
gangszeit. 


Porlrait-Medaillon  Kaulbach  's.  Von  Bernhard  A/inger. 
5  Zoll  Durchmesser.  Preis:  in  Hronze  .1  Fr.iTor.  In  Elfen- 
beinmasse mit  Ilolzralitnen  ~  Tfilr.   In  Gips  15  Sgr. 

Auf  eine  meisterhafte  Art  hat  der  geschickte  Künstler  in 
Form  und  Ausdruck  den  interessanten  Kopf  des  berühmten 
Malers  wiederzugeben  verstanden.  Es  war  dies  bei  der  Be- 
weglichkeit des  Ausdrucks,  der  den  tiefsten,  ja  schmerzvollen 
Ernst,  den  lustigsten  Humor  und  Reinccke-Ironie  nacheinander  ■ 
abzuspiegeln  im  Stande  ist,  keine  geringe  Aufgabe.  Afinger 
■her  hat  mit  sicherem  Auge  und  kundiger  Hand  diejenigen 
Linien  und  Formen  aufgcfassl,  welche  das  Genie  gezeichnet 
und  modcllirt  hat  und  so  in  dem  Kopfe  einen  Abglanz  dessen 
gegeben,  was  auch  in  den  Werken  des  Künstlers  ewig  sein 
wird.  Das  Relief  bildet  in  Grösse  und  Richtung  des  Gesichts 
ein  vortreffliches  Gegenstück  zu  dem,  welches  den  Meister  Rauch 
vorstellt  und  womit  Afinger  im  vorigen  Jahre  dio  Verehrer  und 
Kunstfreunde  erfreute.  An  dem  guten  Gelingen  der  Bronze- 
güsse hat,  wie  wir  vernehmen,  der  Ciseleur  August  Mertens 
einen  anerkennungswerthen  Anlheil.  Wir  erwähnen  dies  um 
so  lieber,  als  dieser  geschickte  und  bescheidene  Mann  neben 
einem  schönen  bildnerischen  Talent,  das  er  in  Rom,  Wien  und 
Paris  zu  fördern  suchte,  auch  das  seltene  Talent  besitzt,  mit 
Fleiss  und  Hingabe  und  mit  Achtung  vor  der  Originalität  das 
Kunstwerk  des  Andern  zu  erfassen  und  zur  Erscheinung  zu  helfen. 

F.  E. 


Lithographie. 

<e  Ruhe  auf  der 
seph  II  eine  mann  im 


Eigenlhum  von  f 


Flucht  nach  Kgypten.  Jo- 
V,  Sc  Ii  er  (le  lilh.    Verlag  und 
Srhertle  in  Frankfurt  a.  M 


Eine  weibliche  Gestalt,  zart  und  edel,  langgewandet,  bar- 
füssig,  das  Haar  mit  einem  Schleier  bedeckt,  liegt  schlafend, 
gegen  ein  Felsslück  gelehnt,  das  Haupt  ein  wenig  zurückge- 
wandt. In  den  Armen,  mit  ineinander  gefalteten  Händen,  hält 
sie  ein  schlafendes  Kindchen,  dessen  Unterkörper  in  ein  Zeug- 
slück  gewickelt  ist.  Ihr  zur  Seite,  auf  den  linken  Arm  sich 
aufstützend,  sitzt  eine  gleichfalls  langgewandcte  Flügclgestalt, 
dio  liebevoll  auf  die  schlafende  Frau  blickt  und  mit  der  Rechten 
einen  Palinzweig  über  ihrem  Gesichte  hält,  sie  damit  gegen  die 
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Sonn«  beschattend.  Hinter  dem  Fclsslück,  an  dessen  Seite 
einiges  Reiscgerälh  liegt  und  wo  es  nach  einem  Gewässer  hin- 
abgeht, ist  ein  bärtiger  Mann  beschäftigt,  einen  Esel  zur  Tränke 
zu  führen.  In  der  Ferne  eine  Fcldhügcl -Landschaft  im  Cha- 
rakter des  nicht  zu  liefen  europäischen  Südens.  In  den  Ecken 
des  Vorgrundes  Dislclslaudcn,  die  eine  neben  dem  nackten  Fussc 
der  schlafenden  Frau. 

Wir  haben  es  nicht  milbig,  auf  die  im  leisesten  Tone  ge- 
druckte Unterschrift  dieses  Blalles  zu  blicken,  um  sofort  den 
Inhalt  der  Darstellung  zu  erkennen.  Es  sind  die  Gestalten  der 
heiligen  Tradition,  wie  sie  frommer  Sinn  früherer  und  neuerer 
Kunst  ausgeprägt  hat;  es  ist  ein  Moment  der  Ruhe  auf  jener 
Flucht,  die  sie  zur  Rettung  des  von  blutigen  Schergen  ver- 
folgten Kindchens  unternahmen.  Wir  kennen  diese  Gestalten 
aus  vielen  sinnigen  Kunstschöpfungen;  der  Zeichner  des  vor- 
liegenden Rlallos  hat  sie  mit  Liebe  wiedergegeben,  hat  zugleich 
einen  Moment  gefunden,  dessen  glückliche  Originalität  —  in- 
nerhalb der  vorgczeichnelcn  Richtung  —  uns  anzieht  und  des- 
sen schön  durchgehauene  Stimmung  unser  Gemülh  rührt.  Woll- 
ten wir  freilich  einmal  die  künstlerische  Tradition  vergessen 
oder,  umgekehrt,  nach  ihrer  Berechtigung  zur  fortwirkenden 
Wiederkehr  fragen ;  wollten  wir  uns  den  ganzen  Charakter  je- 
ner Zeit,  wie  wir  ihn  heule  zur  Genüge  kennen,  die  Zustände 
einer  flüchtenden  Familie  jener  Zeit  im  Sande  der  arabischen 
Wüste  oder  an  den  Ufern  des  Nils  vergegenwärtigen;  wollten 
wir  —  streng  festhaltend  an  den  einfachen  Bibelworten  oder 
dasjenige  initberücksichligcnd,  was  ältester  Kirchenglaube  hinzu- 
gefügt, —  das  geistige  neben  dem  ausschliesslich  gcmülhlichen 
Leben  dieser  Familie  mit  in  Erwägung  nehmen,  deren  heiliges 
Kindlein  eine  Welt  rctlen  sollte  und  dessen  allmächtige»  Wort, 
nach  der  Sage,  schon  auf  dieser  Flucht  die  Dattelpalmen  beugte, 
dass  sie  ihre  Früchte  den  Wandernden  hergaben,  die  Quellen 
aus  den  Kelsen  ppringon  hiosa ,  die  Dürstenden  zu  tränken,  die 
Sykomore  öffnete,  dass  sie  sich  in  der  Höhlung  des  Bauines 
vor  den  Verfolgern  sicher  bergen  mochten,  —  dann  würden 
wir  freilich  ein  andres,  fesler  auf  feslerem  Boden  stehendes, 
zur  erhabensten  Thal,  wie  zum  erhabensten  Dulden  befähigtes 
Geschlecht  vor  uns  sehen  müssen. 

Solche  Anforderung  indess,  —  der  zum  Theil  zwar  schon, 
und  zum  Theil  in  machtvollster  Weise,  die  Kunst  des  Cinque- 
cento genügt  hat,  —  gehört  ihrem  ganzen  Umfange  nach  erst 
der  Kunst  der  Zukunft  an.  Auf  das  vorliegende  Rhill ,  wie  das- 
selbe sich  einmal  giebt,  findet  sie  noch  keine  Anwendung.  Dies 
halt  sich  in  jener,  allerdings  beschränkten  gemülhlirhcn  Stim- 
mung, ober  es  giebt  dieselbe  völlig  rein,  anspruchslos  und  in 
einem  klaren  Wohllaut  der  Linien  und  Formen.  Es  ist,  eben 
seiner  schönen  Naivelät  halber,  eins  der  gülligsten  Beispiele 
der  Richtung,  welche  es  vertritt,  und  es  wäre,  bei  der  Rein- 
heit des  Getühles,  welche  dasselbe  crTülll ,  höchst  überflüssig, 
an  Kleinigkeiten  zu  mäkeln,  wie  z.  B.  an  dem  rechten  Oberarm 
des  Engels,  der  sich  nicht  ganz  zur  erforderlichen  Länge  ent- 
wickeln will.  Dergleichen  sieht  man  kaum,  wenn  das  Gemülh 
durch  die  Gesammlwirkung  auf  so  wohllhuendc  Weise  berührt 
wird. 

Das  Blatt  hat,  in  entschiedenem  Wechsclhezugc  zu  dem, 
was  man  seine  Seele  nennen  könnte,  den  Charakter  einer  ein- 
fachen Zeichnung,  bei  der  der  Gewinn  einer  tieferen  und  kräf- 
tigeren malerischen  Wirkung  ausserhalb  der  Absichlen  des 
Künstlers  lag.  Die  Composilion  giebt  sich  in  einfach  klaren 
Linien,  mit  ebenso  einfacher,  aber  fein  durchgefühlter  Schat- 
lenangabe.  Der  Arbeil  des  Lithographen,  der  dies  Alles  uns 
in  so  klarer,  wie  schlichler  und  zugleich  beslimmtcr  Weise 
vorgeführt  hat,  gebührt  entschiedene  Anerkennung. 

r.  Kttfler. 


Hiiuatlitcratiir. 

Verzeichnis*  meiner  Kirpferstichsamndung,  a's  Leitfaden 
zur  Geschichte  der  kupferxtecherhunst  und  Malerei  von 
Joh.  (lattl,  vanQuandt.    Leipzig  IKTf.  b.  Hud.  Waigel- 

Die  lelzlen  Monate  dieses  fast  abgelaufenen  Jahres  waren 
für  All«,  denen  die  Förderung  der  Kupferslichkunde  nicht 
gleichgültig  ist,  günstige  und  haben  erfreuliche  Gaben  gebracht. 
Als  erste  derselben  erschien  „die  erste  Abiheilung  des  Ver- 
zeichnisses alter  Kupferstiche  von  Herrn  IL  Weber  in  Bonn", 
die  Portrait*  von  und  nach  A.  van  Dyck  umfassend,  durch 
welche  treffliche  Arbeil  ein  in  Deutschland  bisher  vernachläs- 
sigter Zweig  niederländischer  Kunsl  erwünschteste  Beleuchtung 
gefunden  hat.  Der  Zufall,  dass  Barisch  der  geistvollen  Radi- 
mngen  des  A.  van  Dyck  nicht  gedacht,  schien  auf  diese  Blätter 
einen  Schallen  geworfen  und  manche  Sammler  für  deren  Schön- 
heit unempfänglich  gemacht  zu  haben;  und  wenn  auch  später 
1  Carpenler  diese  Lücke  in  clwas  ergänzte,  so  blieb  doch,  da 
j  dort  grösstentheils  nur  die  erslen  sehr  seltenen  Abdrücke  der 
I  Originalradirungen  berücksichtigt  waren,  Iheils  für  deren  Ver- 
schiedenheiten und  Zulhalen  von  andrer  Hund,  Iheils  für  die 
nach  van  Dyck'«  Zeichnung  gestochenen  lWlraits  gar  Vieles 
I  zu  ordnen  und  zu  erläutern,  was  durch  Herrn  IL  Weber  aufs 
I  Besle  jelzl  geschehen  ist.  Eine  zweite  sehr  erwünschte  liabc 
ist  die  Monographie  über  die  Kupferstiche  des  Wenzel  Hollar 
von  Herrn  Dr.  G.  Parthey 'J,  deren  Ausgabe  einem  lange  und 
von  Vielen  genährten  Wunsche  entgegenkommt,  und  den  so 
seltenen  als  ungenügenden  Vcrlue  endlich  überflüssig  macht. 
Die  Mannigfaltigkeit  der  so  eigentümlichen  Leistungen  von 
Hollar  und  die  —  bis  auf  einzelne  Ausnahmen  —  massigen 
Preise  seiner  Blätter  verschaffen  ihm  den  Eintritt  in  viele  Samm- 
lungen, weshalb  auch  die  dem  Verfasser  gebührende  dankbare 
Anerkennung  «-ine  weitverbreitete  sein  wird. 

An  diese  Arbeiten  schliesst  sich  nun  als  drille  (iahe  die 
oben  genannte  Schrift  des  Herrn  von  Ouandl,  welche  schon 
als  kritischer  Calalog  einer  sehr  reichen  Sammlung,  mehr  aber 
noch  als  Leitfaden  zur  Geschichte  der  Kupferslecherkunst  und 
.Malerei  auf  eine  vielseitige  Theilnahmc  Anspruch  machen  darf. 
Denn  obgleich  sie  zunächst  als  Verzeichniss  jener  bedeutenden 
Sammlung  auftritt,  so  verfolgt  sie  doch  sowohl  in  der  bis  S.  Mi 
reichenden  Einleitung,  als  auch  in  den  überall  beigegebenen 
biographischen  Ucbersichlcn,  in  Erläuterungen  über  den  Ent- 
wickelungsgang  der  Kunstschulen  und  einzelner  Künstler,  und 
in  l'rtheilen  und  Betrachtungen  über  hervorragende  Erschei- 
nungen gleichzeitig  den  Zweck,  das  Kunslleben  im  Wechsel 
seiner  Phasen  vom  ästhetischen  und  vum  historischen  Stand- 
punkte aus  zu  beleuchten ,  wobei  für  den  Herrn  Verfasser  der 
crslere  in  der  Regul  der  überwiegende  ist.  Die  Vereinigung 
beider  Standpunkte  stützt  sich  aber  auf  die  Begründungsweise 
dieser  Sammlung,  welche  Herr  von  Ouandt  selbst  unler  vieljäh- 
rigen Kunslsludien,  bei  sinnigen  Anschauungen,  die  das  Grössli- 
und  Beste  umfassten,  und  von  der  Verhältnisse  Gunst  getragen, 
zu  einem  seinen  Zwecken  entsprechendem  Ganzen  gesammelt  hat. 

Im  Allgemeinen  hat  dieser  Leitfaden  denselben  Charakter, 
welchen  wir  an  andern  Schriften  dos  Verfassers  und  nn  allen 
Darlegungen  seiner  Kunslliebe  in  freudiger  Anerkennung  zu 
gewahren  gewohnt  sind:  er  ist  auf  eine  geistreiche  Weise  an- 
regend und  von  jener  Wärme  der  Theilnahmc  durchweh), 
welche  in  Betrachtungen  dieser  Art,  Lebenskeiine  zu  erwecken 
vermag.    Treffende  Bezeichnungen  und  in  den  Kern  der  Sache 

l)  Wir  werden  bocIi  auf  dies«  Bufli  mil  nirMcm  »utiuhrlirhrr  111- 
rurkkommrn     D  IUd. 
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eingehende  Würdigungen  und  Erläuterungen  wird  man  an  vie- 
len Stellen  finden,  von  denen  liier  zum  Belege  nur  auf  das 
hingewiesen  werde,  was  S.  lö  über  Martin  Schonguucr, 
S.  198  u.  f.  über  Marc-Anton  und  seine  Schule,  ferner  über 
Ituphael  und  die  nach  demselben  gestochenen  Blätter  in  der 
nach  Passavant  getroffenen  Anordnung  gegeben  wird.  Damit 
wechseln  Besprechungen  einzelner  wichtigen  oder  anziehenden 
Züge,  zuweilen  auch  kühnere  Conjekturen  ab,  wie  z.  B.  die 
S.  10  ausgesprochene  Vermulhung,  dass  der  Mctallplallcnstich 
und  Abdruck  selbst  den  ältesten  Holzschnitten  vorangegangen 
sei.  Den  vielberegtcn  Kampf  über  die  Primogenitur  der  Ku- 
pferstichkunst in  seiner  Einleitung  erläuternd,  neigt  sich  der 
Verfasser  der  Ansicht  zu,  dass  zahlreiche  Blätter  deutschen 
Ursprungs  weil  älter  seien,  als  jener  von  Zani  aufgefundene 
Abdruck  der  Pax,  und  dass  vielleicht  schon  jener  (ioldschmidt 
nus  Cöln,  den  (nach  G Iiiberti)  der  Herzog  von  Anjou  nach 
Italien  mitbrachte,  die  Kunst  des  Kuprerslichabdrucks  gekannt 
und  geübt  habe.  Schneller  empfiehlt  sich  die  aus  innerer  Ver- 
schiedenheit der  von  Bartsch  zusammengeworfenen  Blätter  ge- 
zogene Vermulhung,  dass  Nicolo  da  Modena  und  der  Meister 
des  Monogramms  Ni.  Ho.  nicht  als  ein  und  derselbe  Künstler 
zu  betrachten  sei;  dass  der  Siecher  der  sogenannten  grantle 
fruiUe  den  Florentinern  angehöre;  wie  auch  der  Nachweis,  dass 
l'ollajuolo  dem  Maso  Finigucrra  näher  stehe,  alsBaccio 
Baldini,  u.  a.  rn. 

Ueber  die  Anordnung  des  Ganzen  giebl  die  voranstehende 
Inhallsanzeigc  eine  leichte  Uebersiclit  und  S.  36  wird  der  ent- 
scheidendste Einllieilungsgrund  für  dio  Epochen  der  Kunst  be- 
sprochen, l'cberall  wird  den  Kupferstichen,  welche  Aulugra- 
phien  sind,  die  erste  Stelle  eingeräumt,  woran  sich  die  auf  die 
Geschichte  der  Malerei  bezüglichen  einzelnen  Kupferstiche  oder 
Werke  nnschlicssen.  Voran  steht  die  deutsche,  den  Schluss 
macht  die  italienische  Schule,  und  somit  hat  der  Verfasser  als 
erfahrener  Feldherr  seine  Kerntruppen  auf  den  Flügeln  aufge- 
stellt, den  schwächeren  Hecreslheil  in  diu  Mitte  nehmend.  Ma- 
lerischen Rudirungen  ist  Hr.  von  Quandl  minder  hold,  als  den 
Grabslichelblätlern  der  alldeutschen  und  altilalienischen  Schule, 
in  denen  die  Bedeutsamkeit  und  Grazie  der  Zeichnung  ihre 
Triumphe  feiert;  und  deshalb  treten  auch  die  Niederländer,  de- 
ren Eindringen  in's  Nalurleben  S.  21  doch  so  trefflich  gewür- 
digt wird,  hier  merklich  zurück.  So  findet  man  von  den  Ori- 
ginalradirungen eines  van  Dyck  und  Hubens,  eines  N'oyts, 
N'aiwjnck,  Sachtlceven  und  Anderer  nichts,  nur  wenig 
von  II.  Roos,  Du  Jardin,  Huisdacl,  Ostade,  v.  Laer 
etc.,  während  dagegen  Waterloo  und  Everdingen  fast  voll- 
ständig sich  darbieten.  Von  Rcmbrandt  sind  nur  8  Blätter 
vorhanden,  allerdings  llauplblälter;  aber  das  derselben  voran- 
gehende l'illieil  wird  vielfachen  Widerspruch  erfahren ;  und 
man  begreift  kaum,  wie  ein  so  reichbegabter  und  erprobier 
Kunstkenner  zu  der  S.  140  über  Rcmbramll's  Landschaften  aus- 
gesprochenen Ansicht  habe  gelangen  und  zugleich  jene  Vor- 
würfe über  dessen  schmutzigen  Geiz  wiederholen  können,  die 
der  gerechteren  kritischen  Beleuchtung  unserer  Zeit  haben  wei- 
chen müssen. —  Reichlicher  ist  Lucas  von  Leyden  bedacht, 
und  die  Werke  der  allen  deutschen  und  italienischen  Meisler 
werden  durch  den  Reirhthum  ihres  Inhalls  überraschen  und  er- 
freuen, von  denen  einige  selbst  vollständig  oder  fast  vollstän- 
dig vertreten  sind.  Auch  von  den  besten  Grabstichelblätlern 
der  lel/.ten  Jahrhunderte  lassen  sieh  nur  sehr  «eilige  vermis- 
sen, und  Hauplmcisler,  wie  z.  H.  Longhi,  Desnoycrs  u.  A. 
linden  eine  ebenso  gerechte  als  fcinbegründelc  Schätzung. 

Die  künftige  Bestimmung  über  diese  schöne  und  reiche 
Sammlung  wird  in  der  Einleitung  ausgesprochen,  und  sie  beruht 
auf  der  fleht  humanen  Ansicht,  dass  der  Besitzer  von  Kunst- 


schätzen  sieh  als  Verwahrer  eines  edlen  Gemeingutes  zu  be- 
trachten habe.  Sie  soll  nach  seinem  Todo  „ unter  Leitung 
seines  und  der  Kunst  wahren  Freundes,  des  Herrn 
Rud.  Weigel  in  Leipzig",  durch  Versteigerung  allen  Freun- 
den der  Kunst  dargeboten  werden.  So  können  wir  nur  mit 
dem  Wunsche  schliessen,  dass  dieselbe  noch  lange  des  jetzigen 
Besitzers  und  seiner  Freunde  Augenweide  bleibe! 

Dresden,  27.  Dec.  1KV2.       Dr.  W.  Ifkerataaa,  Prof. 


Örrltn.  In  Hermann  Kretschmer'»  Werkstott  sahen  wir  dia 
lebensgrosse  Portrait  einer  jungen  englischen  Dame,  welches  er  drüben 
grösstenteils  vollendet  uad  hier  zur  gänzlichen  Beendigung  mit  ber- 
ührt- genommen  hat.  Das  Rilil  ist  ein  Beleg  für  die  dort  herrschende 
Geschmacksrichtung  und,  abgesehen  von  der  tüchtigen  Behandlung,  auch 
in  dieser  Beziehung  interessant.  Ein  langwallendes  Kleid  von  dunkel- 
violettem  Sarnau,  zu  dem  der  Schmuck  von  grünen  Edelsteinen  vor- 
trefflich kleidet,  ein  rolher  llcrmclinmaulel,  Über  den  Stuhl  geworfen, 
Marmorsäulen  mit  schweren  Vorhängen,  gewählte  Blumen  in  Vasea, 
daneben  «chön  gebundene  Bücher  bilden  die  färb  enreiche  Umgebung, 
der  der  Künstler  nach  »einer  Versicherung  schon  die  grellen  Tone  der 
Wirklichkeit  überall  genommen  halte.  Charakteristisch  ist  auch  das 
volle  Haar  und  der  weaigcr  halbgeöffnete,  nls  voa  Natur  halb  offne 
Mund,  den  man  bei  Engländerinnen  oft,  vielleicht  durch  die  Gewohn- 
heit, dio  wohlgepflrgten  /ahne  nicht  zu  verbergen,  zu  finden  pflegt. 
Der  Künstler  halle  seine  Aufgabe,  den  eigensinnigen  Gesetzen  eines  mit 
llartnickigkeil  festgehaltenen  Geschmacks  eiae  künstlerische  Seite  ab- 
zugewinnen, mit  vielem  Geschick  gelöst.  —  Wir  erwähaen  bei 
Gelegenheit  Krclschaicr'»  Talent  für  orientalische  Genrescencn; 
nicht  ohne  zuvor  noch  eines  andern  Porlrails  gedacht  zu  haben, 
bei  der  neulichea  Besprechung  seines  Ausstellungseontiagcnts 
henllich  unerwähnt  blieb:  das  Bildniss  eines  sechsjährigen  Mädchens 
(Laura  M.)  in  ganzer  Figur.  Wir  holen  dies  um  so  lieber  nach,  als 
dies  unzweifelhaft  des  Künstlers  anniutbigsle  Leistung  war.  Das  Kiad 
war  im  Freien  mit  .Strohhute  Um  und  Blumen  in  der  Hand,  in  unbe- 
fangener Stellang  bequem  an  einen  Felsen  lehnend,  dargestellt,  und 
gab  in  seiner  Naivetäl  und  Frische  zugleich  ein  reizendes  Genrebild. 

Des  Künstlers  Studien  von  seiner  Heise  in  den  Orient  sind  noch 
keinesweges  aasgebeutet;  zunächst  beschäftigen  ihn  einige  Genrebilder, 
für  die  Dubliner  Ausstellung,  sehr  ansprechende  Scenen,  welche  uns 
den  Künstler  aulTordcrn  lassen,  dies  Gebiet  nicht  über  das  Portrail- 
molcn  zu  versäumen.  Z.  B.  ein  Araber,  mit  seinem  Kamecl  in  der 
Wüste  sein  dürftiges  Frühstück  Iheilead ,  dann  ein  Ucbergang  über  den 
ausgetretenen  Nil  mit  Eseln,  welche  in  ihrer  Wasserscheu  ciae  mit 
vielem  Humor  und  sehr  glücklichem  Ausdruck  wiedergegebene  Scene 
bieten  ;  dann  eine  Sklavrnjogd,  Sklaven*  erkauf ,  u.  s.  w.  Alles  mit  vieler 
Beobachtung  nnd  richtigem  Takt  für  ansprecheade  Stoffe  «ufgefasst. 


Auszug  aus  dem  Berichte  des  Kunslvercins-Anaschusse» 
in  Krcrssatburg:  im  V er w a It un gsj  a hr  e  1831/52. 
(Schluss.) 
Zahl  der  IlllÜMgll 

Dank  den  zahlreichen  Zusendungen,  war  es  im  verflossenen  Ver- 
einsjohrc  möglich,  sechs  Ausstellungen  zu  veranstalten,  wovon  fünf 
von  &  bis  Ittugigcr  Dauer,  dagegen  eine  grössere  von  lwö- 
chentlicher  Dauer  vom  IS.  Jänner  bis  Id.  Februar  abgehall« 
den  sind. 

In  diesen  sechs  Ausstellungen  kamen  zur  Schaustellung: 

200  Oelgemildc  im  Wcrlhc  von     .    .    47,179  Fl. 

6  raslellgemälde   833  , 

7  Aquarellgcmälde   176  „ 

1  Minialurgemälde   130  . 

3  rorzellangemilde   lbC  , 

1  Gemälde  in  Wachsfarben     ...  44 
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1  Photographie   1 1  Fl. 

1  Zeichnung  in  Tuschmaaier  .  . 

1  Blei.liflzcichouBg  

3  Werke  der  Plastik  

,  S  Kupferstiche  ohne  Werllu.Bf.be 

2 

1  Stahlstich 

1  llluminirte  Lithographie   ....  4  . 

1  Jiterariaches  Werk   11  . 

ia  Suniaia  234  Kanalwerke  im  Gesammtwerlhe  von  4T3#93  PL 
worunter  natürlich  die  Bilder  der  Münchner  Ausstellung  all  die  werth- 
vollstea,  —  wenigsteBS  nach  schriftlicher  Angabe,  —  zn  betrachten 
aber  anch  viele  wirklich  hohen  künstlerischen  Werth 


Erfreulich  war  es  jedenfalls  Bilder  aua  allen  Wellgegeadcn,  aus 
Paria,  Vcrsaillea,  Brüssel,  Antwerpen,  Haag,  Rotterdam  und  Amster- 
(l»m.  eben  vi,  wie  aua:  Berlin,  Wien,  Cliur,  Stuttgart,  Baden-Baden, 
Frankfurt  und  München  etc.  zu  sehea  nnd  die  Fortschritte  der  Kunat 
allüberall  beurlbeilen  tu  können,  noch  erfreulicher  aber  dürtle  «ein, 
daaa  snaer  Verein  auch  den  Künatlern  mehr  bekannt  geworden,  und 
sie  auch  später  wieder  tu  Sendangcn  veranlassen  rauchte.  —  Dagegen 
ntüssaarwlr  wiederholt  berühren,  dass  die  s  tat  ule  l  mit  ssige  Zahl 
von  i  w  öl  f  Auasl  ellun  gen  hei  kleineren  Vereinen,  wie  der 
unferige,  ohne  grössere  Verbindung  und  Mittel  »ich  durchaus  nicht 
erreichen  las«l,'aad  dass,  in  Ermangelung  einer,  aber  wieder  nur 
bei  reicheren  Mitteln,  -  möglichen  permanenten  Ausatellung,  wie  bis- 
her, lediglich  dahin  getrachtet  werden  dürfte,  so  viele  Auaatellungen 
zu^ajeenslalten,  als  Bach  Maaaagabe  der  Zusendungen  und  der  Vcr- 
einsnSltel  möglich  sind.  Wir  müssen  zugleich  noch  darauf  crgclicuat 
aufmerksam  machen,  dass  permanente  Ausstellungen  bei  kleineren 
Vereinen  sich  nur  dann  leichter  ermöglichen  lassen,  wenn  sie  durch 
eine  bestimmte  Zahl  von  Künstlern  in  loco  unterstützt  werden  können, 
data  aber  eelbst  bei  grosseren  Vereinen,  wie  z.B.  in  München,  nicht 
selten  Falle  der  Ebbe  in  den  Ausstellungen  vorkommen  und  nicht  ganz 
zubeaeil.gen  sind. 

Die  kleineren  Vereine,  namedttich  die  meisten  nord-,  oat- 
uad  westdeutschen  Verriae,  die  unter  sich  zu  jährlichen  Aas- 
stollaugcn  verbanden  sind,  haben  jährlich  aar  elaae  einzige, 
viar  Wochen  dauernde  grosae  Ausstellung,  ja  e»  gibt  noch 
grössere  Orte,  wie  z.  B.  Leipzig,  wo  nur  alle  *  J  nitre  eine 
grossere  Ausstellung  seither  stattgefunden  hat. 

Die  Zahl  der  Ausstellungen  ist  ein  Hauptpunkt  der  Erwägung  für 
Ale  Vereine,  UBd  er  wird  bei  einer  Revision  der  Statuten  auch  vor- 
tagsweise zu  berücksichtigen  sein. 

Aakäafe  iar  Verloosan;. 

der  Bilder  zur  Vcrloosuug  gebt  Hand  in 
,  und  ist  wesentlich  durch  deren  Zahl  und 
oder  weniger  zahlreichen  Zusendungen 
indem  hei  zahlreichen  Zusendungen,  einerseits 
eine  grössere  Auswahl  von  Bildern  zum  Ankaufe  geboten  wird,  andrer- 
seits aber  die  Transportkosten  erhöbt  und  die  Mittel  zu  den  Ankäufen 
beschränkt  werden,  so  dass  also,  —  natürlich  immer  die  dernialigea 
Mittel  des  Vereins  im  Auge  haltend,  —  bei  orteren  und  vielen  Aus- 
stellungen weniger  mehr  Ankäufe  stattfinden  können. 

Demgumasa  wurden  von  den  ausgestellten  Bildern  des  verflossenen 
Jahres,  deren  Transportkosten  nach  Zahl  und  Grösse  bedeutende  Aus- 
lagen erforderten:      9  Oelgemüldc  im  Preise  von  661  Fl.  —  Kr. 
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.  somit J01  Nebengewiuntte  .    .    .  ^Jl\  ,  J8~ 
im  Ganzen  also  111  Gewinnste  im  Preise  von    816  Fl.  48  Kr. 
zur  Vcrloosuug  angekauft,  so  dasa  alao  von  den  an  diesen  Iheilnch- 
menden  345  Mitgliedern  und  101  Aklionairen  in  Summa  446  Num- 
mern dea  Jahres  1851/53  nahe  der  vierte  Tbeil  auf  Gewinn  rech- 
nen kann. 


Hand  mit  den 

Gröase  reap.  durch 


Die  Ankaufssumme  der  Hauptgewinn, lr  steht  gegen  daa  Elals- 
poatalal  von:  600  Fl.  —  um  95  Fl.  zurück,  während  die  \akauf.-, 
summe  der  Ncbengewinnsle»  das  EJelapoatulal  voa:  100  Fl.  —  um  . 
Ii  Fl.  48  Kr.  übersteigt.  Nachdem  es  nicht  möglich,  grössere  Bilder- 
Ankäufe  zu  machea,  glaubten,  wir  auch  heuer  wieder  dahin  trachten 
zu  müssen,  durch  eine  grössere  Zahl  pausender  S  eben  gewi  n  aale 
nicht  nur  den  Ausfall  weiterer  Rjldcr,  sondern  namentlich  auch  den 
eines  Vereinsblaltea  für  alle  Mitglieder  zn  deckea. 

Die  Anschaffung  eines  jährlichen  Verrinablelle*  wird  bei  den  der- 
maligen Mitteln  sich  nie  erreichen  lassen,  wobt  aber  wird  es  möglich 
werden,  die  Zahl  der  Mcbeagcwinnslc  succaasivc  zu ' vermehren ,  weau 
—  wie  bereits  heuer  mit  Erfolg  versucht  worden,  —  dahia  gestrebt 
wird,  darch  die  Anschaffung  voa  Exemplaren  anderer  Vereinablätler 
ur  billige,  aondern  auch  gediegene  und  werlhvolle  Blätter  zu 


Endlich  haben  wir  hier,  mit  Beziehung  auf  unsere*  Ve 
mit  dem  Kunstverrinc  in  Würzburf  Bocb  besonders  hervorzuheben, 
dasa  vob  des  uns  zu  gemeinschaftlichen  Auaatellungen  zugesendeten 
Gemälden:  von  hiesigen  Privatea:  6  Bilder  iat  Preise  vob     2 18  FL 
vom  Kanstvereiac  In  Würzhurg  6  Bilder  .    1160  , 
von  Privaten  dortsclbst  aber  25  Bilder  .    .    3529  . 

vi  nur  Ii  mit  unsern  10  Bildera   705  „ 

Im  Ganzen  47  Gemälde  im  Preiae  von  .    .......    ,    .    .    9612  FL 

angekauft  wordcB  sind,  ao  dasa  also  die  Herren'  Künstler  alle  Ur- 
,   mit  diesem  Resultate  zufrieden  zu  sein  und  au 
erden  dürften,  anaere  Ausstellungen  mit  reichet» 
düngen  zu  versehen. 

Die  Rechnung  pro  1S5I/52  »cblieaat  ab: 

mit  eiuer  Einnahme  von    .    .    .    .'   1940  Fl.  39  Kr. 

und  eiacr  Ausgabe  voa   1848  „   25  „ 

aobin  mit  einem  Acllv-Reste  für  1852  53  von       '92  Fl.  14  Kr. 

Aus  dem  Vorjahre  war  ein  Activ-Resl  von  22"  Fl.  IC  Kr.  über- 
gegangen, so  dass  nach  dessen  Abzog  die  reine  Einnahme  nur 
mehr  1713  Fl.  23  Kr.  betragt.  f 
Diese  wirkliche  Einnahme  üBersteigt  die  etalirte  ku 

...    .       ^-4382  Fl.  -  Kr. 

um    4*1  Fl.  23  Kr. 

was  lediglich  in  dem  Zuwachse  von:  124  neuen  Mitgliedern,  Ihrils 
aber  auch  in  der  grösaerea  Zeichnung  von  Aktien  Grund  Andel,  indem 
diese  Zeichnung.  101  Aktien  entziffert,  während  nur  90  dergleichen 
elatirt  sind.  Erscheint  dieser  Mitglieder -Zuwachs,  von  denen  jedoch 
nur  345  mit  dem  ganzen  Jahresbetrage  an  der  Verloosung  Yliril  neh- 
men, einerseits  sehr  erfreulich,  so  erscheint  die  Aktien -Zeichnung 
immerhin  noch  sehr  gering,  indem  die  Zahl  derselben  kaum  den  vier- 
ten Tbeil  der  Milgliederzahl  erreicht,  bei  der  Gründung  des 
Vereins,  sowie  seither,  mit  Rücksicht  auf  die  geringe  Ziffer  de»  jähr- 
lichen Beitrages,  auf  eine  weit  zahlreichere  Theilnahme  aber  gerechnet 
werden  muaste. 

Die  w  irkliche  Auagabe  von:  I648FL  26  Kr.  hat  das  Elnls- 
poslulat  von  1349  Fl.  10  Kr.  um:  499  Fl.  Kl  Kr.  überschritten , 
wurde  aber  durch  die  Mchr-Eiaaahme  wieder  vollkommen  gedeckt. 

H  ii  ii  g  t  a  ii  x  e  i  g  e. 

Bei  It.  Wel*e>l  in  Leipzig  ist  erschienen  und  durrh  jede  Buch  - 
ond  Kunsthandlung  zn  beziehen: 

Rudolph  Weigel's  Kunsllagcrcalalng.  24tte  Ablheilung. 
>  ,  Thlr. 

Vorzeit  Ii ni ss  meiner  Kuprerslichsammlung  als  I.eilfiulen  zur 
Geschichte  der  Kupferstecher- Kunst  und  Malerei,  von 
J.  G.  von  (.»uandl.   2*  i  Thlr. 

Holzschnitte  berühmter  Meisler  in  treuen  Fucsimilcs ,  heraus- 
gegeben von  R.  Weigel.    7te  u.  8lo  Lief.    6  Thlr. 

Calalog  der  Kupferslichsanimlung  des  verstorbenen  Herrn  Prof. 
Friedländer  zu  Ilnlle,  welche  nehsl  anderen  f'rivat- 
sammlungcn  den  31.  Januar  1853  zu  Leipzig  verstei- 
gert wird.  Gratis. 


Verlag  rnn 


Velgel  in  teipaig.  -  Druck  ,„„  M,t.  Dagar  in  Berlin. 
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Zeitung 

für  bildende  Kirnst  und  Baukunst. 


Organ 

der  deutschen  Kunstvereine. 


Unter  Mitwirkung  von 

iq  Berlin  —  Paasavant  in  Frankfurt  —  Waagen  in  Berlin  —  Wiegmann  in  Düsseldorf-  — 
in  Berlin  —  Förster  in  München  —  Eitelberger  v.  Edelbert  in  Wien 


herausgegeben  von  Dr.  F.  Eggers  in  Berlin. 


*M  3. 


Sonnabend,  den  15.  Januar. 


1853. 


:  Di«  »nnnliiilli'Kfn  AusMrlluagrn  in  der  Kanslhalle  «n  Brennt.  —  Kunatwerke  An  MiUelnllrra  in  Otnabrück.    IL    Y^,  Lobke.  —  Kadiran^. 
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Jntpnll 

Spro«.     F.  V    —  lettHX 
MTrin«  iu  der  Kunatanaalcllung  in  dem  Jahre  1853- 


Die  sonntäglichen  Ausstellungen  in  der  Knnsthalle 


Historie:  Steinbrück.  VolcUiardt.  —  llialoriachea  Genre:  L  lor 
Utas.  Wlttkam».  -  Genre:  CamptiMsen.  Bmu.  CuU.  H  Bitter.  Wie 

f.  d.  Ende.  PUmUm. 


dem  Stimmrechte  in  den  Ge- 
neralversammlungen den  Mitgliedern  des  Bremer  Kunslvereins 
(deren  Zahl  sich  gegenwärtig  über  700  beläuft)  für  ihren  jähr- 
lichen Beitrag  von  l'Fricdrichsd'or  geboten  wird,  die  kleinen 
sonntäglichen  Ausstellungen  sind,  so  ist  es  begreiflich ,  dass 
von  geilen  der  Direktion  viel  geschieht,  um  denselben  durch 
HcrbeisCbaflung  (teuer  Bilder  oder  Sculpluren,  sei  es  unmittel- 
bar aus  dem  Atelier  der  Künstler,  oder  aus  anderen.  Anstel- 
lungen, oder  aus  hiesigem  Privatbesitze  Reiz  und  Interesse  zu 
gewähren.  Auf  diese  Weise  haben  die  letzten  Winter  de*.  Pu- 
blikum, das  wenigstens  durch  zahlreichen,  sich  aarh  über  die 
Gränzcn  der  Mitgliedschaft  weit  hinaus  erstreckend«!»  Besuch 
die  Bemühungen  der  Direclion  vergilt,  bereits  eine  ansehnliche 
Zahl  von  KlMslscIiöpfungea  und  d«runt"  einige  von  hervor  lü- 
gender Bedeutung  vorgeführt,  ja  es  scheint,  ah»  wenn,  mit  Aus- 
nahme der  den  grösseren  Ausstellungen  vorangehenden  Monate, 
jeder  Winter  seinen  Vorgänger  zu  übertreffen  sucht.  So  bat 
uns  die  erste  Hälfte  des  diesmaligen,  neben  einigen  bemer- 
kenswerthen  historischen  Bildern,  die  uns  nach  dem  Schluss 
der  Berliner  Ausstellung  zugesandt  wurden,  vorzugsweise  im 
Gebiete  des  Genre  und  der  Landschan  bedacht. 

Ausser  der  bereits  in  Berlin  (vgl.  Vischcr- Jahrg.  No.  39) 
ausgestellt  gewesenen  ^Episode  aus  der  Zerstörung  Magde- 
burgs" von  Eduard  Steinbrück,  einem  Bilde,  dessen  grosse 
Schönheiten  wir  sowohl  in  der  ganzen  Composilion,  als  nament- 
lich in  Gruppirung,  Haltung  und  Ausdruck  der  sechs  Jungfrauen 
anerkennen,  dessen  einzelne  Schwächen  aber,  z.  B.  die  Ver- 
zeichnung beider  Beine  des  vordersten  Mädchens  mit  gelbem 
Gewände,  und  Unerklärlichkeiten,  z.B.  die  halb  ideale,  der 
damaligen  Zeit  wenig  angemessene  Bekleidung  der  Mädchen, 
uns  nicht  entgangen  sind,  —  hatte  das  historische  Fach  nur 
ein  bedeutendes  Werk  aufzuweisen,  nämlich  Volckhardt's 
ff.jnhnjuf, 


„Scene  aus  dem  Bauernkriege  1525*,  in  welcher-nach  derA- 
stürmung  der  Festung  Weinsberg  am  sogenannten  blutigen  Osfer- 
tage  die  Vertheidiger  der  Stadt  ton  den  Bauern  in  diu  Spiesse 
gestürzt  werden  und  die  Gemahlin  des  Anrührers  der  Ritler, 
die  Gräfin  Helfenstein,  eine  natürliche  Tochter  des  Kaisers  Maxi- 
milian, den  Bauernanführer  Jacob  Rohrbach  um  das  Leben  ih- 
res Gatten  anfleht.  Beide  erscheinen  im  vollen  ProfiL  Mit  dem 
Knäblcin  auf  dem  Arme  ist  -sie  vor  ihm  hingownken  und  e?- 
greift  in  ihrem  Jammer  seine  Kniec.   Man  rieht  *f  der  Bewe- 
gung und  am  Ausdrucke  Robrbach's,  der  auf  die  jm  Mittel- 
gründe bereits  vor  sich  gebende.,  Execution  hochmüthig  hindeutet; " 
dass  ihre  Hilten  vergeblich  sind.  Hinter  ihr  steht  o>r  über  die 
DcroülMgung  seiner  Gemahlin  erzürnte  Graf;  er  ist  bemüht, 
seine  Bande  zu  z-rreissen,  wird  aber  von  zweien  der  Aufstän- 
dischen furtgezogun,  in  denen  der  Künstler  seiner  eigenen  An- 
gabe na'b  einerseits  .die'  gemeine  Mordlust,  andererseits  den 
religiösen  Fanalismus  zu  charaklerisiren  suchte.  Denn  der  Eine 
iel  zwar  ein  roher,  wilder  Mensch,  mit  einer  blutbefleckten 
Binde  um  den  Kopf,  doch  trägt  er  unsers  Erachtens  den  Cha- 
rakter der  Mordlust  in  den  Gesichtszügen  weniger  zur  Schau, 
als  er  müsslc.  .  In  dem  Anderen  erblicken  wir  einen  auch  nicht 
hinlänglich  ausdrucksvollen  Geistlichen,  mit  der  bezeichnenden 
Kahne,  —  eine  Sonne  mit  Dreschflegel  und  Mistgabel,  darunter 
ein  Bundschuh.    Hinter  den  ebenfalls  im  Prolil  dargestellten 
Grafen  weiter  rechts  sehen  wir  dessen  Pfeifer,  Melchior  Non- 
nenmacher, der  höhnend  hinter  ihm  tanzt,  in  Miene  und  Be- 
wegung aber  auf.  seinen  Herrn  keineswegs  hindeutet.  Dann 
macht  rechts  den  Schluss  die  sogenannte  schwarze  Hofmännin, 
jene  fanatische  Hexe,  die  bald  darauf  dem  todten  Grafen  noch 
das  Messer  in  den  Leib  slüsst;  während,  gleichsam  als  Gegen- 
gewicht gegen  den  Pfeifer,  hinler  dem  Baucrnanftihrcr  die  Kam- 
merfrau der  GräGn  kniet.    Das  sind  die  Figuren  der  Hauptgruppe 
im  Vordergrunde,  wo  wir,  etwas  getrennt  von  den  anderen,  ganz 
links  noch  eine  knieende  männliche  Gestalt  finden,  welche  die 
der  Gräfin  geraubten  Schmucksachen  habgierig  mustert  und  zu- 
sammenpackt. Im  Mittelgrunde  rechts  geht  der  Weg  eine  kleine 
Anhöhe  hinauf  zum  Thor  der  Festung,  während  sich  links  im 
Mittelgrunde  das  Städtchen  Weinsberg  zeigt,  vor  dem  in  blau- 
nebliger Ferne  die  Scenc  der  Execulion  stattfindet.  -  So  sehr 
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wir  auch  in  den  Hauptfiguren  der  Gruppe  des  Vordergrundes, 
der  sich  unter  mehreren  anderen  noch  eine  ältliche  Gestalt  mit 
weissem  Barle  anreiht,  welche  ziemlich  kaltblütig  die  Lanze 
gegen  das  Kind  auf  dem  Arme  der  Gräfin  zuckt,  die  im  Gan- 
zen gelungene  Individualisirung  anerkennen,  so  wenig  befrie- 
digt uns  in  der  Composition  die  Ton  -  und  Luftperspeclive.  Was 
nämlich,  der  materiellen  Composition  nach,  Mittelgrund  sein  sollte, 
wir  meinen  vor  Allem  links  die  Executionsscene  und  rechts  die 
Menschengruppe  vor  dem  Thore  der  Festung,  ist  in  der  Be- 
handlung der  Figuren  und  des  Farbentons  offenbar  schon  Hin- 
tergrund geworden ;  was  aber,  der  Gruppirung  nach,  noch  zum 
Vordergrunde  gehören  müssle,  weil  es  sich  räumlich  unmit- 
telbar an  denselben  anschlicsst,  ist  bereits  als  Mittelgrund  be- 
handelt, z.  B.  der  die  Lanze  auf  das  Knäblein  zuckende  Alle, 
der  ausserdem  in  seiner  Hallung  steif  und  im  Ausdruck  etwas 
nichtssagend  ist;  ebenso  rechts  die  alte  Hexe.    Dadurch  hat 
freilich  das  Bild  eine  bedeutende  Tiefe,  aber  auf  Kosten  <des 
verletzten  Scheines  der  Wirklichkeil  erlangt    Im  Coloril  hat 
der  Künstler,  wie  es  der  Gegenstand  mit  sich  brachte,  Ein- 
fachheit vorherrschen  lassen  und  alle  Effecte  vermieden;  doch 
Mite  er  sich  in  der  Farbcnzusamracnslellung,  die  an  manchen 
Stellen  unschön  ist,  wohl  einer  grösseren  Sorgfalt  befleissigen 
können.   Die  Zeichnung  ist,  abgesehen  von  dem  bemerkten 
composilionellen  Fehler,  correel,  entbehrt  aber  noch  der  nö- 
thigen  Freiheil  und  Leichtigkeit  in  der  Bewegung  der  einzel- 
nen Gestalten,  z.  B.  ist  die  Stellung  des  Grafen  theatralisch 
steif.   Es  fehlt  daher  den  Figuren,  trotz  jener  gelungenen  In- 
dividualisirung,  an  dem  wahren  geistigen  Leben  und  dadurch 
auch  der  Gcsammlheit  der  Darstellung  an  geistiger  Wärme. 
Das  Eckige  und  Harte,  was  wir  an  früheren  Bildern  Volck- 
hardl's  im  höheren  Grade  zu  bemerken  Gelegenheit  hallen,  ist 
auch  hier  noch  nicht  ganz  verschwunden  und  zeigt  sich  z,  B. 
noch  in  der  Gewandung  der  Gräfin  und  ihrem  auf  den  Rücken 
nerabwallcnden  ^oldncn  Haare. 

Den  Uebergang  zu  einem  anderen  Gebieto  der  Malerei  ma-  j 
chen  wir  mit  einigen  dem  (Worischen  Genre  angehörenden 
Bildern.  A.  Northen  in  Düsseldorf  sandle  eine  Scene  „Spa-  | 
nischer  Guerrillas  mit  gefangenen  Franzosen",  die,  höchst  ein- 
fach in  der  Composition,  wenigstens  in  der  Ausführung  der 
Hauptgruppen  des  Künstlers  bekanntes  Talent  in  Darstellung 
kleinerer  Reiter-  und  Schlachlscenen  bekundet  Die  in  ver- 
hällnissmässig  engen  Rahmen  eingefasstc  Scene  zeigt  einen 
steilen,  sich  krümmenden  Gebirgsweg,  auf  welchem  drei  die- 
ser Volkskriegcr  einen  gefangenen,  sich  sträubenden  französi- 
schen Offizier  hinaufführen.  Dio  Hände  sind  ihm  auf  den  Rücken 
gebunden;  einer  jener  Krieger  packt  ihn  bei  den  Haaren.  Links 
im  Vordergrunde  steht  an  der  Biegung  des  Gebirgspfadcs  ein 
Mönch  mit  der  Flinle  in  der  Hand,  der  der  Scene  mit  Wohl- 
gefallen zusieht  und  ihnen  zuzawinken  scheint:  „Nur  hinauf  mit 
ihm!"  Im  Vordergrunde  rechts  sind  zwei  Mädchen  um  einen 
offenbar  von  jenem  französischen  Offizier  verwundeten  Spanier 
beschäftigt.  Einige  andere  Franzosen  werden  weiter  oben  von 
Guerrillas  hinaufgeführt,  während  dagegen  im  Mittelgründe  den 
Felscnpfad  hinab  noch  gekämpft  wird.  Wenn  der  Künstler  mit 
seinem  Talent  in  der  Darstellung  solcher  Kriegsscenen,  we- 
nigstens in  diesem  Bilde,  grösseren  Fleiss  auf  die  Details  ver- 
wendet hätle,  so  würden  die  Figuren  alles  Lob  verdienen.  In 
der  offenbar  als  Ncbcnsacbo  behandelten  Landschaft  sind  die 
Felsen,  aufweichen  sich  der  Weg  zu  einer  Höhe  hinaufzieht, 
deren  Spilzc  man  nicht  sieht,  in  der  Färbung  matt  und  flach 
behandelt,  und  machen  dadurch  keinen  vortheilhaften  Eindruck, 
dass  sie  allzu  sehr  in  den  Vordergrund  drängen,  wodurch  das 
Ganze  eine  unangenehme  Flachheit  erhält. 

Wittkamp  in  Antwerpen,  dessen  grösseres  Bild  „der 


sterbende  Hugo  Grolius"  hier  im  Frühling  v.  J.  seine  bleibende 
Stätte  fand,  führte  uns  in  ziemlich  kleinen  Dimensionen  „ Jo- 
hannes Parricida"  vor,  wie  er  an  der  Hand  eines  Bauermäd- 
chens in  Schneo  und  Sturm  über  die  Alpen  wandert.  Aengst- 
lich,  aber  mit  hellem  Augo,  schaut  sich  der  als  Mönch  geklci- 
I  dete  Herzog  um ,  verfolgt  von  den  Furien  des  Gewissens.  Man 
sieht  in  ihm  den  Manu  von  hoher  Abkunft,  aber  man  ahnt  auch 
die  schwere  Schuld,  die  auf  ihm  lastet.  So  trefflich  wir  die 
Technik  des  übrigen  Bildes,  namentlich  in  den  beiden  Figuren, 
finden,  so  müssen  wir  doch  über  den  trocknen,  kreidigen, 
sculpturartig  aufgetragenen  Schnee  des  Vordergrundes,  im  Ge- 
gensatz zu  den  übrigen  Schneepartieen,  deren  Färbung  das  ein- 
tretende Thauwctter  verrat  Ii,  unsere  Missbilligung  aussprechen. 

Unter  den  Genrebildern,  deren  Inhalt,  als  der  Historie  am 
nächsten  verwandt,  einen  epischen,  sei's  ernsten,  sei's  humo- 
ristischen Charakter  an  sich  trügt,  trat  uns  zunächst  Camp- 
hausen's  „nächtliche  Flucht"  entgegen,  die  uns  einen  rasch 
dahinfahrenden  Wagen  zeigt,  in  welchem  ein  vornehmes  Braut- 
oder Ehepaar  sitzt.  Beide  schauen  ängstlich  hervor  hinter  den 
Vorhängen,  welche  von  dem  den  Wagen  bedeckenden  Baldachin 
herabhangen.  Zu  beiden  Seilen  des  Gespanns  und  hinler  dem- 
selben erblickt  man  sechs  mit  Fackeln  versebene  Reiler,  dio 
dem  fliehenden  Paare  das  Geleit  geben.  Sämmlliche  Gestalten 
sind  im  Costüm  des  16.  Jahrhunderts.  Dass  wir  bei  aller  Ge- 
lungcnhcil  des  Machwerks,  die  wir  dem  bewährten  Künstler 
gern  zugestehen  wollen,  doch  dem  Motive,  wenigstens  wie  es 
hier  dargestellt  ist,  kein  hohes  Interesse  abgewinnen  können, 
hat  eben  in  dieser  Art  der  Darstellung  des  Motivs  seinen  Grund. 
Denn  über  die  Veranlassung  zur  Flucht,  über  Herkunft  und 
Schicksal  der  Fliehenden  fehlt  uns  auch  die  geringste  Andeu- 
tung; und  da  wir  eben  darüber  völlig  im  Dunklen  bleiben  und 
zu  allen  Mullimassungcn  greifen  können,  so  ist  uns  auch  keine 
Art  von  Interesse  weder  Tür  die  ganze  Scene,  noch  für  ein- 
zelne Gestaden  derselben  möglich. 

Indem  wir  mit  wenigen  Worten  über  zwei  Arbeiten  von 
Houzc  in  Brüssel  „die  Einkleidung  der  Nonne"  und  „das  Al- 
mosen' hinweggehen,  weil  uns  der  (bisher  hier  unbekannte) 
Maler  darin  nur  eine  schwache  Ahnung  von  seinem  composi- 
lionellen Talente,  aber  einen  starken  Beweis  von  seiner  in 
flüchtige  Sudelei  ausgearteten  Manier  giebt,  die  jedo  Spur  von 
geistigem  Ausdruck  und  malerischer  Schönheit  verwischt  hat, 
gedenken  wir  noch  eines  dieser  Gattung  angehörenden  Bil- 
des, dessen  Haupteffect  die  Beleuchtung  ausmacht.  Canta 
in  Rotterdam  führte  uns  in  der  „Wassersnolh*  eine  Gruppe 
von  acht  Menschen  vom  verschiedensten  Lcbcnsaller  und  bei- 
de, lei  Geschlechts  vor.  die  sich  auf  einem  kleinen  hochgele- 
genen Fleck  Erde  zusammengedrängt  haben,  und  durch  Rufen 
und  Winken  Hülfe  vor  den  wachsenden ,  immer  näher  heran- 
brausendea  Fluthen  erflehen.  Eng,  wie  dieser  Fleck  des  Vor- 
dergrundes, ist  auch  der  Rahmen  des  Bildes,  denn  ausser  die- 
ser Gruppe  sieht  man  links  von  den  Verwüstungen  der  Fluthen 
!  nur  wenig.  Die  Wirkung  soll  daher  weniger  in  der  durch  die 
|  Umgebung  molivirteii  Angst  und  dem  Jammergeschrei  der  Men- 
schen, als  in  der  crassen  Gcwillcrbelcuthtung  bestehen,  aber 
diese  Wirkung  wird,  wenn  auch  nicht  durch  unnatürliche,  doch 
wenigstens  unschöne  Millol  hervorgebracht.    Sie  bestehen  näm- 

Ilich  in  dem  reinen  Blau  des  Himmels  auf  der  linken,  sowie  in 
dem  schwärzlichen  Braun  der  Wolken  auf  der  rechten  Seite 
und  in  dem  aus  dem  Hintergrunde  auf  die  Menschengruppe  fal- 
lenden hellen  Schein  der  Blitze.  Diese  rein  räumliche  Drci- 
theilung  der  Farben  hebt  offenbar  die  Wirkung  auf,  welche 
dem  dargestellten  Motive  nach  in  der  sich  auf  verschiedene 
Weise  äussernden  Todesangst  der  Menschen  liegen  sollte. 
Aus  den,  wie  gewöhnlich,  zahlreicheren  Genrebildern 
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welche  ihre  Motive  den  kleinen  Zuständen  und  Handlungen  des 
werkel-  oder  sonntäglichen  Lebens  entlehnen  und  sie  in  ern- 
ster, oder,  was  öfter  der  Fall  ist,  in  humoristischer  Weise  dar- 
stellen, heben  wir  nur  wenige  bemerkenswertbe  hervor.  H. 
Ritter,  der  sich  bekanntlich  in  letzterer  Zeit  fast  ausschliess- 
lich den  Stoffen  aus  dem  Leben  der  nordischen  Strandbewohner 
zugewandt  hat,  und  sie  ebenso  gut  von  ihrer  tragische!  wie 
von  ihrer  heitren  Seite  aufzufassen  weiss,  gleicht  hierin  eini- 
germassen  dem  bekannten  R.  Jordan,  obwohl  er  in  der  Tech- 
nik wesentlich  von  ihm  abweicht.  Gerade  in  dieser  Beziehung 
verdient  das  Genrebild  ..  Auch  ein  absoluter  Monarch  "  eben  keine 
rühmliche  Erwähnung.  Auf  einem  Stuhle  sitzt  ein  ältlicher 
Schiffer,  der,  mit  der  Brille  auf  der  Nase  und  einem  Zeitungs- 
blalte  in  der  Hand,  den  Blick  auf  die  zu  seinen  Fussen  aus 
einem  Napfe  fressenden  Thier«  richtet.  Es  sind  Katze  und  Hund, 
Eichhorn  und  Papagei.  Rechts,  einige  Schrille  entfernt,  pickt 
ein  Hahn  Brotkrumen  von  der  Erde.  In  dieser  bunten  Gesell- 
schaft schallet  der  Monarch  insofern  unumschränkt,  als  er  sie 
einträchtig  zu  seinen  Füssen  versammelt  hat  und  jedem  so  viel 
bekommen  lässt,  als  es  ohne  Slreit  möglich  ist.  Eine  andere 
Idee  wollte  uns  aus  dein  Bild»  nicht  hervorleuchten.  Was  aber 
die  technische  Behandlung  anlangt,  so  ist  der  Künstler  bei  bunt- 
scheckigen Farben  in  jener  Manier  der  Zerrissenheit,  die  alle 
Schärfe  der  Contouren  vermeidet ,  .sehr  weit  gegangen ,  und  hätte 
besser  gethan,  sowohl  hierin  sich  zu  beschränken,  als  auch 
auf  die  Zeichnung  der  einzelnen  Thiere,  unter  denen  Katze  und 
Eichhorn  völlig  misslungen  sind,  mehr  Sorgfall  zu  verwenden. 
—  Auch  Wieschebrink  in  Düsseldorf,  von  dem  ein  in  Mo- 
tiv und  Zeichnuag  viel  besseres  Werk  „der  Genesende"  auf  der 
letzten  grossen  Ausstellung  vom  hiesigen  Kunstverein  angekauft 
wurde,  ist  in  seinem  Bildchen  „die  beiden  Freunde*  wiederum 
in  den  schon  früher  an  ihm  bemerkten  Fehler  der  Plumpheit 
in  den  Gestalten  und  der  Wohlfeilbeit  der  Motive  gcrathen.  Es 
stellt  ein  Kind  dar,  das  in  einem  vorn  verschliessbarcn  Roll- 
stuhle sitzt  und  einem  vor  ihm  sitzenden  Hunde  von  seinem 
Butterbrote  abgiebt.  Weit  anziehender  in  der  Erfindung  und 
erfreulicher  in  der  Darstellung  ist  Joseph  Hoc gg  in  Düssel- 
dorf, dessen  .heimlicher  Raucher*,  ein  rolhhaariger  Junge,  sich 
das  Pfeifchen  anzündet,  welches  ein  schlafender,  im  Ausdruck 
höchst  gemüthlicher  Alter,  vermutlich  sein  Grossvater,  in  der 
auf  dem  Knie  liegenden  Hand  hält.  Man  sieht's  dem  Jungen 
an,  wie  ihn  der  erreichte  Genuss  des  verbotenen,  wenn  auch 
vielleicht  noch  schlecht  schmeckenden  Krautei  erfreut,  und  dem 
Alten  sieht  man*«  an,  dass  schwerlich  cino  derbe  Züchtigung 
erfolgen  wird.  Das  Colorit  der  Wand  des  Hintergrundes  hätte 
bei  dem  im  Bilde  vorherrschenden  röthlichen  Grundion  wärmer 
sein  müssen. 

Unler  den  zwei  kleinen  Genrebildern  von  Gosel Ischap 
in  Düsseldorf,  „das  einsame  Mütterchen"  und  „die  erzählende 
Grossmutler",  geBel  uns  besonders  letzteres  wegen  der  liebe- 
vollen Behandlung  der  von  einem  Oellümpchen  beleuchteten 
Gruppe,  die  aus  der  Alten  mit  drei  sie  umgebenden  Enkeln 
besteht.  Aber  in  dem  Beleuchtungscoloril  ist  der  Künstler 
einesteils  in  den  häufig  bemerkten  Fehler  verfallen,  dass  das- 
selbe durch  seine  unnatürliche  Röthe  sich  von  der  Wahrheit 
entfernt;  denn  Lampen-  und  Kerzenbelcuchluag  ist  nie  im  Stande, 
weder  den  nahen,  noch  den  entfernten  Gegenständen  eine  sol- 
che Röthe  zu  verleihen;  andererseits  auch  in  den  Fehler,  dass 
das  Licht  sich  zu  sehr  aur  die  nächste  Gruppe  beschränkt  und 
alle  übrigen  Gegenstände  des  Zimmers  zu  dunkel  erscheinen 
lässl. 

Ganz  anderer  Art  ist  der  Fehler,  auf  den  wir  in  den  künst- 
lerisch und  poetisch  meistens  unbedeutenden  Bildern  von  v.  d. 
Emde  aus  Cassel  aufmerksam  zu  machen  haben.    Seine  „Kin- 


|  der  mit  Feldblumen"  sind  mindestens  noch  besser  charakteri- 
sirt,  als  die  nichtssagenden  „Kinder  mit  ihrem  Thierkomödien- 
zeltel*;  in  beiden  Arbeiten  aber  ist  das  Landschaftliche  so 
sichtbar  zur  Nebensache  gestempelt,  dass,  wenn  den  Kindern 
nur  etwas  individuellere  Züge  gegeben  wären,  man  auf  den 
Gedanken  käme,  ei  seien  Portrails.  Was  die  Färbung  der  Luft 
anlangt,  so  wollen  wir  uns  bemühen,  in  der  Wirklichkeit  das 
violett-graue  Gewölk  aufzufinden.  Auch  über  die  beiden  Genre- 
bilder von  Lötz  in  Düsseldorf  eilen  wir  lieber  hinweg,  weil 
sie  fast  ganz  unter  dem  Niveau  der  ersten  künstlerischen  An- 
forderungen blieben,  und  machen  mit  dem  freundlich  anspre- 
chenden Bilde  Pläschke's  „der  Sonntag  Morgen"  den  Leber- 
gang  zur  Landschaft.  In  Zeichauog  und  Färbung  der  auf  dem 
Hofe  vor  ihrem  Hause  noch  conversirenden  Bauerngrnppen,  die 
sich  zum  Gange  in  die  im  Hintergrunde  sichtbare  Kirche  an- 
schicken, beweist  sich  der  Künstler  als  ein  tüchtiger,  fleissiger 
Schüler  Carl  Hübner's,  von  dem  er  bei  mancher  Aehnlichkeit 
in  der  Behandlung  durch  eine  gewisse  Sauberkeit,  sowie  durch 
den  Mangel  an  crass  aufgesetzten  Lichtern,  die  sich  bei  Hüb- 
ner oft  finden,  abweicht,  dessen  geistreiche  Darstellungsweise 
ihm  freilich  auch  noch  fehlt.  In  Bezug  auf  den  allzu  klar  und 
scharf  markirten  Hintergrund  kann  man  die  Luflperspeclive 
nicht  gelungen  nennen.  (Mfaa  Mgi) 


Kunstwerke  des  Mittelalters  in  Osnabrück. 

Von  W.  LObke. 

IL 

Traten  im  Dom  die  Spuren  eines  Hinneigens  tu  schlanke- 
ren Uebergangsformen  nur  uitergeordnet  und  gleichsam  andeu- 
|  lungsweise  auf,  so  begegnen  wir  demselben  Streben  in  ent- 
j  schiednerer,  mehr  entwickelter  Weise  in  der  Tochterkirche  des 
Domes,  der 

Collegialkirche  S.  Johannis. 

Gegründet  wurde  dieselbe  im  Jahre  1011  durch  Bisehof 
Thetmar')-    E*  scheint  aber,  dass  von  jener  frühen  Anlage 

:  kein  Rest  sich  erhallen  habe ;  vielmehr  muss  die  ganze  Kirche 
vor  und  nach  der  Mitte  des  XIII.  Jahrhunderts  neu  aufgeführt 

I  worden  sein.  Dafür  spricht  wenigstens,  beim  Schweigen  sämmt- 

i  lieber  geschichtlicher  Nachrichten,  der  Styl  des  Gebäudes;  ver- 
mutlich ging  der  Umbau  des  Domes  dem  Neubau  der  Johan- 

|  niskirche  unmittelbar  voran,  wie  die  Vergleichung  beider  Kir- 
chen wahrscheinlich  macht.  Jedenfalls  wird  man  untre  über 
die  Bauzeit  des  Doms  aufgestellte!  Vermuthungen  nicht  dadurch 
zurückweisen  können,  dass  man  auf  die  Unwahrschcinlichkeit 
eines  Verstummens  der  urkundlichen  Aufzeichnungen  hindeutet; 
denn  es  ist  über  alle  Baounternehmungen,  die  in  Osnabrück 
nachweislich  im  Laufe  des  XIII.  Jahrhunderts  im  Gange  waren, 
-  wie  wir  nachher  noch  mehrfach  erkennen  werden  —  keine 
Spur  irgend  einer  chronikalischen  Erwähnung  aufgefunden. 

Der  wie  am  Dome  rechtwinklig  geschlossene  Chor  und 
das  kräftig  ausladende  Krcuzschifi*  tragen,  namentlich  in  den 
Fenstern,  Zeichen  der  Uebergangsarchiteklur,  während  das  Lang- 
haus manche  Merkmale  fortgeschrittener  Entwicklung  bietet.  Die 
Fenster  der  östlichen  Thcilo  sind  jene  schmalen,  jedoch  schon 
spitzbogig  überwölbten,  wie  wir  sie  auch  im  Dome  fanden,  und 
zwar  in  Gruppen  zu  je  dreien  und  —  im  KreuzschiOe  —  je 
zweien  angeordnet.  Getrennt  wird  auch  hier  die  Vierung  von 
den  Krcuzdügeln  durch  eine  niedrige  steinerne  Brustwehr,  de- 
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ren  Aussenseilen  wie  im  Dom  durch  Reihen  kleiner  Sinlchen 
gezierl  werden,  die  Glockenkapitäle  haben  und  durch  Spitzbögen 
verbunden  sind.  ■ —  Die  Anlage  des  Langhauses  weicht  dagegen 
von  dem  Plan  der  romanischen  Basiliken  wesentlich  dadurch 
ab,  dass  es  drei  gleich  hohe  SchifTe  hat.  Diese  Anordnung, 
die  in  den  nördlichen  Gegenden  Deutschlands  in  gothischer  Zeit 
die  fast  alleinherrschende  geworden  ist,  erscheint  in  Westfalen 
schon  im  Verlaufe  des  XII.  Jahrhunderts  bei  durchaus  romani- 
schen Kirchen  häufig.  Sie  macht  den  Charakter  der  Cebäude 
einfacher,  klarer,  aber  auch  monotoner.  Die  Pfeilerabständo 
werden  dadurch,  dass  nun  die  blos  für  die  Arkaden  bestimmten 
Zwischenpfeiler  fortfallen,  weiter  und  lichter.  In  der  Johan- 
niskirche bilden  sie  Quadrate,  und  da  die  Seitenschiffe  sehr 
schmal  sind,  so  erhalten  die  Kreuzgewölbe  derselben  eine  sehr 
langgestreckte  Form.  Auch  wurde  durch  denselben  Umstand 
eine  Stclzung  der  Gurtbügen  nölhig,  die  durch  ein  zweites 
Kämpfergesimse  raarkirt  wird.  Dio  Pfeiler  haben  noch  durch- 
aus romanische  Anlage.  Sie  sind  quadratisch,  jedoch  an  den 
vier  Ecken  rechtwinklig  ausgetieft  und  mit  schlanken  Ecksäul- 
rhen versehen.  Die  Pfcilcrflächen  setzen  sich  an  den  schwe- 
ren, breiten  Quergurten  fort;  aus  den  Säulchen  gehen  die 
schwach  abgeplatteten  Kreuzrippen  hervor,  die  noch  das  Merk- 
mal der  Uebergangszeit,  kleine  runde  Schilder,  tragen.  Die 
Säulchen  haben  noch  die  altische  Basis  mit  dem  Eckblatt.  Im 
Wesentlichen  sind  ulso  die  Elemente  romanischer  Bauweise  noch 
vorherrschend ,  während  die  schlankeren ,  lichteren  Verhältnisse, 
so  wie  die  wenngleich  noch  gedrückten  Spitzbögen  bereits  einen 
neuen  Geist  athmen.  Auck  dio  Fenster  beweisen,  dass  man 
schon  ausgebildete  gothische  Fcnsleranlagen  anderswo  gesehen 
und  hier  in  schlichtester  Weise  nachgeahmt  haben  mag.  Sie 
haben  nämlich  ein  Slabwcrk  von  primitivster  Formalion  ohne 
Nasen  und  Kehlen,  nur  mit  abgeplatteten  und  abgeschrägten 
Pfosten.  Auch  die  Portale  zeigen  eine  eigenlhümlich  schwan- 
kende Bildung:  wenngleich  spilzkogig  überwölbt,  haben  sie  ro- 
manisch gebildete  Einfassungssüulchen,  die  zwar  an  den  Ka- 
pitalen golhisches  Laubwerk  haben,  deren  Busen  jedoch  noch 
das  romanischu  Eckblatl  zeigen. 

Der  Gesammteindruck  des  Innern  ist  nicht  ohne  eine  ge- 
wisse Grossartigkeit ;  man  fühlt  ein  energisches  Ringen  und 
Emporstreben,  aber  es  liegt  noch  viel  Schwerfälligkeit  in  den 
Bewegungen,  und  die  alten,  breiten  Formen  hemmen  ein  freie- 
res Aufwärlsdringen.  Achnlicli  wirkt  das  Aeussern,  dessen 
Ausführung  jedoch  durch  eine  merkwürdige  Einfachheil,  ja  selbst 
Rohheit  auffällt.  Das  Hauerwerk  besteht  aus  Bruchsteinen,  ob- 
wohl zumeist  die  westfälischen  Kirchen  der  l'ebergangszcit  sich 
durch  zierliche,  saubere  Ausführung  in  sorgsam  behauenen 
Werksteinen  auszeichnen.  Vom  gothischen  Styl  hat  man  be- 
reits die  Strebepfeiler,  freilich  in  plumpster  Bildung  ohne  Was- 
sirschnigen,  mit  schwerfälligen  Gesimsen,  aufgenommen;  auch 
sucht  man  die  grossen  Massen  des  den  drei  Schiffen  gemein- 
samen Daches  durch  Seilengiebel  zu  verdecken.  In  scharfem 
Gegensatz  hierzu  sieht  nun  wieder  die  Anlage  des  westliche* 
Thurmbanes,  der  durchaus  romanischem  Formprinzip  folgt,  und 
den  man  mit  seinem  horizontal  geschlossenen,  diu  beiden  vier- 
eckigen Thürtne  verbindenden  Zwischenbau,  seinen  breiten  Li- 
senen  für  einen  Rest  von  einem  älteren  Bau  ansehen  würde, 
wenn  nicht  die  spitz  bogigen  Blenden,  so  wie  die  ähnlich  ge- 
wölbten kleinen  Schallöffnungcn  deutlich  auf  die  Zeit  des  XIII.  > 
Jahrhunderts  hinwiesen.  Der  nördliche  Thurm  hal  noch  den  i 
allen,  stumpfen  Helm,  während  der  südliche  einen  Rococoauf-  | 
salz  erhallen  hat. 

Auch  bei  dieser  Kirche  ist  ein  Kreuzgang  erhalten,  der 
an  der  Nordscite  in  ähnlicher  Weise  angelegt  ist  wie  beim  Dom 
an  der  Südseite.   Zwei  kurze  Flügel  gehen  nämlich,  der  eine 


vom  Seitenschiff,  der  andre  vom  Kreuzarm  aus  und  werden 
durch  einen  dritten  bedeutend  längeren  verbunden.  Somit  ent- 
steht ein  Rechteck  von  zwei  sehr  schmalen  und  zwei  sehr  breiten 
Seilen,  während  gewöhnlich  die  Kreuzgänge  der  quadratischen 
Anlage  näher  stehen.  Diese  hier  sind  später  als  dio  Kirche 
erbaut,  in  trefflicher  Ausführung,  noch  in  ganzer  Herbigkcit 
,  des  frühgothischen  Slyles.  Die  Rippen  der  Kreuzgewölbe  ruhen 
auf  Konsolen ,  das  Stabwerk  der  Fenster  ist  noch  rund  profllirt, 
ohne  Auskehlungen.  —  Die  südlich  gelegene  Sakristei  ist 
quadratisch  angelegt,  aus  bester  gothischer  Zeit,  mit  einem  mitt- 
leren Rundpfeiler,  an  den  sich,  durch  Hohlkehlen  getrennt,  acht 
runde  Dienste  für  die  Gewölbrippen  legen.  Auch  das  Fenster- 
stabwerk ist  durchgebildeter,  als  an  den  Kreuzgängen. 

Die  Kirche  mag  demnach  in  den  Jahren  von  c.  1225—1275 
erbaut  sein;  die  Krcuzgängo  von  1275  —  1300,  die  Sakristei 
1  um  1300.  Dass  diese  ungefähren  Zeitbestimmungen  nicht  will- 
kürlich gegriffen  sind,  wird  die  Betrachtung  der  beiden  noch 
übrigen  Osnabrücker  Kirchen  ergeben,  bei  denen  es  an  be- 
stimmten Daten  nicht  fehlt  Jenen  beiden  Kapilelkirchen  stehen 
nämlich  zwei  städtische  Kirchen  ebensowohl  durch  diese  ihre 
i  Bedeutung,  als  auch  durch  den  an  ihnen  consequent  durchge- 
führten gothischen  Styl  gegenüber.  Es  sind  die  Marien-  und 
die  Kalharinenkirchc.   Von  beiden  die  bedeutendere  ist 

die  Marienkirche. 

l'cbcr  sie  cxistirl  eine  kleine  Schrift  von  Dr.  Wilhelm 
Abeken')»  deren  Angaben  man  in  den  wesentlichen  Punkten 
durchaus  beipflichten  darf.  Besonders  wichtig  erscheinen  die 
Ausführungen,  welche  die  Baugesrhichle  der  Kircho  betreffen. 
Demnach  muss  die  erste  Gründung  derselben  zwischen  die  Jahro 
1147  und  1218  fallen:  denn  im  ersteren  Jahre  findet  sie  sich 
in  einer  Urkunde  Bischof  Philipps  noch  nicht  neben  den  beiden 
Kapilelkirchen  crwähnl,  und  im  letzteren  weist  Dischor  Adoir 
sie  mit  dem  dazu  gehurigen  Banne,  über  alle  Eingepfarrlcn  der 
Stadl  dem  Dompropste  zu.  Reslc  jenes  älteren  Baues  sind  der 
viereckige  Wesllhunn  und  die  beiden  Eckpfeiler  des  Chores, 
die  noch  die  romanischen  Ecksäulchcn  zeigen.  Die  spälero 
Kirche  hat  den  Thurm  derartig  in  das  Langhaus  hineingezogen, 
dass  dio  Seitenschiffe  sich  neben  demselben  noch  fortsetzen, 
so  dass  man  die  an  den  Thurmscilcn  liegenden  Seballöffnungen 
jetzt  im  Innern  der  Kirche  erblickt.  Da  sieh  an  denselben 
Rundbögen,  Spilzbögcn  und  Kleblatlformen  linden,  die  Umfas- 
sungssäulchen  auch  mit  Ringen  umgeben  sind,  so  scheint  die 
Annahme  begründet,  dass  die  ältere  Kirche  um  das  Jahr  1200 
erbaut  worden  ist.  Die  Betrachtung  der  Eckpfeiler  des  Chors 
hat,  unterstützt  durch  die  Auffindung  der  alten  Fundamente, 
herausgestellt,  dass  jene  alle  Kirche  einu  einschiffige  Kreuzanlage 
war,  wie  sio  dio  Osnabrück  benachbarte  ehemalige  Kloster- 
kirche zu  Oesede  noch  jelzt  zeigt. 

Der  Umbau  und  die  damit  verbundene  Vergrösscrung  der 
S.  Marienkirche  fällt  mit  dem  Aufschwünge  des  sladliscl.cn  Ge- 
meindewesens zusammen;  es  scheint,  dass  die  Bürgerschaft  ihre 
Ehre  darin  gesucht  habe,  dem  benachbarten  Dome,  mit  dessen 
Kapitel  sie  in  fortwährenden  Confliclen  leble,  auch  ihrerseits 
eine  herrliche  Kircho  gegenüberzustellen,  die  als  eigentlich  städ- 
tische ecelesia  formsis  die  Bürgerschaft  repräsenlirle.  Ein  ähn- 
liches Verhällniss  scheint,  um  nur  ein  Beispiel  anzuführen,  in 
Münster  die  grossartige  Anlage  der  S.  Lamberlikircho  hervorge- 
rufen zu  haben.  Diese  Bedeutung  des  Gebäudes  stellt  sich 
selbst  in  der  Richtung  heraus,  welche  der  Neubau  nahm:  er 
begann  nämlich  mit  dem  westlichen  Ende,  schloss  mit  dem  öst- 


1)  Die  S.  Mariea-Kircbe  tu  0«nabrück.  Von  Dr.  Wilhelm  Abckea, 
Sekretär  dei  Arekiologiichcn  ImUluU  m  Ron.   Oin.brick  lb43. 
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liehen  Theile  des  Langhauses  nnd  scheint  sogar  lange  Zeil  ohne 
Chor  oder  nur  mit  provisorischem  Chorbaa  bestanden  zu  haben. 
Der  gegenwärtige  Chorbau  dalirt  nämlich  aus  weit  späterer  Zeit. 
Bereits  im  Jahre  130b'  errichten  die  Schöffen  der  Stadt  einen 
Stock  in  utäitatem  et  pro/ec/um  falirice  ecclesie  Ste  Marie  Vir- 
ginü  und  begründen  darauf  ein  Privilegium.  Offenbar  war  also 
damals  der  Bau  schon  begonnen.  Wann  er  beendet  wurde ,  lässt 
sich  nur  annäherungsweise  durch  die  Vergleichung  mit  den  die 
Katharinenkirche  betreffenden  Nachrichten  feststellen.  Eine  alte, 
jetzt  zerstörte  Inschrift  an  letzterer  lautete  nämlich: 

,.got  ghete  emr  ein  eviek 

lerenl  de  dar  to  httpe  dal  dil 

gade&hus  terrde  muhet  toren  im 

kerke  alte  to  unser  Vroven  it." 
Wahrscheinlich  aber  ist,  dass  die  grosse  Indulgenz,  welche  im 
Jahre  1342  zwölf  Bischöfe  zu  Avignon  den  Wallfahrern  nach 
S.  Katharinen  in  Osnabrück  verliehen,  den  Neubau  der  Kirche 
betrifft,  dessen  Beginn  demnach  vom  Chronisten  in  1339—1340 
verlegt  wird.  Dieser  Umstand  verleiht  einer  anderen  Nachricht 
hohe  Wahrscheinlichkeit,  welche  die  Einweihung  der  Marien- 
kirche auf  den  Barlholomäuslag  des  Jahres  1318  setzt.  Das 
Langhaus  wird  also  von  1300 — 1318  ungefähr  errichtet  wor- 
den sein. 

Dasselbe  besteht  aus  drei  gleich  hohen  und  fast  gleich 
breiten  Schiffen,  deren  minieres  drei  fast  quadratische  Kreuz- 
gewölbe urafasst,  während  die  noch  neben  dem  Thurm  fortge- 
setzten Seitenschiffe  je  vier  Gewölbe  haben.  Drei  Paar  Rund- 
pfeiler, kräftig  gebildet,  mit  vier  stärkeren  Diensten  für  die 
Querrippen  und  vier  schwächeren  für  die  Kreuzrippen,  tragen 
die  Gewölbe;  das  westlichste  Paar  lehnt  sich  theilweise  an  die 
Thurmmauer  an.  Die  halhirlen  Rundpfeilcr,  welcho  den  Wän- 
den der  Seitenschiffe  vorgelegt  sind,  haben  ausser  dem  für  die 
Querrippe  und  den  beiden  für  die  Kreuzrippen  bestimmten  Dien- 
sten noch  zwei  schwächere  Vorlagen  ähnlicher  Ali  für  die  den 
Schildbogen  umfassende  Kippe.  Diese  reiche  Entwicklung  go- 
thischcr  Pfcilerarcliilektur  findet  sich  in  Westfalen  sehr  selten; 
selbst  Pfeiler  mit  vier  Diensien  kommen  nicht  häufig  vor;  in 
spaterer  Zeil  des  XIV.  Jahrhunderts  beginnt  schon  der  nacklc 
Rundpfeiler  allgemein  zu  werden.  Die  Pfeiler  der  Marienkirche 
sind  übrigens  gleich  den  Umfassungsmauern  sehr  kräftig  ge- 
bildet, so  zwar,  duss  die  Gewölbrippen  etwas  zurücktreten,  was 
ein  unschönes  Brechen  der  aufsteigenden  Linien  zur  Folge  hat. 
Die  Neuheit  des  Styles  mochte  wohl  eine  gewisse  noch  elwas 
unbeholfene  Aengsllichkeit  mit  sich  bringen,  so  dass  man  die 
tragenden  Glieder  nicht  schwacher  zu  bilden  wagte.  L'ebrigcns 
macht  die  Kirche  vermöge  der  weiten  Abslände,  des  schönen, 
in  rein  conslrucliven  Formen  ausgeführten  Fcnslermasswerks, 
der  edel  slylisirlen  Laubverzierung  der  Kapitale,  der  belebten 
und  wohlgegliedcrlen  Pfeilcrinas.sen  einen  würdigen ,  imponi- 
renden  Eindruck,  der  freilich  nicht  die  graziöse  Leichtigkeit 
der  gothischen  Kirchen  des  Rheinlandes  besitzt,  aber  durch  ru- 
hige Harmonie  und  klare  Gcsammlanlage  den  Beschauer  wohl- 
thuend  anspricht.  Aheken  macht  darauf  aufmerksam,  dass  ein 
Fortschritt  in  der  Bildung  des  Ornaments  zu  bemerken  sei,  und 
zwar  in  der  Weise,  dass  die  Kapitale  der  Millclpfeiler  minder 
fein  und  edel  slylisirl  seien,  als  die  der  Halbpfeiler  in  den  Sei- 
tenschiffen, welcho  zugleich  aus  Baumbergcr  Steinen  gearbeitet 
seien,  während  jene  aus  Lüstringer  Steinen  beständen.  Die  Basis 
der  Pfeiler  ist  einfach  gebildet  aus  wenigen  Gliedern,  haupt- 
sächlich Slubcn  und  Hohlkehlen,  die  eine  feinere  Umgestaltung 
erhalten  haben. 

An  das  Langhaus  hat  man  nun  in  späterer  Zeit  einen  ho- 
iChor  gelegt,  der  in  drei  Seiten  des  Achtecks  schliesst  und 

niedrigeren  Um- 


gange getrennt  wird.  Sind  Chorumgänge  bei  gothischen  Kir- 
chen in  Westfalen  schon  überhaupt  so  selten,  dass  nur  zwei 
solche  Anlagen  nachzuweisen  sind,  so  sieht  die  Anordnung  eines 
niedrigeren  Umganges  hier  vereinzelt  da  und  deutet,  je  we- 
niger sie  zu  den  gleich  hohen  Schiffen  passl,  auf  fremdartigen 
Einfluss.  Solchen  glaubt  Abeken  in  der  Verbindung  mit  eng- 
lischen Kaufleuten  nachweisen  zu  können,  und  er  führt  eine 
Stelle  aus  einer  Chronik  von  Osnabrück  an,  welche  geradezu 
aussagt,  dass  „englischo  Kaufleule,  welche  zu  Osnabrück  ihren 
Stapel  und  Handel  gehabt,  in  dem  Hause  welches  neghst  dem 
Chor  stehet  haben  viel,  sonderlich  das  Chor  bawen  lassen*.  Die 
Zeit  der  Erbauung  glaubt  er  aus  dem  am  hoben  Gewölbe  be- 
findlichen Hoya'schen  Wappen  festsetzen  zu  können,  da  das- 
selbe wahrscheinlich  sich  auf  Bischof  Otto  von  Hoya  (1406— 
1424)  beziehe.  Mit  dieser  Zeit  stimmen  die  Formen  wohl  über- 
ein: die  nackten  Rundpfeiler,  die  rundbogige  Gestalt  der  Quer- 
|  rippen  des  Umganges,  die  Fischblasen-  und  Eselsrückenmuster 
der  Fenster,  die  eigenthümlich  zierliche  Profilirung  der  Eck- 
!  pfeiler  in  den  Umgängen  und  ihrer  Gewölbdicnsle.  Aus  den 
j  Kapitalen  der  Rundpfeilcr  steigen  Wnndsäulchen  aur,  welcho 
|  das  Gewölbe  des  hohen  Chores  tragen;  über  den  unteren  Ver- 
bindungsbügen ,  die  den  Mitlelraum  von  den  Abseilen  trennen, 
zieht  sich  eine  zierliche,  in  Holzschnitzwerk  ausgeführte  Ga- 
lerie unterhalb  der  Fensler  an  den  Wänden  bin.  Die  einzelnen 
Irapezartigen  Abteilungen  des  Umganges  werden  durch  ein 
rünflheiliges  Kreuzgewölbe  bedeckt ,  indem  nämlich  zwischen  je 
zwei  Ecken  aus  der  Umfassungsmauer  eine  fünfte  Gewölbrippe 
sich  erhebt.  Dadurch  gewinnt  der  Umgang  eine  besonders  volle, 
malerische  Beleuchtung,  da  nun  jede  Abiheilung  desselben  zwei 
Fenslcr  besitz). 

Auch  die  Betrachtung-  des  Aeusscrcn  ergiebl  beim  ersten 
Blick  den  verschiedenen  Styl  beider  Theile.  Das  Langhaus,  mit 
hohem  Dach  und  Seitengiebeln  versehen,  erhebl  sich  in  schlichler 
Anspruchslosigkeit.  Der  Chor  dagegen  muss  vor  den  \anda- 
lischen  Zcrslöi  ungen ,  die  er  in  diesem  Jahrhunderl  erfahren 
bal,  von  reicher  Pracht  und  Schönheit  gewesen  sein.  Noch 
zieht  sich  dicht  über  dem  kränigen  Sockel  ein  Netz  von  zier- 
lich aufgelegtem  Stabwerk  hin,  welches  den  unteren  bis  zur 
Fensterbank  reichenden  Theil  belebl;  noch  sind  Reste  der  Sta- 
tuen erhnlten,  welche  auf  Konsolen  und  unler  reizvollen  Bal- 
j  dachinen  schirmend  den  Bau  umgaben.  Aber  die  beiden  durch- 
brochenen Galerien  des  unleren  und  des  oberen  Daches,  die 
blumcngeschmücklen  Fialen  der  Strebepfeiler,  die  mannichfach 
gegliederten  Strebebögen,  welche  sich  von  den  unteren  zu 
den  oberen  Strebepfeilern  hinaufschwangen  —  das  Alles  ist, 
zum  grösslnn  Nachlheil  für  die  Schönheit  wie  die  Festigkeit  des 
Baues  herabgerissen  worden.  Ein  alles  fliegendes  Blatt  hat  den 
früheren  Glanz  dieses  zierlich  reichen  Chorbaucs  wenigstens  in 
der  Zeichnung  erhallen. 

An  der  Südseile  drs  Langhauses  liegl  das  leider  sehr  zer- 
slörle  Hauplporlal,  dessen  Slaluen,  jcderseils  sechs,  vielleicht 
die  fünf  thörichlen  und  fünf  klugen  Jungfrauen  samml  einer 
allegorischen  Figur  gleichsam  als  Chorführerin  darstellen.  In 
der  Mille  der  Heiland  nebsl  der  Muller,  über  die  er  segnend 
die  Hand  erhoben  hält;  über  Beiden  Göll  Vater  aus  Wolken 


Wir  schliessen  endlich 

die  Katharinenkirche 

an,  von  der  es  aus  dem  oben  Gesagten  wahrscheinlich  ist,  dass 
sie  um  1340  begonnen  wurde.  Da  die  neue  Kirche  im  Jahre 
1393  in  einem  Prozcss  zwischen  dem  Kirchenherrn  und  dem 
Werkmeister  sicher  erwähnt  wird,  so  scheint  sie  damals  be- 
reits vollendet  gewesen  zu  sein.   Die  Kirche  ist  einfacher  als 
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jene  Hauptkirch«-  der  Sladt  erbaut  und  bietet  bei  mancher  Aehn- 
lichkeit  mit  derselben  doch  auch  vielfach  Verschiedenes.  So 
sind  auch  hier  drei  gleich  hohe  Schiffe,  aber  die  Breitenver- 
hältnisse  und  die  Pfeilerabslände  sind  wesentlich  anders.  Wa- 
ren dort  die  Schiffe  fast  von  gleicher  Breite,  so  ist  dagegen 
hier  das  Mittelschiff  fast  doppelt  so  breit  wie  das  seitliche. 
Da  nun  die  Gewölbe  des  letzteren  ungefähr  Quadrate  bilden, 
so  ergiebt  sich  ein  näheres  Zusammentreten  der  Pfeiler,  eine 
schmalrechteckige  Form  der  mittleren  Gewölbe,  eine  minder 
lichte,  freie,  dafür  aber  belebtere  Perspektive,  ein  rascheres 
Eintreten  der  Intervalle.  Die  Gewölbe  sind  hier  wie  dort  Kreuz- 
gewölbe, aber  auch  ihre  Träger  haben  einige  Verschiedenheit. 
Zwar  sind  die  Rundpfeiler  der  Katharinenkirche  ebenfalls  mit 
je  acht  Diensten,  vier  stärkeren  und  vier  schwächeren,  aus- 
gestaltet, aber  sie  haben  die  in  ganz  Westfalen  nicht  wieder 
vorkommende  Ausbildung,  dass  die  Zwischenräume  der  Dienste 
ausgekehlt  sind.  Hierdurch  wird  die  aufstrebende  Tendenz  noch 
entschiedner,  das  Zusammenhalten  noch  straffer,  die  Wirkung 
durch  energischeren  Schallen  -  und  Lichtwechsel  noch  gehobe- 
ner. Dagegen  erscheinen  auch  hier  die  Pfeiler  wie  in  S.  Ma- 
rien ein  wenig  schwer  im  Vcrhällniss  zu  ihrer  Höhe.  Von  ' 
grösserer  Einfachheit  zeugt,  dass  die  Kapil&le  durchweg  schlichte 
Glockcnform  ohne  Laubschmuck  haben.  Das  Fenstermasswerk 
lässt  die  ausgebildeten  Formen  guter  gotbischer  Zeit  sehen. 

Oestlich  sind  die  Seitenschiffe  mit  gerader  Mauer  geschlos- 
sen, und  dass  ein  solcher  Schluss  auch  an  S.  Marien  ehemals  < 
bestand,  erkennt  man  dort  noch  jetzt  an  der  diagonalen  Stel- 
lung der  Strebepfeiler.   Der  Chor  liegt  in  kurzem,  aus  dem 
Achteck  beschriebenen  Polygon  dem  Mittelschiffe  vor  und  hat 
weiter  nichts  Bemerkcnswcrthcs.     Auch    das  Aeussere  ist 
schmucklos,  gleich  dem  von  S.  Marien  und  hat  wie  dort  Sei-  ■ 
tcngiebcl,  um  das  hohe,  breite  Dach  zu  verdecken.    Der  Thurm  1 
ist  jedoch  hier  in  einem  Gusse  mit  der  Kirche  erbaut  und  legt  [ 
sich  westlich  vor  das  Mittelschiff.   Er  steigt  in  vier  Geschos- 
sen  auf,  die  durch  Gesimse  gelrennt  und  durch  kleine  spitzbo-  ; 
gige  Schallöffnungen  durchbrochen  werden,  entbehrt  also  der 
reicheren  Belebung,  wie  die  spätere  Zeit  sie  durch  prächtiges 
Masswerk  zu  bieten  wusstc. 

Ein  interessantes,  wenngleich  bei  bedeutenden  Verhältnis- 
sen ziemlich  schlichtes  Gebäuile  ist  das  am  Markte  nahe  der 
Marienkirche  gclegeno  Ra Hinaus.  Abwciclipnd  von  der  an 
solchen  Gebäuden  in  Westfalen  sonst  üblichen  Giebelarchitoktur 
folgt  es  mehr  jener  Anordnung  mit  vorwiegend  horizontaler 
Tendenz,  wie  sie  z.B.  am  Gürzenich  zu  Köln  vorliegt.  Das 
Gebäude  bildet  ein  umfangreiches  Viereck,  aur  dessen  Kckcn 
und  Mitte  kleine,  runde  Erkerthürmchen  aufsteigen.  Die  Fen-  | 
stcr  haben  eine  breite,  spälgothische  Form.  In  der  Anlage  des  I 
Ganzen  ist  der  massenhafte  Charakter  vorherrschend. 

Noch  erblickt  man  am  Markt  eine  Reihe  hoher,  allorthüm- 
licher  Giebelhäuser  mit  treppenförmig  gebildetem  Giebel.  So 
einfach  indess  diese  sind ,  so  reich  und  brillant  stellen  sich 
einige  in  Fachwerkbau  ausgeführte  Facadcn  der  Renaissancczeit  [ 
dar,  die  durch  das  Uebcrkragen  der  Stockwerke  über  einander 
lebendige  malerische  Wirkung  erreichen. 


Rom.  40  Oiigiiialradirungen  von  Carl  S/j rosse.  In 
zehn  Lieferungen,  fasle  Lieferung.  J'r.:  1  Thlr.  Leipzig. 
Verlag  von  Georg  W  igand. 
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eingeslchn  —  pflegt  die  günstige  Vermuthung  zu  erwecken, 
dass  man  es  mit  etwas  Gediegenem,  Zcilgemsssem  oder  Prak- 
tischem zu  thun  hat.  Auch  dieses  Unternehmen  entbehrt  von 
den  genannten  Vorzügen  nicht  Dio  alte  Roma  ist  allerdings 
schon  weidlich  abporlraitirt,  malerisch  und  topographisch,  stück- 
weise und  panoramisch,  mit  Oel-  und  Wasserfarben,  Grabsti- 
chel, Radirnadel  und  Sonnenstrahlen,  auf  Leinwand,  Kupfer  und 
Stein;  keine  Spur,  welche  die  Zeil  ihrer  welthistorischen  Phi- 
siognomie  eingräbt,  bleibt  unregistrirt.  Dennoch  hat  dieses 
Werk  neben  den  vorhandenen  derartigen,  grösstenteils  so  an- 
erkeanungswerthen  Bildwerken  ein  sehr  begründetes  Recht  der 
Existenz.  Denn  einmal  wird  man  hier  in  bequemen  Heden  von 
nicht  zu  grosser  Ausdehnung  die  merkwürdigsten  Monumente 
des  Alterlhums  bei  einander  haben,  und  dann  wird  man  sich  auf 
eine  besondere  Treue  der  Darstellungen  ziemlich  sicher  ver- 
lassen können.  Spricht  schon  die  vorliegende  erste  Lieferung 
diese  Eigenschaften  aus  (sie  enthält  das  Foro  Romano,  die 
Porta  di  S.  Paolo,  Ninra  und  Tcrracina),  so  dürfen  wir  viel- 
leicht die  weitere  Gewähr  in  einer  Nachricht  des  verstorbenen 
Fr.  Osten  (im  Kunstblatt  von  184G)  linden,  der  eine  ganze 
Folge  der  zu  erwartenden  Zeichnungen  sähe  und  eine  etwanige 
Herausgabe  derselben  aur  das  nachdrücklichste  empfahl,  indem 
er  sie  als  mit  eben  so  richtigem  Sinn  für  das  Charakteristische 
wie  für  das  Malerische  der  wunderbaren  Baureste  aufgefasst 
und  mit  Genauigkeit  und  Fleiss  gezeichnet  rühmte.  Dieses  l'r- 
theil  können  wir  in  dem,  was  vorliegt,  durchaus  nur  bestätigen 
und  wollen  dabei  an  Sprosse's  grosse  Radirung  eines  Panorama 
von  Rom  in  drei  Blättern  erinnern,  welche,  von  der  Villa  Lu- 
dovisi  aus  aufgenommen,  im  J.  1848  erschien.  —  Das  ist  freilich 
nicht  in  Abrede  zu  stellen,  dass  die  Ausführung  mit  der  Nadel 
mitunter  etwas  hart  erscheint  und  dadurch  der  malerische  Cha- 
rakter der  Darstellungen  mehr  in  dem  gewählten  Standpunkt, 
als  in  der  Ausführung  liegt;  doch  trägt  dies  aur  der  andern 
Seile  nicht  unangenehm  dazu  bei,  den  Blättern  einen  etwas 
strengen  Stempel  zu  verleihen,  der  sich  zu  den  Gegenständen 
recht  gut  passt.  Text  ist  weiter  nicht  dabei  gegeben  und  mit 
vollem  Recht;  die  einfache  Unterschrift  genügt  hinreichend  und: 
wie  König  Ludwig  von  dun  Ruinen  Roms  sagt: 

Stumm  our  stehet  ihr  da  dir  die  Menge;  jedoch  dem  Geweihten 

Redet  ihr  laut,  so  das*  Alles  darüber  verstummt. 


tfcrlin.  z  u  der  Bewerbung  am  den  von  dem  Konige  von  Baicrn 
ausgesetzten  Frei»  für  den  Entwurf  einer  Bildung»«  n»tall  waren  im 
Ganzen  vierzehn  Architekten  (zehn  deutsche  und  vier  französische)  auf 
den  Kampfplatz  getreten.  Mehrere  Münchner  und  andere  Architekten 
und  Fachmänner  waren  die  Schiedsrichter  und  ihre  Preiszuerkennung 
geschah  in  der  einmuthigsten  Weise.  Demgemäss  hat  nun  auch  der 
König  dem  tob  ihnen  bezeichneten  Projcrl  den  ersten  von  ihm  aus- 
gesetzten Preis  im  Betrage  von  4000  Fl.  zugesprochen  und  bestimmt, 
dass,  da  von  den  weiter  eingelaufenen  Cuiicurrcnz-Arbeilen  keine  den 
gestellten  Anforderungen  völlig  entsprochen  habe  und  daher  ein  zweiter 
und  dritter  Preis  nicht  zuerkannt  werden  könne,  die  hierfür  ausge- 
setzten Beträge  von  zusammen  3.)00  Fl.  zu  dein  Zwecke  verwendet 
werden  »ollen,  um  von  diesen  Planen  die  besseren  drei  oder  vier  käuf- 
lich zu  erwerben.  Die  gekrönte  Preisarbeil  trug  das  Motto:  „Labor 
quoque  roluplat  etl*  und  zeigte  bei  der  Oeffnung  des  Namenzetlcl» 
als  Urheber  unsern  Professor  der  Architektur  Wilhelm  Btler. 

Ol  Will.  Sc.  Maj.  der  König  hat  dem  VerlBg>bu<hh»ndler  B  i  rget 
in  Potsdam,  in  Anerkennung  der  Verdienstlichkeit  für  die  Herausgabe 
grösserer  architektonischer  Werke,  die  grosse  goldene  Medaille  mit 
Allerhöchslseinem  Bildniss  als  Andenken  verliehen. 
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Se.  M.  der  Kaiser  von  Österreich  h«l  den  k.  Landbauaieisler  C. 
W.  Hoffmenn  hier,  für  dc«s«n  Werk:  „die  Wohnungen  der  Arbeiter 
und  Armin-  durch  del  k.  k.  österreichischen  Gesandten  Grafen  v.  Thon 
die  grosse  Gelehrten  -  Denkmünze  zu  übersenden  geruht. 


Ht.  Elüfff Iborf.  Auf 


Ausstellung  wird  ei 


schalten,  welche  die  Aufmerksamkeit  fesseln,  sowohl  von  Oswild, 
■l>  von  Andrea*  Achenbach.  Ersterer  lulle  in  einer  grossen  , IIa— 
lieaitchen  Landschaft "  auf  prächtige  Weise  den  geheimen  Schauer  dar- 
gestellt, der  die  Natur  vor  Ausbruch  eine*  Gewitters  durchzieht;  letz- 
terer in  einer  „Norwegischen  Landschaft-,  die  Ruhe  und  Frisch«,  die 
nach  Entladung  des  Gewitters  alles  Lebende  erquickl.  Die  schweren 
Wolken,  die  auf  den  ersten  Bilde  in  dichten  Zagen  den  Himmel  ver- 
finstern, ergiessen  sieb  ala  schäumender  Waldbach  durch  den  Vorder- 
grund de*  zweiten.  Einen  andern  Aufruhr  der  Elemente  »teilt  uns 
A.  Achenbach  in  einer  „hohen  Fluth-  dar,  das  trotzige  beharren  der- 
selben in  den  .Cyklopeafelien";  0.  Achenbach  führt  uns  au*  unterm 
Winter  in  da*  warne  Behagen  eines  südlichen  „Sonnenuntergangs". 
Neben  diesem  macht  sich  besonder*  ein  „Eichwald"  von  Koekkoek 
bemerkbar,  von  gleich  meisterhafter  technischer  Ausführung,  doch 
urch  den  lebendigen  Gedanken,  der  Jedes  Achen- 
in  höherem  Sinne  zu  einem  Kunstwerke  erhebt. 
Unter  den  Oelbildern  befinden  »ich  noch  manche  andere  verdienstvolle 
Werke  von  Hengsbach,  Lange  n.  A.,  doch  an  die  genannten  nicht 
hinanreichend.  linier  den  Aquarellen  zeichnen  sich  ebenfall*  die  von 
0.  Achenbach  aus.  Voll  reizendster  Poesie,  jede*  BiW  ein  Lied,  sind 
aber  die  von  Scheuern,  und  von  ähnlicher  Wirkung  zwölf  von 
Schirm  er  auigeslellle  Kohlenzeich  nun  gen.  —  Unter  den  Genremalern 
nennen  wir  zunächst  Knau*,  der  früher  durch  (einen  „Bauern  tanz" 
10  grosse  Erwartingen  erregle,  welche  damals  zu  wohl  begründet 
wurden,  ala  da**  seine  jetzt  ausgestellte  „Schreibstube"  sie  vernichten 
konnte-  Aber  der  Künstler  arbeitet  hier  schon  nicht  mehr  aua  reinem 
Humor,  sondern  mit  merklicher  Absicht  und  geräth  so  in  das  Carri- 
kalurarlige.  Auch  ist  aus  dem  Zimmer,  das  er  malt,  zuviel  von  dem 
darin  herrschenden  Aklenslanbe  auf  die  Leinwand  selbst  übertragen. 
Eine  groisorlige  Composilion  führte  uns  Jordan  in  seinem  „Seesturme" 
vor;  vor  dem  Bilde  blieb  e«  selb«!  nicht  mehr  »Du,  vom  »icbern  Haren 
aas  Schiffbrüchige  zu  sehen.  Einen  behaglicheren  Eindruck  machte 
«eine  „Wiltwe".  —  Im  Portrait  ringen  zwei  junge  Künstler  um  den 
Frei*,  Roeling  und  Niesien.  Erslerer  icbeint  in  Wahrheit  die  Natur 
der  Wirklichkeit  zu  entwenden  and  auf  der  Leinwand  zu  bergen. 
Letzterer  weis*  mehr  da*  geheime  Leben  de*  Geiste*  zu  belauschen 
und  oft  in  entzückender  Weise  wiederzugeben.  Die  scharfen  und 
vollen  Formen  »einer  Bilder  bekunden  da*  Studium  der  allen  Ita- 
die  Achtung  vor  der  Natur  in  10  unbefangener,  wohllhuen- 
l,  da»  man  nicht  allein  im  Bilde  den  Künstler  he- 
i  auch  in  diesem  den  Menschen  suchen  zu  müssen  glaubt. 

•  örnttfli,  im  Dco.  Die  dem  hiesigen  Kunstverein  von  dem  ver- 
dorbenen Herrn  Senator  Klugkill  vermachte  reiche,  ziemlich  voll- 
standige  Dürer-Sammlung,  deren  Blätter  in  den  M 
lagen,  ist  im  Laufe  de*  lelzlcn  Sommer*  geordnet  und  seil 
d.  M.  den  Mitrliedern  de*  Verein*  zugänglich  gemacht  worden.  Sie 


dem  Namen  von  Wind.or-Park  bekannt  und  berühmt  ist,  hat  man  einige 
werthvolle  Marmor- Bildsäulen  entdeckt.  Sie  waren  meisl  ganz  in  der 
Erde  vergraben;  viele  Jahre  halle  man  keine  Spar  von  dem  Vorhan- 
densein dieser  Schätze,  bi*  endlich  ein  Waldgänger  zufällig  an  die 
verborgene  Stelle  kam,  worauf  Prinz  Albert  die  weiteren  Nachgra- 
bungen vornehmen  lies*.  Mit  Ausnahme  einer  dieser  Bildsäulen,  die 
griechischen  Unprung*  ist,  rühren  die  gefundenen  alle  von  einem  und 
demselben  Künstler,  Pielro  Francuvelia,  her.  Eine  gro»»e  Gruppe 
namentlich,  „Venu*,  die  eine  Nymphe  gegen  die  Angriffe  eine*  Faun» 
vrrtbeidigt",  ist  von  grosier  Schönheil.  Nicht  minder  werlhvoll  isl 
eine  andere,  leider  stark  beschädigte  Figur,  einen  gebundenen  Simsou, 
der  seine  Bande  loien  will,  vorstellend.  Die  vollendetste  jedoch  itt 
ein  knieender  Apollo,  der  »ich  Aber  einen  Felsen  vorbeugt  und  mit 
dem  rechten  Arm  auf  die  Lyra  »tülzt.  Der  Bildhauer,  ein  Schüler  de* 
berühmten  Johann  von  Bologna,  itt  durch  seinen  Moses  und  Aaron  in 
Sammlung  Kunstliebhabern  »o  wohl  brkaont,  du»s  es 
wäre,  über  den  Werth  der  eben  aufgefundenen  hculp- 
turwerke  mehr  zu  tagen.   (B.  N.) 


Einladung  de*  Hhelnlavehen  Kunslverein»  zn  der  Kunst- 
ausstellung In  dem  Jahr  1853. 

Die  in  dem  Bheinischcn  Gcsammlverrin  verbundenen  Kanstvereino  zu 
CarWruhe,  Pannstedt,  Freiburg,  Mainz,  Mannheim,  Stras- 
burg und  Stuttgart  werden  auch  in  dem  nächslkomraenden  Jahr 
1853  ihre  gewöhnliche  Kunstausstellung,  die  siebzehnte  »eil  dem  Be- 


stehen de» 

1.  vom  15.  April 


,  und  zwar  wird  die»elbe: 


bis 


10.  Mai 
5.  Juni 
1.  Juli 
27.  Juli 
25.  August 
23.  September 
19.  Oktober 


in  Mainz, 
Durmstadt, 
Mannheim, 
Stuttgart, 
Carliruhe, 
Frciburg, 
Strasiburg 


Hiebe  auf  die  Persönlichkeit  und  das  Leben  Dürer'», 
sowie  auf  dessen  Werke  im  Gebiete  der  Handzeichnung,  der  Kupfer- 
stecher- und  der  Holzschneidekunst  bezügliche  Blätter,  und  zwar  so- 
wohl in  treulichen,  theilvreise  seltenen  Originalen,  al*  in  vielfältigen 
Copiecn.  Zum  Zwecke  der  Besichtigung  und  Besprechung  der  einzel- 
nen Blätter  vertammell  sich  eine  kleine  Anzahl  hiesiger  Kunstfreunde 


f)aro.  Bei  einer  neulichen  Versteigerung  in  Versailles  ging  ein 
Minialurbild  de*  Herzog»  v.  Wellington,  von  Wabey,  für  424  £  (un- 
gefähr 2559  Thlr.)  weg.    (B.  N.) 


2.  ,    11.  Mai 

3.  „     6.  Juni  „ 

4.  „     2.  Juli 

5.  „    28.  Juli 

6.  „    20.  Augn»t 

7.  „    24.  September  „ 
,  »o  da**  dazwischen  nur  die  lür  die  ' 

gegenstände  von  einer  Sladl  zu  der 
Tage  ausfallen  werden. 

Alle  ausgezeichnete  Künstler  ohne  Unterichied  ihre*  Vater- 
landes werden  hiernach  eingeladen,  ihre  für  diese  Ausstellung  sich 
eignenden  und  bereiten  Arbeilen 

buJellcsl,  und  was  lenaner  rotgtleh  vor  de»«  I.  April  ItVM 

hierher  nach  Mainz  einzusenden. 

In  dem  vergangenen  Jahr  1852  zählte  die  Rheinische  Kunstau»- 
ttellung  überhaupt  540  Nummern.  Die  Ankäufe  .owohl  .der  Vereine 
als  einzelner  Mitglieder  derselben  belicfen  sich  auf  die  Summe  von 
24,000  Gulden. 

Für  die  nächste  Ausstellung  übernehmen  die  verbundenen  rhei- 
nischen Kunslvcreine  den  Künstlern  und  Einsendern  von  Kunst- 
werken gegenüber  folgende  Verpflichtungen: 

1.  der  Hheinische  Gesammlvcreia  trägt  die  Kosten  der  Zn-  und 
Rückfracht  aller  ihm  durch  Frachlfuhren,  Eisenbahnen  oder  Schiffsge- 
legenheit  auf  dem  kürzesten  Wege  zugehenden  Kunstwerke,  insofern 
das  Gewicht  derselben  mit  Einbegriff  der  Verpackung  anderthalb 
Zollzentner  (75  Kilogramme)  nicht  übersteigt,  und  der  Ort,  von 
wo  au*  sie  eingesendet  werden,  nicht  ausserhalb  de*  Bereiche* 
von  Paris,  Lyon,  Mailand, 
und  Amsterdam  liegt. 


ConDon. 


Mi  In  einem  abgelegenen  Theile  de»  Walde»,  der  sich 
um  da»  k.  Schlosa  herumzieht  and  tum  grossen  Theil 


Bereiches  eingesendet  werden  sollen,  oder  das 
wicht  übersteigen,  können  nur  nach  vorheriger  Anfrage  bei 
verbundenen  Vereine  und  nach  erfolgler  Zusage  vo 
in  den  Turnus  aufgenommen  werden. 

Sodann  sind  unter  der  Rückfracht,  welche  der  Gesammtverein 
übernimmt,  immer  nur  die  Köllen  der  Zur&eksendung  der  betreffenden 
Kunilgegenstände  an  den  Ort,  von  woher  sie  eingeschickt  worden 
sind,  nach  gänzlich  durchlaufenem  Turnus,  mit  Einschluss  der 
der  Verpackung,  zu  veraschen.    Verlangt  der  Eigentümer,  dat* 
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Turnui  an 


dritten  Ort, 


zwar  in  den  einen  and  in  dem 
die  Verpackung  und  Spedition,  tragt  aber  nicht  die 
der  Verwendung.    Ebenso  bat  der  Künstler,  welcher  Bilder 
Laufes  dea  Tanna  herausnimmt,  und  sie  später  wieder 


Sollten  dieser  Bestimmung  entgegen  Kisten  eingesendet  werden,  die 
mehr  air  ein  Kunstwerk  enthalten,  ao  wird  der  Verein  flr  jedes  de* 
darin  enthaltenen  Kunstwerke  auf  Rechnung  dea  Einsenders  eine  b«~ 


t,  die  durch 

Nach  dem  eben  Gesagtes  werden  bei  dem  Empfang  der  Kunst- 
werke von  Seiten  des  Vereines  immer  nur  die  eigentlichen 
kosten,  gegen  Vorlegung  der  Originalfrachtbriefe,  bezahlt  und 
Nachnahmen  vergütet,  oder,  wo  die  letzteren  ausnahmsweise  bezabM 
werden,  werden  aie  bei  der  Zurüekseudung  der  Kunstwerke  darch 
Nachnahme  wieder  eingezogen. 

2.  Die  Zusendungen  werden  vor  dem  1.  April  hier  in  Maina  er- 
wartet. Spatere  Zasendungen  werden  zwar  sowohl  hier  in  Mainz  ats 
bei  den  im  Tarnns  später  folgenden  Vereinen  angenommen,  jedoch 
entgeht  desselben  nicht  allein  der  Vorlheil  in  allen  Vereinsstädten 
ausgestellt  zu  werden,  sondern  es  fallen  auch  bei  solchen,  die  nacb 
dem  30.  Juni  eintreffen,  die  Kosten  der  Zu-  und  Rücksendung 
dem  Einsender  zur  Last. 

3.  Kunstwerke,  welche  schon  in  einer  früheren  Aasstellung  des 
Rheinischen  Vereines  sieh  befunden  haben,  »erden  nicht  zum  zwei- 
tenmal angenommen,  vielmehr  dem  Einsender,  unter  Nachnahme  der 
Kosten  der  zweiten  Einsendung,  nur  seine  Kosten  zurückgeschickt. 

L  Um  hiernach*!  die  Ausstellung  vor  dem  Zodrange  unwürdi- 
ger Werke  möglichst  zu  schützen,  wird  der  Vorstand  eines  jeden 
der  sieben  Einzelvereine  bei  ihm  zweifelhart  scheinender  Zulassuags- 
fabigkeil  eines  Werkes  mittelst  geheimer  Abstimmung  darüber  ent- 
scheiden. Wird  diese  Entscheidung  von  dem  im  Tarnns  nächstfolgen- 
den Vorstände  mittelst  eben  solcher  Abstimmung  bestätigt,  so  wird 
der  Einsender  hiervon  sogleich  benachrichtigt,  und  ihm  zur  Zurück- 
nahme seines  Werkes  ein  angemessener  Termin  anberaumt,  nach  dessen 
Ablauf  die  Rücksendung  desselben  auf  seine  Kosten  erfolgt. 

5.  üaa  ebenerwähnle  Verfahren  der  Aufforderung  zur  Zarfick- 
•und  beziehungsweise  der  Zarückscndung  auf  Kosten  des  Ein- 
findet auch  bei  Kopien  und  Studien  statt,  die  von  der 

Ausstellung  unbedingt  ausgeschlossen  sind  (s.  unten). 

6.  Jeder  der  verbundenen  Vereine  hat  für  sich,  den  Einsendern 
von  Kunstwerken  gegenüber,  die  Verpflichtung,  diesclhea  auf  das  Sorg 
faltigste  zu  bewahren,  »o  lange  sie  sich  unter  seiner  Obbi 
und  namentlich  auch  für  die  bestmögliche  Verpackung,  bei 
Gegenständen  unter  Zuziehung  von  Sachverständigen,  wo  möglich  Bild- 
hauern, Sorge  zu  tragen:  die  Gefahr  des  Transporlea  übernehmen 
weder  der  Uesammlvercin,  noch  die  einzelnen  Vereine,  sondern  ist 
solche  von  dem  Kigcnlbümer  oder  Einsender  zu  tragen. 

7.  Nach  vollendetem  Turnus  werden  die  nicht  angekauften  Kunst- 
werke so  bald  als  möglich  an  die  Einsender  zurückbeordert,  oder, 
wenn  ihnen  vor  dem  Schlosse  des  Turnus  eine  andere  Bestimmung 
geworden  ist,  an  den  Ort  dieser  Bestimmung  geschickt.  Bei  der  Ab- 
sendong erhallen  die  Empfänger  Avisbriefe  mit  der  Bezeichnung  des 
nach  Vorschrift  der  Landcsgesetze  verantwortlichen  Spediteurs,  wenn 
die  Besorgung  des  Transportes  einem  solchen  übertragen  ist.  Dar  An- 
kauf der  Kunstwerke  wird  den  betreffenden  Künstlern  von  demjenigen 
Einzelverein,  bei  welchem  derselbe  stattgehabt  bot,  sofort  angezeigt, 
•nd  hier  muhst  wird  auch  von  diesen  die  Zahlung  geleistet. 

Die  Herren  Künstler  haben  folgende  Obliegenheiten: 

1.  Die  Zusendungen  sollen  vor  dem  1.  April  1833  hier  in  Mainz 
eintreffen. 

2.  Zusendungen  auf  Kosten  des  Vereines  dürfen  nicht  auf  der  fah- 
renden Post  oder  durch  Schnellfuhren  geschehen.  Die  Herren  Künstler 
haben  sich  dabei  der  Spediteure  und  der  gewöhnlichen  Fracbtruhren 
Oder  Schilfsgelegenheilaji,  oder  der  Eisenbahnen  zu  bedienen. 

3.  Unnöllfiges  Gewicht,  also  zu  schwere  Rahmen  und  Kisten, 
müssen  vermieden  werden 

4.  Bei  der  Verpackung  ist  insbesondere  folgendes  zu  beobachten: 
Nie  darf  mehr  als  ein  Werk  in  eine  Kiste  gepackt  werden. 


sondere  Kiste  .anfertigen  lassen. 

Die  Kisten  sollen  mit  Papier  von  dunkler  Farbe  ausgeklebt,  and 
die  Gemälde  sollen  darin  mit  Schrauben  in  der  Art  befestigt  sein,  dass 
jedes  derselben  mit  seiner  Kiste  aufgehängt  werden  kann. 

Die  Kiste  darr  nicht  grösser  sein,  als  das  Bild  oder  aoaatige  Kunst- 
werk es  erfordert. 

Der  Deckel  muss  mit  Sehrauben  befestigt.  Ober  sämmllichen  Fugen 
mit  starkem  Papier  verklebt,  and,  eben  so  wie  die  Kiste,  stark  geaag 
sein  am  nicht  eingedrückt  zu  werden. 

Mangelt. ajnes  dieser  Erfordernisse,  so  kann  dadurch,  bei  weg- 
fallender Verantwortlichkeit  des  Vereines,  nur  Schaden  und  nach  Um- 
ständen,'die  Nachnahme  dar  nölhig  gewordenen  Reparaturkosten  für 
den  Einsend  er»  erwachsfcp. 

5.  Da  die  Zu-  «ad  Ruclfcadung  auf  Gefahr  dea  Eigeathüraers 
Oder  Einsenders  geschieht,  so  wird  bei  dem  Oelfnen  und  Schliessen 
der  Kisten  der  Conservatoe  eine*  Künstler  and  zwei  Vorstands-  oder 
Vereinsmitgjieder  als  Urkuodspersone  a -^etlichen,  bei  alleafallsigen  Be- 
schädigungen ein  Protokoll  darüber  aufnehmen,  and  solches. von  dea 
Urkoadspersonen  unterzeichnen  lassen.  Dieses  Protokoll  müssen  die 
Zusender  als  Beweis  gegen  sich  gellen  laaaen. 

6.  Die  Künstler  haben  ihren  Kunstwerken  zu  Verhütungen  voa 
Verwechslungen  (nameallich  bei  Landschaften  and  Genrebildern)  eine 
möglichst  genaue  Bezeichnung  des  Gegenstandes,  wie  des  Preises  (in 
rheinischen  Gulden,  preussiseben  Tbalern  oder  französischen  Franken) 
und  ihre  weitere  Bestimmung  lür  den  Fall,  das«  dieselben  nicht  gekauft 
werdea  sollten,  neben  ihrer  vollständigen  Adresse,  auf  einem  inner- 
halb der  Kiste  am  Deckel  befestigten  Zettel  beizufügen.  Diejenigen 
Kunstwerke,  bei  deren  Einsendung  der  Preis  nicht  nngegeben  ist,  wer- 
den bei  den  Ankäufen  für  die  Vereine  nicht  berücksichtigt.  Bei  den 
Zahlungeu  werden  •  die  preußischen  Thaler  zu  1  Fl.  15  Kr.  und  die 
französischen  Franken  zu  2»  Kr.  rheinisch  berechnet;  die  Künstler  ha- 
ben darüber  an  dem  Ort,  wo  der  AnkanX  geschehen  ist,  zu  verfügen, 
ausserdem  aber  die  Kosten  der  Ucbcrmachung  der  Gelder  za  über- 
nehmen. > 

7.  Kunstwerke,  die  sich  schon  in  den  Händen  von  Kunsthändlern 
oder  Prisilen  befinden,  können  auf  den  Ausstellungen  zugelassen  wer- 
den, bleiben  jedoch  von  Vereinsankäufen  ausgeschlossen;  auch  sind 
Kopien  und  Studien  von  der  Ausstellung  ausgeschlossen. 

8.  Französische  Kanstgegenstände  sollen  dai 
des  Kunsivereins  in  Strassbnrg  eiu-  und  zurückgesendet  werden. 

9.  Zusendungen,  welche  von  Seilen  nicht  französischer  Künstler 
unmittelbar  an  den  Verein  in  Strasaburg  gerichtet,  also  nur  für  die 
dortige  Ausstellung  bestimmt  werden  wollen,  sind  wo  möglich  über 
Kehl  zu  senden. 

Da  in  Kehl  und  Slrasshurg  der  Verein  gewisse  Zollerleirhlerungrii 
geoiesst,  so  ist  die  Befulgung  der  vorstehenden  Bestimmungen  8  and 
9  von  Wichtigkeit,  und  wenn  durch  deren  Nichtberücksichtigung  Mehr- 
kosten entstehen  sollten,  so  fallen  dieselben  den  Einsendern  zur  Last, 
welche  sie  veranlasst  haben. 

Der  Rheinische  Kunstverein  siebt  auch  mit  Vergnügen  der  Ein- 
sendung von  Radirungen  u.  s.  w.  nach  eigenen  Composilioncn 
der  Künstler  entgegen,  da  er  als  seine  Aufgabe  betrachtet,  auch  diesen 
Zweig  der  Kunst  zu  berücksichtigen ,  geeigneten  Falles  durch  Annahme 
derartiger  Blätter  als  Vereinsblaller. 

Ausserdem  »erden  die  Herren  Kupfer-  und  Slahlstecher  and 
Lithographen  noch  besonder*  aufgefordert,  ihre  Arbeilen,  ehe  sie 
in  den  Kunsthandcl  kommen,  den  Vereinsvorslanden  bekannt  werden 
zu  lassen,  insofern  sich  dieselben  zu  Vercinsblalter  eignen  können. 

Mainz,  im  December  1852. 

Im  Manien  de*  Rheinisrhen  hnnstvereines: 

Der  Vorstand  des  Mainzer  Kunstvereines, 
Der  Präsident:  Der  Sekretär: 

It.  Pitsckaft. 
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in  der  Kwuthalle 


Landschaft: 

A.  Weber. 

—  Architckturbildcr: 
E.  Verboetkhover.  -  '  Krudtialteki 


f.  d.  Eicken. 
Webs.  Ed.  Schmidt. 

.  —  Tbiergenre,t 


renn  wir  das  Gebiet  der  Landschaft  von  dW  Seite  der 
subjectiven  Lyrik  betreten,  so  gedenken  wir  bffligerweise  zu- 
nächst des  Grafen  Kalkreuth,  in  dessen Schloss  Gotting  l>ei 
Salzburg"  wir  abermals  die  Einfachheit  und  Lieblichkeit 'der 
Coniouren,  die  Feinheit  der  Betonung  und  die  Trefflichkeit  der 
Luflperspcclive  bewundern,  trenn  wir  auch  die  Detaillirung  der 
einzelnen  Flachen  ausdrucksvoller  und  belebender  und  den  auch 
hier  vorherrschenden  grünlichen  Grundion  geringer  gewünscht 
hüllen.  Ihm  eiTiigermassen  verwandt  ist  Bausch  in  Düssel- 
dorf, dessen  diesmalige  Schweizerlandschaft,  worin  die  harte, 
undurchsichtige  Wasserfläche  mit  ihren  unnatürlichen  Lichlre- 
flexen  die  schwächste  Seile  ist,  .von  mehreren  seiner  früheren 
Bilder  übertreffen  wird.  —  Eine  wahrhaft  poetische  Stimmung, 
sowie  ein  nicht  minder  feiner  Takt  für  Schönheit  der  Modclli- 
rung  und -angemessene  Detaillirung  der  Flächen  spricht  sich  in 
K.  Ililgers'  „Gebirgslandschaft,  Moliv  aus  llelsungcn  am  Harze" 
aus.  Nur  ein  Felsen  „kahl  und  bloss"  nimmt  den  ganzen  Mit-  I 
tclgrund  ein,  aber  wie  er  da  liegt  in  seiner  Form  und.  Farbe 
und  seiner  nächsten  Umgebung  des  Vordergrundes  ist  es  ein 
ganzes  Bild.  Nur  ein  Ton  in  der  nalurwahren,  wir  möchten 
sagen  Leu* sehen  Färbung  des  Vordergrundes,  nämlich  der  des 
abgebrochenen  ßaumslafnmes,  scheint  uns  ebenso  sehr  mit  der 
Nalurwahrheil,  als  milden  übrigen  Tonen  des  Bildes  im  Wider- 
spruch zu  stehen. 

An  diese  Subjecliviläl  der  Empfindung  schliessl  sich  eine 
Subjcclivitat  ganz  anderer,  unerfreulicherer  Art  on,  nämlich 
die  rein  selbst  geschaffene  Darstellung*-  und  Betonungsweise 
Triebcl's,  der  zwar  dieses  Aal,  in  der  „Partie  bei  Salzburg", 
weniger  bunt  im  Vordergrunde,  siber  dafür  in  den  Motiven  et- 
was plump  und  unerquicklich1  ist  und  in  der  Färbung  einen  fast 


noch  ungesunderen,  schleimig  grüneren  Grundton  herrschen 
lisst  als  früher.  Auch  v.  d.  Eycken  in  Brüssel  erscheint  uns 
abermals  („Landschaft  mit  Viehtrift")  in  seiner  ihm  eigenen, 
scharr  ausgeprägten  Vortragsweise,  aber  in  einer  ungleich  ge- 
sunderen und  erfreulicheren.  Mit  der  höchsten  Zartheit  und 
Feinheit  der  Linien  und  einer  poetischen  Auffassung  des  Ganzen 
verbindet  er  einen  gewissen  herbstlich  gelben  Grundion.  Wenn 
nur  die  Behandlung  des  Laubes  der- Bäume  int.  Vordergründe 
weniger  kleinlieh  und  prickelig  wäre! 

Eine  objective  Saite  schlägt  dagegen  Pape  in  seiner  ,. Wald- 
landschan" an,  da  eres  sich  hier,  wie  in  seinen  früheren  Bil- 
dern, mit  denen  er  uns  erfreute,  zur  Aufgabe  gesetzt  hat,  mit 
der  erhabenen  Schönheil  der  einsamen  Waldgegend  die  getreuste, 
aber  dabei  auch  acht  künstlerische  Nalurwahrheil  im  Colorit 
der  Bäume  zu  verbinden.  Zu  diesen  beiden  Momenten  der 
Darstellung  kommt  sodann  als  drittes  bei  ihm  eine  meisterhafte 
Technik  im  Ton  wie  in  der  Perspective.  —  Fast  ebenso  ge- 
lungen möchten  wir  H.  Burnier's  „Landschaft,  Moliv  aus 
Gelderland"  bezeichnen,  wo  wir  nicht  nur  den  Staub,  den  die 
von  einer  kleinen  Anhöhe  hcrunlergetriebene  Schaafheerde  ver- 
ursacht, sondern  mehr  noch  die  treffliche  Beleuchtung  lobend 


erwähnen,  uns  aber  zugleich  gegen  die  bi 


1* 


und 


den  sculpturarligcn  Farbenauftrag  des  Gewölks  entschieden  er- 
klären müssen. 

Die  uns  auf  dem  Gebiete  des  Landschaftlichen  nach  übrig 
bleibenden  zwei  Mondbeleuchtungen  sind  um  so  beachtenswer- 


ter, 


beide 


darin ,  wenn  auch  auf  verschiedene 

Dass 


Weise,  aus  ihrer  gewohnten  Sphäre  herausgetreten  sind, 
nämlich  A.  Weber  seiner  winterlichen  »londscheinlandschan 
so  grosso  Dimeusionen  gegeben  hat,  ist  unsres  Erachlens  kein 
glücklicher  Griff.  So  sehr  wir  auch  das  Licht  des  in  der 
Mitte  des  Bildes  durch  die  Waldöffnung,  scheinenden  Mondes 
und  den  überaus  zarten,  nalurwahren  Duft  des  Hintergrundes, 
so  wie  die  Zeichnung  und  Silhoueltirung  der  Bäume  bewundern 
müssen,  so  übertrieben  ist  die  blaue  Schneefläche  des  ganzen 
Vordergrundes,  so  unangemessen  sind  auch,  im  Verhällniss  zu 
'dem  Dargestellten ,  die  Dimensionen  des  Bildes.  Scheins  da- 
gegen, der  sich  unsres  Wjsscns  zu  dieser  Art  landschaftlicher 
Darstellungen  selten  versteht,  bielct  uns  eine  Waldparlie  bei 
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sommerlichem  Mondschein,  in  der  wir  bei  ihren  sonstigen  Vor- 
zügen den  See  des  Vordergrundes  durchaus  nicht  klar  genug 
und  den  Reflex  des  Mondes  in  den  aufgesetzten  Lichtern  sehr 
hart  finden. 

An  die  Landschaft  reihen  wir  füglich  die  See-  und  Ar- 
chitokturstücke  und  gedenken  unter  den  erstcren  einiger 
Bilder  des  in  diesem  Fache  bekannten  II  ulk  in  Amsterdam. 
Doch  müssen  wir  von  einem  derselben  sagen,  dass  die  Wellen, 
trotz  ihrer  trefflich  schmutzigen  Färbung,  zu  massenhaft  schwer 
und  trocken  scheinen,  und  dass  die  Berührung  des  fernen  Ho- 
rizonts und  der  Meeresfläche  allzu  scharf  hervortrat.  Eben  in 
diesem  Punkto,  so  wie  in  der  durchsichtig  klaren  Behandlung 
der  glatten  Wasserfläche,  geben  wir  einem  schon  älteren,  auf 
Holz  gemalten  Bilde  von  Waldorp  entschieden  den  Vorzug. 
Und  unter  den  deutschen  Künstlern  dieses  Faches  hatten  wir 
uns  abermals  eines  durch  Modellirung,  imposante  Bewegung  und 
kräftig  klare  Färbung  der  Wellen  ausgezeichneten  Bildes  („Par- 
tie bei  Ysladt")  von  Weiss  in  Berlin  zu  erfreuen,  sowie  eines 
ähnlichen  von  Eduard  Schmidt  in  Berlin,  das  aber,  bei  einem 
etwas  helleren,  nicht  minder  gelungenen  Coloril  der  Wellen, 
etwas  zu  harte  Ränder  derselben  zeigt,  dagegen  durch  die  le- 
bensvolle, malerische  Staffage  im  Mittelgründe  rechts  einen  er- 
freulichen Anblick  gewährt.  Mehr  nach  Effect  in  seinem  Seo- 
stücke  strebt  H.  Mcvius  in  seinem  .Abend  auf  dem  Meere  bei 
Genua",  ein  Zweck,  den  er  weniger  durch  Zeichnung  und  Co- 
loril des  Wassers ,  als  durch  die  von  der  untergehenden  Sonne 
ausgehende  Beleuchtung  und  durch  die  Tiefe  der  Tonpcrspec- 
tive  erreicht  hat. 

Die  Auffassung  der  aus  den  Rhein  -  oder  Mosclstadlen  ent- 
lehnten Motive,  wie  wir  sie  in  jüngster  Zeit  vielfach  von  Min- 
jon aus  Düsseldorf  sahen,  scheint  leider  immer  prosaischer, 
die  Darstellung  und  Behandlung  immer  schmuckloser,  nüchter- 
ner und  kälter  zu  werden.  Das  müssen  wir  wenigstens  von 
seinem  Bilde  „Motiv  aus  Fries  an  der  Mosel"  in  vollem  Maassu 
sogen.  In  ganz  anderer  Weise  erscheint  Herrmann  aus  Berlin 
in  dem  bekannten,  gelblich  braunen  Grundion  seiner  Architek- 
tur- und  liafenbilder.  „Die  Niederländische  Canalscene  im 
Winter*  verdient  entschieden  den  Vorzug  vor  der  „Erinnerung 
aus  der  Normandie*.  Denn  an  der  klaren,  sich  bis  in  den 
duftigen  Hinlergrund  erstreckenden  Eisfläche  sind  dort  die  Gc- 
bäulichkciten  hübsch  gruppirt,  obwohl  die  kleinliche  Detail— 
lirung  der  Mauern  und  Steine  des  Vordergrundes  auch  hier  wie 
dort  nicht  fehlt.  Misslungen  ist  dagegen  auf  dem  Bilde  aus 
der  Normandie  die  ganze  Felsenparlie  in  Zeichnung  und  Colorit, 
dos  Wasser  ist  matt  und  zeigt  bei  seiner  L'ndurchsichtigkeit 
nicht  die  mindeste  Tiefe.  Das  Schlimmste  aber  ist  diu  völlig 
unschöne  Formalion  des  Gewölks  mit  seinen,  von  der  dahinter 
stehenden  Sonne  beleuchteten  Rändern. 

Zwei  Ilaupikünstler  bleiben  uns  endlich  noch  übrig,  die 
sich  freilich  nur  in  sogenannten  Nebcngaltungen  der  Malerei 
hervorzulhun  pflegen:  Eugen  Vcrbocckhoven  im  Thiergenre 
und  Preyer  in  Fruchlstückcn.  Erstercr  sandte  uns  auf  zwei 
sehr  kleinen  Bildern  eine  Kuh  im  Stalle  und  eine  andere  auf 
der  Wieso.  In  beiden  liegenden  Thieren  zeichnet  sich  der 
Künstler  wiederum  durch  die  überaus  leine,  miniaturarlige  Pin- 
selführung aus,  während  er,  wie  wir  noch  neuerdings  durch 
Vergleichung  mit  einem  seiner  älteren  Bilder  zu  bemerken  Ge- 
legenheit hatten,  früher  viel  mehr  die  physiologische  Seile  her- 
vorhob und  in  grosser  Vollkommenheit  darstellte.  Dass  diese 
Veränderung  der  Richlung  eine  Verbesserung  zu  nennen  ist, 
möchte  Niemand  behaupten.  —  Preyer  selzto  uns  in  seinem 
Bilde  mannichfaehe  Obstsorten  in  gewohnter  Vollendung  und 
Reife  vor  und  fügte  ein  flaches  halbgefülltes  Champagnerglas 
hinzu,  an  welches  wir  nicht  unterlassen,  den  Wunsch  zu  knü- 


pfen, dass  uns  die  zweite  Hälfte  der  winterlichen  Ausstellungen 
in  jeder  Gattung  der  Malerei  ebenso  vollendete  Früchte 
gen  möge. 


Ueber  den  Gang  der  christlichen  Kunst  in  Spanien. 

Von  J.  I».  P»»Mm»m 

Die  Nachrichten  über  Spaniens  mittelalterliche,  christliche 
Künstler  und  ihre  Werko  bis  in  das  IG.  Jahrhundert  sind  noch 
sehr  dürftig  im  Vcrhältniss  zu  dem  Reichthum,  den  dieses  Land 
an  Monumenten  dieser  Art  bis  zur  Zeit  vor  der  Invasion  der 
Franzosen  im  Jahre  1808  aufzuweisen  hatte  und  selbst  jetzt  noch 
besitzt.  Durch  die  sehr  schätzbaren  Forschungen  eines  Anton 
Ponz  und  Caen  Bermudez  erhalten  wir  zwar  Auskunft  über  vie- 
les Einzelne,  wofür  die  Kunstforschcr  ihnen  zu  grossem  Dank 
verpflichtet  sein  müssen,  allein  sie  gaben  und  beabsichtigten 
keine  Darstellung  des  Zusammenhangs  und  der  Entwickelung 
der  Kunst  in  ihrem  Lande.  So  gebricht  es  auch  ihrer  Würdi- 
gung und  Kritik  öfters  an  Schärfe  und  an  richtiger  Anschauung ; 
denn  diese  ist  nur  durch  die  genaue  Kenntniss  dessen,  was 
auch  ausserhalb  Spanien  geschehen,  zu  erlangen,  und  diese 
fehlte  ihnen  in  Bezug  aur  das  Mittelalter  fast  gänzlich.  Sie  ist  hier 
aber  um  so  nöthiger,  als  die  Einflüsse  von  aussen  auf  Spaniens 
Kunst  fast  zu  allen  Zeiten  sehr  bedeutend  waren.  Man  könnte 
beinahe  selbst  sagen,  dass  nur  die  Monumente  der  allerälle- 
slen  Zeit  und  dann  die  Sculpturen  und  Malereien  des  17.  Jahr- 
hunderls ein  rein  nationales  Gepräge  haben:  nämlich  cinosthcils 
die  rätselhaften  Thiergeslallcn  von  Granit,  welche  sich  nur  in 
Castilien  zerstreut  vorfinden  und  wahrscheinlich  Werke  der  L'r- 
völker  jenes  Landes  sind,  und  anderenteils  die  in  eslofado  be- 
malten llolzschnilzwerke  eines  Juan  Marlinez  Montanes  und 
Alonso  Cnno  im  südlichen,  und  eines  Gregorio  Hernandez  im 
nördlichen  Spanien,  sodann  die  Gemälde  der  Scvillianer  Schule, 
aus  der  Zurbaran,  Velasquez  und  Murillo  hervorgegangen  sind. 
Alle  übrigen  Werke  der  Kunst,  von  den  antiken  Epochen  an  bis 
in  das  16.  Jahrhundert,  tragen  das  Gepräge  ausländischen  Ein- 
flusses oder  der  Herrschaft,  welche  fremde  Nationen  auf  Spa- 
nien ausgeübt.  Sei  es,  dass  Phönizier  und  Carlhaginicnser  sich 
darin  angesiedelt,  diu  Römer  es  unterjocht,  die  Gothen  es  über- 
schwemmt hallen,  oder  die  Mauren  sich  des  langen  Besitzes 
desselben  erfreuten.  Und  als  die  christliche  Bevölkerung  nach 
heldenmütigem  Kampfe  endlich  wieder  zur  vollen  Herrschaft 
kam ,  war  sie  kirchlich  auf's  engste  mit  Rom  und  der  übrigen 


katholischen  Christenheil  verbunden  und  folgte  im  Wesen 
den  Kunstrichtungen,  welche  hier  zur  Blülhe  kamen.  Es  ist 
jedoch  nicht  zu  verkennen,  dass  ein  stolzes  Gefühl  der  Natio- 
nalität und  eine  hohe  religiöse  Begeisterung  ihr  zu  ausseror- 
dentlichen Werken  den  Mulh  gab  und  sie  befähigte,  selbst  der 
entlehnten  Kunst  einen  eigentümlichen  Stempel  aufzudrücken. 
Den  (iang  der  christlichen  Kunst  in  Spanien,  bis  in  das  I7le 
Jahrb.,  mit  Andeutungen  bis  auf  unsere  Tage,  hier  übersicht- 
lich darzustellen,  will  ich  nun,  so  weil  es  mir  nach  den 
selbst  gehabten  Anschauungen  vergönnt  ist,  in  ge- 
drängter Weise  versuchen. 

I.  Die  Baukunst. 

Die  Westgothen  zertrümmerten  zwar  im  5.  Jahrhundert  die 
Herrschaft  der  Römer  in  Spanien  und  ergaben  sich  dem  Chri- 
stentum, aber,  einer  eigentümlichen  Kunst  baar,  nahmen  sie 
für  ihre  Bedürfnisse  die  Bauweise  der  Besiegten  an.  Pas  se- 
hen wir  noch  an  den  erhaltenen  Befestigungen  und  Thürmen 
in  llalica  und  Toledo,  welche  nach  römischer  Weise  in  gros- 
sen Quadern  aufgeführt  sind.    Mit  wie  wenig  Einsicht  in  das 
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Wesen  clor  Construction  jedoch  diese  Nachahmung  von  ihnen 
gehandbabt  wurde ,  davon  finden  wir  ein  Beispiel  in  einem  sehr 
massiven  Thurm  zu  Granada,  an  dem  die  Steine  des  Thorbo- 
gens unter  einander  versahnt  sind,  als  hatten  sie  durch  sich 
selbst  keinen  festen  Schlnss.  Von  ihren  Kirchen  haben  sich 
nur  preisende  Nachrichten  erhalten,  die  ober  keinen  bestimmten 
Begriff1  ihres  Baustyls  geben.  Einige  Andeutungen  lassen  je- 
doch annehmen,  dass  sie  den  damals  im  Abendlande  erbauten 
Basiliken  ganz  ähnlich  waren. 

Bbcn  so  wenig  scheinen  sich  in  Spanien  Kirchen  aus  dem  - 
8,  and  9.  Jahrhundert  erhallen  zu  haben.  Zu  den  ältesten  noch 
stehenden  ist  wohl  San  Pablo  dcl  Campo  in  Barcelona 
zu  rechnen,  welche  nach  einer  daran  befindlichen  Inschrift  von 
Wilfrid  II  im  Jahre  913  erbaut  worden  ist.  Sie  ist  sehr  klein 
und  von  romanischer,  sogenannt  byzantinischer,  Bauart.  Die 
Vorderseite,  durch  einen  wagercchlen  Simms  mit  kleinen  Bo- 
gen in  zwei  Hülftcn  gclhoilt,  hat  in  der  unleren  einen  über- 
wölbten Eingang;  die  obere  Ablhcihing  mit  einem  Giebel,  den 
gleichfalls  Gesimms  und  kleine  Bogen  begrenzen,  hat  ein  run- 
des Fensler  in  der  Mitte  und  etwas  tiefer  zu  den  Seilen  zwei 
kleine  gewölbte  Fenster.  Eines  der  Kapitale  ist  mit  Bären, 
Greifen  und  Blülterwerk  verziert.  Wir  finden  hier  im  Allge- 
meinen denselben  Baustyl  wie  an  Kirchen  des  11.  Jahrhun- 
derts in  unseren  Gegenden. 

In  Barcelona  befindet  sich  nooh  eine  andere,  der  obigen 
sehr  Ähnliche  Kirche,  San  Pere  de  las  Puellas  genannt, 
welche  im  Jahre  980  Graf  Sunario  hat  erbauen  lassen.  Auch 
San  Pablo  hinler  dem  Dom  zn  Tarragona  ist  von  dersel- 
ben Art. 

In  dem  12.  Jahrhundert  wurden  in  Spanien  mehrere  schöne 
Kirchen  in  der  rein  normannischen  Bauweise  jener  Zeit,  die 
wir  den  Uebergangsstvl  nennen,  und  zum  Thcil  selbst  von  Ar- 
chitekten der  Normamlie  errichtet1).  Die  Ursache*  davon  war, 
dass  zu  jener  Zeit  auf  dem  erzbischöflichen  Stuhle  zu  Toledo 
ein  Franzose  Namens  Bernard  sass,  welcher  seine  Landsleute 
begünstigte  und  mehrere  auf  bischöfliche  Sitze  in  Spanien  er- 
hob. Diese  führten  den  schönen  normannischen  Baustyl  aus 
dem  Anfange  des  12.  Jahrhunderls  auch  in  Spaoien  ein,  indem 
sie  Werkleute  aus  ihrem  Vater  lande  beriefon,  oder  selbst  Ar- 
chitekten dort  holten,  wie  es  bei  dem  Bau  der  Kathedrale  zu 
Tarragona  der  Fall  war,  wo  Bobert  Bürdet  zu  diesem 
Behufo  nach  der  Normamlie  raisle,  als  San  üldegar  im  Jahre 
1131  den  Plan  fasstc,  jene  Kirche  errichten  zu  lassen. 

Schon  im  Jahre  1102  wurde  die  „alte  Kathedrale"  zu 
Salamanca  im  normannischen  Styl  zu  bauen  angefangen,  als 
Geronimo,  der  Beichtvater  des  Cid,  ein  Franzose  von  Geburl, 
daselbst  Bischof  war.  Ihre  völlige  Erhaltung  verdanken  wir 
dem  Bischof  Francisco  de  Bobabilla,  der  sie  unberührt  stehen 
liess,  als  1513  die  neue  grosse  Kathedrale  angebaut  wurde. 
Der  Grundriss  zeigt,  gleich  einer  alten  Basilika,  ein  längliches 
Viereck  von  drei  Schiffen,  von  denen  die  zu  den  Seiten  weil 
schmäler  und  weniger  hoch  sind;  sie  enden  nach  Osten  in  eine 
Tribüne,  oder  halbkreisförmigen  Chor  und  zwei  nischenartige 
Seitenkapvlleii.  Zweimal  fünf  Siulcnbündel  oder  vielmehr  an 
den  Ecken  eingekerbte  Pilaster,  mit  drei  Viertheil  vorstehenden 
Säulenschäften  an  jeder  Seile,  trennen  die  Schiffe  und  tragen 
die  Kreuzgewölbe  derselben;  sie  haben  einen  verkröpften,  alli- 
schen Fuss,  der  auf  einer  bankähnlichen,  kreisförmigen  Basis 


I)  Die  Arrbilcktor  der  Kormandie  de«  12.  und  13.  Jahrhundert«  gehart 
nicht  nur  tu  der  aiugcicichncUten  jener  Zeit,  aondera  ihr  EinOass  nur  einen 
grnasen  Thcil  F.uropaa,  »on  England  bis  in  du  tödliche  Italien,  «in  höchst 
bedeutend.  Eine  gründliche  Erforschung  derselben  dürfte  ein  neue»  Licht 
auf  den  Gang  der  f.  iiikiinat  des  Mittelalter!  werfen. 


steht,  wie  dieses  im  nördlichen  Spanien  überhaupt  öfter  vor- 
kommt, wohl  um  den  müden  Andächtigen  als  Sitze  dienen  zu 
können.  Die  Kapitale  sind  mit  Blätlerwerk  und  Figuren  von 
feiner  Arbeit  reich  verziert.  Ueber  der  Vierung  vor  der  Chor- 
nische erhebt  sich  eine  Kuppel,  die  vom  Viereck  in  ein  Sechs- 
zehneck übergehl;  ihre  Bippen,  bis  zum  Schluss  des  Gewölbes, 
sind  von  drei  Viertheil  vorstehenden  Cylindern  mit  Bingen  ge- 
bildet Wie  im  Innern,  ist  sie  auch  aussen  ganz  in  Quader- 
steinen ausgeführt,  hat  vier  vorstehende  Giebel  und  eben  so 
viele  kleine  rnnde  Thürme,  die  sich  aus  dem  Viereck  erheben. 
Die  zugespitzte  Kuppel  hat  an  den  Bippen  blätterartige  Vor- 
sprünge zum  Aufsteigen  nnd  endet  in  einen  Knauf.  Die  Fa- 
cade  ist  durch  einen  spateren  Vorbau  nicht  mehr  sichtbar,  da- 
gegen aber  bietet  die  Bückseite  dieser  schönen  Kirche,  die 
schon  im  13.  Jahrhundert  südlich  einen  Anbau  erhielt,  einen 
überaus  reichen,  malerischen  Anblick. 

Dieser  Kathedrale  Ahnlich  ist  die  einfachere  Kathedrale 
zu  Zamora,  welche  ebenfalls  Geronimo,  der  Beichtvater  des 
Cid,  theilweise  umbauen  liess.  Ihre  Facade  ziert  ein  grosses 
rundes  Fenster  von  besonderer  Schönheit.  —  Kleine  Kirchen 
derselben  Bauart  in  Salamanca  sind  noch  Santo  Tome  de  los 
Cabalcros  von  1136  und  San  Crislobal  von  1150,  beide 
von  etwas  roher  Ausführung;  sodann  San  Adrian  von  115b' 
und  Santa  Olalia,  von  sehr  schöner  und  feiner  Stein nieiz.cn- 
arbeil,  gleichwie  an  der  allen  Kathedrale.  Höchst  merkwürdig 
sind  an  denselben  in  den  Profilirungen  dor  Porlalbogen  jene  als 
Verzierung  angebrachten  und  nebeneinander  gereihten  kleinen 
Thierköpfe,  gleich  Fuchsköpfcn,  wie  wir  -sie  ganz  ähnlich  in 
England  antreffen  ').  Noch  erwähne  ich  zu  Salamanca  dio  Kirche 
S.  Tomas  a  Bockel  vom  Jahre  1179,  da  sie  ausnahmsweise 
mit  einem  einfachen  Glockenthurm  an  der  Vorderseite  verse- 
hen ist. 

Die  im  Jahre  110?  erbaute  Kathedrale  zu  Avila  in  All— 
Castilicn  zeichnet  sich  durch  einen  weiten,  halbkreisförmigen 
Chor  aus,  der,  mit  doppeltem  Umgang  und  Zinnen  gekrönt  und 
an  der  Grenze  der  Stadl' gelegen,  zur  Verteidigung  derselben 
dienen  konnte.  Die  kleinen  Bundbogenfensler,  mit  einer  Ku- 
gelvcrzierung  ringsum,  stehen  oben  in  pilasterarligen  Verstär- 
kungen der  Mauer  in  Quader.  Sie  haben  Achnlichkeit  mit  de- 
nen an  der  Allerheiligen- Kapelle  zu  Regensburg»)  aus  der  Milte 
des  12.  Jahrhunderts.  Zinnen  hat  auch  der  Thurm  an  der  Fa- 
cade, die  ihrer  zwei  erhalten  sollte,  so  dass  das  Aeussere  der 
Kirche  fast  das  Ansehn  eines  festen  Schlosses  erhält.  Von  den 
drei  Schilfen,  im  Spitzbogen  überwölbt,  ist  das  mittlere  sehr 
breit  und  weit  höher  als  die  beiden  zu  den  Seiten.  Das  Ge- 
binde, sowohl  im  Innern,  als  von  aussen,  bietet  aber  wegen 
späterer  Anbauten  und  Erneuerungen  kein  harmonisches  Ganze 
mehr  dar. 

Zu  den  Kirchen  aus  dem  Ende  des  12.  Jahrhunderts  darf 
wohl  San  Pedro  in  Avila  gerechnet  werden.  Auch  hier  ist 
von  den  drei  im  Spitzbogen  überwölbten  Schiffen  das  mittlere 
bedeutend  höher  nnd  breiter.  Die  fünf  Pfeiler  zu  jeder  Seite 
sind  genau  so  gebildet,  wie  die  der  alten  Kathedrale  zu  Sala- 
manca, nur  sind  sie  schlanker  und  die  Kapilälc  schmücken  stark 
überhängende  Blätter,  wie  es  auch  noch  im  13.  Jahrhundert 
üblich  war.  Ueber  der  Vierung  erhebt  sich  eine  Kuppel,  in 
der  Art,  als  die  zu  Gelnhausen,  aber  niedriger.    Der  Chor 

1)  In  Oiford  an  St  Peter  in  Uie  eaal,  in  Northharaptonablre  an  der 
Earla  Barion  Church  und  tu  Ifller  an  S.  Mary'»  Chnrch,  die  um  1160  er. 
baut  worden  ial;  hier  beSndcl  «ich  am  Portal  eine  doppelte  Reihe  aolcher 
Thierkopfc,  die  bU  inni  Sockel  herabgehen.  S.  Britten,  ckronelogical  ki- 
aiery  of  cArulwn  Arekittetur*  in  EnfUimd.    London  1&26  S  202. 

2)  Siehe  eine  Abbildung  hiervon  im  deutachen  KunatblaU  1662  S  1*3- 
Fig.  U  in  der  MiiUicilong  von  F.  v  Qual  über  Regenburga  Bauwerke. 

1  • 
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schlicsst  in  flachem  Halbkreis;  zu  seinen  Seilen  befinden  sich 
zwei  Nischen.  Die  Facadc  ist  durch  flache  Strebepfeiler  in  drei 
Theilc  getheilt,  von  denen  der  mittlere  und  höhere  einen  Gie- 
bel hat,  der  sonderbarer  Weise  neben  über  die  Strebepfeiler 
hinausreicht.  Das  Portal,  im  Halbkreis  und  von  reicher  ProG- 
lirung,  ist  verziert  mit  Zacken,  Diamantschnilt  und  einzeln  ste- 
henden Kugeln,  welche  letztere  sehr  häufig  und  eigentümlich 
in  Spanien  bis  in  das  15.  Jahrhundert  vorkommen,  obgleich  sie 
viel  mehr  eine  sonderbare,  als  schöne  architektonische  Verzie- 
rung bilden,  lieber  der  Thür  befindet  sich  ein  grosses  rundes 
Fenster  und  immer  ein  kleineres  in  den  Seilenthcilen.  Der  Styl 
der  indessen  roh  gearbeiteten  Ornamente  erinnert  öfter  an  ähn- 
liche an  der  Kircho  zu  Gelnhausen,  die  Kirche  selbst  jedoch 
ist  mit  dieser  sonst  nicht  zu  vergleichen. 

Grössere  Kirchen  Spaniens,  welche  im  13.  Jahrhundert  im 
Spitzbogunstyl  zu  bauen  angefangen  worden  sind,  erhielten  meist 
ihre  Vollendung  erst  im  15.  Jahrhundert  oder  sind  so  umge- 
staltet worden,  dass  jetzt  nur  noch  einige  Reste  des  ursprüng- 
lichen Baues  einen  BegrilT  von  denselben  geben.  Hierher  ge- 
hört die  Kathedrale  zu  Burgos,  deren  Grundstein  im  Jahre 
1221  durch  den  englischen  Bischof  Maurizio  gelegt  worden  ist 
und  die  zu  den  grössten  und  reichsten  gehört ,  deren  sich  Spa- 
nien rühmt.  Einer  der  ältesten  noch  erhaltenen  Theile  ist  das 
nördliche  Portal,  Puerto  alfa  oder  de  los  Apostolos  genannt:  es 
ist  sehr  massig  gehalten  und  hat  höchst  merkwürdige  Sculpturen, 
auf  welche  wir  nochmals  zurückkommen  werden.  Aus  einer 
etwas  späteren  Zeit  und  von  schlankeren  Verhältnissen  ist  das 
grössere  südliche  Portal,  Puerto  del  Perdon  genannt.  In  dem 
Felde  über  dem  Portalslurz  befindet  sich  in  erhabener  Arbeit 
der  sitzende,  segnende  Heiland,  umgeben  von  den  vier  Evan- 
gelisten und  ihren  Symbolen.  Darunter  in  einer  Reihe  die 
sitzenden  zwölf  Apostel 1 ).  Diese  Sculpturen  entsprechen  ähn- 
lichen des  (.'{.  Jahrhunderts  in  Frankreich  und  Deutschland,  sind 
aber  etwas  roh  in  der  Ausführung.  Aus  einer  weit  späteren 
Zeil  ist  die  am  Pfeiler  der  Doppellhüre  stehende  Statue  eines 
Bischofs,  die,  schön  und  grossarlig,  zu  den  besten  Werken 
ihrer  Zeit  gehört.  Der  Chor  und  die  westliche  Facadc  sind 
in  ihren  Hauptdisposilionen  denen  des  Kölner  Doms  nicht  un- 
ähnlich, stehen  diesem  aber  in  der  Ausführung  sehr  nach,  be- 
sonders die  Frontseite  mit  ihren  zwei  ausgebauten,  mit  durch- 
brochenen Helmen  versehenen  Thürmen,  dio  erst  im  15.  Jahr- 
hundert durch  den  deutschen  Baumeister  Johann  von  Köln 
erbaut  worden  sind.  Abgesehen  dass  diese  Theilc  der  Kathe- 
drale etwas  zu  Massives  haben,  so  macht  doch  das  grosse 
Ganze  desselben  einen  überaus  reichen  und  imposanten  Ein- 
druck; bei  genauerer  Untersuchung  in  der  Nähe  jedoch  findet 
man  sich  durch  die  Ausführung  der  einzelnen  Thoilo  wenig  be- 
friedigt, da  sie  schwerfällig  in  der  Form  und  roh  von  Arbeil  sind. 

Mehr  aus  einem  Guss,  als  die  Kathedrale  zu  Burgos,  ist 
die  zu  Barcelona,  welche  im  Jahre  1298  zu  bauen  ange- 
fangen worden  ist.  Die  Haupiracadc  blieb  jedoch  unvollendet, 
obgleich  das  Capitel  während  drei  Jahrhunderte  bei  jeder  Hei- 
rath eine  Steuer  zum  Ausbau  derselben  erhob.  Die  zwei  schlan- 
ken, achteckigen  Thürme,  zu  Seiten  eines  der  Nebenporlale, 
haben  hohe  Fenster  und  Plattformen  mit  gothischem  Geländer. 
Die  Bildwerke  an  der  Thür  stellen  den  Kampf  mit  Bestien  dar 
und  darüber  dazu  singende  Engel.  In  den  Kapitalen  befinden  sich 
allerlei  fratzenhafte  kleine  Männer,  wie  dergleichen  auch  bei 
uns  vorkommen.  Das  Innere  der  Kathedrale  hat  drei  SchiDe 
und  noch   sich  an  sie  anschliessende  Kapellen.    Das  mittlere 

I)  Siehe  dm  Werk:  Arrhilrclural ,  Sculptural  and  ptclurtsaur  SluJiti 
in  ßurgot  and  iU  neijkiourhoed  ig  J.  B.  M  aring,  auther  af  arciUectnral 
All  in  Ilaig  and  Spain.  London  1852,  wo  rine  Abbildung  Hic««  Por1«li. 


I  ist  höher  als  die  der  Seiten.    Das  Kreuzgewölbe  wird  von  Säu- 
lonbündcl  gelragen ,  die  unter  sich  mit  halbkreisförmigen  Bogen 
,  verbunden  sind,  während  die  Galerie  darüber  im  Spitzbogen- 
styl, der  Bauart  des  Gebäudes  angemessen,  gehalten  ist.  Der 
Hochaltar  erhebt  sich  über  dem  flachen  Bogen  der  Krypta,  worin 
das  Grab  der  h.  Eulalia.    Der  Chor,  wie  überall  in  den  spa- 
nischen Kathedralen,  befindet  sich  in  der  Mille  der  Kirche; 
nämlich  östlich  von  der  Vierung,  wo  die  Kreuzschiffc  sich  durch- 
schneiden, erhebt  sich  der  Hochaltar,  der  hier  nicht  so,  wio 
öfter  anderwärts  ,  mit  seinem  Relablo  oder  Allaraufsatz  bis  zur 
Höhe  des  Gewölbes  reicht.    Gegenüber,  westlich  ist  das  eigent- 
liche Chor  mit  den  reich  in  Holz  geschnitzten  Sitzen  für  die 
Chorherren.  Beide  Theile  sind  durch  hohe,  reich  verzierte  Gitter 
geschlossen,  indem  sie  zwischen  sich  einen  freien  Gang  las- 
sen.   Dieser  ganze  Raum  ist  in  der  Regel  mit  einer  hohen, 
reich  geschmückten  Mauer  umgeben,  wodurch  die  allgemeine 
Uebersicht  und  Wirkung  im  Innern  sehr  beeinträchtigt  wird, 
hier  in  der  Kathedrale  jedoch,  weil  häufig  nur  Gitterwerk,  von 
weniger  nachtheiliger  Folge  ist.    Diese  wenigen  Angaben  mö- 
gen hier  genügen,  um  einestheils  die  Anordnungen,  wie  sie 
allgemein  in  den  spanischen  Kathedralen  stattfinden,  anschaulich 
zu  machen,  anderenteils  aber  zu  zeigen,  dass  in  Spanien  im 
Wesentlichen  dieselbe  Richtung  des  Bauslyls  befolgt  wurde, 
wie  wir  ihn  aus  dem  13.  Jahrhundert  auch  im  nördlichen  Frank- 
reich und  Deutschland  treffen. 

Ein  Beispiel,  dass  im  14.  Jahrhunderl  zu  Barcelona  die  Ar- 
|  chileklur  des  südlichen  Frankreichs  befolgt  wurde,  gewährt  die 
Kirche  Santa  Maria  dcl  Mar,  deren  Fncade  vom  Jahre  1328 
derjenigen  der  Kathedrale  zu  Arles  in  der  Provence  in  der 
Hauptdisposition  auffallend  ähnlich  ist.  Sio  hat  nämlich  einen 
wonig  vortretenden  Vorbau  mit  flachem  Giebel,  ein  reich  ge- 
gliedertes Portal  im  Spitzbogen  («lall  Rundbogen ,  wie  in  Arles), 
das  durch  eine  Säule  in  zwei  Eingänge  gelheill  Ut.  Zu  den 
Seiten  «lohen  die  Statuen  der  Apostel  Petrus  und  Paulus.  Ueber 
der  Thüre  im  Spitzbogenfeldc  befindet  sich  in  Relief  der  Hei- 
land,  silzend,  mit  erhobenen  Händen,  Maria  und  Maria  Mag- 
dalena zu  den  Seilen  knieend.  Später  aus  dem  15.  Jahrhun- 
dert, zu  welcher  Zeit  die  Kirche  vergrössert  worden  zu  sein 
scheint,  isl  auf  die  Fläche  des  Reliefs  die  Celebrirung  einer  Messe 
al  fresco  gemalt  worden,  und  darunter  auf  den  Thürslurz,  fries- 
Ahnlich,  eine  Prozession,  welche  sich  auf  eine  bestimmte  Be- 
gebenheit zu  beziehen  scheint.  Das  Blutlcrwerk  am  Giebel  isl 
nach  spanischer  Art  schon  sehr  gross  und  massig  gehalten. 

Die  Verbindung  mit  deutschen  Werkmeistern  jener  Zeit  be- 
zeugt auf  eine  augenfällige  Weise  das  südliche  Portal,  puertn 
de  los  Apostolos  genannt,  an  der  S.  Peterskirch e  zu  Va- 
lencia, welche  12G2  unter  Bischor  Andres  de  Albalat  zu 
bauen  angefangen,  14*2  sehr  vcrgrösscrl  und  1700  im  Innern 
in  den  corinthischen  Bauslyl  jener  Zeit  ganz  umgewandelt  wurde. 
Dieses  Portal,  im  reinsten  und  reichsten  Baustyl  des  14.  Jahr- 
hunderts, hat  sowohl  archilektonisch,  als  in  den  Verzierungen, 
Blätlerwerk  und  Slatuen  eine  solche  Uchcreinslimmung  mit  den 
schönsten  Werken  der  Kölner  Schule,  dass  es  keinem  ZweiTcl 
unterworfen  bleiben  kann,  der  Meislcr  desselben  gehöre  jener 
Bauhütte  an.  Auch  die  Ausführung  ist  von  einer  Feinheit  und 
Zierlichkeit,  die  auffallend  absticht  gegen  dio  roheren  Arbeilen 
spanischer  Werkmeister  an  anderen  Thcilcn  dieser  Kirche.  Der 
Glockenthurm,  von  1381  bis  1418  erbaut,  scheint  gleichfalls 
von  einem  deutschen  Meister  herzurühren,  wie  dieses  sein  Name 
Juan  Franck  vermuthen  lässt.  Dass  später  Johan nes  von 
Köln  die  Facadc-  der  Kathedrale  zu  Burgos  gebaut,  wurde 
schon  oben  angegeben.  Derselbe  vollendete  auch  1488  das  präch- 
tige Carthäuserklosler  Miraflores  bei  Burgos,  welches  eine 
grosse  Achnlichkeil  mit  Elon  College  Chapcl  bei  Windsor  hat. 
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Wie  im  15.  Jahrhundert  auch  viele  niederländische  Architekten, 
Bildhauer  und  Bildschnitzer  in  Spanien  ihre  Kunst  ausgeübt, 
werden  wir  weiter  unlen  näher  angeben;  hier  machen  wir  einst- 
weilen nur  darauf  aufmerksam,  um  den  Beweis  für  den  Ein- 
lluss  aus  dem  Westen  auf  die  Enlwickelung  der  Kunst  in  Spanien 
noch  weiter  zu  verstärken.  (Farucuang  folgt.) 


Luther,  die  Thesen  an  die  ScAlosskirche  zu  Wit- 
tenberg anschlagend.  Mach  dem  ßir  das  Martinsstift 
in  Erfurt  bestimmten  Relief  von  Hermann  Ifcidel .  IM. 
von  Pietsch.  —  (ju.-FoL  Pr.:  IThlr.  —  ehines.  Papier 
lj  Thlr.   Berlin,  Frans  Duntker  (H.  Ressers  Verlagshndlg.) 

Wir  haben  im  vorigen  Jahrgange  S.  178  eino  ausführli- 
chere Beschreibung  dieser  schönen  und  wirkungsreichen  Com- 
posilion  von  Heidcl  gegeben,  welche  den  Reformator  in  dem 
Moment  darstellt,  wo  er  nach  der  Anhcftung  der  Sätze  die 
Stufen  von  der  Kirchcnlhür  wieder  herabkommt  und  zu  beiden 
Selten  charakteristische  Gruppen  seiner  Anhänger  und  Wider- 
sacher gebildet  sind.  Der  Gegenstand  sowohl,  als  auch  die 
Ausrührung  lud  zu  einer  Vervielfältigung  lebhaft  ein  und  wir 
freuen  uns,  den  Lesern  eine  solche  in  der  gegenwärtigen  Li- 
thographie empfehlen  zu  können,  welche  allerdings  mit  einer 
leichten  Hinneigung  zu  einer  malerischen  Auffassung  des  Skuljj- 
lurwerks,  doch  mit  einem  treuen  Verständniss  derselben  und 
in  wirkungsvoller,  freier  und  leichter  Weise  zu  Stande  ge- 
bracht ist.      v,  i:. 

KuiistHteratar. 

Notice  des  lL'maujr  exposes  dans  lesGaleries  du 
Musee  du  Louv  r  e ,  par  M.  de  Labor  de,  Membrc  de 
f  Institut,  conservatenr  des  eolJections  du  Moyen  dge,  de  la 
Renaissance  et  de  la  Sculpture  moderne.  /'*  Partie.  Ilistoire 
et  Descriptions.    Paris.  /85-?.    (JJS  S.  in  8.) 

Von  F.  Kurier. 

Als  ich  vor  fünfzehn  Jahren  meine  »Beschreibung  der  in 
der  Königl.  Kunstkammer  zu  Berlin  vorhandenen  Kunst- Samm- 
lung" arbeitete,  fand  ich  für  diejenigen  Abschnitte  dieses  Bu-  I 
ches,  wclcho  die  Email -.Malereien  frühmittelalterlicher  und  spä- 
terer Zeit  zu  behandeln  hatten,  an  wissenschaftlichem,  kunst- 
historisch erläuterndem  Material  noch  so  viel  wie  Nichts  vor. 
Ich  war  in  allem  Wesentlichen  nur  auf  die,  allerdings  in  seltner 
Fülle  vorhandenen  Arbeilen  selbst  angewiesen  und  halle  diese 
je  nach  ihren  Slylunterschicdcn  und  nach  den  Chiffcrn,  Namen, 
Jahrzahlcn,  mit  welchen  sie  zum  Theil  versehen  sind,  zu  ord- 
nen. Die  in  solcher  Art  durchgeführte  nähere  Betrachtung  je- 
ner kleinen  Kunstwerke  war  immerhin  nicht  ohne  Gewinn;  die 
hieher  bezüglichen  Absch  nille  meines  Buches  mochten  schon 
einen  ersten  Ueberhlick  über  die  Geschichte  jenes  Kunstfuchcs, 
neben  manchen  nicht  ganz  unwichtigen  Einzclbemcrkungcn,  ge- 
währen. 

Seitdem  ist  Bedeutendes  und  Umfassendes  für  die  Geschichte 
der  Emailmalerei,  in  technischem  und  künstlerischem  Belange, 
geschehen.  Die  Franzosen  namentlich,  die  in  neuerer  Zeit  su 
viele  Seilen  der  Kunstgeschichte  des  Mittelalters  und  der  sich 
daran  anknüpfenden  Epochen  mit  glücklichstem  Erfolge  bear- 
beitet, haben  auch  diesem  Fache  eine  um  so  thätigere  Auf- 
merksamkeit zugewandt,  als  es  sich  hier  sehr  wesentlich  um 
die  Ehre  ihrer  eignen  Heimat  handelte.  Denn  es  ist  bekannt, 
dass  der  zierliche  Luxus  der  Emailinalerci,  zumal  in 


mit  den  übrigen  Luxuskünsten,  an  welche  er  sich  gern  nn- 
schliesst,  wie  noch  in  der  neueren  Zeil,  so  das  Mittelalter  hin- 
durch und  in  der  Epocho  der  Renaissance  in  Frankreich  mit 
Vorliebe  gepflegt  ward.  So  ist  in  den  letzten  Jahren  eine  ganze 
Reihe  von  Schriften,  zumeist  von  französischen  Autoren,  er- 
schienen, die  uns  mit  den  Ursprüngen  der  Emailmalerei,  mit 
der  verschiedenartigen  Weise  ihrer  Fabrikation  und  Verwen- 
dung, mit  den  lokalen  Verhältnissen  des  Betriebes,  mit  den 
Persönlichkeiten  der  Künstler,  welche  darin  einen  Namen  ge- 
wonnen, mit  der  Masse  des  Denkmälcrvorrathes  näher  bekannt 
machen.  Das  in  der  Ueberschrift  genannte  Werk  des  Hrn.  de 
Labordc  bildet  den  Schluss  dieser  Reihe,  fasst  die  begründeten 
Resultate  seiner  Vorgänger  übersichtlich  zusammen  und  beruht 
zugleich,  wie  von  dem  Verf.  nicht  anders  zu  erwarten  war, 
auf  eignen  umfassenden  Quellenstudien. 

Seinem  nächsten  Zwecke  nach  ist  es  ein  Verzeichniss  der 
aus  563  Nummern  bestehenden  Sammlung  von  Emaillen,  welche 
die  Galerieen  des  Louvre  besitzen.  Bei  jedem  einzelnen  Stück 
ist  vorerst  die  Form  und  Beschaffenheit,  der  bildliche  Inhalt, 
die  Grösse  summarisch  angegeben;  dann  folgt  überall,  in  klei- 
nerem Druck,  eine  ausführliche  Beschreibung,  in  welcher  alles 
Eigentümliche  in  Bezug  auf  Gegenstand  und  Behandlung,  in- 
schriflliche  Bezeichnung  und  Herkunft  nachgewiesen  ist.  Die  An- 
ordnung des  Verzeichnisses  ist  historisch,  mit  den  ältesten  der 
vorhandenen  Arbeilen  beginnend  und  mit  den  jüngsten  schlics- 
send.  Doch  hat  sich  der  Verf.  hieran  keinesweges  genügen 
lassen.  Es  sind  übersichtliche  Darstellungen  der  Epochen,  Gal- 
tungen, Schulen,  des  Charakters  der  einzelnen  Meister  und  ih- 
rer Lebensverhältnisse  eingestreut;  es  sind,  wo  dies  erforder- 
lich war,  nähere  kritische  Untersuchungen  hinzugefügt;  es  ist 
auf  die  entsprechenden  Werke  der  Email -Malerei  in  andern 
Sammlungen  vielfach  Bezug  genommen  und  diesen  in  den  An- 
merkungen eine  ebenfalls  naher  eingehende  Einzclbetrachlung 
gewidmet.  So  verwandelt  sich  das  Buch  aus  einem  blossen 
Verzeichnisse  in  eine  lebendige  Geschichte  des  in  Rede  ste- 
henden Kunstraches,  der  als  Hauptbcispiclo  die  im  Louvre  vor- 
handenen Werke,  als  Nebenbeispiele  die  Werke  andrer  Samm- 
lungen eingereiht  sind.  So  wird  der,  nur  für  den  Einzeltweck 
bestimmte  Wegweiser  zu  einem  in  das  Ganze  der  Kunst-  und 
Cullurgeschichtc  eingreifenden  Werke  von  wissenschaftlicher 
Bedeutung. 

Wir  können  dem  Verfasser  in  der  Menge  seiner  Einzelbe- 
schreibungen nicht  füglich  nachfolgen;  es  mag  aber  wohl  ver- 
stattet sein ,  auf  seine  allgemeinen  Betrachlungen  und  die  Re- 
sultate, welche  sich  daraus  ergeben,  einige  nähere  Blicke  zu 
werfen.  Zunächst  ist  zu  bemerken,  dass  er  an  dem  Begriffo 
des  Emails,  als  eines  in  der  Ol'englul  hervorgebrachten  Schmel- 
zes auf  Metall,  mit  Bestimmtheit  festhält  und  somit  nicht  nur 
alle  anderweitig  vermittelte  Anwendung  von  Farbe  auf  metalli- 
schem Grunde,  sondern  namentlich  auch  alle  enkauslische  Ma- 
lerei auf  andern  Stoffen  ausser  Betrachtung  lässt.  Diese  Un- 
terscheidung ist  seiner  Ansicht  nach  für  die  Erkennlniss  des 
Ursprunges  der  Emailmalerei  von  erheblicher  Wichtigkeil,  in- 
dem bisher,  wie  er  bemerkt,  das  Durcheinanderwerfen  der  ver- 
schiedenen enkauslischcn  Malarien  zu  nicht  ganz  wohlbegrün- 
delen  Ansichten  geführt  habe.  Die  herrschende  Meinung  ist, 
dass  die  Emailmalerei  bei  den  Acgyptern,  den  Griechen  und 
Römern  bekannt  und  geübt  worden  sei.  Der  Verf.  widerspricht 
dem  mit  Uoberzeugung :  die  farbigen  Glasuren  antiker  Terracot- 
len  und  ähnliche  Arbeilen  verstunden  es  keinesweges,  auf  gleich- 
zeitige Schmelzmalerei  huI  Metall  zurückzuschliessen;  die  ! 
baren  Emailfarben  auf  antiken  Metallgegensländcn  seien  bisher* 
nicht  entschieden  als  solche  nachgewiesen  oder  bestimmt  als  < 
Gegcnlheil  nachzuweisen;  um  jene  leuchtenden  Effekte  I 
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bringen,  welche  nachmals  das  Auszeichnende  des  farbigen  Emails 
ausmachen,  seien  häufig-  andre  unbehülflichc  Mittel  angewandt,  zu 
denen  gewiss  keine  Veranlassung  vorgelegen  hätte,  wenn  die 
Emailmaterci  irgendwie  verbrfiitct  gewesen  wäre ;  und  wäre  sie  im 
Altcrlhum  nur  irgend  bekannt  gewesen,  so  würde  ohne  allen 
Zweifel  die  ausgedehnteste,  durch  zweifellose  Denkmäler  be- 
stätigte Verbreitung  die  Folge  davon  gewesen  sein,  da  diese 
Technik  dem  antiken  Kunslluxus,  zumal  der  römischen  Zeit,  so 
fördernd  entgegengekommen  wäre.  Der  Verf.  geht  hiebei  auf 
verschiedene  antike  Denkmäler  mit  näherer  Darlegung  ihrer 
Beschaffenheit  ein.  Von  entscheidender  Bedeutung  aber  ist  ihm 
die  Stelle  in  Philostrat's  .Gemälden"  (I,  28),  in  welcher  der 
griechische  Rhetor  (zu  Anfange  des  dritten  .lahrhuntcrls  v.  Chr.) 
bei  Erwähnung  des  buntgeschmücklen  Geschirres,  Meiches  die 
Pferde  eines  Reiterbildes  tragen,  sagt:  „Es  wird  berichtet,  dass 
die  dem  Ocean  benachbarten  Barbaren  diese  Farben  dem  glü- 
henden Erze  auflegen,  dass  diese  fest  bleiben  und  wie  Stein 
erhärten  und  dass  das  Gemalte  eine  stetige  Dauer  hat".  Der 
Verf.  bezieht  dies,  wie  Andre,  auf  die  Gallier  (für  deren  Na- 
men wir  vielleicht,  um  die  unbestimmte  Aensscrung  Philostrat's 
nicht  zu  eng  cinzuschlicsscn,  den  allgemeineren  Namen  der 
Collen  setzen  dürren).  Er  weist  sodann  eine  erhebliche  An- 
zahl emaillirter  metallener  Srhmuekgegenslünde  nach,  die  aus 
gallischen,  gallo-belgischen  und  englischen  Gräbern  herrühren, 
während  in  Italien  Nichts  der  Art,  in  den  germanischen  Län- 
dern nur  ganz  vereinzelt  ein  oder  ein  andres  Beispiel  gefunden 
sei.  Er  schliesst  hienach  mit  der  Annahme,  dass  die  Erfin- 
dung und  erste  Anwendung  des  Emails  in  der  That  demjenigen 
Lande  angehöre,  in  welchem  nachmals  die  weitere  künstlerische 
Verwendung  desselben  zur  eigentlichen  Blülhc  gelangte. 

Es  möchte  indess  doch  in  Frage  stehen ,  ob  die  Archäo- 
logen den  Untersuchungen  und  Schlussfolgerungen  des  Verf. 
überall  beizupflichten  und  gleich  ihm  die  Ehre  jener  Erfindung 
seinem  Valerlandc  zuzuschreiben  geneigt  sein  werden.    Es  fragt 
sich,  ob  der  Verf.  in  der  That  den  antiken  Denkmälervorrath 
genügend  kennt,  ob  er  alles  dahin  Gehörige  in  der  erforder- 
lichen Weise  zu  untersuchen  im  Stande  war.    Dussieux,  in 
seinen  Rcchervhcs  sur  t  Iiisluit  e  ile  la  peinfure  sur  tmail,  p.  31  IT., 
bezeichnet  ein ,  in  einem  römischen  Grabe  der  Grafschaft  Essex 
in  England  gefundenes  zierlich  emaillirtes  Bronzcgefäss  als  Haupt- 
beispiel der  von  den  Römern  geübten  Weiso  dieser  Technik; 
Hr.  de  L.  spricht  von  demselben  gar  nicht.    Unter  den  ägypti- 
schen Denkmälern  des  Louvrc  erwähnt  er  selber  eines  Spcr- 
berfigürchens  von  der  Höhe  eines  Zolles,  dessen  Fläche,  zwi- 
schen erhaben  stehenden  Goldlinien,  mit  farbigen  Füllungen  ver- 
schen ist;  die  letzteren  sind  auch  ihm  zuerst  als  Email  erschienen, 
und  er  bezweifelt  diese  ihre  sloUlicho  Eigenschaft  vorzugsweise 
nur  dcsshalb,  weil  es  ein  ganz  vereinzelt  stehendes  Beispiel 
sei.    Es  sind  diesem  einen  aber  noch  eine  erhebliche  Anzahl 
andrer  Beispiele  hinzuzufügen,  —  jenem  glänzenden  Goldrunde 
angehörig,  den  Ferlini  zu  Meroe  gemacht  hatte  und  der  sich 
jetzt  in  dem  ägyptischen  Museum  zu  Berlin  befindet.  Diese 
prächtigen  Schmuckgegenstände  waren  bekanntlich  ohne  Zweifel 
(ür  eine  der  äthiopischen  Königinnen  gefcrlijrt  uud  tragen,  bis 
auf  einzelne  Gegenstände  von  griechischer  Form ,  das  ägypti- 
sche Gepräge.    Vier  grosse  und  breite  goldne  Armbänder,  meh- 
rere Halskelten,  andre  kleinere  Stücke  sind  reich  mit  farbiger 
Zierde  versehen,  die  ebenfalls  zumeist  zwischen  erhaben  ste- 
henden Goldfäden  (je  nach  dem  Charakter  der  dargestellten  Ein- 
zclfigurcn,  aus  denen  die  Dekoration  besteht,)  —  in  der  Weise 
der  von  den  Franzosen  sogenannten  Emaux  cloisonnes,  ange- 
bracht sind.    Die  Farben   sind  helleres  und  dunkleres  Blau, 
Grün,  auch  Weiss  und  Schwarz  zur  Darstellung  des  beliebten  I 
symbolischen  Ornamentes  in  der  Form  des  Auges.    Alle  diese 


|  Farben  erscheinen  durchaus  als  ein  harter  Schmelz,  der  flüssig 
in  die  Füllungen  eingelassen  und  in  diesen  in  nicht  gleichartiger 
Fläche  erhärtet  ist.  Wesentlich  verschieden  von  ihnen  ist  eine 
ausserdem  vorkommende  rothe  Füllung,  die  sieh  ebenso  be- 
stimmt als  Incruslation ,  als  aus  eingekitteten  geschliffenen  Stein- 
!  chen  bestehend,  erkennen  lässt.  Auch  kann  ich  ausserdem, 
i  nach  einer  mir  freundlichst  milgctheillen  Notiz  des  Hrn.  Dr. 

Brugsch,  noch  ein  grosses,  mit  dem  Uräus  versehenes  gold- 
j  ncs  Stirnband  anführen,  welches  sieh  im  ägyptischen  Museum 
j  zu  Leydcn  befindet  und  an  seiner  Aussenfluchc  blau  emaillirt 
I  und  mit  farbigen  Steinen  besetzt  ist.    Die  Sorge  für  den  Ruhm 
«eines  Vaterlandes  scheint  Hrn.  de  L.  doch  etwas  zu  weil  ge- 
führt zu  haben,  wenn  auch  nicht  zu  läugnen  sein  wird,  dass 
jene  Acusscrung  des  Philostrat  immerhin  nicht  ganz  aus  der 
Lufl  gegriffen  sein  dürfte.  — 

Für  die  dunkeln  Jahrhundertc  des  Mittelalters,  nach  jenen 
Beispielen  cellischcr  Gräber,  welche  der  Verf.  als  die  ersten 
der  Emailmalcrci  bezeichnet,  vom  siebenten  bis  elften  Jahr- 
hundert, verschwindet  der  Faden  sofort  fast  gänzlich  wieder; 
doch  fehlt  es  wenigstens  nicht  durchaus  an  Amlcqlungcn,  die 
die  Fortdauer  des  technischen  Betriebes  voraussetzen  bissen. 
Dann  folgt  die  grosse  Kunslthätigkeit  von  Limopcs,  wo  eine 
umfassende  Industrie  für  den  in  Rede  stehenden  Zweck  sich 
bereits  in  jener  dunkeln  Epoche  musste  herangebildet  haben 
und  wo,  vom  Ausgange  des  1 1.  Jahrhunderts  ab,  das  12.,  13. 
i  und  14.  Jahrhundert  hindurch  eine  überaus  grosse  Menge  de- 
korativer Kunstwerke  unter  thunlicher  Verwendung  des  farbigen 
Emails  entstanden  ist.  Es  sind  jene  allcrthümlichcn ,  besonders 
kirchlichen  Utensilien,  wie  solche  auch  bei  uns  nicht  selten 
vorkommen,  aus  Kupfer  bestehend  oder  mit  kupfernen  Platten 
bedeckt,  deren  Oberfläche  mehr  oder  weniger  durch  das  auf- 
gelegte Email  geschmückt  ist.  Das  letztere  ist  hier  in  ver- 
tieften Feldern  angebracht,  in  der  Art,  dass  die  einzelne  Farbu 
in  der  Regel  von  dem  Metallrand,  welcher  ihr  Ausbreiten,  ihre 
Vermischung  mit  andrer  Farbe  verhindern  sollte,  umschlossen 
ist.  Das  einfache  Verfahren  hat  hiebei  zu  mannigfach  ver- 
,  schiedencr  Behandlungswcise  Veranlassung  gegeben;  theils  ist 
nur  der  Grund  der  bildlichen  Durslellung  mit  farbigem  Email 
versehen»  während  die  Figuren  silhouellenarlig  ausgespart,  ver- 
goldet und  ihre  Einzelthcilc  in  gravirter  Zeichnung  angegeben 
sind;  theils  ist  umgekehrt  der  Grund  das  stehengebliebene  (ver- 
goldete) Kupfer  und  die  figürliche  Darstellung  farbig:  theils  ist 
Alles  mit  Farbe  bedeckt,  und  die  Melallränder,  welche  die  ein- 
zelnen Töne  scheiden,  laufen  dann,  die  Conture  der  Zeichnung 
bildend,  als  feine  vergoldete  Linien  dazwischen  hin.  Der  fran- 
zösische Kunstausdruck  für  diese  ältere  Galtung  ist  der  der 
Emaux  en  tadle  tfepargnr,  der  Emaillen  mit  ausgesparter 
Zeichnung. 

Der  Verf.  bezeichnet  die  Anfertigung  dieser  Arbeilen  als 
ein  fast  unbedingtes  Monopol  von  Limoges.  „Wir  schreiben 
(so  sagt  er,  p.  32,)  dieser  Stadt  ohne  Unterschied  alle  dieje- 
nigen Emaillen  auf  Kupfer  zu,  welche  nicht  von  anderen  Län- 
dern in  Anspruch  genommen  werden,  welche  von  ihnen  nicht 
mit  den  sicheren  und  unwiderleglichen  Gründen,  die  auf  der 
modernen  Kritik  beruhen,  in  Anspruch  genommen  werden." 
Dieser  zuversichtlichen  Behauptung  fehlt  es  im  Verlauf  des 
Werkes  wiederum  ein  wenig  an  der  erforderlichen  Unterlage  : 
auch  ist  sie,  trotz  des  zuversichtlichen  Klanges,  ein  wenig  zu 
dehnbar,  nach  verschiedenen  Seiten  hin.  Wir  Andern,  in  de- 
ren Heimat  dergleichen  Arbeiten,  wie  schon  angedeutet,  eben 
auch  nicht  zu  den  Seltenheiten  gehören,  könnten  ziemlich  mit 
demselben  Rechte  dem  Verf.  nur  diejenigen  Stücke  als  Limou- 
siner Fabrikat  abtreten,  bei  denen  er  den  Limousiner  Ursprung 
mit  denselben  guten  Gründen  nachgewiesen  hätte;  welches  Lelz- 
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lere  seine  Schwierigkeiten  heben  durfte.  Das  deutsche  Rhein- 
land, namentlich  die  Diücese  von  Köln,  ist  sehr  reich  an  alten 
Emailwerken  der  in  Rede  stehenden  Art;  ich  kenno  ziemlich  diu 
ganze  Masse  dieses  Denkmalervorralhes,  die  sich  in  der  preus- 
sischen  Rheinprovinz  nordwärts  bis  Kaiserswerth  befindet,  aus 
eigner  Anschauung  und  muss  es  freilich  gestehen,  dass  ich 
einstweilen  für  keines  einen  bestimmten  Nachweis  in  Betreu" 
seines  Ursprunges  beizubringen  vermag:  sollten  sie  aber  darum 
unbedingt  nichts  Andres  sein,  als  Handelsartikel,  welche  von 
Limogcs  ausgeführt  worden?  Einen  Vergleich  zwischen  ihnen 
und  unzweifelhaften  Liuiousincr  Arbeiten  anzustellen  bin  ich 
ebenfalls  ausser  Stande.  Aber  ein  besserer  Gewährsmann, 
Jules  Labarte,  in  seiner  gelehrten  Description  dca  eikjett 
rtarl  qui  composent  la  colketion  Dehruge  -  Dumenil '.  —  einem 
Werke,  dessen  Lob  nach  Hrn.  de  Laborde's  eignen  Worten 
überflüssig  ist,  da  dies  durchaus  allgemein  anerkannt  werde, 
sagt  (p.  153)  von  jenen  rheinlündischen  Emaillen:  „Obgleich 
ihre  Ausführung  völlig  identisch  ist  mit  der  der  Limousiner 
Emaillen,  so  haben  sie  doch  ein  Etwas  in  ihrer  Erscheinung, 
das  einem  geüblen  Auge  sie  von  diesen  zu  unterscheiden  ver- 
stauet." Er  erwähnt  darauf  eines  in  der  preussischen  Rhein- 
provinz angekauften  Werkes  der  Art,  welches  sich  seit  einiger 
Zeil  in  der  Kirche  von  St.  Denis,  auf  dem  Altar  im  Grunde  der 
Absis,  befindet.  .Die  darauf  befindlichen  Figuren  (so  sagt  er) 
haben  Nimben  aus  Email,  ausgestattet  mit  feinen  Verzierungen 
aus  Netall,  die  nach  dem  Limousiner  Verfahren  ausgeführt  sind : 
nichtsdestoweniger  ist  es  beim  Anblick  des  Monumentes  leicht 
zu  erkennen,  dass  dasselbe  ganz  und  gar  der  deutschen  Kunst 
angehört."  Ich  erlaube  mir,  auch  noch  darauf  hinzudeuten, 
dass  ich  bereits  in  meiner  Beschreibung  der  Sammlung  der  Ber- 
liner Kunslkammer  (S.  15)  einige  alle  Emaillen  angeführt  habe, 
deren  künstlerische  Behandlung  geradehin  an  die  in  oberdeut- 
schen Miniaturen  übliche  erinnert.  Es  dürfte  das  Urlheil  min- 
der vorweg  nehmen  heissen  und  mit  einer  naiven  Kritik  besser 
übereinstimmen,  wenn  wir  die  Eigenschaft  der  Stadl  Limoges 
als  eines  Hauplfabrikorles  für  diesen  Zweig  der  Kunstinduslric, 
und  schon  für  die  in  Rede  stehende  mittelalterliche  Zeit,  im- 
Hierhin  anerkennen,  dabei  aber  auch  zugestehen,  dass  diese  I 
einfache  und,  wie  der  Verfasser  selbst  bestätigt,  nur  selten 
durch  ein  besondres  Kunslverdienst  ausgezeichnete  Technik  eben- 
sogut auch  an  andern  Orten,  und  zum  Theil  vielleicht  in  nichl 
ganz  unerheblichem  Umfange,  geübt  sein  möge.    (Schluss  folgt) 


Zeitung. 

Ht.  Ofiffrlborf.  u»  sing*  „I  i:t ln-r"  ist  in  der  Untermslung 
fertig;  geringer  i*ir  an  Umfing,  doch  ein  würdiges  Gegenstück  zum 
.Ha»".  Einen  vollständigen  Gegensatz  bilden  diese  beiden  in  der 
äussern  Erscheinung,  aber  in  ihrer  inneren  Bedeutung  eine  »o  wun- 
derbare Einheit,  das*  nur  eins  neben  dem  andern  betrachtet,  die  volle 
Wirkung  hervorbringt.  Huts,  der  Held  des  Leidens,  umring!  von 
Widersachern,  um  Ende  seiner  Laufbahn,  eben  im  Begriff,  durch  den 
Tod  die  Wahrheit  seiner  Sache  zu  besiegeln:  Luther,  der  Mann  der 
Thal,  inmitten  seiner  Anhänger,  eben  auf  dem  Punkte,  wo  er  den 
Weg  des  neuen  Lebens  betritt  und  durch  seine  entscheidende  Hand- 
lung den  alten  anf  ewig  sich  verschliesst,  und  doch  ist  es  ein  Geist, 
der  .in  beiden  lebt  und  wirkt.  Beider  Auge  ist  nach  oben  zu  dem- 
selben Gölte  aufgerichtet.  -  Die  Gestalt  Luthers  auf  dem  neuen  Bilde 
ist  wahrhaft  imposant.  Noch  in  der  Falle  der  Jugendkrall,  aber  im 
reifsten  Bewußtsein  seines  Unternehmens,  scheint  seine  Brust  auf  gleiche 
Weise  geschwellt  von  der  Gluth  des  eignen  inncra  Dranges  und  der 
Wärme  des  gottlichen  Geistes,  der  mit  neuer  Gewalt  in  sie  einziehl; 
sein  Mund  festigt  sich  zu  kräftigstem  Trotze,  ohne  von  seiner  Lieb- 
lichkeit etwas  zu  verlieren ;  sein  erhabene*  Aage  nimmt  das  wieder- 
seht zugleich  in  sich  auf  und  strahlt  es  von  sich. 


Ich  darf  der  Dekorationen  zu  erwähnen  nicht  vergessen,  mit  de- 
nen hier  die  vereinte  Kanzlerschaft  das  neue  Lokal  ihrer  geselligen 
Zusammenkunft,  den  „ Malkasten "  ausschmückt.  Man  beabsichtigt, 
simmlliche  bedeutendere  Künstler  der  mittelalterlichen  Schulen,  sogar 
"auch  die  Dichter  und  Musiker,  bis  in  das  letzte  Jahrhundert  in  pas- 
senden Gruppirungcn  darzustellen.  Eine  geniale  Composilion,  von 
Lcutze  entworfen,  von  mehreren  Künstlern  ausgeführt,  prangt  bereits 
an  derHuupIwend  de*  Saales.  Es  ist  Altmeister  Rubens  in  bacchan- 
tischem Aufzuge,  von  Satyrn  getragen,  den  weiaumkränztea  Pokal  in 
erhobener  Rechte;  unmittelbar  zu  seinen  Fassen  eine  Gruppe  Kinder, 
Ober  Früchten  sich  tummelnd,  nach  einem  seiner  eigenen  Bilder.  Vor 
ihm  reitet  Franz  Snydcrs  auf  einem  Eber,  hinter  ihm  Paul  Pol- 
ier anfeinem  Ochsen.  Tenicrs,  Dow  und  andere  Maler  derselben 
Zeil  und  Schule  sind  auf  demselben  Bilde  angebracht.  —  Die  übrigen 
Stücke  sind  noch  in  Arbeit. 

liölrt.  Der  GcnrcmnliT  Gisbert  Floggen,  Urbeber  „des  un- 
glücklichen Spielers'1,  des  a unterbrochenen  Bheeontraeta",  der  „Te- 
slamentscröffnung "  und  der  „Erbschleicher"  ist  von  der  k.  Akademie 
der  Künsle  zu  München  zum  Ehrenmitglied  ernannt  worden.  Die  Köl- 
ner Zeitung  theill  den  Wortlaut  de*  Diploms,  worin  der  Künstler  ein 
deutscher  Wilkie  genannt  wird,  mit. 

•Otffau,  Man  beabsichtigt,  dem  Herzoge  Leopold  Friedrich 
Franz,  dem  Begründer  de*  Wörlitzer  Gartens,  Grossvaler  des  regieren- 
den Herzogs,  ein  Standbild  zu  errichten.  Der  junge  Bildhauer  II. 
Schubert,  ein  Dessouer,  der  sich  in  München  ausgebildet,  hat  dazu 
einen  Entwurf  geliefert.  Auch  wurden,  auf  Anregung  eines  Mitglie- 
des des  Dcukmalcomile»,  Hrn.  v.  Hcydcck,  zwei  Zeichnungen  zu  einem 
Standbilds  von  Kührich  in  Wien  eingesandt,  welch«  eine  Zeitlang 
der  Besichtigung  des  Publikums  ausgestellt  waren. 

f  £ fipjifl.  Unser  um  die  Bekanntmachung  mittelalterlicher  Bau- 
denkmäler so  hochverdiente  Mitbürger  Dr.  Puttrich  hat  sich  bei  sei- 
nem mehrwöchenllichen  Aufenthalte  in  den  österreichischen  Staaten  t*a 
vergangenen  Herbste  der  anerkennenstrn  Aufmerksamkeit  zu  erfreuen 
gehabt.  Seine  bei  den  verschiedenen  Ministerien  und  dann  bei  S.  M. 
den  Kaiser  selbst  gemachten  Vorschläge  wegen  Erhaltung  mitlclallcr- 
licher  Kunsldeakmäler  und  Förderung  des  betreffenden  Studiums  beim 
Clerus  und  den  Technikern  fanden  überall  die  günstigste  Aufnahme 
und  erregten  das  besonders  lebendige  Interesse  S.  Maj.  des  Kaiser*. 
Auch  in  Salzburg  begegneten  niebl  bloss  diese  Vorschläge  beim  Fürst- 
bischof dem  grösslrn  Anklänge,  sondern  auch  der  Ihälige  Forscher 
der  ehrendsten  Aufnahme  und  der  dringenden  Aufforderung,  gleichfalls 
über  Saliiburgtnsia  Etwas  herauszugeben.  Die  neue  Salzburger  Zeitung 
spricht  bereit*  von  einer  schon  bestimmten  derartigen  Absicht ;  zunächst 
steht  aber  nur  rest,  d*ss  wir  zwei  Monographien  von  Puttrich  zu  er- 
warten haben :  eine  über  dio  in  seinem  Werke  über  Sachsen  bereits 
mehrfach  erwähnte  vierte  bekannte  Poppelkapcllc  zu  Eger  und  später 
eine  andere  über  die  Kapelle  auf  der  kaiserlichen  Burg  Karlstein  hei 
Prag,  bekanntlich  eine  wahre  Perle,  was  Architektur,  Mosaik  und  alte 
Malerei  betrifft. 

In  Bezug  auf  dies  letztere  Unternehmen  enthalten  die  Zeitungen 
die  ollizielte  Angabe  aus  Wien:  „dass  Se.  K.  K.  apostolische  Maj.  mit 
Allerhöchster  Erschliessung  vom  I,  Dec.  I8Ö2  gnädigst  zu  gestalten 
geruhl  haben,  dass  der  Adr.  Dr.  L.  Puttrich  zu  Leipzig,  behufs  der 
Vervollständigung  seines  bereits  erschienenen  Werkes  über  die  Denk- 
mäler der  Baukunst  des  Mittelalters,  auch  die  Kapelle  K.  Karls  IV  im 
Schlosse  Kur). Irin  in  Böhmen  (zum  erstenmal)  zeichnen  und  heraus- 
geben könne  und  die  nölhigen  Befehle  deshalb  an  den  Statthalter  in 
Böhmen  ergehen  lasse".  —  Wir  wollen  nur  wünschen,  dass  in  so 
gediegener  Ausführung  ins  Leben  tretende  Unternehmungen  mehr,  als 


begleitet  werden  mögen.    Wir  wissen  z.  B.  ans 
eine  Menge  hochgestellter  und  reicher  Personen  bei  dem  Werke  Pull 


richs  über  Sachsen  nur  subscribirl  zu  haben  scheinen,  um  ihre  Namen 
unter  den  Beförderern  eines  deutschen  Unternehmens  nicht  fehlen  zu 
lassen;  nachher  aber,  oft  gar  nach  den  ersten  Lieferungen  des  Werkes, 
sind  sie  abgesprungen  oder  die  Erben  haben  sich  geweigert,  es  fort- 
Fait  möchte  man  einem  Wiener  Berichterstatter  über  jenes 
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er  sagt,  das*  das  Nal jonalffemhl  in  den 
aber  die  Phrase  hinausgeht,  und  diu  eine 
bne  augenblickliche 
Nun,  c 


Befriedigung 
lieh  kommen. 

UrroßOrK  »ebeint  rar  den  Maler  noch  ein  guter  Markt  zu  aein, 
besonders  da,  wie  die  nordamrrikanischeu  Blätter  offen  gestehen,  die 
Gemälde  nach  der  Grösse  nnd  den  Kähmen  beurlbeill  werden.  Die 
New  jorker  Art -Union  hielt  im  Decembcr  v.  J.  ihre  jährliche  Auclion 
nnd  erlöste  aus  ungefähr  400  Bildern  36,000  Dollars.  Es  w  urden  ein- 
zelne Bilder,  die  kaum  50  Dollars  werth  waren,  für  40  Dollars 
setzt  und  bis  3  -  400  Dollars  aufgetrieben. 


Hunstverelne. 

Ar  die  Redaktien  de»  deutschen  kaastalaltes  im  lerlin. 

Geehrte  Redaktion! 
Weniger  in  unmittelbarer  Beachtung  des  in  Xo.  32  and  41  Ihres 

Bioties  erschienenen  Artikels  „Der  österreichische  Kunstverein »,   

den  öffentlich,  durch  Aufgebung  «Irr  Anonymitat,  zu  vertreten  bis  jetzt 
Niemand  Beruf  gcföhlt  zu  haben  scheint  —  als  vielmehr,  weil  er  eben 
in  Ihrem,  die  Interessen  der  Kunst  in  ernster  Weise  gewidmeten  Blatte 
enthalten  war,  habe  ich  mich  in  So.  42  aar  eine  Beantwortung  ein- 
i,  die  ich  mit  meinem  Namen  zn  unterfertigen  mich  nicht  ge- 


iin«-  2  KänsUrr,  aai 


Diesc  Beantwortung  hat  zwei  weitere  Angriffe  (in  No.  49  und  50) 
hervorgerufen,  —  darunter  einen  anonymen  (in  No.  50),  den  ich  um 
ao  mehr  gänzlich  unbeachtet  fallen  lassen  zu  sollen  glaube,  weil  er 
wie  jener  erste,  sieb  abermals  im  Felde  von  Persönlichkeiten  ergeht, 
und  dies  allein  schon  hinreicht,  um  daa  Urlbeil  aller  Jener  festzu- 
stellen, denen  es  redlich  und  wahrhaft  nur  um  die  gute  Sache  zu 
thun  ist. 

Anders  verhält  es  sich  mit  dem  in  No.  49  enthaltenen  Artikel,  zu 
dem  der  Herr  Vorstand  des  „ österreichischen  Kunslvcreines«  sich  durch 
seines  Namen»  Unterschrift  bekennt. 

Ich  bin  wahrlich  weit  entfernt  davon,  Ihrem  geschätzten  Blatte 
die  Aufnahme  einer  fortdauernden  unerquicklichen  Zeitungspolemik  zu- 
zumuthen,  und  habe  wedrr  Zeit  noch  l.ust,  mich  in  eine  solche  ein- 
zulassen. Ich  vermag  überdies  in  einer  Journalpolemik  kein  Heil  für 
die  gnte  Sache  zu  erblicken,  die  wohl  in  anderer  Weise  und  an  an- 
derem Orte  Buszurechtcn  und  zu  verhandeln  ist,  soll  der  Erfolg  ein 
erspriesslicher  sein.  Demohngcachtet  aber  erheischen,  wie  mich  be- 
dankt, klar  rormulirte  Vorwürfe,  die  meine  Angaben  thcils  als 
unwahr,  theils  als  die  Veranlassung  getadelter  Vorkommnisse  ver- 
schweigend, darstellen  und  mich  über  das,  was  mir  „zusieht  und  an- 
steht", belehren  zu  sollen  scheinen,  —  denen  jedoch  der  faktische 
Grund  fehlt,  und  die  daher  nur  auf  irriger  Auffassung  beruhen,  eine 
Berichtigung. 

Zu  diesem  Bebufe  wird  die  geehrte  Redaktion  wohl  auch  mir,  dem 
zweimal  Angegriffenen,  folgendes  letzte  Wort  nicht  verweigern: 

I.  Der  vom  Vorstände  des  österreichischen  Kunstverein»,  Grafen 
Waldstein  gebrachte  Apparat  von  Zifferznsammenstcllnngcn  ist  gegen 
folgende  in  gesperrter  Schrift  hervorgehobene  Worte:  „von,  der 
Mehrzahl  nach,  holländischen  und  belgischen  Fabrikswaaren" 
des  im  Punkte  1.  meiner  Erklärung  vom  15.  Oktober  (in  No.  42)  ent- 
haltenen Hauptsatzes  gerichtet. 

Mag  nun  die  Stellung  des  Ausdruckes  .Mehrzahl"  —  der  übri- 
gens wohl  eben  so  gut  blos  in  Bezug  auf  die  von  auswärts 
importirlen,  als  mit  Bezug  auf  alle  ausgestellten  Bilder 
hätte  verstanden  werden  können  —  immerhin  etwas  undeutlich 
gewesen,  und  vielleicht  durch  die  imCilate  unterlaufene  llin- 
weglassung  eines  trennenden  Komma's  noch  undeutlicher  ge- 
worden sein,  —  jene,  oben  mit  gesperrter  Schrift  hervorgehobenen 
Worte  sind  aber  nur  ein  Beisatz  von  (insofern  er  das  zifferische 
Ueberwicgcn  gerade  der  holländischen  und  belgischen  Bilder  andeu- 
tet) doch  wahrlich  sehr  untergeordnetem  Gewichte  —  und  können 


luglich  ganz  hin  weggestrichen  werden,  ohne  den  Siia 
des  Hauptsatzes  irgendwie  zu  verändern. 

2.  Das  in  des  Herrn  Grafen  Entgegnung  weiter  citirte  Inserat  der 
„Presse"  vom  26.  Mai  war  mir  nur  mehr  dunkel  erinnerlich.  Ich  habe 
das  Blatt  bervorsnehen  lassen.  Jenes  Inserat  lantet  in  wörtlicher 
Abschrift  des  vor  mir  liegenden  Exemplare 

Anzeige 

„  Der  «Irrrrlcalsrae  KuasKrrrla  bat  für  am  S7.  Mal  riar  «entfalte 
„Ina*  attzrararittra,  urbar; 
„I.  die  Erziasuagsaahl  eVt  faanilr  »  durrk  3 
..I.  dir  Wahl  rinn  C«4ullr',  lar  Brraihanz 
„risebra  Statalrn  «•raebmra  »Ird. 
..Es  bat  «.leb,  am  rlner  mnzllrkn 
liAatakl  Kuatifrrandr  la  einer  aVtaneaaal|  irrrlahtl,' 
„rbrtra  hWrm  MllcJirarra  für  die  bri.rslrbrndra  Wall 
>,i»ar:"  (folgen  die  Namen  der  Vorgeschlagenen). 

Jeder  Unbefangene  nag  beurtheilen,  ob  diese  einfachen  Worte, 
die  sich  selbst  als  von  einer  Anzahl  Kunstfreunde  ausge- 
bend geben,  und  die  narh  Angabe  des  Herrn  Grafen  den  Verein 
bewogen,  auch  eine  Kandidatenliste  aufzustellen,  die  von  ihm  ge- 
brauchten Ausdrucke:  „das*  in  der  Presse  vom  20.  Mai  von 
„schickten  Freunden  einer  durchzuführenden 
. liste,  aar  Irreführung  der  Wählenden  unter  der  perfiden 
„Form,  als  ginge  sie  von  der  Leitung  des  Vereines  an«, 
»veröffentlicht  wurde-,  —  und  die  Bezeichnung:  „einer  beabsich- 
tigten Täuschung"  —  irgendwie  rechtfertigen,  und  —  da- 
her —  die  Veröffentlichung  einer  Kandidatenliste  von  Seile  der  Di- 
rektion und  nnler  ihrer  Unterschrift,  die  denn  doch  offenbar, 
zumal  in  Verbindung  mit  der  Forderung,  die  Wahlzettel  zu  unter- 
schreiben, ein  ganz  anderes  Gewicht  haben  mnsste,  irgendwie  not- 
wendig machten?  Weder  in  noch  zwischen 
ncs  Bedunkcns,  Solches  gelesen  werden' 

3.  Ich  habe  den  „österreichischen  Kur., herein" 
Herr  Graf  anrührt,  einen  „sogenannten"  Verein  genant 
dem  sogenannten  „österreichischen"  Kunslvercin,  ihn  andern  Kunsl- 
vereinen  gegen  überstelle  nd ,  gesprochen,  zumal,  weil  es  hierorts  twei 
sogenannte  „KunslNereinc"  giebt,  deren  jeder  vorzugsweise  für  den 
Aufschwung  der  österreichischen  Kunst  zo  wirken  erklärt.  Die 
Stellung  der  Anführungszeichen  ist  bei  Anführungen  sehr  wesentlich 
nnd  häufig,  wie  hier,  entscheidend,  und  sollte  daher  hei  Citalen  nicht 
geändert  werden ,  widrigenfalls  allerdings  Hintergedanken  erscheinen 
können,  an  die  der  Schreiber  nie  gedacht  hat.  Ucbrigens  bernht  der 
österreichische  Kunslvercin  bekanntlich  bisher  nur  auf  einer  proviso- 
rischen Grundlage,  da  er  ja  behufs  seiner  dellnitiven  Consliluirung 
und  der  Erlangung  der  dellnitiven  behördlichen  Genehmigung,  eben 
erst  an  seinen  Statuten  arbeilet. 

4.  Ich  habe  durch  Annahme  meiner  Berufung  zu  meinem  jetzigen 
amtlichen  Wirkungskreise  weder  dem  Rechte  entsagt,  noch  ge- 
denke ich  dem  Rechte  je  zn  entsagen,  meine  Ansichten  über 
Kunst  und  was  ihr  förderlich  oder  aachlheilig  ist,  ■—  nüthigenfulls 
auch  öffentlich  auszusprechen,  und  auch  darnach  zu  streben,  meine 
Musseslundcn  durch  fortgesetzte  praktische  Bclbeiligung  an,  meiner 
Meinung  nach,  der  Kunst  wahrhaft  förderlichen  Unternehmungen,  so- 
viel ich  vermag,  nützlich  anzuwenden. 

Wns  ich  meinen  Vorgesetzten  gegenüber  zu  verantworten  habe, 
ist  mir  sehr  wohl  bekannt,  ohne  dass  ich  darüber  erst  der  Be- 
lehrung durch  dritte  Personen  bedürfte. 

Hiermit  erachte  ich  diese  Sache  ahgelban,  und  mich  jedes  weiteren 
Eingehens  auf  diesem  Felde  und  in  der  Art  gegenseitigen  Polcmisircns 
überhoben,  und  werde,  schon  aus  Achtung  für  den,  hohem  Zwecken 
gewidmeten  Raum,  Ihres  Blattes,  auf  keine  etwa  ferner  noch  er- 
scheinende Entgegnungen,  AngrirTe  und  dgl.  antworten. 

Hochachtungsvoll 
Wien,  am  29.  December  I'rstatx  Urs».**  «ota  Thon, 

1852.  A  Z.  Referent  fiir  Kunslnngelegenheiten  im 

k.  k.  Osler.  Mnmtcrmm  d.  l'ellus  u.  I 
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ras  neue  Jahr  beginnt  Tür  unsere  Kunst  unter  den  gün- 
stigsten Auspicien.  Die  Errichtung  eines  Monumentes  für 
weiland  Erzherzog  Karl,  die  Zusammenberufung  der  Com- 
miasion  zur  Erhaltung  und  Erforschung  von  Bau- 
denkmalen  und  die  für  den  Ausbau  der  fchlcndon  Gie- 
bel der  Stephanskirche  ergriffenen  Maassregeln  werden 
der  Kunst  hier  einen  frischen  Impuls  geben.  Die  Errichtung 
eines  Monuments  für  den  Erzherzog  Karl  ist  durch  ein  Hand- 
billct  des  Kaisers  anbefohlen  worden;  Oesterreich  trägt  damit 
cino  Ehrenschuld  ab.  Lange  schon  dachte  man  daran ,  ein  Mo- 
um  Oesterreich  und  auch  das  übrige  Deutschland 
on  Feldherrn  zu  setzen.  Der  schläfrige  Geschäfts- 
gang der  vormärzlichen  Bürcaukralie,  die  mit  Angstlicher  Sorg- 
fall wachte,  dass  ja  kein  Talent  wachgerufen  würde,  licss  die 
schönsten  Jahre  unbenutzt  vorübergeben.  Die  darauf  folgendo 
Revolution  und  die  Finanzkrisis  verhinderten,  in  den  letzten  Jah- 
»n  zu  denken.  Es  ist  ein  schöner  Zug  unseres  jugend- 
Monarchcn,  dass  er  den  ersten  lichten  Moment  in  unse- 
ren Finanzen,  die  jetzt  eingetretene  entschiedene  Besserung  der 
Valuta,  benutzt,  um  dem  Feldherm,  der  der  kaiserlichen  Fa- 
milie enUprossen  und  populair  ist,  wie  nur  irgend  ein  Name  es 
sein  kann,  im  Volke  wie  in  der  Armee,  ein  Denkmal  zu  setzen. 
Der  äussere  Burgplalz,  d.  h.  der  Platz  zwischen  dem  Burgthore 
und  der  kaiserlichen  Hofburg,  ist  zur  Aufstellung  des  Monu- 
mentes bestimmt  worden.  Die  Ausführung  desselben  ist  dem 
Bildhauer  Fernkern  anvertraut  worden,  welcher  jüngst  erst  die 
überlebensgrossc  Rciterslatuc  des  h.  Georg  für  den  Brunnen  des 
Gräflich  Montenuovo'schen  Hauses  (an  der  Freiung)  mit  gros- 
sem Erfolge  modellirt  hat,  und  schon  vor  längerer  Zeil  eine 
Skizze  dem  Hofe  überreichte.  Zur  Ueberwachung  der  Ausfüh- 
rung wurde  eine  Kommission  ernannt,  welche  aus  dem  Grafen 
Franz  Thun,  dem  Direktor  Rubt>«  und  dem  Architekten  Pro- 
fessor van  derNüll  besteht.  Die  Errichtung  dieses  Monu- 
ist  für  unsere  Zuslände  von  um 

IV. 


als  zu  gleicher  Zeit  angeordnet  wurde,  dass  die  Ausführung 
desselben  in  Erz  in  der  hiesigen  kaiserlichen  Giesserei,  welche 
jetzt  blos  zu  militairischcn  Zwecken  verwendet  wurde,  statt- 
finden solle.  Bei  dem  Umstände,  dass  von  mehreren  Seiten  auf 
Förderung  der  Plastik  gedrungen  wird  und  einige  Monumente 
in  Aussicht  stehen,  gewinnt  die  Anordnung,  dass  der  Guss  hier 
vollzogen  werden  soll,  eine  in  die  Zukunft  hinausgreifende  Be- 


deutung. 

Eine  nicht  minder  grosse  Bedeutung  hat  di 
sclzung  der  Kommission  zur  Erhaltung  und  Erforschung 
der  Baudenk  male.  Es  wird  Ihren  Lesern  erinnerlich  sein, 
dass  die  Sache  durch  den  Bnron  Bruck  angeregt  wurde.  Mi- 
nister Baumgartner,  bekannlermaasscn  zugleich  Präsident  der 
Akademie  der  Wissenschaften,  liess  nun  vor  einigen  Tagen  die 
Kommission  in  der  Weise  zusammentreten,  als  es  in  der  vom 
Kaiser  sanctionirlcn  Verordnung  festgesetzt  ist.  Es  fanden  sich 
also  zwei  Abgeordnete  des  Ministeriums  des  Handols  und  der 
Bauten,  die  Herren  Spranger  und  Mayern,  zwei  Abgeord- 
nete des  Ministeriums  des  Unterrichts,  die  Herren  Graf  Franz 
Thun  und  Dr.  Hei  der,  zwei  Abgeordnete  des  Ministeriums 
des  Innern,  die  Herren  Reiche  und  Meyer,  je  zwei  Abge- 
ordnete von  der  Akademie  der  Wissenschaft  und  der  bildenden 
Künste,  die  Herren  Arnelh,  Bergmann,  Rüben  und  van 
der  Nüll,  unter  dem  Vorsilz  des  Seclionschefs  im  Handelsmi- 
nisterium, Baron  C zornig,  als  Glieder  dieser  Kommission  ein. 
Vor  der  Hand  lässt  sich  über  die  Thäligkeit  der  Kommission 
wenig  sagen,  als  dass  sowohl  von  Seite  des  Ministeriums,  als 
von  Seile  der  Kommissionsglieder  der  entschiedene  Wille  vor- 
handen ist,  dass  praktische  Resultate  hervorgehen.  Es  wurde 
eine  Sektion  gebildet,  die  zu  bcralhen  haben  wird,  welche  Mittel 
und  Wege  eingeschlagen  werden  müssen,  um  aus  den  Statuten, 
die  wohl  nur  mehr  als  ein  Entwurf  betrachtet  werden  dürften  und 
nicht  beanspruchen  können,  in  jeder  Beziehung  ausreichend  zu 
sein,  das  zu  gestalten,  was  sich  unter  diesen  Umständen  eben 
machen  lässt.  Ich  glaube  nicht,  dass  es  sehr  lange  dauern 
wird,  bevor  auch  in  dieser  Beziehung  entscheidende  Maassre- 
geln getroffen  werden.  Doch  hängt  bei  dieser  Sache,  insbe- 
sondere bei  der  Ernennung  der  so  wichtigen  Conservatoren, 
on  der  Wahl  der  Persönlichkeilen  ab.    Gelingt  es,  in 
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dieser  Beziehung  zu  genügen,  so  kann  man  die  Sache  als  im 
Voraus  gelungen  bezeichnen,  würde  da  fehlgegriffen,  so  nützten 
dann  die  besten  Abhandlungen  und  schönsten  Instruktionen  den 
alten  Kanton  sehr  wenig.  Vcdcremo.  Eine  glückliche  Wahl 
hat  man  darin  gemacht,  dass  man  die  so  wichtige  Leitung  des 
Bürcaus  dem  Ministcrialbcamtcn  Dr.  Hei  der  übergab,  der  sich 
durch  mchrcro  archäologische  Schriften  vortheilhan  bekannt 
machte  und  in  allen  Kreisen  gleich  geachtet  und  gleich  gern 
gesehen  ist.  —  Die  Zusammcnberufurig  dieser  Kommission  (ihre 
Protokolle  wird  im  Auszuge  die  k.  k.  Wiener  Zeitung  veröf- 
fentlichen) dürfte  dem  seil  längerer  Zeil  im  Entstehen  begrif- 
fenen „archäologischen"  Privat- Verein  einen  neuen  Impuls  ge- 
ben. Sollte  derselbe  zu  Stande  kommen,  so  hätte  man  dies 
vorzugsweise  der  Thätigkeit  der  Hrn.  Dr.  E.  Melly,  des  Ar- 
chitekten L.  Ernst  und  des  Hrn.  Wolffarlh  zu  verdanken. 
Es  giebl  bei  solchen  Sachen  Vieles,  was  besser  und  schneller 
durch  Privat- Vereine,  als  durch  Regicrungs- Kommissionen  zu 
Stande  kommt,  so  dass  es  im  Interesse  der  oflicicllen  Kommis- 
sion und  der  Sache  selbst  gleichmässig  liegt,  das  baldige  Ins- 
lebentreten  des  archäologischen  Vereins  zu  wünschen. 

Was  nun  endlich  den  Ausbau  der  fehlenden  Gicbol  der 
Stepbanskirche  betrifft,  so  dürfte  in  Bälde  an  Ausführung 
eines  derselben  geschritten  werden.  Für  die  ilcrbcischaffung 
eines  Fonds  für  die  anderen  Giebel  wird  von  Seite  des  Ge- 
mcinderalhcs  eine  Subscriplion  eröffnet  werden.  Der  jüngere 
österreichische  Kunstvcroin,  den  der  König  von  Preusscn 
zwei  Kartons  Knulbachs  (den  Thurmbau  und  die  Sage)  behufs 
der  Ausstellung  überlassen  hat,  hat  den  von  allen  Seilen  gleich- 
missig  anerkannten  Beschluss  gcrasst,  diese  Karions  in  einem 
eigenen  Lokale  zum  Besten  des  Ausbaues  der  Giebel  auszu- 
stellen. Die  Ausstellung  hat  sich  cinigermassen  verzögert ,  da 
sich  keine  geeigneten  Räumlichkeiten  für  dieselbe  fanden. 
Mehr  als  irgend  eine  andere  Stadt  ist  Wien,  arm  an  Sälen  be- 
sonders in  der  jetzigen  Zeit. 


Das  Standbild  des  Erzengels  Michael  tob  Kiss. 

Es  ist  dies  ein  neueres  Werk  des  durch  seine  „ 
rühmlich  bekannten  Meisters,  welches  auf  königlichen  Befehl 
neuerdings  in  Broncc  gegossen  wnrde,  um  als  Geschenk  an 
den  Prinzen  von  Preussen  nach  Babclsberg  zu  gehen.  Man 
wird  sich  erinnern,  dass  der  erste  in  Zink  ausgeführte  Abguss 
nach  Karlsruhe  als  Denkmal  für  die  im  badischen  Feldzuge  ge- 
fallenen preussischen  Krieger  bestimmt  wurde.  Beiläufig  mag 
bemerkt  werden,  dass  dies  nicht  das  einzige  auf  jene  Waffen- 
that  bezügliche  Monument  ist,  welches  man  errichtete;  auch 
das  neue  vor  Sanssouci  liegende  Thor  zum  Weinberghäuschen 
—  ein  in  verhältnissmüssig  beträchtlichen  Dimensionen  ausge- 
führter Prachtbau  —  zeigt  eine  verwandle  Beziehung. 

Was  nun  das  in  Rede  stehende  Kunstwerk  betrifft,  so  ist 
die  Idee  desselben  eine  einfache.  Der  Erzengel  Michael  als 
Drachcnüberwinder  sollte  dargestellt  werden.  Dcmgcmäss  ar- 
rangirl  sich  die  Gruppe  so,  dass  auf  das  am  Boden  sich  krüm- 
mende, in  letztem  VerzwoiflungsgTimm  heraofschnaubende  Un- 
geheuer der  Engel  gewappneten  Fusses  tritt,  zugleich  den  hoch 
in  beiden  Händen  geführten  Kreuzesschaft  dem  Lindwurm  in 
den  zähnefletschenden  Rachen  bohrend.  Weit  hinauf  breiten 
sich  die  starkbeschwingten  Fittigc  des  Engels  aus,  die  ihren 
Besitzer  eben  herabgelragen  zn  haben  scheinen.  Dadurch,  duss 
die  Rechte  den  Schaft  zuoberst  anfassl,  dass  der  rechte  Fuss 
etwas  vortretend  auf  dem  L'nlhier  ruht,  dass  ferner  der  Ober- 
körper, die  Wucht  des  Stesses  zu  verstärken,  sich  nach  vorn 
neigt,  hat  die  Haltung  der  Figur  einen  glücklichen  Anlauf  zu 


machtvoller  Entfaltung,  zu  dramalisch  conccnlrirtcm  Ausdruck 
genommen.  Leider  jedoch  ist  es  nur  beim  Anlauf  geblieben, 
und  die  Concoplion,  treffend  und  klar  wie  sio  war,  ist  in  der 
Durcharbeitung  nicht  zu  entsprechender  Geltung  gekommen. 
Der  Kopf,  an  sich  edel  und  gross  gedacht,  zeigt  wohl  die  mo- 
mentane Verdüsterung,  aber  nicht  die  vcrdcrbenblilzende  Energie 
eines  Michael;  die  Richtung  der  Augen  schicssl  sogar  weit  über 
das  Ziel  ihres  Grimmes  in's  Leere  hinauf  ;  dio  beiden  Hände 
legen  sich,  namentlich  dio  rechto,  nur  lose  an  den  Schaft,  wäh- 
rend doch  gerade  diese  als  slossführende ,  der  anderen  stoss- 
lenkcndcn  gegenüber,  denselben  fest  umfassen  müssle;  selbst 
in  der  Biegung  des  rechten  Handgelenkes  liegt  etwas  forcirt 
Gemachtes,  zu  künstlich  Refleklirles.  Alle  diese  Merkmale  in 
ihrer  Vereinigung  werden  in  unsern  Augen  zum  Zeichen,  dass 
der  Meister,  mochte  vielleicht  der  Gegenstand  ihn  weniger  an- 
I  ziehen,  beim  Durchdenken  und  Durcharbeiten  dieser  Aufgabe 
hinter  dem,  was  seine  erste  Conccplion  vermöge  ihrer  anspre- 
chenden Einfachheit  und  Klarheit  verhicss,  zurückgeblieben  ist. 

Kur  diesem  Umstände  wird  es  zuzuschreiben  sein,  dass 
eine  Composition,  dio  im  Einzelnen  manche  grosse  Schönheit 
verräth,  nicht  mit  Macht  das  Gemüt  Ii  des  Beschauers  zu  er- 
greifen im  Stande  ist.  Dahin  rechnen  wir  die  trefflich  model- 
lirten  Arme  und  Beine,  deren  straffe  Muskulatur  durch  die 
Ringe  des  enganliegenden  Panzerhemdes  eher  gehoben  als  ver- 
hüllt scheint;  dahin  die  mit  feinem  Gefühl  behandelte  Draperie 
des  kurzen  über  den  Panzer  geworfenen  WafTcnrockes ;  ferner 
die  Art,  wie  der  zurückgeschlagene  Mantel,  von  einer  Agraffe 
auf  der  Brust  gehalten,  die  ganze  Gestalt  in  klarster  Silhouct- 
tirung  sich  lösen  lässl.  Wie  nothwondig  aber  gerade  hier  eino 
strenge  Durchführung  des  einmal  aufgenommenen  Motivs  der 
Bewegung  war,  wird  man  um  so  mehr  würdigen,  wenn  man 
bedenkt,  dass  Nichts  dem  Künstler  ferner  lag,  als  die  Absicht 
einen  Erzengel  darzustellen ,  der  vermöge  der  Einwirkung  hö- 
herer, ideeller  Gewalten  seinen  Gegner  bezwingt.  Ein  Erz- 
engel Michael,  dessen  vollkräflig  männlicher  Körper  von  einor 
Rüstung  geschützt  wird;  von  dessen  Hüfte  ein  breites  Schwert 
lang  niederhängt;  dessen  Fersen  sogar  die  Sporen  des  Ritters 
nicht  fehlen,  ein  solcher  Engel  will  menschlich  real  behan- 
delt sein. 

Für  dio  Darstellung  des  Drachen  hätten  wir  gewünscht, 
dass  dieser  etwas  grösser,  bedeutsamer  hervorgetreten  wäre, 
da  ein  nicht  wegzuleugnendes  Missvcrhältniss  in  dieser  Bezie- 
hung zwischen  beiden  Figuren  besteht.  Allerdings  mag  es  seine 
Schwierigkeit  gehabt  haben,  und  wir  wollen  nicht  verkennen, 
dass  es  eino  inissliche  Aufgabe  war,  eino  derartige  Gruppe  auf 
so  eng  begrenztem  Postament  sich  aufbauen  zu  lassen.  Bei 
der  Gestaltung  des  Drachen  stand  dem  Künstler  ausser  den  va- 
gen Attributen  früherer  Darstellungen  nur  die  Eingebung  der 
eignen  Phantasie  zu  Gebote ,  und  wenn  wir  auf  der  einen  Seite 
dankbar  anerkennen,  dass  ein  besonnenes  Mass  bei  der  Aus- 
wahl der  üblichen  Fledermausflügcl,  Krallen,  Schlangenschwcif, 
Schuppenhaut  u.  dgl.  gewaltet  hat,  so  möchten  wir  auf  der  an- 
dern doch  auch  dem  Drachen  vorwerfen,  dass  er  sich  nicht 
lebendig  genug  am  Vorgange  bclhcilige.  Zwar  schnaubt  er  mit 
weitgeöflnetem  Rachen  grimmig  auf  und  ringelt  sich  vor  Wntli 
und  Schmerz;  allein  in  eigentümlichem  Conlrast  damit  stehen 
die  friedlichglatt  anliegenden  langen  Haare  seines  Kammes,  die 
sich  doch  vor  Bosheit  sträuben  sollten.  Wir  würden  Solches 
an  sich  kleinlich  Scheinende  nicht  erwähnen,  wenn  es  unf  nicht 
im  Zusammenhang  mit  dem  bereits  Angedeulclen  als  Bestäti- 
gung unsrer  Ansicht  erschiene.    „  , 

Hatten  wir  mit  der  Komposition  und  künstlerischen  Ge- 
staltung des  Werkes  mancherlei  zu  rechten,  so  dürfen  wir  da- 
gegen um  so  unverholener  unsre  Anerkennung  dem  verdienten 
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Meister  Friebol,  dem  Giesser  des  Rauch'schen  Friedrichs- 
donkmales,  sollen,  der  den  Guss  der  Gruppe  in  vortrefflicher 
Weite  ausgeführt  und  des  Werk  bis  in  die  Einzelheiten,  die 
Ringe  des  Panzers,  die  reichen  Verzierungen  der  Kleidung  und 
der  Waffen,  mit  musterhafter  Sorgfalt  und  stets  sich  gleich  blei- 
bender Tüchtigkeit  ciselirt  hat.  Die  Scharre  und  Feinheit  der 
Arbeit  lisst  Nichts  zu  wünschen  übrig.  W 


üeber  den  Gang  der 

Von  *. 

(Forlaetiang  ) 

Die  bis  jetzt  besprochenen  Gebäude  gehören  Gegenden  an, 
welche  die  Mauren  entweder  nur  vorübergehend  besetzt  oder 
nie  beherrscht  halten ;  auch  scheinen  sie  hier  auf  die  Kirchen- 
baukunst nicht  den  geringsten  Einfluss  ausgeübt  zu  haben,  viel- 
mehr müssen  wir  jenen  aus  Frankreich  und  Deutschland  bis  in 
das  14.  Jahrhundert  überall  wahrnehmen.  Wie  es  bis  zu  jenen 
Zeiten  im  südlichen  und  mittleren  Spanien  unter  der  Herrschaft 
der  Mauren  in  dieser  Beziehung  ausgesehen,  ist  jetzt  kaum  zu 
ermitteln,  da  sich,  wio  es  scheint,  keine  christlichen  Kirchen 
aus  jenen  Epochen  dasulbsl  erhallen  haben.  Nach  Vertreibung 
der  Mauren  durch  die  Christen  weihten  diese  meist  diu  Mo- 
scheen zu  Kirchen  ein  und  sind  zum  Thcil  jetzt  noch  im  Ge- 
brauch, wie  die  grosse  Moschee  zu  Cordova  und  dio  zu  Toledo 
jetzt  Santa  Maria  a  Manca  genannt  und  daselbst  noch  die  ganz 
kleine  in  der  Calle  de  Crislo  de  la  Lüz.  Zuweilen,  wenn  an 
die  Stelle  der  Moschee  eine  neue  Kirche  gebaut  wurde,  licss 
man  einzelne  Theile  stehen,  wie  bot  der  Kathedrale  zu  Se- 
villa mit  einem  maurischen  Eingangslhor,  der  Umfassungs- 
mauer dos  Orangenhofes  und  dem  Thurm  der  berühmten  Gi- 
ralda.  Dass  aber  die  maurische  Architektur  construetiv  auf  den 
frühem  Kirchenbaustyl  eingewirkt  habe,  fand  ich  nirgends,  und 
konnte  das  durch  die  Eigentümlichkeiten  beider  Bausyslcmo 
auch  gar  nicht  stattfinden,  indem  dio  Kirchen  grosse  überwölbte 
Räume  erheischen,  dio  bei  den  Mauren,  wo  bis  auf  Badzimmer 
und  kleine  Kuppeln  von  eigener  Conslruction  Alles  auf  Holzbe- 
deckung berechnet  ist,  gar  nicht  vorkommen.  Wohl  aber  ahm- 
ten die  Andalusier  häufig  für  Ihre  Glockentürme  die  Giralda 
in  kleinen  Dimensionen  nach,  oder  schmückten  die  Winde  der 
im  gothischen  Styl  erbauten  Kapellen  mit  ganz  fremdartigen 
Gypszierrathen  aus,  wie  sie  in  der  Alhambra  oder  sonst  in 
maurischen  Gebäuden  vorkommen.  Auch  die  Holzdeckcn  klei- 
ner Kirchen  und  Capilelsäle  sind  öfters  den  maurischen  ent- 
lehnt. Ferner  ist  zuzugeben,  dass  die  gothische  Ornamentik 
des  15.  Jahrhunderts  ihre  Verirrungen  eineslhells  der  Kenntniss 
derjenigen  der  Mauren  zuzuschreiben  hat,  indem  die  fantasti- 
schen Gebilde,  von  diesen  in  Sparrenwerk  und  Gyps  ausgeführt, 
nomentlich  die  an  den  Bogen  herabhängenden  Ornamento,  auf 
ähnlich«!  Art  von  den  Christen  in  massivem  Stein  ausgehauen 
wurden.  Auch  scheint  durch  den  Reichthum  der  Ornamente, 
womit  die  Mnuren  die  Wände  ihrer  Prachtbauten  fantastisch 
überkleidclen,  die  Phantasie  der  spanischen  Künstler  so  verirrt 
zu  sein,  dass  sie  sieh  nun  in  der  Ornamentik  Willkürlich- 
keilen überlicssen  («obei  die  construetive  Gliederung  ganz 
ausser  Acht  gelassen  und-  unkenntlich  wurde)  ja  ganze  archi- 
tektonische Flächen  mit  Runkenwerk  wie  übersponnen  haben. 
Bei  ner  Neigung  der  Spanier  zu  Pomp  und  Pracht,  ohne  feinen 
Sinn  für  Schönheit,  Ebenmaass  und  Grazie,  verfielen  sie  dabei 
in  das  Massenhafte,  l'ebcrgrosse  des  Blültcrwcrks ,  während 
die  Rippen  oder  Stiele  dünn  und  mager,  kraus  durcheinander 
laufen  und  alle  architektonischen  Glieder  sehr  geschwungen  sind. 
Diese  Manier  der  verfallenen  Golhik,  so  wie  auch  die  fantasti- 


sche Renaissance  nennen  die  Spanier  sehr  treffend  „arquitectura 
platresea'\  die  Silberschmiede  -Architektur.  In  diesom  golhi- 
!  sehen  Styl  sind  alle  Bauwerke  unter  der  glorreichen  Regierung 
des  Königs  Don  Fernaodo  und  seiner  treulichen  Gemahlin 
bella  von  Caslilien  in  den  Jahren  1474  bis  1516 
Unter  ihnen  wurde  Spanien  von  den  Mauren  befreit,  genoss  es 
nach  so  langen  und  heissen  Kämpfen  den  Segen  des  Friedens; 
unter  ihnen  entdeckte  Columbus  die  neue  Well,  dio  dem  spa- 
nischen Volke  eine  der  grossartigslen  Aussichten  eröffnete  und 
ihre  Geisler  auf's  lebhafteste  erregle;  unter  ihnen  entstanden 
viele  der  herrlichsten  Werke  in  Spanien,  die  wir  ihrem  hohen 
Sinn,  unterstützt  durch  dal  neu  erworbene  Gold,  hauptsächlich 
zu  verdanken  haben.  Aber  gross  war  auch  der  Wetteifer  des 
Volkes  und  der  Geistlichkeit  in  den  bedeutenden  Städten  Spa- 
niens für  die  Erbauung  und  Ausschmückung  ihrer  Kathedralen, 
da  eine  jede  die  andere  darin  zu  überbieten  trachtete. 

Die  grössto  und  reichste  Kathedrale  jener  Epoche  und  über- 
haupt in  Spanien  ist  die  von  Sevilla.  Das  Capitel  bei  seiner 
ersten  Sitzung,  den  Bau  der  neuen  Kirche  betreffend,  beschioss 
ganz  nach  spanischer  Grandezza  und  spanischem  Humor:  „dass 
die  Kathedrale  an  Grösse  und  Güte  nicht  ihres  Gleichen  haben 
solle,  und  dass,  wenn  vollendet,  dio  Nachkommenschaft  bewun- 
dernd ausrufen  möge,  dass  diejenigen,  welche  solch  ein  Werk 
zu  unternehmen  gewagt,  Tollköpfe  gewesen  sein  müssten*.  Sie 
wurde  in  einem  noch  unvermischlen  gothischen  Styl  von  unbe- 
kanntem Meister  in  den  Jahren  1480  bis  1519  aur  der  Stelle 
erbaut,  wo  ehedem  die  grosse  Moschee  gestan 
Umstünde  ist  es  wohl  auch  zuzuschreiben,  dass  sie 
von  dem  gewöhnlichen  Plan  grosser  Kirchen,  statt  im  Grund- 
riss  ein  lateinisches  Kreuz,  ein  431  Fuss  langes  und  315  Fuss 
breites  Viereck  mil  fünf  beinahe  gleich  hohen  Schiffen  von  aus- 
serordentlicher Breite  bildet.  Eine  Anordnung  von  überwälti- 
gender Wirkung,  dio  noch  sehr  erhöht  wird  durch  die  vielen 
sich  ringsum  anschliessenden  Kapellen,  Sakristeien,  dem  pracht- 
vollen Chor  in  der  Mitte,  mil  dem  bis  an  das  145  Fuss  hohe 
Gewölbe  reichenden  Retablo  von  ganz  übergoldetem  Schnitz- 
werk und  den  gegenüber  befindlichen,  reichverzierten  Chor- 
Stühlen,  so  wie  durch  den  verschwenderischen  Reichthum  an 
Gold,  den  93  bemalten  Glasfcnstem  und  den  herrlichsten  Kunst- 
werken aus  der  Sevillaner  Schule.  So  sieht  diese  Kirche  in 
Bezug  auf  das  Innere  unübertroffen  hehr  und  prachtvoll  unter 
den  vielen  herrlichen  Kathedralen  Spaniens,  lüssl  aber  unbe- 
friedigt in  ihrer  äussern  Erscheinung,  da  sie  ringsum  so  sehr 
mit  spälern  Anbauten  umstellt  worden  ist,  dass  ihr  Aeusseres 
jetzt  nirgends  ein  grossartiges  oder  schönes  Ganze  mehr  dar- 
bietet. Einige  Theile,  wie  der  nach  dem  Hof  der  Orangen  zu- 
gekehrte, blieben  selbst  unvollendet  und  der  Thurm,  der  die 
Mitte  des  Gebludcs  krönen  sollte,  musslo  wegen  zu  schwacher 
Fundamente  wieder  abgetragen  und  durch  eine  niedere  Kuppel 


Zu  den  Kulbedralen,  die  in  jener  Epoche  erbaut  wurden, 
gehört  noch  dio  von  Toledo  nach  dem  Plan  von  Pedro  Perez , 
im  Jahr  1492  vollendet.  Der  eine  allein  ausgebaute  Thurm, 
von  schönen  Verhältnissen,  wurde  im  14.  Jahrhundert  unter  dem 
Erzbisebor  Tenorio  begonnen,  aber  erst  1535  unter  Tavera 
vollendet.  Von  vicreckter  Basis  im  gothischen  Styl  geht  er  in  s 
Achteck  über,  wobei  aber  schon  der  Renaissancestyl  in  An- 
wendung kam;  sein  dreirach  umstrahlter  Helm  gleicht  einer 
päpstlichen  Krone,  wozu  vielleicht  die  Sage  Anlass  gegeben, 
die  h.  Jungfrau  zu  ihren  Lebzeiten  selbst  diese  Kirche 


gegründet  habe.  Das 
im  reichen  gothischen  Styl  erbaut,  ist  durch 
dem  18.  Jahrhundert  so  verstellt,  dass  nur  an 
u  sehen  ist,  dass  die  schwerfälligen 
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im  Missverhiltniss  zu  den  Hauptgliedern  der  Architektar  stehen. 
Dio  daran  angebrachten  Statuen  haben  öfters  etwas  Grossarligcs, 
aber  Derbes  in  der  Ausführung.  Ausnahme  hiervon  machen 
zwei  Figuren  am  Portal,  welches,  gothischen  Styls,  vom  Klo- 
slerhof in  dio  Kirche  führt.  Sie  sind,  von  edlem  Charakter  und 
Faltenwurf,  wohl  das  Werk  eines  Deutschen  Meisters.  Ein 
anderes,  weit  reicheres  Portal  desselben  Klosterhofs  ist  zwar 
von  sehr  schöner  Ausführung,  aber  eine  bunte  Zusammenstel- 
lung von  Gothik  und  Kcnaissanco  und  fantastischer  Krönung. 
Das  Innere,  ringsum  mit  Kapellen  versehen,  hat  fünf  Schiffe 
mit  Spitzbogengewölben,  von  denen  die  zu  den  Seilen  immer 
niedriger  werden,  wodurch  die  Wirkung  des  Ganzen  sehr  ge- 
schwächt wird.  Schon  sehr  in  die  spielende  gothischo  Archi- 
tektur ausartend,  ist  die  neue  Kathedrale  zu  Salamanca,  de- 
ren Bau  im  Jahr  1513  begann.  Die  letzte  grössere  Kirche, 
welche  in  Spanien  in  dem  sogenannten  gothischen  Flatresco- 
styl  ist  gebaut  worden,  ist  die  Kathedrale  von  Segovia  vom 
Jahr  1522.  Sie  hat  ein  etwas  schwerfälliges  Anschn  und  lasst 
nicht  bedauern,  dass  mit  ihr  dieser  so  gesunkene  golhische 
Baustyl  nicht  weiter  in  Anwendung  kam. 

Zu  den  prachtvollsten  Gebäuden  des  rcichornirten  gothi- 
schen Styls  ist  das  Kloster  San  Juan  de  los  reyes  zu  To- 
ledo mit  seiner  schönen,  reichverzierten  Kirche  und  unver- 
gleichlich prächtigem  Kloslcrhof  zu  rechnen.  Fernando  und 
Isabella  Hessen  es  zum  Andenken  an  den  entscheidenden  Sieg 
bei  Toro  erbauen.  Sehr  schön  und  eigenthümlich  sind  im  letz- 
tem dio  Wandpfeiler  verziert,  indem  neben  den  Statuen  der 
Apostel  und  Heiligen,  unter  Tabernakeln  auf  Tragsteincn  siebend, 
sich  eine  breite  Einfassung  mit  Blätterwerk  hinzieht  und  unten 
auf  Consolen  ruht;  eine  sehr  reiche  Anordnung,  ohne  verwirrt 
zu  sein.  Zu  bedauern  ist,  dass  hier  diu  Franzosen  so  vieles 
muthwillig  zerstörten  und  dio  vorgenommenen  Ausbesserungen, 
oder  vielmehr  Ucberweissungen ,  fast  noch  störender  sind. 

Ein  Gebäude  ähnlicher  Art  und  in  derselben  Stadt  ist  das 
ehemalige  Hospitul  de  laCruz  von  Pedro  Mendoza ,  Cardinal 
von  Santa  Cruz,  im  Jahr  1504  gestiftet.  Der  Architekt  und 
Bildhauer  Henriquo  de  Egas  aus  Brüssel  hat  15(4  daran 
dio  bewundernswürdigen  Sculpluren  in  weissem  Stein  gearbeitet, 
welche  den  Haupteingang  schmücken  und  in  reicher  Umgebung 
den  knieenden  Stüter  und  dio  h.  Helena  darstellen.  Der  Styl  der 
Ornamente  und  des  ganzen  Gebäudes  ist  ein  Ucbergang  von 
der  reichen  Gothik  zu  der  Renaissance  und  in  der  architekto- 
nischen Gliederung  nicht  immer  zu  rechtfertigen;  z.  B.  wenn 
der  Wulst  um  den  Thürbogen  sich  gegen  den  Schluss  plötzlich 
erhebt  und  in  Consolen  endigt,  so  den  Schluss  der  Wölbung 
offen  lassend. 

Ein  anderes  Werk  desselben  Künstlers  ist  das  Colcgio 
mayor  de  Santa  Cruz  zu  Valladolid,  eines  der  sechs 
grösslcn  in  Spanien,  welches  gleichfalls  von  oben  genanntem 
Cardinal  im  Jahr  1494  gegründet  wurde.  Dio  sehr  massenhaft 
gehaltene  Facade,  in  Quader  von  einem  schönen  warmgelben 
Stein,  hat  sechs  mächtige  Strebepfeiler,  die,  unten  gothisch  ver- 
ziert, darauf  stehendo  corinlhischu  Pilaslcr  haben  und  mit  Wap- 
pen und  Fialen  enden.  Dio  fünr  oberen  Fenster  sind  abwech- 
selnd mit  Giebeln  und  Bogen  versehen,  antiken  Vorbildern  nach- 
gebildet, wie  wir  dieses  auch  in  der  Architektur  von  Rafael 
treffen.  Besonders  reich  verziert  ist  die  Hauptlhüre  mit  schö- 
nem Relief,  worauf  der  Stifter  verehrend  vor  der  h.  Katharina 
kniet.  An  diesem  Gebäude  erfreut  uns  eine  edle  Würde  und 
das  wohlthucndc  Maass  auserlesener  Zierde.  In  ähnlichem  Styl 
ist  auch  die  Facade  des  Palastes  zu  Toledo  gehalten,  die  Karl  V 
von  demselben  Henriquc  de  Egas  undAlonso  de  Covar- 
rubias  im  Jahr  1548  hat  aufrühren  lassen. 

Bewunderungswürdig  reich,  mit  den  zierlichsten 


ten  und  Sculpturon  wie  übersponnen,  ist  die  Facade  des  Ein- 
gangs zum  Universilätsgebäudo  zu  Salamanca,  welche 
Fernando  und  Isabella  haben  erbauen  lassen.  Daran  befindet 
sich  in  griechischer  Sprache  die  Inschrift:  „Die  Furcht  Gottes 
ist  der  Weisheit  Anfang"  und  die  Rcliefbüstcn  in  Medaillons 
des  Königs  und  der  Königin  mit  den  Namenszügen  S.  und  $). 
Oben  drüber  in  der  dritten  Abiheilung  thront  S.  Peter  in  päpst- 
lichem Ornat,  die  vier  Kirchenväter  zu  den  Seiten.  Das  Ganze 
ist  die  feinste  und  reichste  Arbeit  in  dem  halbgothischen  Styl 
der  Arquiteclura  platresca. 

Noch  weit  willkürlicher  gemischt  und  fantastischer  erscheint 
dieser  Baustyl  in  mehreren  sehr  prächtig  in  gehauenen  Steinen 
ausgeführten  Höfen  (patios),  die  ringsum  mit  einem  Säulengang 
und  Loggien  versehen  sind,  wie  dieses  dio  Mauren  von  den 
Römern  angenommen  und  in  ihre  Weise  übertragen  halten.  Er- 
laubten sich  diese  nun  auch  bei  Prachtbauten  willkürliche  For- 
men der  Conslruclion,  so  führten  sie  diese  doch  nur  in  Spsr- 
renwerk  aus,  das  mit  Gyps  überklcidet  wurdo;  die  Spanier  da- 
gegen waren  in  diesen  Verirrungen  von  einer  rationellen  Con- 
struetion  nicht  nur  noch  fantastischer,  sondern  führten  sie  in 
gehauenen  Steinen  aus;  dieses  bezieht  sich  namentlich  auf  dio 
von  Säule  zu  Säule  gespannten  Bogen  der 
Bildungen,  die,  wio  ein  Wunder  erscheinend, 
ingeniösen  Schnitt  der  Steine  und  ihre  Zusammenfügungen  einen 
Halt  finden  konnten.  Zu  solchen  preciosen  und  durch  krause 
Ornamenlirung  der  Felder  und  Geländer  einen  sinnverwirrenden 
Reichthum  entfaltenden  Hofräumen  gehören  der  patio  dcIDu- 
que  del  Infantado  zu  Guadalajara,  der  der  Scuoles 
minores,  dem  jetzigen  Salzmagazino  zu  Salamanca,  und  das 
Colegio  mayor  de  Sanjago,  gewöhnlich  del  Arjobispo  ge- 
nannt, in  derselben  Stadt  von  Alonso  de  Fonseca,  Erzbischof 
von  Toledo,  gestiftet.  Pedro  de  Ibarra  begann  diesen  Bau 
im  Jahr  1521  und  wurdo  darin  von  Alonso  de  Covarrub- 
bias  und  Alonso  Berrugucle  unterstützt. 

Indessen  war  es  Letzterer,  ein  eben  so  geschickter  Ar- 
chitekt, als  Bildhauer  und  Maler,  der  im  Jahr  1520  von  Rom 
nach  Spanien  zurückgekehrt,  den  reinen  Renaissancestyl  der 
Italiener,  in  dur  Art  des  Bramantc  und  Sansovino,  in  seinein 
Vatcrlande  einführte.  Seine  Gebäudo  zeichnen  sich  durch  eino 
ihm  eigentümliche  Eleganz  aus;  sowohl  in  den  schönen  Ver- 
hältnissen der  Massen,  als  der  fein  behandelten  Details  und 
Verzierungen.  Letztere  machen  sich  jedoch  öfters  durch  ge- 
wisse ausschweifend  vorstehende  Thcilo  bemerklich,  denn  als 
Spanier  konnte  er  hier  das  rechte  Maass  nicht  finden.  Da  er 
sehr  viele  Schüler  bildete,  die  ihm  oft  mit  Glück  in  der  Kunst 
nachfolgten,  so  ist  es  schwer,  seine  Werke  von  den  letzteren 
zu  unterscheiden,  die  jetzt  alle  dem  Meister  zugeschrieben  wer- 
den. Auch  Caen  Bermudez  giebl  hierüber  keine  befriedigende 
Auskunft.  Eines  der  schönsten  Gebäude  in  dem  Styl  des  Ber- 
ruguete  und  das  stets  als  ein  Wunderwerk  ist  betrachtet  wor- 
den, bevor  es  die  Franzosen  unter  Ney  fast  gänzlich  zerstörten, 
war  das  Colegio  mayor  Cuenca  zu  Salamanca,  welches 
von  Diego  Ramirez,  Bischof  von  Cuenca,  der  Karl  V  taufte,  im 
Jabr  1506  ist  gegründet  worden.  —  Einen  der  schönsten  Höfe 
in  dem  reinsten  und  elegantesten  Borruguelestyl  ist  der  des 
Collegs  der  Irländor  in  derselben  Stadl,  welches  dieser 
Nation  erst  vor  einigen  Jahren  eingeräumt  wurde.  Der  Bau 
hat  drei  Stockwerke  mit  freien  Loggien.  Im  Obern  stehen  vor 
den  Pilastern  candelaburarlige  Säulchen  von  eigentümlicher 
Grazie  und  vortrefflicher  Auslührung.  Diese  Zierde  macht  hier 
einen  um  so  wohllhäligern  Eindruck,  als  sonst  keine  L'eber- 
ladung  von  Ornamenten  die  Sinne  beunruhigt. 

(HorUcUung  folgt ) 
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Notice  des  tlmaux  »xposes  dant  /es  Galerie»  du 
Musie  du  Louvre,  par  M.  de  Lahorde,  Membre  de 
r Institut,  consena/eur  des  rollet  tions  du  Moren  (ige,  de  la 
Renaissance  et  de  la  Sculpture  moderne.  1"  Partie.  Hisloire 
et  Descripiions.    Paris,  1832.    (348  S.  in  8.) 

Von  F.  Kwtfer. 

(Schill...) 

Den  allgemeinen  Entwicklungsgang  der  Limousiner  Email- 
Arbcilen  für  die  in  Rede  stehende  Epoche,  abgesehen  von  vielen 
Einzel -Ausnahmen  und  diesen  oder  jenen  Besonderheilen,  be- 
zeichnet der  Verf.  (p.  40)  mit  folgenden  Worten: 

„Die  Figuren  cmaillirt,  das  Nackte  farbig,  der  Grund  durch 
dag  vergoldete  Metall  gebildet,  —  11.  und  12.  Jahrhundert. 

„Die  Figuren  zur  Hälfte  cmnillirl ,  zur  Hälfte  ausgespart, 
das  Nackte  weiss,  —  Ende  des  12.  Jahrhunderte. 

„Die  Silhouette  der  Figuren  im  Metall  ausgespart,  ihre  De- 
tails durch  gravirlc  Linien  angegeben,  der  Grund  Email,  zu- 
erst grünlich,  blau  und  gelb,  hernach  ein  glänzendes  Azurblau, 
—  Anfang  des  13.  Jahrhunderls. 

„Uebereinslimmung  der  Emaillen,  was  ihre  Tinten  belrilfl, 
während  der  ganzen  Zeit  des  13.  und  14.  Jahrhunderts;  wobei 
die  Unterschiede  der  Epochen  nur  nach  dem  Charakter  der 
Zeichnung  und  der  Sicherheil  des  Stiches  festgestellt  werden 
können.  Für  die,  bei  Reliefs  angewandten  Emaillen  dient  die 
Ciselirung  als  Wegweiser." 

Im  dreizehnten  Jahrhunderl  lauchl  der  Name  eines  Limou- 
sincr  Meisters  dieses  Kunstfaches  auf,  indem  ein  im  Louvre  be- 
findliches Ciborium,  mit  acht  Apostel-  und  sechzehn  Engelgc- 
staltcn  geschmückt,  die  Inschrift  trägt:  Magister  G.  Alpais 
me  fecit  Lemovicarum.  (de  L. ,  p.  47 ,  No.  31).  Ein  individuell 
künstlerisches  Element  machl  sich  indess  nicht  weiter  gellend, 
vielmehr  gewinnt  dos  ganze  Fach  nur  mehr  und  mehr  den  Cha- 
rakter eines  handwerklich  industriellen  Betriebes,  lange  Zeit  hin- 
durch, wie  angedeutet,  auf  gleicher  Stufe  beharrend.  Auch 
war  es  die  nur  handwerklicho  Verwendung  dur  Emailfarben, 
ihre  Unfähigkeit,  in  solcher  Weise  zur  llcrvorbringung  wirk- 
lich künstlerischer  Zwecke  zu  dienen,  was  dahin  führte,  dass 
man  in  der  Darstellung  der  Figuren  der  Farbe  ganz  entsagte 
und  hier  einfach  den  Grabstichel  vorwallen  Hess. 

Nachdem  der  Verf.  diu  Ämaus  en  tadle  d epargne  bespro- 
chen, die,  ihrem  wenig  wcrthvollcn  Stoffe  entsprechend,  in  | 
grösserer  Anzahl  erhallen  sind  (87  Nummern  in  der  Sammlung  i 
des  Louvre),  geht  er  auf  die  andern  Gattungen  der  Emailma-  I 
lerui  über,  die  Iheils  gleichzeitig  mit  jenen ,  theils  einer  nächst- 
folgenden Zeit  angehörig,  auf  kostbaren  Stoffen  —  auf  Gold 
oder  vergoldetem  Silber  —  ausgeführt  wurden,  deren  häufiger  j 
Anwendung  in  gleichzeitigen  Urkunden  gedacht  wird,  von  de- 
nen aber  nur  eine  geringe  Anzahl  von  Beispielen  erhallen  ist. 
Dies  sind  zunächst  die  nielloarligen  Emaillen  (Emaux  de 
Nieliure),  in  denen  die  gravirten  breiten  Umrisso  durch  einen 
schwarzen  (gelegentlich  auch  farbigen)  Schmelz  ausgefüllt  wur- 
den, bis,  bei  feinerer  Strichbchandlung,  die  den  derberen  Stoff 
des  Schmutzes  nicht  mehr  in  geeigneter  Weise  aufzunehmen 
verstatlctc,  zur  Anwendung  des  eigentlichen  Niello  (einer  Mi- 
schung von  Schwefel ,  Blei  und  Silber)  geschrillen  wurde.  Fer- 
ner die  sogenannten  Emaux  claisonncs,  der  Emaillen  mit  Zwi- 
schenfäden zwischen  den  Farben,  die  das  bei  den  Emaillen  mit 
vollständig  ausgesparter  Zeichnung  Bewirkte  im  kostbaren  Stoff 
durch  das  umgekehrte  Verfuhren  erreichten,  indem  nemlich  die 
Goldconture,  welche  dio  einzelnen  kleinen  Farbenflächen  tren- 
nen sollten,  auf  die  Platte  erhaben  aufgclölhet  wurden.  Beide 


Galtungen  gehören  besonders  der  byzantinischen  Kunst  oder 
deren  wirklicher  Nachahmung  an;  eins  der  Hauptwerke  der 
letzteren  ist  die  berühmte  Palla  d'oro  in  S.  Marco  zu  Venedig. 

—  Eine  dritte,  wesentlich  abweichende  Galtung  ist  die  der  Re- 
lief-Emaillen, der  Emaux  de  hasse  tadle.  Diese  führt  deu 
Blick  zunächst  nach  Italien  und  zu  einer  höheren  künstlerischen 
Absicht.  Die  bildliche  Darstellung  wird  hier  in  zartem  Relief 
gearbeitet  und  sodann  mit  einer  Lasur  leuchtender  Emailfarben 
bedeckt,  welche,  dünner  an  den  erhabenen  Stellen,  voller  und 
somit  schaltiger  in  den  Tiefen,  ein  zierliches  malerisches  Spiel 
hervorbringen.  Es  ist  vornehmlich  diese  elegante  Technik,  die 
in  der  letzten  Zeil  des  Mittelalters,  auch  noch  in  der  der  Re- 
naissance, eigcnthümlich  anziehende  Werke  hat  entstehen  las- 
sen1)- Auf  die  einzelnen  Anführungen  des  Verf.  in  Betreff  des 
Einzelnen,  auch  der  Mischgattungen,  welche  aus  zufälliger  Ver- 
bindung des  Einen  mit  dem  Andern  entstehen,  näher  einzuge- 
hen, würde  uns  hier  zu  weil  führen. 

Alles  bisher  Besprochene  (120  Seilen  des  vorliegenden 
Werkes)  bildet  fast  nur  die  Einleitung  zu  dem  Folgenden,  wel- 
ches die  Emaux  des  peintres,  die  Maler-Emaillen  behan- 
delt, jene  Arbeiten  auf  Kupferplatlen  und  den  niunnigfuchsten 
Kupfergeräthen,  in  denen,  um  den  Beginn  der  modernen  Zeit, 

—  seit  der  Milte  des  15.  Jahrhunderts,  —  die  Technik  des  Emails 
zuerst  zu  einer  eigentlich  durchgebildeten,  selbständigen  Ma- 
lerei benutzt  und  der  alle  Ruhm  von  Limoges  erneut  und  zu- 
gleich zu  einer  höheren  Stufe  entwickelt  ward. 

Die  Ansicht  des  Verfassers  über  die  Anfänge  dieses  Kunst- 
zweiges, der  in  der  Thal  von  der  bisherigen  Verwendung  der 
Emailfarben  so  wesentlich  abweicht,  ist  ohne  Zweifel  vollkom- 
men in  der  Natur  der  Sache  und  den  Verhältnissen  begründet. 
Es  handelte  sich  zunächst  um  eine  handwerkliche,  wohlfeile 
Nachbildung  der  künstlerisch  anziehenden,  sehr  geschützten 
und  zugleich  kostbaren  Relief- Emaillen ;  und  es  war  nur  der 
alle  industrielle  Sinn  der  Limousiner,  der  hierin  Gelegenheit 
zur  neuen  Betätigung  fand.  Stall  des  zarten,  aus  kostbarem 
Metall  gearbeiteten  Reliefs  wurde  einfach  eine  Umriss-  und 
Schatlenzcichnung  mit  einem  dunkeln  Email  auf  eine  Kupfer- 
platte  aufgetragen,  dieselbe  dann  mit  glänzenden  Lasurfarben 
bedeckt  und  an  den  Stellen,  wo  bei  den  Relief- Emaillen  der 
Grund  deutlicher  durchschimmerle,  mit  anfgcselzlen  Goldlich- 
lern  versehen.  Es  war  diu  in  der  genannten  Epoche  zu  hö- 
herer Selbständigkeit  ausgebildete  Glasmalerei,  die  solchem 
Verfahren  die  bequemen  Mittel  darbot;  es  war  die  in  der  Glas- 
malerei übliche  Stylislik, —  zugleich  aber  auch  dio  der  damals 
blühenden  französisch  -  flandrischen  Miniaturmalerei,  die  der 
ersten  Uebung  der  selbständigen  Emailmalcrei  die  Typen  der 
Darstellung  an  die  Hand  gab.  Die  letztere  erscheint  zu  Anfange 
noch  zwischen  den  Bchandlungsweisen  jener  beiden  Malkünslc 
schwankend,  gewinnt  aber  bald  diu  Eigentümlichkeit,  dass, 
neben  zuerst  violelllichen,  dann  weisslichen  Carnalioncn,  die 
leuchtendsten  Gewandfarben  sich  höchst  wirksam  aus  dem  be- 
sonders gern  angewandten  schwarzen  Grunde  abheben. 

Der  erste  nwnbafle  BnMtlnaler,  Jean  Pcnicaud  der  61- 

I)  Ein  Hauptwerk  itnlirniicher  Enwilmnlcrei  bildet  du  gros»e,  mit  labl- 
reichrn  TnMn  gr.rhrouchle  Hrliqniar  im  Dome  von  Orvielo,  dtnn  Dar- 
stellungen durch  drlla  Vallo  und  dAginronrt  herausgegeben  «Ind.  E.  tat, 
nach  in.rhrinllchcr  Angab«,  von  einem  GaMadMM  von  Sien«,  McUlrr 
Ugolino,  und  dr..rn  Graniten  im  Jahre  1318  gefertigt  worden.  Für  dio 
Bewenden  pflegt  c«  un«ichth«r  xu  »ein,  indem  der  d»»»ellic  umhilUende  Schrein 
nur  xu  einer  bolimmten  r'r«lc«xcit  geöffnet,  im  febrigrn  »her  durch  »ier, 
in  vermiedenen  Händen  »rundliche  Schl«..rl  vrr.cblo.sen  geh.lteu  wird. 
].  Labart«,  a.a.O.,  p.  171  n*.,  glaahl  mit  Bcalimmlheil  voraustrUen  in 
dorren,  da»»  die  T.feln  diese»  Werke«  dem  Kaebo  der  Relief. Emaillen  an- 
gehören. Sollte  d.rubcr  vielleicht  anderweit  eine  »i«her«  Atukunft  tu 
•ehalTcn  .ein? 
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tcro,  im  Anfange  des  16.  Jahrhunderts  thitig,  gehurt  noch  ent- 
schieden dieser  Richtung  an.  Der  Louvre  besitzt  keine  Arbeit 
seiner  Hand;  unter  seinen,  in  andern  Sammlungen  zerstreuten 
Werken  zeichnet  sich  ein  schönes  Triptycbon  mit  der  Darstel- 
lung der  Kreuzigung  auf  der  Mittultafel  aus,  welches  sich  in 
der  Berliner  Kunstkammer  (S.  135,  No.  211  meiner  Beschrei- 
bung) befindet.  Etwa  mit  dem  vierten  Jahrzehnt  des  16.  Jahr- 
hunderts treten  aber,  neben  gleichzeitig  beginnender  lebhafter 
königlicher  Förderung,  italienische  Einflüsse  hinzu,  die  für  Styl 
und  Behandlung  auch  dieser  Kunstgattung  von  wesentlicher  Be- 
deutung sind.  „Gleichwohl  (so  sagt  der  Verf.)  war  der  italie- 
nische Einfluss  nicht  einseitig  vorherrschend,  und  wir  verdan- 
ken der  räumlichen  Entfernung  zwischen  Limoges  und  dein 
Hofe  von  Frankreich  das  festere  Beharren  des  französischen 
Charakters.  Die  reizenden  Copicn  der  Portrails  von  Fr.  Clouet, 
der  der  nationalen  Bebandlungsweisc  treu  geblieben  war;  die 
Nachahmung  der  Compositionon  des  Delaune,  der  nur  halb  der 
italienischen  Richtung  folgte,  und  der  französischen  und  deut- 
schen kleinen  Meister,  die  von  dieser  Richtung  nur  den  Wider- 
schein hatten,  alles  dies  ohne  sonderliche  Unterscheidung,  aber 
stets  mit  Geschmack  durch  einander  gemischt  und  in  einander 
aufgehend,  gestaltet  sich  zu  einer  Art  von  Styl ,  welcher  Li- 
moges eigentümlich  isl,  den  man  auf  den  ersten  Blick  erkennt 
und  der  der  Emailmalerei  auf  die  Dauer  angehört.'  Aber  freilich. 

  und  auch,  darauf  deutet  der  Verf.  hin,  —  bleibt  die  Email- 

malcrei  ein  künstlerischer  Nebenzweig,  der  zwischen  der  Ab- 
hängigkeit von  dekorativen  Zwecken  und  dem  Streben  nach 
Selbständigkeit  auf  Kosten  dieser  Zwecke  schwankend  erscheint 
und  daher,  neben  einzelnen  schätzbaren  Ausnahmen,  seine  hand- 
werkliche Grundlage  wiederum  nicht  zu  verleugnen  vermag. 

Die  Reihe  der  namhaften  französischen  Emailmalcr,  seit 
der  bestimmteren  Ausprägung  der  Richtung,  welche  dies  Kunst- 
fach einschlagen  sollte,  ist  nicht  unbeträchtlich;  Namen,  Chif- 
fern,  Jahrzahlen  auf  ihren  Arbeiten,  auch  andre  urkundliche 
Zeugnisse  dienen  dazu,  sie  festzustellen;  ebenfalls  zahlreiche 
Nachahmer  und  Mitstrebende  ohne  Namen  reihen  sich  ihnen  an. 
Der  Verf.  hat  es  sich  angelegen  sein  lassen,  unter  Berücksich- 
tigung des  reichlich  vorhandenen  Materials,  diese  Verhältnisse 
in  möglichster  Klarheit  darzulegen.    Er  führt  zunächst  die 
verschiedenen  Künstler  der  Familie  Penicaud  an,  welche  sich 
jenem  älteren  Meisler  anschlössen :  Jean  Penicaud  II,  ver- 
mulhlich  einen  jüngeren  Bruder  desselben,  bei  dem  sich  der 
Uebcrgang  aus  dem  ängstlicheren  Style  der  Minialorcn  in  den  ! 
freieren  der  italienisirenden  Richtung  ankündigt;  Jean  Pcni-  | 
caudlll,    vcrmuthlich  einen  Sohn  des  letzteren,  „das  grosse 
Talent  und  den  Ruhm  von  Limoges",  einen  Künstler,  der  ins- 
besondere der  Richtung  des  Parmigianino  folgt,  der  aber  stets 
frei  erscheint  und  dessen  Werke  zumeist,  —  in  der  glücklichen  I 
Bescheidenheil,  die  gerade  bei  der  schwierigen  Technik  dieses  ! 
Faches  die  günstigsten  Erfolge  anbahnt,  —  aus  Grisaillcn  mit 
einfach  gefärbter  Curnution  bestehet);  Pierre  Penicaud,  ver-  ' 
in ul Mich  einen  Bruder  des  vorigen,  als  dessen  manierirter  Nach- 
ahmer er  erscheint.    Es  fulgt  sodann  Leonard  Limosin,  der- 
jenige unter  den  Emailmalern,  dessen  Name  fast  einzig  bereits 
vor  den  neueren  Forschungen  über  dieses  Fach  bekannt  war, 
den  Franzi,  ihn  zu  seinem  Maler  und  Kammerdiener  ernen- 
nend, besonders  ausgezeichnet  hatlu  und  dessen  Werke  die  I 
Franzosen  als  die  eigentlichen  Glanzpunkte  der  Emailmalerei  ! 
preisen.    Auch  der  Verf.  hat  ihm  einen  längeren  Artikel  gewid- 
met und  darin  seine  lange  künstlerische  Laufhahn  nach  der  an- 
sehnlichen Zahl  feststehender  Daten  verfolgt  Er  scheint  uni  1 5a") 
geboren  zu  sein;  seine  Emaillen  beginnen  mit  dem  Jahre  1532 
und  reichen  bis  1574;  im  folgenden  Jahru  scheint  er  geslor-  j 
ben  zu  sein.    „Er  hat  (so  sagt  der  Verf.  bezüglich  seiner  Tech-  | 


nik  im  Email)  Alles  versucht,  zuerst  um  die  Wirkungen  zu 
prüfen,  dann,  um  sie  zu  vertnannigfaltigcn.  Niemand  hat  die 
Grisaillcn  auf  schwarzem  oder  blauem  Grunde  und  die  lingirten 
Grisaillcn,  die  sich  bei  ihm  wie  Malereien  beleben  ,  besser  an- 
zuwenden gewusst.  Wenn  er  farbig  malt,  so  ist  dies  im  fran- 
zösischen Geschmack,  klar,  leicht,  brillant,  und  die  Teno  sei- 
ner Emaillen  sind  besser  abgestuft,  als  in  irgend  welchen  an- 
dern Arbeiten  des  Faches.  Die  Folie,  die  er  unterlegt,  wirkt 
Wunder,  er  braucht  sie  im  Ucberüuss,  er  missbrnucht  sie  nie. 
Hervorgegangen  aus  der  Schule  von  Fontaineblcau,  besitzt  er 
die  besseren  Eigenschaften  derselben,  —  aber  freilich  auch 
ihre  Mängel;  der  hervorstechendste  der  letzteren  ist  der  Man- 
gel an  eigentlicher  Originalität. "  Der  Verf.  zählt  als  Werke 
seiner  Hand,  die  sich  im  Louvre  befinden,  99  Stücke  auf.  — 
Unter  seinen  zahlreiche«  Nachahmern  kommt  der  Name  eines 
lsaac  Martin  vor. 

Ein  andrer,  sehr  thätiger  Meister,  dessen  Arbeilen  von 
1531  bis  1578  reichen  und  von  dem  der  Verf.,  als  im  Louvre 
bcfindlich,  43  Stücke  anführt,  ist  Pierro  Raymond.  Mit  die- 
sem Namen  bezeichnet  ihn  der  Verf.,  einer  urkundlichen  Notiz 
folgend.  Er  selbst  schreibt  sich  sehr  verschiedenartig,  zumeist 
P.  Rexmon,  auch  (nach  der  Angabc  von  Didier- Petit diu 
zu  bezweifeln  kein  Grund  vorhandeln  ist,  obgleich  der  Verf. 
dies  Ihul.)  P.  Rexman.  Hieraus  (bei  einer  an  sich  ganz  plau- 
sibcln  Verdoppelung  des  n  am  Schlüsse  dos  Namens)  hat  man 
auf  einen  deutschen  Ursprung  des  Künstlers  muthmassen  zu 
dürfen  geglaubt.  Der  Verf.  erwartet  Kit  Letztores  die  Beweis« : 
sollten  deren  zu  finden  sein,  so  würden  sie  —  nach  unsrer 
Ansicht  —  immer  von  geringem  Belange  bleiben,  da  der  Künst- 
ler, welches  Herkommens  er  auch  sein  mögo,  in  seiner  Thä- 
tigkeit  doch  entschieden  der  Schulo  von  Limoges  angehörig  er- 
scheint. Wir  kennen  (z.  B.  in  der  Berliner  Sammlung)  sehr 
schätzbare  Arbeilen  seiner  Hand.  Der  Verf.  unterscheidet  in 
ihm  ziemlich  streng  den  Künstler  von  dem  Handwerker,  der, 
in  letzterer  Beziehung,  eine  Menge  untergeordneter  Arbeiten, 
ohne  an  ihrer  Bezeichnung  mit  seinem  Namen  oder  seiner  ChilTre 
ein  Bedenken  zu  nehmen,  in  die  Well  habe  laufen  lassen;  er 
macht  ihm  dies  (p.  205)  zum  sehr  ernstlichen  Vorwurf,  obgleich 
er  an  einer  andern  Stelle  seines  Werkes  (p.  228)  selbst  darauf 
hindeutet,  dass  Rexmon's  ehemalige  Zöglinge,  bei  der  Beliebt- 
heil  seiner  Arbeiten ,  die  ihrigen  gern  als  aus  seiner  Werkstatt 
herrührende  Leistungen  verkauft  hätten.  Es  dürfte  also  in 
Frage  kommen,  in  wiefern  überhaupt  allen  Chiffern  seines  Na- 
mens auf  den  roheren  Arbeilen  zu  trauen  isl.  Aber  auch  in 
BelrclT  seiner  künstlerischen  Verdienste  spricht  sich  dur  Verf. 
mit  einer  gewissen  Zweideutigkeit  aus;  seino  Zeichnung,  sagt 
er,  sei,  wenn  nicht  untadelhaft,  so  doch  „wenigstens  erträg- 
lich", was  mit  unsrer  Ansicht  von  Rexmon's  Leistungen  nicht 
ganz  übereinstimmen  will.  Es  scheint,  als  fürchte  der  Verf., 
der  Mann  könne  doch  vielleicht  ein  Deutscher  sein,  und  es  sei 
selbst  für  diesen  unwahrscheinlichen  Fall  dafür  zu  sorgen ,  dass 
der  ausschliessliche  Ruhm  der  Emailmalerei  unsern  werlhen 
Nachbarn  jenscil  der  Ardenncn  erhallen  bleibe.  - 

Auf  eine  Anzahl  anonymer  oder,  wenn  ihre  Werke  auch 
mit  Chiffern  versehen  sind,  doch  nicht  näher  nachzuweisender 
Emailmaler  folgen  dann  die  der  Familien  Courlois  und  Court, 
die  der  Verf.,  gleich  seinen  Vorgängern,  auf  Grund  urkund- 
licher Duellen  bestimmt  unterscheidet  und  denen  sich  einzelne 
Andre  einreihen:  —  Pierro  Courlois,  ein  energischer,  doch 
etwas  roh  manierirter  Meisler,  —  Jean  Courlois,  brillant 
und  fein,  doch  ohne  Geist,  —  Jean  de  Court,  ein  sehr  ma- 


1)  Catalojuc  dt  la  rotirclirm  dtitjtlt  ä  art  fortntt  a  Lyon  pnr  M.  Di- 
dier-Pelil,  iiilrorf.,  p.  16 
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OrrllU  S.  Maj.  der  Kaiser  vno  Österreich  bat  dem  Dirtclor  der 
Gemälde- Galeric,  Professor  t)r.  Wngtn,  dem  Direclor  de»  Aiili<|ua- 
rium»,  Geh.  Hegierungsralh  und  Professor  Dr.  Toclkcn  und  dem  Di- 
reclor des  Kiipferttir b  -  Cebinet»  Schorn  das  Ritterkreuz  vom  Franz- 
Joseph- Orden  zu  verleihen  geruht. 

•  Ed.  Magnus  hat  eine  Reise  nach  Spanien  angetreten. 

•  f  ftpjij.  Der  Catalog  tu  der  am  31.  Janoar  und  folgende  Tage 
bierselbsl  im  Wcigcl'schen  Kunstauctionslokale  staltiindenden  Ver- 
steigerung der  Friedlä  n  der 'sehen  Sammlung,  welcher  die  von  dem 
verst.  Buchhändler  und  Sladtrath  G.  Reimer  Iii  Berlin  und  die  vom 
Maler  und  Dichter  R.  Rein  ick  tu  Dresden  beigefügt  ist,  enthält  2090 
Nummern.  Die  Lieblingsmeistcr  des  verstorbenen  Professor  Friedender 
—  Rvfael  nnd  Ov^r-beek  -  haben  an  ihm  einen  sehr  eifrigen  Sammler 
ihrer  Werke  gehabt,  so  das»  das  Werk  des  Letzteren  liemlich  ganz 
vollständig,  das  des  Ersteren  annähernd  ebenso  vorhanden  ist.  Auch 
von  Cornelias  i»l  Ha»  Hauptsächlichst*,  da,  so  wie  auch  eine  Hand- 
zcichming  des  Mci.lcr».  Daran  «chliesst  »ich  ein«  grosse  Sammlung 
von  Kupferstichen  biblischen  oder  religiösen  Inhalts  u.  s  w.  —  In  dem 
Reineck'schcn  sehr  bedeutenden  Kachlass  befindet  sich  eine  chronolo- 
gisch geordnete  Sammlung  der  Werke  von  Josef  Longhi,  die  sich 
durch  ihren  Reirhlbum,  durch  die  Gute  und  Verschiedenheit  der  Ab- 

Uebcrhaupt  zeigt 


nicrirter  Künstler,  —  Jean  Court,  mit  dem  Beinamen  Vi- 
sier, ein  Künstler,  der  die  Verdienste  von  P.  Rcxmon  und 
Leonard  Limosin,  nur  ohne  die  cigenthümliche  Eleganz  des 
letzteren,  zu  vereinigen  weiss,  —  Martin  Didier  oder  Pape, 
der  sich  durch  besondre  Grösse  des  Slylcs  auszeichnet;  —  fer- 
ner Susan  110  de  Court  (Tochter  des  Jean  de  C.)  und  Jean 
Limosin,  mit  denen,  um  den  Schluss  des  IG.  Jahrhunderts, 
wiederum  der  rein  handwerkliche  Betrieb  beginnt.  Der  letz- 
tere wird  sodann,  bis  ins  achtzehnte  Jahrhundert  hinein,  eben- 
falls durch  eine  Reihe  von  Namen  vertreten:  durch  Joseph 
Limosin,  Martial  Raymond,  mehrere  Mnler  der  Familie 
Nouailher,  namentlich  Pierre  und  Jean-Baptistc,  durch 
die  sehr  Ihfttigen  Noel  und  Jean  Laudin,  o.  A.  m.  —  Auch 
noch  ein  ehrlicher  deutscher  Name,  „L.  de  Sandrnrt",  von 
dem  sich  ein  so  bezeichnetes  Stück  mit  der  Jahrzahl  1710  in 
der  Berliner  Kunslkammcr  befindet,  gehört  mit  in  diese  Reihe. 
Der  Name  ist  dem  Verf.  wiederum  ein  wenig  unbequem  ge- 
wesen; er  meint  zwar,  sie  wären  in  Frankreich  reich  genug  an 
Emailmalern;  doch  sagt  er:  man  fordre  den  Künstler  von  uns- 
rer  Seite  .zurück",  auch  sei  das  de  vor  dem  Namen  jedenfalls 
nicht  deutsch  (als  ob  die  liebenswürdige  Sitte  unsrer  guten 
Vorfahren,  sich  zu  lulinisiren  oder  zu  französiren,  nicht  durch 
hundert  und  aber  hundert  Beispiele  bekannt  wärel).  Sollte  der 
Verf.  ihn  übrigens,  auf  eine  oder  die  andre  Weise,  für  Frank- 
reich gewinnen  können,  so  wollen  wir  ihm  diese,  an  sich 
freilich  sehr  unbedeutende  Eroberung  willig  zugestehen. 

Das  vorliegende  M  erk  ist,  wie  auch  die  auf  dem  Titel  ent- 
haltene Bemerkung  angiebt,  nur  ein  erster  Theil.  Ueber  den  j 
Inhalt  des  zu  erwartenden  zweiten  Theils  ist  noch  koine  nähere 
Auskunft  gegeben;  doch  geht  aus  mehrfacher  vorläufiger  Be- 
zugnahme auf  denselben  hervor,  dass  er  ein  erläutendes  Glos- 
sar und  Dokumente  enthalten  wird ,  welche  letzteren  für  die 
Verwendung  der  Werke  der  Emailkunst,  im  gesammten  cullur- 
geschichllichcn  Zusammenhange,  und  vorzugsweise  für  die  Werke 
kostbaren  Stoffes,  von  denen  nur  wenig  Beispiele  auf  unsre  Zeit 
gekommen,  von  wesentlicher  Bedeutung  sein  dürften.  Di«  be- 
währten Verdienste  des  Verfassers  in  derartigen  urkundlichen 
Studien  und  deren  Verarbeitung  werden  sich  hier  ohne  Zweifel 
aufs  Neue  in  fruchtreicher  Weise  bestätigen. 


sich  diese  Sammlung  als  eiac  mit  feinem  Sinn  und  vieler  Sorgfalt  ans 
den  llanptwerken  deutscher,  niederländischer  und  italienischer  Kunst, 
älterer  und  neuerer  Zeit,  tasammeagelragene.    Auch  die  Rcimer'sche 


t  ÖrttUftl.    E.  LcuUc's  grosse*  Bild:  „Washington'*  Ueber- 
gang  ober  den  Delaware*,  das  Sia  auch  in  Berlin  auf  der  Ausstellung 
,  ist  hier  verkauft  worden,  nachdem  es  «ur  8  Tage  i 


•  Ü1  im.  An  der  Akademie  der  bildenden  Künste  liest  in  diesem 
Jahre  der  durch  seine  akademischen  Vorträge  Ober  Tyroler  Geschichte 
rühmlichst  bekannte  Dr.  B.  Kink.  —  Fflr  das  k.  k. 
ist  ein  herrlicher  Sarkophag  aus  Egypten 


&)rifttuHta.  Der  Verein  zur  Erhaltung  altnordischer  Denkmäler 
hielt  den  21.  Deccmber  1852  seine  jährliche  Generalversammlung,  bei 
welcher  Gelegenheit  der  Vorsitzende,  K.  Meotoysco,  einen  Bericht 
über  die  Wirksamkeit  der  Gesellschaft  während  des  vergangenen  Jahres 
mitlhcille.  Derselbe  erwähnte  zunächst  die  Betheiligung  des  Verein* 
in  der  Angelegenheit  der  alten,  merkwürdigen  Akerskirche  und  deren 
Überweisung  an  die  Stadt  Chrisliania.  Zugleich  wurde  milgclheill, 
dass  bei  einer  zu  »einer  Zeit  in  Chrisliania  veranstalteten  Sub.criptioa 
ungefähr  200  Spcc.  Thlr.  eingeknmmen  wären,  wovon  ein  Unbekannter 
die  bedeutende  Summe  von  100  Spec.  Thlr.  mit  dem  Wunsche  ge- 
schenkt hätte,  dieselbe  möchte  entweder,  nach  der  Restauration  der 
Akerskirche,  zu  irgend  einem  künstlerischen  Schmuck  im  Innern  der- 
selben, oder  nölhigenrall*  als  Beitrag  zur  Kauf»ummc  verwendet  wer- 
den. Hieraus  folgt,  dass  der  ganze  Beilrag  von  Seiten  de»  Vereins 
zum  Ankauf  der  Akerskirche  im  Ganzen  gegen  500  Spec.  Thlr.  betra- 
gen wird.  —  Eine  der  grösseren  Unternehmungen,  worauf  die  Direc- 
lion  ihre  Aufmerksamkeit  bereits  gelenkt  bat  und  ferner  lenken  wird, 
ist  die  Restauration  der  Känigshalle  in  Bergen,  eine,  der  merkwurdig- 
tlen  Gebäude,  die  wir  aus  der  Vorzeit  besitzen.  Das  Armee- Depar- 
tement und  die  übrigen  Behörden  sind  der  Aufforderung  der  Direclion, 
das  Gebäude  nicht  länger  als  Kornmagazin  zu  verwenden,  bereitwillig 
entgegengekommen.  Sobald  die  Halle  geräumt  sein  wird,  werden  die 
bereits  begonnenen  Untersuchungen  ihrer  Vollendung  ciitgegcngolülirt 
werden,  denn  dieselben  sind  schon  weit  vorgeschritten,  indem  der 
polytechnische  Candidat  Georg  Bull  unaufgefordert  Untersuchungen  an- 
gestellt und  Zeichnungen  von  der  Halle  verfertigt  hat,  welche  von  ihm 
der  Direction  angeboten  worden  sind.  Da  diese  Zeithnungen  mit  be- 
sonderer Neuigkeit,  Genauigkeit  und  Sachkenntnis 
beschloss  der  Verein,  sie  für  »ich  zu  erwerben.  —  Die 
ergab  eiue  Einnahme  von  1279  Spee.  Thlr.  SJ  Schill.,  eine  AuigBbe 
von  510  Spec.  Thlr.  76  Seh.  Baarcr  Kaweabeilaad  768  Spec.  Thlr. 
52Sch.  (Cbpsl.) 

H  ii  iis  t  vereine. 

Resultate  der  Kunstausstellungen  de»  westlichen  Cyelu* 
im  Jahre  1852. 
I.  Hannover. 

In  Hannover  waren  im  Februar  und  März  1852  im  Ganzen  C40 


werke,  Zeichnungen  n.  s.  w.  nusijcstrllt. 

Davon  sind  angekauft  von  Ihren  Majestäten  dem  Könige  and  der 
Königin  von  Hannover:  5  Architektur-  und  La  n  dscha  ft  sb  il  - 
der  von  Ainmüller,  Morgenslern,  Rausch,  ScilTcrt  und  Ma»manu;  12 
Genrebilder  von  Hühner,  Süst,  Vaulier,  Durand,  Wiesiager,  Hein- 
rich, W.  Nerenz  und  Frau  M.  Wiegmann. 

Von  Privaten:  22  Landschaften,  Architektur-  und  See- 
hilder  von  Lindlar,  SeifTert,  Engelhardt,  Eberl,  Otto,  Herrmann, 
Weiss,  Eibner,  Schmidt,  C.  Scheuren,  Bossuet,  Kaufmann,  Pulian,  J. 
W.  Schirmer,  Leu,  Burnier,  Schiiking,  Jäckel  und  LifTcrs;  15  Genrc- 
und  Fignrenbilder  von  Heinrich,  Knuddcn,  Carpentero,  Wische- 
brink, Böttcher,  Marlens,  C  Becker,  Rühling,  Meyerheim,  Stock,  Camp- 
hausen,  E.  Linnig;  1  Aquarelle  von  Massmann;  3  Schüsseln,  1  Ja- 
nas bist«  and  1  Medaillon  und  Relief,  galvanoplaslische  Arbcilen  aus 
der  Anstalt  von  K.  Braun  in 
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Für  die  öffentliche  KnaiUamialuag  tu  Hannover:  .Beliaar*  von 
Beeker.  An  dieselbe  wurde  nach  in  diesem  Jahre  zun  ersten  Meie 
nicht  (Hein  die  Einnehme  eines  Tegel  der  Ausstellung,  sondern  auch 
ein  vom  Schiedsgericht  ausgewähltes  grosseres  Bild:  „der  Magistrat 
eines  Städtchens  empfingt  vor  dem  Ralhhause  den  Fürsten",  von  Geyer 
in  Augsburg  Clberwiesen.  Dieses  Gemälde  wurde  für  einen  höheren 
Preis  angekauft,  als  der  durch  den  Bescblnss  der  General-Versammlung 
bewilligte  Betrag  war,  und  ist  daher  die  Uebersehreitung  aui  der  Kasse 
der  öffentlichen  Kunstsammlung  erstattet  worden. 

Zu  Privatverlooiungcn :  6  Landscharten  von  Hauihofrcr,  J.  G. 
Lange,  Menlzel,  8pilz«cg,  Camphsuien  und  II.  Vosbrrg;  (Genrebild 
>on  Nereus.. 

Vom  Kunslverein  tu  Hannover  zur  Verloosung.  A.  Oelhilder. 
Und  zwar:  2  biblische  Historienbilder  von  Niess  und  Reich  - 
mann;  IG  Landschaften  von  0.  Achenbach,  Brandes,  Busse,  Kochen, 
Lindlir,  Mecklenburg,  Menzel,  Meyer,  Schein«,  Schilking,  Steinet ke, 
C.  Becker,  Kotsch,  Ilcrman,  Schleich;  23  Genre-  und  Figuren- 
stocke von  F.  Becker,  Beckmann,  M.  Berendt,  Böttcher,  Böser,  Bot- 
totnley,  Breitenslcin,  de  Coudres,  J.  F.berhardl,  Knille,  Landiehcer,  J.  C. 
Meyer  (München),  0.  Meyer,  Scharlach,  Schmidt (2),  Schröder,  Seydcl, 
L.  Vollz,  Wichmann,  A.  Dillens,  Toussaint,  Pellens;  1  Thicrslüek 
von  Eberle;  1  Blumenstock  von  Antonie  Röntgen.  —  B.  Aquarelle 
und  Zeichnungen  von  Heinrich,  Laeisz,  Seiflerl,  Girot,  Becker, 
Schmidt,  Oppenheim.  —  C.  Sculptur.  Portrait -Statuette  Lessing*  in 
Bronze  nach  Rietschel  von  Hestner.  —  Zugleich  eine  grosse  Anzahl 
Kapfer-  und  Stahlstiche,  Badirnnges  und  Lilhographieen. 

Ei  betragen  die  Ankäufe  des  Königs  ....    2,354  Thlr. 

des  Kunslvereins    .    .    5,890  - 
der  Privatpersonen     .    5,006  -_ 
mithin  im  Ganzen  .      i 3,250  fhlr. 

Als  Vereinsblatt  wird  für  das  nächste  Jahr  von  Jouanin  in  Paris 
der  „Willkomm*  von  Siegert  in  Düsseldorf  ausgeführt  werden. 


In  Halberstadt  enthielt  die  Ausstellung  im  April  bis 
Mai  490  Kunstwerke.    Davon  sind  angekauft: 

A.  Vom  Kunstverein,  I.  Gemälde.  (7)  Und  zwar:  5l.and- 
scbafteB  und  Architekturen  von  lleinlein,  v.  d.  Eyken,  Scheu- 
ren. Sleuerwaldt  und  Scheins;  2  Genrebilder  von  Hell« ig  nnd  W. 
Meyerheim.  —  2.  Sculpturen:  Bavaria  von  Schwanthaler,  Brnn- 
nengroppe  von  Mensch  eil.  Portraitalatue  Beelhovens  von  Bläser.  — 
3.  Zeichnungen  und  Skizzen  von  Heinrich,  Tidemaad,  Sonder- 
land, ao  wie  eine  Anzahl  Kupferstiche,  Lilhographieen  u.  s.  w. 

B.  Von  Privaten.  1.  Gemälde.  6  Landicharten  voa  J.  W. 
Schirmer,  A.  Leu,  Haaenpflug,  C.  Rotlmenn,  A.  Barkell  nnd  lleinlein; 
1  Genrebild  von  Hindelang.  —  2.  Sculpturen  von  Henschel, 
Bläser  und  Schwanthaler;  —  3.  verschiedene  Aquarelle  von  Heinrich, 
Slcuerwald  elc.  —  4.  Kupferstiche  und  Lilhographieen. 

C.  Vom  Verloosung»  -  Verein.  1.  Gemälde.  3  Land- 
schaften von  Haienpflug,  Heibig  und  Steuerwald;  2  Genrebilder 
von  Wanderer  nnd  Schröder.  —  2.  Sculpturen:  2  Ezp).  Brunnen- 
gruppe von  Hentcbel,  Nymphe  von  Schwanthaler  und  3.  eine 
Anzahl  Aquarelle,  Kupferstiche,  Lilhographieen,  wofür  im  Ganzen 
3500  Thlr.  verwendet,  während  ausserdem  für  jede  Aclie  für  1652  und 
1853  noch  Vereiniblällcr  um  den  Werth  von  375  Tblrn. 


III.  Ilagslebiara;. 

In  Magdeburg  sied  bis  Anfang  Juni  580  Gemälde  und  andere 
Kunstwerke  zur  Ausstellung  gekommen. 

Der  Kunslverein  hat  für  die  Ankäufe  verwendet:  1407  Thlr.,  Pri- 
vate: 3309  Thlr.,  in  Summa  4756  Thlr. 

Das  Ausführlichere  siehe  in  dem  Bericht  Jahrg.  III.  S.  241  flg. 

IV.  Halle. 

Der  Kunslverein  zu  Halle  behält  lieh  vor,  die  Speeialitälco  später 
zu  veröffentlichen.  Es  waren  etwa  490  Kunstwerke  im  Juni  ausge- 
stellt und  davon  Seitens  dei  Vereins  nnd  von  Privaten  im 
1860  Thlr. 


In  Gotha  lind  im  Juli  530  Gemälde  elc.  II 

Die  Ankaufssummen  betrugen 
Seiteni  des  Kanslvereins  9  Oelgemälde  für 
für  die  Privalverloosung  5  Bilder  für    .  . 
Seilens  der  Privaten  17  Bilder  für   .    .  . 


1,138  Thlr. 

223%  - 
1,193'/,  - 


im  Summa  . 
Dsi  Weitere  in  dem  schon  gegebenen 
Jahrg.  HL  S.  394. 


2.555  Thlr. 
Berich!  in 


VI.  Braiinsrhi. 

Der  Katalog  der  diesjährigen  Ausstellung  enthielt  mit  dem,  nicht 
im  Druck  erschienenen.  Nachtrage  569  Nummern.  — Der  Verein  zählte 
478  Actionäre.  die  an  Jahresbeitrag  1290  Tblr.  einbrachten. 
Die  Ankäufe  bestanden: 

1.  für  die  V erei na ver looiung  in  10  Bildern.  Und  zwar  in 
5  Landschaften  von  W.  Cordes,  v.  d.  Eyken,  L  Gurlitl,  G.  Mord), 
L.  Tacke  und  in  5  Genrebildern  von  A.  Bartbel,  11.  Belhke,  W. 
F.  Pfeiffer,  Carl  Schröder,  R.  Zimmermann.  —  Zusammen  970  Thlr. 

2.  Für  die  Privalverloosung  wurden  angekauft  3  Bilder  von 
Pfeiffer  (Genrebild),  Rüling  in  Göltingen  (die  Himmelskönigin,  ein 
Glasgemälde}  und  eine  Aquarelle  von  E.  Hasse.  —  Zusammen  72  Thlr. 

3.  Privalankäure:  „Kämpfende  Hirsche"  von  F.  Happel,  Nie- 
derländische CuenUcene  im  Winter  von  Hermann,  „Weldlhal"  von 
W.  Klein  in  Düsseldorf,  2  Pferdestüeke  von  W.  Meyerbeim,  2 
Genrebilder  von  A.  v.  Renlzell  und  C.  Schröder.  —  Zusammen 
748  Thlr. 

4.  Ausserdem  wurden  als  Nielcnblältcr 
100  Exempl.  vom  Kupferstich  „Leonore"! 
100      .  .  „llignon"] 

50      „  „        die  Chri.lnachl- nach 

Hess,  v.  Schöninger    23  -     5' .,;  Sgr. 
152      „        „  „        der  Karthäusermönch 

von  Conr.  Geyer  .    .     66   -    20' ,,  - 
Zusammen-^   339  Thlr.  26', >\  Sgr- 
Endlieh  wurden  noch  die  werlhvollslen  Blätter,  73  an  der  Zahl, 
aus  der  Vereinsmappe  zur  Verloosung  gegeben. 

Die  Resultate  des  Aakaurs  nnd  der  Verwendung  der  Vereintmiltel 
vom  Kui 


250  Tblr. 


Die  Anstellung  zu  Caisel 
enthielt  Anfang  October  1852  552  Kunstwerke.  Der  Kunst vcren:  bat 
an  Gemälden  etc.  angekauft  für  646  Thlr.,  für  Kupferstiche  elc.  zur 
Vertbeilung  an  alle  Mitglieder  verausgabt  807%  Thlr.  Von  Privaten 
ist  um  884  Thlr.  gekauft. 

El  sind  milbin  in  unserm  Cyclna  1852  zur  Erwerbung  von  I 
werken  verausgabt: 

in  II  a  n  n  o  v  e  r  • 
in  Halberstadl.    .  . 
in  Magdeburg  .    .  . 
in  Gotha   .    .    .    .  . 
in  Braunsch weig  .  . 

in  Cassel  

Zusammen 

Ein  Resultat,  welches  von  der  Wirksamkeit  der  Vereine  und  der  Reg- 
samkeit der  Herren  Geschäftsführer  für  dai  lnleresie  der  Künstler,  wie 
von  dem  aleigenden  Kunstsinne  in  unsern  Städten  die  heilen  Beweise 
liefert,  mithin  auch  den  Kümllern  eine  gute  Aufforderung  »ein  wird, 
untere  mit  dem  Febrnar  1853  in  Hannover  beginnenden  Kumtaai- 
stellungen1)  wieder  zu  beschicken  und  zu  begünstigen. 
Halberstadt  am  12.  December  1852. 
Der  ilauplgeschüflsführer  der  westlich  der  Elbe 
verbundenen  Kunstvereine. 

I»r.  TT. 


13,250  Thlr. 
3,675  - 
4,756  - 
2,555  - 
2,200  - 
2,337%  - 

29,073'  ,  fhlr. 


1)  Siehe  D 


1852.  No.  48. 


Verlag  voa  Badolph  und 


Welgel  in  Leipiig.  - 


in  Berlia. 
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Zeitung 

für  bildende  Kunst  und  Baukunst. 


$unftblatt 


Organ 

der  deutschen  Kunstvereine. 


in  Berlin  — 


in  Berlin  — 


in  Frankfurt  — 
in 


iu  Berlin  — 


in  Berlin. 


in  Düsseldorf 
in  Wien 


^  6. 


Sonnabend,  den  5.  Februar. 


1853. 


:  lieber  da.  VcrUltni»  der  Kflnttler  iu  ihren  Staffen.    C.  Schnait«.  —  ITeber  den  Gang  der  chriillichca  Kunal  In 
vanl.  (FurbrUnng)    —    KuutllUntur.  Die  Metatcr  der  allkalnitchcn  Maler.chule  ran  J.  Jac.  Merlo.    Solauann.  — 

Beiblatt.    Der  Frolxug  der  Kusu-Norf«  r  Küniller  dargestellt  von  Otto  Knille.  A.  v.  E.    —    Di«  Jungmeiiter'irhe 
•lichvrrtteigrrung  in  AmHerdam.    —    Zeitung.  Berlin   Dü»»e]dorf.    —    Bücher-  und  Zeiuchrirtratcbaa.  — 


,  von  J.  D.  Patia- 
ParU 


üeber  das  Verhiltniss  der  Künstler  zu  ihren  Stoffen. 


Sic  haben,  lieber  Herr  Doclor,  unsere  kleine  Fehde  des 
Jahres  nicht  mil  der  Sylvestcrnachl  begraben,  nicht  als 
eine  Meinungsverschiedenheit  auf  sich  beruhen  lassen.  Sic  sind 
vielmehr  sofort  im  neuen  Jahre  in  No.  1  dieses  Bl.  wohlgcrüslct 
ausgerückt,  haben  eine  feste  Position  genommen  und  fordern 
mich  zur  nähern  Rechtfertigung  und  Begründung  heraus.  Nun 
wohl,  Sie  sind  ein  zu  chrenwerlher  Gegner,  als  dass  ich  mich 
nicht  stellen  sollte.  Auch  zeigt  Ihr  Widerspruch,  dass  die 
Sitze,  die  ich  früher  beiläufig  aussprach,  nicht  so  anerkannt 
und  einleuchtend  sind,  wie  ich  voraussetzte,  und  da  scheinen 
sie  mir  denn  wichtig  genug,  um  sie  etwas  näher  auszuführen. 
Ich  werde  mich  dabei,  wie  es  die  Natur  dieser  Blatter  erfor- 
dert, und  da  ich  auf  kunstverständige  Leser  rechnen  darf,  mög- 
lichst kurz  zu  fassen  suchen. 

Erlauben  Sic  mir  zunächst,  meine  von  Ihnen  angegriffenen 
Satze  wieder  in  die  richtige  Stellung  zu  bringen.  Bei  meinen 
Bemerkungen  über  „die  Kritik  und  die  religiöse  Kunst-  kam 
es  mir  darauf  an,  die  bildende  Kunst  (und  zwar  zunächst  die 
Historienmalerei,  denn  von  dieser  war  ja  die  Rede)  vor  unge- 
hörigen, ihr  selbst  nachthciligen  Anforderungen  zu  schützen. 
Ich  behauptete,  dass  sie  durch  manche  aus  den  Verhältnissen 
unsrer  Zeit  sich  ergebende  Einflüsse  eine  bedenkliche  Neigung 
habe,  Stoffe  zu  wählen,  die  sich  mehr  für  die  Dichtkunst  als 
für  die  Malerei  eigneten.  Ich  beschuldigte  die  Kritik,  dass  sie 
diese  Neigung,  statt  ihr  entgegenzustehen,  begünstige,  und 
führte  nur  als  ein  Zeichen  dieser  Tendenz  an,  dass  sie  nicht 
selten  die  Künstler  in  Beziehung  «ur  die  Wahl  der  Stoffe  all- 
zusehr wie  die  Dichter  hehandele.  In  der  Poesie,  bemerkte 
ich  dabei ,  sei  freilich  das  eigene  Aufsuchen  und  Erwählen  der 
Stoffe  das  Natürliche  und  Regelmässige,  für  die  bildende  Kunst 
aber  sei  es  natürlicher  und  günstiger,  wenn  sie  Stoffe  ausführe, 
die  ihr  gegeben  und  bestellt,  als  wenn  sie  selbst  darauf  aus- 
s,  solcho  zu  wählen.    Diese  Frage  nach  dem  J 


der  Künstler  zu  ihren  Stoffen"  war  mir  daher  die  minder  wich- 
tige und  secundäre;  mein  erster  Satz,  den  Sic  ebenfalls  nicht 
anerkennen,  war  vielmehr,  dass  eine  generische  Verschieden- 
heit zwischen  den  Stoffen  der  Maler  und  denen  der  Dichter 
bestehe.  Und  mit  diesem  Satze  muss  ich  auch  heule  meine 
Rechtfertigung  beginnen. 

Zunächst  müssen  wir  uns  der  Vieldeuligkcil  des  Wortes: 
StoTf  bewusst  werden.  Im  Allgemeinen  ist  Stoff  der  Gegen- 
stand der  künstlerischen  Thäligkeit,  und  so  kann  schon  das 
äussere  Material,  Stein,  Erz,  Holz  u.  s.  w.  mil  diesem  Namen 
bezeichnet  werden.  Bei  unserer  Frage  verstehen  wir  aber 
darunter  den  Gegenstand  der  geistigen  Thäligkeit  des  Künstlers. 
Allein  auch  so  zerfällt  der  Stoff  wieder  sofort  in  zwei  Theile; 
er  enthält  Sinnliches  und  Geistiges,  eine  äussere  Erscheinung, 
die  aber  zugleich  einen  geistigen  Inhalt  offenbart.  Für  die 
wahrhaft  künstlerische  Auflassung  fällt  Beides  zusammen,  die 
theoretische  Betrachtung  aber  kann  und  muss  es  trennen. 

In  beiden  Beziehungen  ist  nun  freilich,  wie  Sic  bemerken, 
der  Stoff  im  Allgemeinen  für  alle  Künste  derselbe;  die  äussere 
Welt,  das  ganze  Gebiet  des  Sicht-  und  Hörbaren,  ist  ihr  äus- 
serer, Gott  und  das  von  ihm  ausgehende  geistige  Leben  ihr 
innerer  Gegenstand.  Allein  bekanntlich  theilcn  sich  die  Künste, 
beschränken  sich  auf  gesonderte  Elemente  der  Erscheinungs- 
wclt,  arbeiten  also  in  verschiedenen  äusseren  Stoffen.  Diese 
Sonderung  und  Beschränkung  ist  das  Grundgeselz  der  Kunst, 
nur  durch  sie  wird  es  ihr  möglich  die  Schönheit,  die  in  der 
Natur  im  vollsten  Maassc  liegt,  aber  von  den  vielfach  sich 
durchkreuzenden  Zwecken  der  Wirklichkeit  entstellt  und  ver- 
deckt wird,  zur  Erscheinung  zu  bringen.  Daher  werden  die 
Künste  des  Raums  und  der  Zeit,  die  bildende  Kunst  und  die 
Musik,  vorzugsweise  die  Künste  genannt,  weil  in  ihnen  diese 
Sonderung  am  reinsten  vollbracht  ist,  während  die  Poesie,  in- 
dem sie  auf  die  Realität  der  Körperlichkeit  und  des  Tones  ver- 
zichtet, die  Welt  in  ihrem  Wesen,  in  der  Erscheinung  des 
Leiblich-geistigen,  im  Menschen  auffasst.  Daher  der  Gebrauch 
des  Wortes:  Poesie  und  poetisch  für  den  künstlerischen  Gehalt 
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Dieser  materiellen  Scheidung  der  Künste  entspricht 
auch  nothwendig  eine  Scheidung  des  geistigen  Inhalts.  Geist 
und  Erscheinung  sollen  ja  im  Kunstwerke  im  Einklänge  stehen; 
jedes  Kunslgebiet  ist  daher  auf  ein  adäquates  Gebiet  im  Reiche 
der  Ideen  angewiesen.  Der  Kaum  ist  das  Element,  in  wel- 
chem die  Dingo  in  ruhiger  Acusserlichkeil  und  bestimmter  Bc- 
gränzung  neben  einander  liegen,  die  bildenden  Künste  eignen 
sich  daher  Tür  objective  Auffassung,  klare  Gesetzlichkeit;  sie 
verlangen  fest  begränzlc  Begriffe,  symmetrische  Gegensülze. 
Die  Zeit  ist  das  Element  der  Bewegung  und  Veränderung,  der 
Ton  die  vernehmbare  Aeusscrung  dos  Innern  der  Dinge,  ihrer 
unsichtbaren  Entfaltung;  die  Musik  giebt  daher  den  Ausdruck 
des  Werdens  und  Vergehens,  des  subjectiven  Lebens,  der  Ge- 
fühlswelt. Beide  Kunstgebiete  sind  deshalb  auch  in  der  Auf- 
fassung des  geistigen  Lebens  auf  etwas  Abstracteres  angewiesen, 
dort  auf  abstracto  Aeusserlichkeit  und  Objectivität,  hier  auf  ab- 
stracto Innerlichkeit.  Die  Poetle  schöpft  auch  hier  aus  dem 
Vollen,  sie  beherrscht  die  Höhen  und  die  Tiefen,  scheut  das 
Herbeste  nicht  und  giebt  die  höchste  und  befriedigendste  Lösung. 
Wie  der  Mensch  und  das  menschliche  Wesen  schon  ihr  Nalur- 
gebict  sind,  so  sind  auch  die  Rälhsel  und  Widersprüche  dieses 
Wesens,  die  Conflictc  des  sittlichen  Lebens,  dio  Kämpfe  der 
nbaren  Berechtigung  des  Subjecls  mit  den  höheren  Ge- 
der  Welt  ihre  geistige  Aufgabe.  Wie  aber  dort  auf  die 
Realität  der  Körperlichkeit  und  des  Klanges,  muss  sio 
hier  auch  auf  die  reine  Idealität  des  Objeclivcn  und  Subjectiven 
verzichten ,  und  sich  näher  an  der  Gränze  der  Wirklichkeit  be- 
wegen. 

Allerdings  zeigt  sich  diese  technische  und  geistige  Ver- 
schiedenheit der  Kunslgebiete  nur  an  den  strengsten  Gattungen 
und  Stufen  derselben  in  ihrer  ganzen  Schärfe;  auf  den  ent- 
wickelteren nehmen  auch  jene  abslractcren  Künste  mehr  aus 
der  Wirklichkeit  auf,  nähern  sich  daher  einander  und  der  Poesie. 
Dio  bildende  Kunst  nimmt  schon  in  der  Plastik  moralische  und 
somit  poetische  Motive  auf  und  giebt  in  der  Malerei  eine  man- 
nigfach belebte  Welt,  Individuen  in  geistiger  Verbindung  und 
sittlichen  Conflictcn.  Dio  Musik  erlangt  im  I.icde  und  noch 
mehr  in  der  Oper  mit  Hülfe  der  Poesie  grössere  Bestimmtheit 
des  Gedankens  und  der  Individualität  und  giebt  in  der  Sym- 
phonie in  ihrer  Weiso  und  mit  ihren  Mitteln  ein  breites  Ton- 
gomildc.  Bei  diesen  entwickelteren  Gattungen  ist  es  möglich, 
die  geistigen  Gränzen  der  Gebiete  zu  verkennen,  auf  jenen 
strengeren  Stufen  liegt  sie  unverkennbar  zu  Tage.  Indessen 
besteht  dennoch  ein  innerer  Zusammenhang;  die  geistige  Rich- 
tung jener  primitiven  Stufen  behält  bis  an  dio  äussorslc  Gränze 
desselben  Gebiets  ihre  Geltung. 

Die  Baukunst  strebt  bei  ihren  verschiedenartigen  Aufgaben, 
das  Wesen  der  Lebenssphäre ,  der  sie  im  einzelnen  Fülle  dient, 
der  Kirche,  des  Staates  in  seinen  verschiedenen  Beziehungen, 
des  Familienlebens  u.  s.  f.,  in  allen  ihren  Leistungen  aber  selbst 
unwillkürlich  das  Wesen  des  Volkslebens,  das  Nationale,  zu 
veranschaulichen.  Ein  jeder  weiss,  in  wie  hohem  Grade  ihr 
dies  gelingen  kann,  wie  namentlich  die  Idee  der  Kirche  in 
keiner  Kunst  eine  so  hohe  Verherrlichung  erlangt  hat,  als  in 
der  Architektur.  Betrachten  wir  an  diesem  Gegenstande,  wie 
sich  die  andern  Künste  dazu  verhallen.  Die  Musik  vermag  diese 
Idee  an  sich,  in  ihrem  selbsländigcn  Bestehen  nicht  auszu- 
drücken, aber  sie  giebt  die  kirchliche  Stimmung,  das  Gefühl 
der  hohen  unanfechtbaren  Würde  der  Kirche,  also  das  Subjcc- 
livc  dieser  Idee,  wiederum  mit  unübertrefflicher  Tiefe.  Die 
Poesie  kann  verschiedene  Wege  einschlagen;  sio  kann  das 
fromme  Gefühl  in  Gebeten  und  Hymnen  aussprechen,  sie  wird 
hier  die  Musik  an  Tiefe  des  Gedankens,  an  Individualisalion 


plindung  hinter  ihr  zurückbleiben.    Sio  kann  andererseits  eine 
objectivere  Darstellung  geben,  und  diese  wird  dann  ohne  Zweifel 
bestimmter,  den  wirklichen  und  historischen  Verhältnissen  ent- 
sprechender ausfallen,  als  in  der  Architektur.    Aber  zu  der 
Reinheil  und  einfachen  Objeclivität  wie  diese  kann  sie  nicht  gelan- 
gen. Nicht  die  Idee  der  Kirche,  sondern  der  Mensch,  der  sich  ihr 
hingiebt,  für  sie  opfert,  der  in  seinem  tragischen  Conflicle  mit 
ihr  erliegt  und  so  unwillkürlich  ihro  Macht  offenbart,  wird  in 
den  Vorgrund  treten;  nur  mittelbar,  nur  durch  eine  Abslraction 
von  dem  zunächst  Dargestellten  können  wir  zu  einer  Anschauung 
der  ldco  gelangen.    In  gewissem  Grade  gilt  dies  auch  von  der 
Plastik  und  Malerei.    Auch  diese  Künste  können  jene  bestimmte 
Idee  nicht  so  unmittelbar,  sondern  nur  durch  die  Vcrmillelung 
menschlicher  Gestalten  verkörpern.    Allein  sie  thun  es  doch  in 
anderer  mehr  objecliver  Weise.    Die  Plastik,  indem  sie  uns 
die  würdigo  Gestalt  eines  Apostels,  Kirchenvaters,  Kirchenfür- 
slen  vorrührt,  giebt  ihn  uns  wenigstens  ruhig,  mehr  in  seinem 
Dusein  an  sich,  als  in  seinem  Thun  und  Leiden,  sie  verdunkelt 
die  an  ihm  erscheinende  allgemeine  Idee  nicht  durch  diese  Af- 
fecle.    Der  Malerei  sind  noch  andere  Wege  geöffnet.    Sie  kann 
zwar  durch  menschliche  Gestalten,  aber  in  symbolischer  Ver- 
bindung derselben,  gewissermaassen  in  einer  der  Architektur 
ähnlichen  Weise,  die  Idee  der  Kirche  selbst  verherrlichen,  wie 
dies  in  Raphaels  Disputa  so  unübertrefflich  geschehen  ist.  Sie 
kann  sich  aber  auch  der  poetischen  Auffassung  annähern,  in 
bestimmter  historischer  Scene  und  vermittelst  eines  sittlichen 
Conüicts  die  Herrlichkeit  der  Kirche  ins  Licht  zu  setzen  ver- 
suchen.   Bei  jener  ersten  Behandlungswcise  ist  der  Maler  un- 
bedenklich im  Vortheile;  der  Dichter,  der  hierin  mit  ihm  wett- 
eifern wollte,  würde  kalt  und  steif  erscheinen,  weil  seine  Ge- 
stalten, da  sie  durch  keinen  lebensvollen  Hergang  verbunden 
sind,  isolirl  dastehen  würden,  während  der  Maler,  wenn  er 
in  den  einzelnen  Gestalten  selbst  dein  Gcdnnken  treu  bleibt, 
durch  ihre  räumlich  geordnete  Verbindung  die  würdigste  und 
Erscheinung  und  Verkörperung  des  Gedankens  geben 
Bei  jener  zweiten  Weise  ist  dagegen  der  Vorlheil  ganz 
auf  der  Seile  des  Dichters.    Die  Mittel  des  Malers,  um  die  in- 
dividuellen Motive,  den  innern  Widerstreit  der  Pflichten,  den 
Kampf  der  Empfindungen  mit  dem  Verstände  auszudrücken,  sind 
offenbar  schwächer  als  die  des  Dichters.    Er  wird  daher,  wenn 
er  mit  diesem  wetteifern  will,  unwillkürlich  die  poetischen  Mo- 
tive abschwächen,  auf  das  Maass  seiner  Kunst  reduciren,  oder 
sich  vergeblich  in  der  Danaidenarbeit  widersprechender  Auf- 
gaben abmühen.    Er  hat  zwei  fast  unvereinbare  Rücksichten 
zu  beobachten.    Der  Geist  seiner  Kunst  verlangt  bei  einem  so 
ernsten  und  hohen  Gegenstände  strenge  Formen  und  Verhält- 
nisse, eine  einfache,  klare,  architektonische  Anordnung.  Die 
poetische  Bedeutung  des  Gegenstandes,  da  sie  auf  der  Stärke 
und  Gewaltsamkeit  des  Conflicls  beruht,  kann  nur  durch  die 
heftigsten  Bewegungen  und  Verwickelungen  anschaulich  gemacht 
werden.    Es  bestehen  also  Gränzen,  die  wohl  überschritten, 
aber  nicht  ungestraft  überschritten  werden  können.    Dies  gilt 
nicht  bloss  von  den  Gränzen  zwischen  der  Malerei  und  der 
Poesie,  sondern  auch  bei  allen  andern  Künsten.    Der  Bildner, 
wenn  er  in  das  bewegtere  Leben  eingehen  will,  dessen  die 
Malerei  fähig  ist,  verscherzt  die  Würde  und  Reinheit,  welche 
der  Vorzug  seiner  Kunst  ist;  der  Maler  wird  kalt  und  steif, 
wenn  er  plastische  Schönheil  und  Ruhe  auch  für  seine  Gestalten 
als  Erfordernis*  ansieht.    Wenn  die  Musik  zu  malen  versucht, 
unmittelbare  Naturlautc  in  ihr  Tongemalde  aufnimmt ;  wenn  die 
Baukunst  sich  in  den  feineren,  nur  dem  organischen  Leben  an- 
gehörigen  Conen  bewegt;  wenn  die  dramatische  Poesie  sich 
mit  dem  Flilterglanzc  äusseren  Pompes  umgiebt,  fühlen  wir  es 


des  Persönlichen  übertreffen,  aber  in  der  Innigkeit  der  Em-  |  als  cino  Verirrung.    Der  Tanz,  die  Vorbindung  der  Musik  mit 
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körperlicher  Erscheinung,  ist  wenigstens  eine  untergeordnete 
und  zweideutige  Kunst.  Wenn  Plastik  und  Malerei  sich  ver- 
schmelzen, Körperlichkeit  und  Farbe  in  vollem  Haasse  verbin- 
den wollen,  gelangen  sie  nur  zu  einer  geistlosen  Nachahmung 
der  Natur,  wie  dies  bekanntlich  in  den  Wachsfiguren  in  einer 
jedem  feineren  Gefühle  widerstrebenden  Weise  geschieht.  Die 
Poesie  steht  allerdings  auf  der  Höhe  des  entwickelten  indivi- 
duellen nnd  geistigen  Lebens.  Aber  auch  für  sie  giebl  es 
Schranken.  Sie  kann  die  Begriffe  und  Gefühle  nicht  in  der 
Reinheit  und  Allgemeinheit  geben  wie  die  strengeren  Künste; 
sie  wird  trocken  und  prosaisch,  wenn  sie  dies  unternimmt.  Ein 
merkwürdiges  Beispiel  endlich  für  die  geistigen  Gränzen  der 
Künste  giebt  die  Oper.  In  ihr  nähert  sich  die  Musik  nicht  bloss 
der  Poesie,  sie  bedient  sich  ihrer  selbst,  braucht  sie  als  Text. 
Dessen  ungeachtet  aber  wird  dieser  Text  durch  ganz  andre  Ge- 
setze bestimmt  als  die  Poesie,  durch  rein  musikalische.  Es  ist 
nicht  bloss  ein  Zufall,  nicht  bloss  eine  Folge  des  Zurückzie- 
hen» der  bedeutenden  Dichter  von  diesen  Arbeiten,  dass  die 
Operntexle  immer  schwache  Poesien  sind.  Es  entstellt  not- 
wendig dadurch,  dass  der  Verfasser  des  Opernlextes  sich  der 
Musik  fügen  muss,  nicht  weiter  gehn  darf,  als  diese  ihm  ge- 
stattet, und  daher  hinter  den  Erfordernissen  soincr  Kunst  zu- 
rückbleibt. Der  Dichter  braucht  höchst  individualisirle  Verhält- 
nisse, feine  und  schorf  gezeichnete  moralische  Zügo,  der  Mu- 
siker muss  in  einer  gewissen  Allgemeinheit  bleiben;  er  führt 
die  Empfindung  weiter  aus  als  der  Dichter,  aber  nur  die  allge- 
meine, er  weiss  die  Leidenschaft  zu  schildern,  aber  keine  Cha- 
raktere. Der  Componist,  der  ein  wahrhaft  dichterisches  Drama 
zur  Oper  umgestalten  will,  muss  darüber  verzweifeln,  der  wahre 
Dichter  ist  nicht  leicht  im  Stande,  seine  Phantasie  so  weit  zu 
beschränken,  wie  es  die  Musik  erfordert.  Und  ähnlich,  nur 
umgekehrt,  verhält  es  sich  mit  dem  poetischen  Inhalt  der  dra- 
matischen Stufe  der  Malerei,  der  Historienmalerei.  Auch  sie 
kann  die  höchste  Poesie  nicht  brauchen,  sie  verlangt  gemässig- 
tem Leidenschaft,  minder  individualisirle  Charaktere,  gerin- 
gere Verwickelungen,  schärfere  aber  einfachere  Gegensätze. 

Wie  sehn  also,  et  besteht  eine  Verschiedenheit  der  Künste 
ebensowohl  in  dem  geistigen  Inhalt  ihrer  Stoffe,  als  in  ihren 
materiellen  Mitteln.  Es  genügt  mithin  nicht,  wenn  man  zugibt, 
dass  „die  künstlerischen  Ideen  nicht  allen  Kunstarten  gleich 
formgereclit  sind,  dass  die  eine  das  Wort,  die  andre  den  Ton, 
wieder  andre  Stein  oder  Farbe  verlangen".  Man  muss  vielmehr 
anerkennen,  dass  diese  Verschiedenheit  auf  einem  Gesetze  be- 
ruht, dass  die  Künste  in  diuser  Beziehung  eine  Stufenleiter 
bilden .  die  vom  objecUv  oder  subjectiv  Allgemeinen  zu  grösst- 
■nöglichster  Bestimmtheit  und  Individualität  aufsteigt,  dass  zwar 
oft  Grenzverletzungen  stattfinden ,  dass  vielleicht  nur  die  schön- 
sten Kunslepochcn  so  feinen  Takt  haben,  um  immer  in  den  rech- 
ten Gränzen  zu  bleiben,  dass  man  aber  jede  Ueberschreitung 
als  gefährlich  erkennen  und  sie  nicht  befördern  sollte. 

(Saiuu  folgt.) 

lieber  den  Gang  der  christlichen  Kunst  in  Spanien. 

Von  J.  D.  Puaavanl. 

Im  südlichen  Spanien,  in  Sevilla,  zeichneten  sich  als  Ar- 
chitekten und  Bildhauer  des  Rcnaissancestyls  besonders  Diego 
de  Riafio  und  Martin  de  Gainza  aus.  Erslerer  erhielt  1530 
vom  Capitel  der  Kathedrale  zu  Sevilla  den  Auftrag  Pläne 
zu  entwerfen  für  die  Secristia  mayor  und  der  de  los  Ca- 
liccs,  so  wie  zu  dcrSala  capitular.  Da  er  indessen  schon 
1538  starb,  so  wurde  Letzterer  beauftragt,  nach  des  Hiano  Plä- 
nen Modelle  zu  fertigen.    Im  Jahr  1535  wurden  sie  der  Begut- 


achtung des  Architekten  der  Kathedrale  zu  Cordova,  Ferman 
Ruis  und  dem  der  zu  Cadix,  Francisco  Cumplido  unter- 
worfen und  von  diesen  für  gut  befunden.  Im  Jahr  1543  war 
die  grosse,  ganz  in  Quader  gebaute,  Sakristei  mit  allen  ihren 

|  Sculpturon  vollendet.  Sie  hat  eine  Kuppel  mit  Laterne,  in  de- 
ren Wölbung  im  Relief  ein  Gott  Vater.  In  der  Kuppel  befinden 
sich  die  Gestalten  des  segnenden  Heilandes  mit  Maria,  den  ein- 
zeln stehenden  Aposteln  und  andern  Heiligen  in  zwei  überein- 
ander befindlichen  Reihen.  Im  untern  Theil  des  Kreises  ist  die 
Hölle  dargestellt,  wo  die  Teufel  in  lustigem  Roigen  über  den 
armen  geängsleten  Seelen  schweben.  In  den  Penlaliven  befin- 
den sich  immer  zwei  Propheten  und  im  Fries  über  den  drei 
Viertheil«  vorstehenden  Säulen  ringsherum  fröhlich  Tanzende 
und  Reiler,  ganz  nach  antiker  Weise.  Dieso  von  Scnlpturen 
strolzcndo  Architektur  ist  jedoch  von  schöner  Anordnung  und 
ruhig  in  der  Wirkung. 

Die  Sola  cupitular  wurde  erst  im  Jahr  1561,  aber  mit 
Abweichungen  vom  ursprünglichen  Plane  vollendet.  Sie  ist  von 
elliptischer  Form  und  mit  einer  doppelten  Säulenordnung,  unten 
Dorisch  oben  Ionisch  nach  damals  italienischer  Weise,  bekleidet. 
In  der  obern  Reihe  befinden  sich  Reliefs  in  Stuck  mit  Dar- 
stellungen aus  dem  allen  Testament,  in  der  Milte  die  Himmel- 
fahrt Mariä.  Dieses  Werk  steht  dem  der  grossen  Sakristei  bei 
weitem  nach.    Merkwürdiger  Weise  ist  die  Sacrislia  de  los 

'  Caliccs  in  einem  reichen  gothischen  Styl  ausgeführt,  so  dass, 
wenn  die  Documente  darüber  kein  zuverlässiges  Zeugniss  ge- 
ben, man  nicht  glauben  könnte,  dass  zu  jener  Zeit  Gainza  in 
diesem  Style  würde  gebaut  haben.  Ein  ausgezeichneter  Bau 
desselben  Meisters,  im  Renaissancestyl  vom  Jahr  1541,  ist  die 
Capilla  real,  beinahe  eine  Kirche  für  sich,  aber  zur  Kathe- 
drale gehörig.  Auch  sie  ist  mit  Sculpluren  reich  geschmückt. 
Ausgezeichnet  ist  namentlich  ein  Fries  von  einzeln  stehenden 
Knaben,  welche  Lanzen  und  andere  Gerätschaften  hallen.  Sie 
sind  von  etwas  gedrängten  Verhältnissen,  sonst  schön  in  der 

'  Zeichnung. 

Das  schönste  Gebäude  im  Renaissancestyl  zu  Sevilla  ist  das 
i  Stadlhaus  Casa  del  Ayuntamento,  dessen  Bau  Karl  V  im 
Jahr  1545  hat  beginnen  lassen;  vollendet  wurde  es  aber  erst 
1564.    Der  Architekt  davon  ist  nicht  bekannt,  wahrscheinlich 
aber  ein  Ilaliener.    In  einem  ähnlichen  Slyl,  aber  weit  einfacher 
gehalten,  ist  das  vor  Sevilla  gelegene,  grosse  Hospital  de 
la  Sangre  nach  den  Plänen  des  Martin  de  Gainza  und  Her- 
nan  Ruiz  im  Jahr  1546  angefangen.    Von  dem  letztern  Bau- 
meister scheint  der  Plan  zur  Kirche  gefertigt  zu  sein,  da  er  in 
der  nüchlernen  Architektur  behandelt  ist,  welche  unter  Philipp  II 
in  Aufnahme  kam  und  gewöhnlich  der  Herreraslyl  genannt  wird, 
i  da  der  Architekt  jenes  Königs  Juan  de  Herrera  viele  Kir- 
chen und  Paläste  in  diesem  Bauslyl  in  Spanien  gebaut  hat.  Das 
frühste  Beispiel  der  Anwendung  dieser  massiven,  der  antik-rö- 
mischen Architektur,  wie  sie  zuerst  in  Italien  von  Serlio  und 
Palladio  in  Aufnahme  kam,  (reffen  wir  an  dem  Palast,  welchen 
Karl  V  mitten  in  der  Alhambra  hat  aufführen  lassen,  indem  er 
barbarischer  Weise  einen  Theil  des  allen  maurischen  Palastes, 
namentlich  dessen  Hauplfacade  niederreissen  liess.    Den  Plan 
dazu  fertigte  Pedro  Mechuca  im  Jahr  1527,  allein  obgleich 
bis  1633  daran  gebaut  wurde,  erhielt  er  dennoch  nie  seine 
|  Vollendung  und  ist  bis  auf  den  heuligen  Tag  unbewohnbar. 
I  Er  bildet  ein  grosses  Viereck,  mit  einem  kreisförmigen  Hof  von 
<  einer  dorischen  Säulenhalle  umgeben,  auf  der  eine  Terrasse 
I  für  Zuschauer  der  Spiele,  welche  man  in  dieser  Arena  zu  ge- 
,  ben  beabsichtigen  mochte.    Das  Acussere  des  Palastes  ist  ein 
'  schwerfälliger  Bau,  von  groben  Profilirungen  und  rohen  Sculp- 
I  luren.    Dio  Arena  dagegen,  obgleich  auch  sehr  massiv  gabalten, 
!  erfreut  durch  eine  feierliche  Eleganz. 

c  ' 


Digitized  by  Google 


48   


In  der  Kirchenbaukunst  Spaniens  Tand  in  jener  Zeit  öflcr  | 
diu  eigentümliche  Anordnung  statt,  dass  im  Allgemeinen  der  j 
Grundplan  und  die  Massen  der  gothischen  Bauweise  beibehalten 
wurden,  aber  dass  statt  der  Säulcnbündcl  und  anderer  Glieder 
germanischen  Slyls,  ebenso  corinthische  Säulen  mit  ihrem  Ge- 
balko  an  deren  Stelle  traten.  In  diesem  sogenannt  coritithischcn 
Style  sind  die  Kathedralen  zu  Granada,  im  Jahre  1529,  und 
die  zu  Malaga  1538,  nach  den  Plänen  des  Diego  de  Silo« 
•aus  Burgos  angefangen  worden;  letztere  erlitt  jedoch  im  Wei- 
terbau manche  Veränderungen  und  wurde  erst  1719  vollendet. 
Der  Kathedrale  zu  Malaga  sehr  ähnlich  ist  die  zu  Jaen,  wozu 
Pedro  dcValdelvira  1525  den  Plan  gemacht  hatte.  Die  Fa- 
Cade  hat  wie  jene  zwei  Thurm««  zu  den  Seilen.  Das  Innere 
ist  von  römisch -corinthischcr  Ordnung. 

Organischer  und  im  Styl  übereinstimmender  sind  die  der 
antik -römischen  Architektur  entlehnten  Bauten  des  schon  er- 
wähnten Juan  de  Herrera,  allein  das  Massive  darin  ist  so 
vorherrschend,  die  schweren  Tonnengewölbe  ruhen  so  drückend 
auf  den  mit  Pilastersäulen  versehenen  Pfeilern,  duss,  bei  aller 
Grösse,  solche  Gebäude  nichts  Erhebendes  haben,  sondern  nur 
die  Wirkung  kalten  Pompes  zu  erzeugen  vermögen.  Zu  den  aus- 
gezeichnetsten Werken  dieses  Meislers  würde  die  Kathedrale 
EU  Valladolid  gehurt  haben,  wozu  er,  im  Auftrag  Philipp  II, 
im  Jahre  1585  den  Plan  und  ein  Modell  gemacht,  welche  noch 
i«  Archiv  daselbst  aufbewahrt  werden  und  das  nach  Herrera's 
eignem  Ausspruch  „un  todo  sin  igual"  ein  Ganzes  ohne  Glei- 
chen geworden  sein  würde.  Allein  nach  dem  Tode  des  Königs 
blieb  der  Bau  liegen  und  wurde  erst  später  1729  durch  den 
Architekten  Alberto  Churriguera  in  jenem  ausschweifenden 
Zopfstyl  ausgebaut,  den  sein  Vorfahr,  Jose  Churriguera,  in  | 
Spanien  hauptsächlich  ausgebreitet  und  ihm  selbst  seinen  Na- 
men „ari/itectura  rhurriguerca"  gegeben  hat. 

Zu  Juan  de  Herrera's  Ehre  wollen  wir  glauben,  dass 
die  armselige  Architektur  des  colossalen  Gebäudes  vom  Esco-  ' 
rial  nicht  von  seiner  eigenen  Erfindung  ist,  und  auch  nicht 
von  der  seines  Meisters  Juan  Ballista  de  Toledo,  der  1563 
den  ersten  Stein  dazu  gelegt  hat;  vielmehr  dass  die  Bedingun- 
gen, welche  den  Plan   feststellen,  einzig  dem  beschränkten  ; 
Geiste  des  sich  mit  Architektur  viel  beschäftigenden  Königs  | 
Philipp  II  zugeschrieben  werden  müssen.    Es  ist  wohl  das  ein- 
zige Beispiel,  dass  ein  so  umfangreiches  Gebäude,  mit  solchem 
Aufwand  an  Granitblöcken,  so  ganz  ohne  allen  architektonischen 
Schmuck,  ohne  Gesimse  und  in  vier  Stockwerken,  mit  ganz 
kleinen  Penslern,  errichtet  worden  ist,  um  als  Residenz  und 
Grabstätte  eines  Fürsten  zu  dienen,  in  dessen  Reich  die  Sonne  ' 
nicht  unterging  und  als  klösterlicher  Aufenthalt  für  Männer, 
die  der  Nation  in  Wissenschaft  und  Kunst  voranleuchlen  sollten! 

Freiere  Hand  wurde  dem  Herrera  gelassen,  um  diu  S.  Lau- 
rentius-Kirche  des  Escorial  aufs  würdigste  und  prachtvollste  I 
auszustatten.  Aber  die  l.VSrj  vollendete  Facade ,  unten  von  do-  | 
rischer,  darüber  von  jonischer  Ordnung,  mit  colossalen  Slatucu 
von  christlichen  Königen,  ist  gedrückt  und  schwerfällig  als  Ar- 
chitektur und  unter  dem  Miltelmässigen  in  den  Bildhauerwer- 
kcn.  Das  Innere,  im  Grundriss  ein  griechisches  Kreuz  mit 
Kuppel,  ist  zwar  imposant  durch  seine  grossen  Massen  der  rö- 
misch-dorischen  Ordnung,  aber  arm  und  kalt  in  der  Wirkung, 
die  weder  durch  das  prachtvolle  Betabio  des  Hochaltars  in  bun- 
tem Marmor,  noch  durch  die  knieenden  Bronzeslatuen  Karls  V 
und  Philipps  II,  mit  ihren  Gemahlinnen  und  Kindern,  noch  durch 
die  kleinen  Altarblällcr  des  Juan  Fcrnandez  Navarcle, 
noch  durch  die  Frescos  an  den  Gewölben  von  Luca  Giordano 
irgendwie  Fülle  und  Wärme  erhält.  Dieses  scheint  selbst  der 
für  sein  Escorial  so  eingenommene  Philipp  II  empfunden  zu  ha- 
ben, als  er  einst  das  Kloster  und  die  königliche  Grabkapclle 


Miraflorcs  bei  Burgos  besuchte  und,  beim  Anblick  von  deren 
Würde,  Pracht  und  Schönheit  in  der  Arcchitektur  und  den  Mo- 
numenten, schmerzlich  ausrief:  „Wir  haben  nichts  gethan  mit 
unserm  Escorial! 41 — 

Von  weit  befriedigender  Bauart  ist  der  grosse  Platz,  Plaza 
mayor,  zu  Valladolid,  welchen  Philipp  II  nach  dem  Brande 
von  1561  in  Granit  hat  erbauen  lassen.  Er  gehört  zu  den  im- 
posantesten in  Spanien  und  wurde  dem  Juan  de  Mora  ein 
Vorbild,  als  er  1619  den  grossen  Platz  in  Madrid  zu  bauen 
halte,  auf  dem  ehemals  die  Stiergefechte  und  Autos  da  Fe 
staltfanden.  Der  grussle  und  schönste  Platz  Spaniens  ist  jedoch 
Plaza  mayor  zu  Salamanca,  welcher  nach  dem  Plan  des 
Andres  Garcia  de  Ouiriones  in  den  Jahren  1700  bis  1733 
erbaut  worden  ist.  Die  Häuser,  von  drei  Stockwerken,  haben 
unten  eine  gewölbte  Halle  von  Granit,  diu  zwischen  den  Bogen 
mit  Bildnissen  der  berühmtesten  Männer  Spaniens,  in  Me- 
daillons von  weissem  Murmor,  geschmückt  ist.  Zur  ewigen 
Schande  der  Franzosen  hüben  diese  einen  grossen  Theil  die- 
ser Sculpluren,  welche  den  Ruhm  Spaniens  verherrlichten,  bös- 
artiger Weise  abgemcisselll  —  Welchen  Werth  man  in  Spa- 
nion  uuf  diu  würdige  Ausstattung  der  Hauptplalzc  legt,  davon 
giebt  gegenwärtig  die  Stadl  Avila  ein  schönes,  nachahmungs- 
würdiges Beispiel,  indem  sie  jetzt  ringsum  di  u  Häuser  ihrer 
Plaza  mayor  mit  grossem  Kostenaufwand  neu  erbauen  und  mit 
Hallen  von  Granit  versehen  lüsst. 

Nur  wenige  Bauwerke  Spaniens  aus  dem  17.  und  iH.  Jahr- 
hundert erregen  ein  lebhaftes  Kunslinleresse.  Im  Allgemeinen 
stimmen  sie  mit  denen  Italiens  aus  jenen  Zeilen  überein,  nur 
sind  sie  schwerfälliger  in  den  Verhältnissen ,  roher  in  der  Aus- 
führung. In  der  Extravaganz  des  Zopf-  oder  Bococoslyls  über- 
treffen sie  jedoch  diu  aller  anderun  Nutionen.  Wie  schon  an- 
gegeben, fand  er  hauptsächlich  Verbreitung  durch  den  Archi- 
tekten Jose  Churriguera,  dessen  höchste  Blülhe  in  das  erste 
Viertel  des  1«.  Juhrhunderls  fällt,  weshalb  er  auch  .,an[uUcelura 
rhurrinuerra"  genannt  wird,  obgleich  schon  früher  Pedro  de 
Ribera  ihn  hei  öffentlichen  Gebäuden  angewendet  halte.  Eine 
der  ausschweifendsten  Ausschmückungen  dieser  Art  ist  die  in 
der  Carmeliterkirchc  zu  Granadu,  ihr  ganzes  grosses 
Schiff  umfassend,  wo  die  Fülle  phantastischer  Formen  wahrhaft 
sinnverwirrend  ist. 

Durch  die  Ilaliener  ist  diese  ausschweifende  Architektur 
in  Spanien  aufgekommen,  durch  dieselben  ist  hierauf  auch  wie- 
der eine  bessere  eingeführt  worden.  Dieses  geschah  vornehm- 
lich durch  Giovan  Baltisla  Sachetti  aus  Turin,  der  unter 
Philipp  V  im  Jahre  1787  den  neuen  Palast  zu  Madrid  zu  bauen 
angefangen,  un  dessen  Erweiterung  aber  jetzt  noch  gearbeitet 
wird.  Er  hui  schöne,  grossartige  Verhältnisse  und  iinponirl 
durch  sninc  hoho  Lage,  besunders  wenn  man  ihn  von  dum 
Flusse  Manzanares  aus  erblickt,  der  in  der  Tiefe  daran  vorbei- 
(licssl.  Seine  Architektur,  mit  Säulenpilastcrn,  hat  Aehnlich- 
keit  mit  der  des  Palastes  Caserla  bei  Neapel,  den  der  spanische 
Carl  III  durch  Lodovico  Vanvitclli  hat  erbauen  lassen.  Derselbe 
Fürst  liess  uueh  1769  von  Sabatini  das  schöne  ehemalige 
Maulhgebäudc  in  Madrid  errichten,  welches  eine  Hauptzierde 
der  Altulii  -  Strasse  bildet.  Dagegen  ist  das  königliche  Mu- 
seum am  Prado,  nach  dein  Plan  von  Juan  de  Villanuuva 
erbaut,  einer  jener  schwerfälligen,  mit  zwecklosem  Aufwand  an 
Säulen  aufgeführten  Pracbtbauc,  dem  man  durch  schlechte  Sla- 
tuen  eine  erhöhte  Zierde  geben  zu  können  glaubte,  der  in  der  Thal 
aber  nur  eine  in  Stein  verowigte  akademische  Verschrobenheit 
ist.  Von  einem  besseren,  grossartigen  Baustyl  ist  das  neue 
Haus  der  Cortes.  Es  hat  einen  grossen,  corinlhischen  Por- 
ticus,  zu  dem  breite  Stufen,  von  zwei  Postamenten  mit  colos- 
salen Löwen  begrenzt,  hinaufführen.  Das  Innere  hat  einen  go- 
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seil mack voll  docorirten  Sitzungssaal;  das  Ganze  ist  eine  Nach- 
ahmung der  Depatirtenkammer  in  Paris,  mit  grosser  Sorgfall 
ausgeführt.  Ein  Paar  neue  grosse  Häuser  in  Madrid  sind  auch 
von  schöner  Bauart,  in  Nachahmung  des  italienischen  Slyls  aus 
dem  Anfange  des  IG.  Jahrhunderts,  und  lassen  für  die  Folge 
manchen  schönen  Bau  für  Spanien  erwarten. 


Da  mein  Bericht  sich  bis  jetzt  auf  die  christliche  Archi- 
tektur in  Spanien  beschränkte,  so  konnte  von  den  Bauten  der 
Mauren  noch  nicht  die  Rede  sein,  höchstens  der  Einduss,  den 
sie  auf  erstcre  ausgeübt,  berührt  werden.  Zudem  besitzen  wir 
über  sie  so  vortreffliche  Kupferwerko  und  Beschreibungen,  dass 
es  unnütz  erscheint,  Bekanntes  zu  wiederholen.  Indessen  glaube 
ich  schliesslich  einige  kurze  Bemerkungen  über  diu  Architektur 
der  Mauren  in  Spanien  mittheilen  zu  müssen.  Bei  der  Betrach- 
tung derselben  fiel  mir  auf,  dass,  wenn  zwar  die  Mauren  auch 
eine  eigentümliche  Bauweise  mit  nach  Spanien  brachten,  sie 
doch  auch  vieles  von  der  Architektur  der  Römer  angenommen 
haben,  was  sie  nur  auf  ihre  Weise  umwandelten  ').  Ihre  Be- 
festigungswerke unterscheiden  sich  von  den  römischen  hohen 
Mauern  mit  Zinnen  und  vortretenden  viereckigen  Thürmcri  nur  da- 
durch, dass  sie  in  der  Regel  von  Back-  oder  Bruchsleinen  statt  in 
Quader  erbaut  und  die  Thünne  öfter  nach  oben  verjüngt  sind.  Mit 
solchen  Mauern  sind  auch  ihre  fürstlichen  Residenzen ,  diu  Al- 
cazare,  umgeben,  einzig  eine  architektonische  Zierde  an  dem 
Eingangsthor  in  Hufeisenform  darbietend.  Dieses  ist  derselbe 
Fall  bei  ihren  grossen  Moscheen,  das  heisst  die  äussere  Archi- 
tektur besteht  nur  aus  einer  hohen  Liufangsmaucr  mit  zinnenar- 
tiger  Verzierung  und  einigen  Eingangsthoren.  So  die  grosse 
Moschee  zu  Cordova,  welche  nach  dem  Vorbilde  der  zu  Mekka 
im  Jahro  786  angefangen  worden  ist.  Der  Wald  von  Säulen 
der  29  neben  einander  liegenden  Gange  ist  antiken  Gebäuden 
entnommen,  die  auf  diese  Weise  von  den  Mauren  hauptsächlich 
zerstört  wurden.  Diese  antiken  Säulen  sind  nun  von  der  ver- 
schiedensten Art  und  häufig  gehören  die  Kapitale  gar  nicht  zu 
den  Schäften,  welchen  sie  jetzt  aufgesetzt  sind.  Diu  kleinen 
Kuppeln  und  die  reichen  Mosaik -Ornamente  an  der  „Ccca", 
dem  Allerheiligslen,  sind  antiken  Vorbildern  nachgeahmt.  Ori- 
ginell nur  bleibt  die  Art,  wie  sie  den  grossen  Raum  bedeckten. 
Um  ihm  nämlich  eine  angemessene  Höhe  zu  geben,  welche  die 
Säulen  nicht  erreichten,  wölbten  sie  schwere  Gurten  zweifach 
über  die  zierlichen  Säulen,  was,  rationellen  Regeln  der  Statik 
entgegen,  einen  mehr  sonderbaren,  als  schönen  Anblick  ge- 
währt, wenn  auch  das  Ganze  von  sehr  reicher  Wirkung  ist. 

Von  derselben  Anlage,  wio  diu  grosse  Moschee  zu  Cor- 
dova, war  auch  die  zu  Sevilla,  welche  im  Jahre  1171  ange- 
fangen worden  ist;  ob  aber  hier  schon  die  maurische  Bauart 
eine  weitere  Entwicklung  erhalten  hatte,  ist  uns  nicht  bekannt. 
Ein  Werk,  nur  das  die  Mauren  den  höchsten  Werth  gelegt  unii 
das  noch  seinen  Ruhm  bewahrt  hat,  ist  der  viereckige  Thurm 
der  Moschee,  die  „Üiralda*  genannt.  Dieser  war  ursprünglich 
bis  zur  Plattform  174  Fuss  hoch  und  wurde  ums  Jahr  ll!)t>  er- 
baut. Die  grössern  maurischen  Häuser  haben  alle  nach  antiker 
Weise  einen  viereckigen  Hör,  mit  umlaufendem  Säulengang  und 
Loggien,  und  ein  springendes  Wasser  in  der  Mitte.  Erst  die 
späteren  Bauten,  namentlich  die  Albambra,  deren  jetzt  noch 
stehender  Theil  der  Wohnungen  den  ersten  Jahrzchciiden  des 
14.  Jahrhunderls  angehört,  zeigen  einen  Bauslyl,  der  in  allen 
seinen  Theilen  von  demselben  Geiste  durchdrungen  ist  und  sich 
durchaus  zu  einer  originellen  Architektur  erhoben  hat.  Wollte 
diese  Bauart  der  Alhambra  charaklcrisiren,  indem  man  sie 


1)  Auch  m  ihrer 


mit  einem  allbekannten  arabischon  Gedicht  vergleicht,  so  könnt« 
man  sagen,  dass  derselbe  Geist,  der  eine  „Tausend  und  eine 
Nacht  *  hervorgebracht,  auch  bei  jenem  Bau  geweht  und  Ähn- 
liche Gebilde  in  der  Architektur  hervorgerufen ,  wie  sie  uns  in 
dem  Gedichte  durch  diu  Erzählungen  zauberhaft  anziehen  und 
berauschen.  Die  Phantasie  kennt  hier  spielend  keine  Schran- 
ken der  durch  Vernunrigründe  gebotenen  Regeln  der  Baukunst. 
Auf  schlanken  Saulchcn  erheben  sich  phantastisch  gebildet« 
Bogen,  die  mehr  darauf  zu  schweben  als  zu  lasten  scheinen; 
wie  ein  luftiges,  buntes  Rankenwerk  breiten  sich  die  darauf 
ruhenden  Wando  aus,  welche  den  Vordertheil  des  bunten  Dach- 
werks tragen.  Alle  Flächen  sind  mit  tcppicharligen  Ornamenten 
überkleidut,  die,  obgleich  stets  nach  denselben  Prinzipien  ge- 
bildet, doch  von  so  reich  verschlungenen  und  abwechselnden 
Mustern  sind,  dass  man  stets,  wie  in  der  Tausend  und  einen 
Nacht,  zu  neuer  Erwarlung  gespannt  wird,  wenn  man  auch  nur 
immer  Aehnliches  wiederkehren  sieht.  Gärten  mit  duftenden 
Blumen,  Lorbeerhaine,  hochslrebende  Palmen  und  Wasserwerke 
der  verschiedensten  Arten  erhöhten  noch  den  Reiz  und  Bossen 
kaum  zur  Besinnung  kommen;  selbst  der  Ernst  goldner  Sprüche 
an  den  Wänden  gab  der  Phantasie  neue  Spannung.  Dieses  ist 
der  Charakter  maurischer  Baukunst  in  ihrer  höchsten  Blüthe. 
Nirgends  finden  wir  in  ihr  das  Bestreben,  rationell  in  ihrer 
Conslruclion  zu  erscheinen,  sondern  überall  dasjenige,  auf  die 
Phantasie  zu  wirken,  die  hier  nur  durch  eine  mannigfaltige 
Wiederkehr  in  Schranken  gehalten  wird.  Es  ist  daher  nicht  zu 
verwundern,  wenn  ein  geistreicher  Architekt,  von  rationeller 
Richtung,  sie  „eine  Architektur  holden  Wahnsinns"  nannte. 
Allein  nicht  nur  entfaltet  sie  anzuerkennende  Schönheiten,  son- 
dern sie  ist  auch  historisch  sehr  wichtig,  da  sie  uns  ganz  in 
die  eigentümlichen  Zeilen  und  Zustände  eines  cdeln  Aufschwungs 
des  menschlichen  Geistes  versetzt  und  hierüber  merkwürdige 
Aufschlüsse  giebt. 

Dass  ihr  Einduss  jedoch  nur  unwesentlich  auf  die  Ent- 
wickelung  der  christlichen  Kirchenbaukunst,  selbst  in  Spanien, 
gewesen,  ist  eben  so  sehr  durch  diu  grosse  Abneigung  der 
katholischen  Geistlichkeit  gegen  alles  Maurische,  als  auch  durch 
dio  erst  so  spät  zur  Blüthe  gekommene  Ausbildung  der  mauri- 
schen Architektur  leicht  erklärlich.  Weit  eingreifender  war  ihr 
Einduss  auf  die  Civilbaukunsl.  Der  auf  diu  Ornamentik  der 
gothischen  Kirchen  rand  hauptsächlich  erst  im  15.  Jahrhundert 
stall,  nachdem  die  Mauren  aus  dem  grösslen  Theil  Spaniens 
vertrieben  waren  und  die  gothische  Baukunst  ihrem  Verfall  ent- 
gegenging, wie  ich  dieses  schon  oben  darzustellen  gesucht  habe. 
Es  ist  deshalb  sehr  irrig,  die  maurische  Architektur  in  eine 
lief  eingreifende  Beziehung  zur  christlichen ,  sei  es  romanischen 
oder  gothischen  zu  bringen;  vielmehr  erweist  es  sich,  dass 
beide  aus  der  antiken  hervorgegangen  und  nach  dem  Geist  der 
Nationen,  jede  auf  eine  eigenlhümliche  Weise,  sich  entwickelt 
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Bei  der  Schweigsamkeit  der  allen  Künstler  über  sich  selbst 
und  den  spärlichen  Uebcrlicferungen  ihrer  Zeitgenossen  in  Be- 
zug auf  Kunst  und  deren  Ausübung,  die  damals  bei  den  Schrift- 
stellern am  wenigsten  Beachtung  Tand,  bleiben  dem  Forscher 
für  die  örtliche  Künsllergeschichle  meist  nur  die  rathhuuslich.cn 
Archive,  oder  die  geistlichen  der  Klöster,  Kirchen  und  Stif- 
tungen, sammt  den  pfarramtlichen  Registern  übrig,  um  in  ihnen 
für  seinen  Zweck  Nachsuchungen  anzustellen.  Mit  welchem  Erfolg 
dies,  besonders  in  mehreren  der  ehemaligen  deutschen  Reichs- 
städte geschehen  ist,  zeigen  die  Arbeiten  eines  v.  Murr,  Bei- 
schlag, Jäger,  Weycrmann  und  Anderer.  In  dem  allen,  in  seinen 
Mauern  fast  chinesisch  abgeschlossen  und  vor  Kriegesslürmcn, 
bis  auf  den  französischen  Revolulionssturm ,  am  ineisten  bewahrt 
gebliebenen  Köln,  wo  man  den  grössten  Reichthum  an  derglei- 
chen Urkunden  und  Hülfstnitieln  halte  erwarten  können,  sieht 
es  dagegen,  in  Folge  der  barbarischen  Säkularisations-,  Zer- 
störungs-  und  Aurraumungswuth  gegen  Ende  des  vorigen  Jahr- 
hunderts, in  dieser  Beziehung  und  im  Vcrhältniss  zu  anderen 
Städten  übel  aus.  Selbst  die  Register  der  Kirche,  welche  für 
Rubens  bestrittene  Geburt  in  Köln  den  besten  Beweis  liefern 
konnten,  sind  nicht  mehr  vorhanden  (Merlo  I.  S.  385):  die  Zunfl- 
büchcr  der  Maler  sind  nicht  älter  als  von  1696  und  1622;  aus 
den  Ralhsprotokollen ,  die  bis  1396  hinaufgehen,  haben  sich  nur 
die  von  der  Malerzuft  gewählten  Ralhshcrren  ermitteln  lassen; 
Stifts-  und  Kloslerrechnungen  sollen  noch  da  sein,  sind  aber 
unberücksichtigt  und  unbenutzt  geblieben').  Dagegen  bestand 
in  Köln  ein  vielleicht  noch  in  der  altrömischcn  Munizipalvcr- 
fassung  wurzelndes,  eigentümliches  und  in  sich  abgeschlosse- 
nes Institut  in  den  sogenannten  Schreins  oder  Hypolhekcnkam- 
mern,  wo  Alles,  was  Veränderungen  des  Grund-  und  Häuser- 
besitzes, dessen  Belastung  mit  Renten  nnd  den  Uebergang  die- 
ser Gegenstände  aus  einer  Hand  in  die  andere  durch  Erbschaft, 
Kauf  und  Verkauf  und  andere  Arten  der  Ablrctnng  betrar,  amt- 
lich regulirt  und  cinrogislrirt  wurde.  Die  Schreinsregister  sind 
zwar  von  der  unter  der  französischen  Herrschaft  eingerissenen 
Dilapidation  gleichfalls  nicht  verschont  geblieben,  doch  ist  der 
grösstc  Theil  derselben,  der  eine  Reihe  von  etwa  350  mäch- 
tigen Folianten  ausmacht,  in  das  jetzige  Gerichtsarchiv  gerettet 
und  in  Sicherheit  gebracht  worden.  Der  Verfasser  hat  die  her- 
kulische Arbeit  übernommen,  diese  Masse  von  Bänden,  in  Be- 
zug auf  die  filtere  Kunstgeschichte  von  Köln  selbst  durchzuge- 
hen und  sorgfällig  zu  extrahiren.  Die  Fracht  dieser  dankbar 
anzuerkennenden  Bemühung  ist  der  vorliegende,  die  allköl- 
nische Malerschulc  betreffende  Band,  welchem  noch  ein  zwei-  | 
ler  über  die  Meister  der  nltkölnischen  Bauhülle,  vornehmlich 
die  Dom-  nnd  Stadtbaumeislcr,  so  wie  über  die  plastischen 
Künstler,  mit  Nachträgen  und  einem  Register  über  das  Ganze 
folgen  soll.  Per  Verfasser  halte  zwar  schon  in  der  Zugabe  II. 
zu  seinem  früheren  Lexikon  der  kölnischen  Künstler  einen  Ex- 
trakt der  in  den  Schrcinsbüchcrn  und  andern  städtischen  Ur- 
kunden vorkommenden  Künstlernamen  abdrucken  lassen,  auch 
bei  einigen  in  das  Lexikon  selbst  aufgenommenen  Namen  eine 
und  die  andere  sie  betreffende  Schreinsinscription  urschriftlich 
milgelheill;  aber  jener  Extrakt  war  nicht  von  ihm  selbst,  son- 
dern von  einem  Andern  und  blos  beiläufig  gemacht  und  erwies  j 
sich  als  mangelhaft  und  höchst  unvollständig.  Er  sah  sich 
daher,  da  er  die  Wichtigkeit  dieser  Quelle  erkannt  halte,  um 
so  mehr  bewogen,  sie  von  Neuem  zu  erforschen  und  gründ- 
licher auszuschöpfen.    In  der  That  werden  sich  wenig  Städte 
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rühmen  können,  dergleichen  Register  zu  besitzen,  die  rück- 
wärts bis  ins  XII.  Jahrhunderl  hinaufgehn  und  die  Andeutungen, 
welche  der  Verfasser  über  die  Ausbeule  giebt,  die  daraus  für 
die  Topographie  und  Geschichte  von  Köln,  seiner  Strassen  und 
Häuser,  seiner  Familien  und  Bürger,  seines  Kunst-  und  Ge- 
werbefleisses ,  seiner  eigentümlichen  Einrichtungen  und  seiner 
Mundart  zu  gewinnen  ist,  lassen  nur  bedauern,  dass  er  nicht 
cino  ausführliche  historische  Abhandlung  über  das  alte  kölni- 
sche Schreinswesen  und  seine  Stellung  in  der  städtischen  Rechts- 
und Gerichtsverfassung,  so  wie  über  Form,  Beschaffenheit  und 
Sprache  der  Urkunden  desselben,  welche  die  Grundlage  des 
ganzen  Buches  bilden,  diesem  vorangcselzl  hat.    Bringen  wir 
die   daraus  hervorgehenden  Resultate   auf  die  Waagschaale, 
der  Kunst-  oder  selbst  nur  der  örtlichen  Künsllergeschichle, 
so  können  wir  den  Gewinn  den  das  Buch  bringt,  im  Verhilt- 
niss  zu  seinem  Volumen,  freilich  nicht  sonderlich  hoch  an- 
schlagen.   Dies  liegt  aber  wenigor  an  dem  Verfasser,  als  an 
der  Nalur  der  Quelle,  die  er  beinahe  ausschliesslich  benutzt 
hat  und  die  von  den  in  Köln  ansässig  gewesenen  Künstlern, 
ausser  ihrem  Namen  und  Gewerbe,  nur  über  ihre  Herkunft, 
Familien  und  Vermögens- Verhältnisse,  so  weit  letztere  in  den 
Bereich  des  Schreinswesens  fallen,  einige  mit  sicherem  Dalum 
versehene  Nachricht  giebt,  uns  jedoch   über  die  Hauptsache, 
nämlich  über  ihre  sonstigen  Lebensumstände,  ihren  Werth  als 
Künstler  und  ihre  Werke,  gänzlich  in  Unwissenheit  lässt.  Selbst 
die  Identität  der  wenigen,  auch  sonst  bekannten  älteren  Künst- 
ler mit  den  in  den  Schrcinsurkunden  genannten,  ist  wegen  der 
oft  gleichlautenden  Vor-  und  nach  damaligem  Gebrauch  nicht 
immer  angegebenen  Geschlechts- oder  Zunamen,  fast  nur  durch 
ungefähre  Gleichzeitigkeil  wahrscheinlich  zu  machen,  aber  nicht 
zu  völliger  Gewissheit  zu  bringen ,  und  noch  gewagter  erschei- 
nen die  Schlussfolgen,  dass  ein  nach  den  Urkunden  vermögen- 
der oder  zum  Rathsherrn  gewählter  Maler  auch  ein  vorzüglicher 
Künstler  gewesen  sein  müsse.   Wir  haben  für  vier  Jahrhunderte 
vor  1574  zwar  nicht  weniger  als  einige  80  Namen  kölnischer  Maler 
gewonnen,  über  diese  Menge  von  Namen  ohne  Bilder  steht  der 
Menge  von  Bildern  ohne  Namen,  die  von  Köln  ausgegangen  oder 
dort  noch  vorhanden  sind ,  nur  noch  schroffer  gegenüber  als  vor- 
her und  wir  vermissen  die  verbindende  Brücke  zwischen  beiden 
nur  um  so  schmerzlicher.    Weil  ergiebiger  an  Nolizcn,  welche 
der  Kunst-  und  Künsllergeschichle  näher  liegen,  sind  die  Rech- 
nungen über  die  Ausgaben  der  Fürsten,  Städte,  Klöslcr  u.  A., 
weil  sie,  mit  ebonso  sicherer  Zeitbestimmung,  nicht  blos  die 
Namen  der  Meister,  sondern  auch  die  Arbeiten,  welche  bei  ih- 
nen bestellt  oder  gemacht  und  wie  sie  ihnen  bezahlt  worden 
sind,  kennen  lehren  und  sich  daraus  über  ihre  Stellung,  ihren 
Werth  und  ihre  Thäligkcil,  so  wie  über  das  Kunslleben  ihrer 
Zeit  weil  interessantere  Folgerungen  ziehen  lassen.    Einen  Be- 
weis davon  liefern  in  neuester  Zeit  namentlich  Labordes  Preuves 
zu  seinen  Dura  de  Bourgognc  und  Schuchardt's  urkundliche 
Beiträge  aus  den  weimnrschen  Archiven,  in  seinem  Buch  über 
Lucas  Cranach.    Doch  sei  dies  nicht  gesagt,  um  hiegegen  die 
Arbeit  unsers  Verfassers  herabzusetzen;  begnügen  wir  uns  mit 
dem,  was  ihm  zu  Gebot  gestanden,  und  wir  werden  sehen, 
dass,  wenn  er  auch  mit  örtlicher  Vorliebe  des  Guten  zu  viel 
gegeben  und  der  grösste  Theil  seines  Buches  nur  als  Ballast  zv 
betrachten  ist,   doch  sein  mühseliges  Unternehmen  kein  gnnz 
undankbares  genannt  werden  kann ,  vielmehr  auch  solchen  Kunst- 
freunden, welche  seinen  Ortspatriolismus  nichl  (heilen,  einige 
seiner  Entdeckungen  sehr  willkommen  sind. 

Wir  erhallen  hier  zuvörderst  die  altkölnischcn ,  in  den 
Schreinsregislern  von  ungefähr  1175  bis  gegen  Ende  des  XVI. 
Jahrhunderls  vorkommenden  Maler  in  chronologischer  Folge, 
bei  jedem  mit  dem,  was  sich  aus  den  Inscriplionen  über  ihn 
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selbst  in  der  zuerst  lateinischen,  späterhin  kölnisch -deutschen 
Ursprache  wörtlich  abgedruckt,  hie  und  da  bei  denjenigen, 
welche  schon  in  dem  Lexikon  vorkommen,  mit  einigen  neuen 
Nachträgen.  Besonders  ist  der  Artikel  über  den  Meisler  Wil- 
helm bereichert,  den  die  limburger  Chronik  ab  den  besten  Maler 
seiner  Zeit  in  allen  Teutsclien  Landen  rühmt  und  den  der  Ver- 
fasser in  de  tu  Wilhelm  von  Herle  der  Schrcinsbüchcr  von  1358 
bis  1378  wiedergefunden  zu  haben  glaubt,  obgleich  er  nach 
letzteren  schon  vor  1378  gestorben  war,  was  mit  jener  Chro- 
nik, wo  es  beim  Jahre  1380  heisst:  In  dieser  Zeit  war  ein 
Maler  zu  Köln,  der  hiess  Wilholm  u.  s.  w.,  nicht  über- 
einstimmt, man  müssle  denn  das  voranstehende  Jahr  blos  für 
eine  ungefähre  Angabe  halten.  Unter  den  ihm  zugeschriebenen, 
aber  unverbürgten  Gemälden  befindet  sich  auch  eine  stehende 
Madonna  mit  dem  Christkind  auf  dem  Arm,  welche  im  Besitz 
des  Verfassers  ist  und  von  der  eine  lilhographirlc  Zeichnung 
dem  Titel  voransieht.  Er  erwähnt  eines  sonderbar  geformten 
Buchstaben,  der  ein  grosses  W  zu  sein  scheint  und  mit  einiger 
Veränderung ,  wie  ein  beigefügte  Facsimilc  zeigt,  auf  zwei  alt- 
kölnischen  Bildern  vorkommt  und  zwar  in  ungewöhnlicher  Art 
in  oder  neben  den  Inschriften,  welche  die  Namen  der  vorge- 
stellten heil.  Personen  angeben.  Einige  hüben  dies  Zeichen  für 
das  des  Meister  Wilhelm  gehalten,  der  Verfasser  erklärt  es  für 
bedeutungslose,  blos  zur  Raumausfüllung  hinzugefügte  Züge.  In 
meiner  Sammlung  befindet  sich  jedoch  ein,  wahrscheinlich  aus  dem 
Titel  eines  altkölnischcn  Drucks  herausgeschnittener  Holzschnitt, 
welcher  denen  in  der  l/isloria  VII  sapientum  Home.  Colon.  J. 
Kaelhttf.  1490.  4.  gleichkommt  und  einen  demonslrirenden  Leh- 
rer mit  seinein  Schüler  in  siebenden  ganzen  Figuren  zeigt. 
Darunter  steht  das  hier  abgebildete  Zeichen  in  einem  rolhen 
Wappenschild,  dessen  dick  aufgetragene 
Farbe  ungewiss  Iiissl,  ob  es  gedruckt  oder 
geschrieben  ist.  Dieses  ist  nun,  bis  auf 
ebenso  unbedeutende  Abweichungen,  wie 
die  der  Facsimiles  bei  Mcrlo  unter  sich, 
mit  denselben  so  übereinstimmend,  dass 
ich  es  für  das  Zeichen  des  Besitzers  halte, 
welches  er  auf  das  ihm  angehörende  Buch,  wie  auf  die  beiden 
älteren  Gemälde  setzen  licss  und  sich  vielleicht  noch  auf  an- 
deren Stücken  seiner  ehemaligen  Sammlung  in  Köln  wird  fin- 
den lassen. 

Am  überraschendsten  und  erheblichsten  ist  diu  Bestäti- 
gung, welche  die  aus  Dürers  niederländischen  Reiseberich- 
ten geschöpfte  Meinung,  dass  der  Maler  des  bekannten  Köl- 
ner Dombildes  ein  Meisler  Stephan  gewesen  sei,  gewonnen 
hat.  Es  war  sebon  an  sich  sehr  wahrscheinlich,  dass  Dürer, 
der  auf  seiner  niederländischnn  Reise  nicht  unlcrlicss,  in  Ant- 
werpen, Gent,  Brügge  und  wo  er  sonst  hinkam,  die  bedeutend- 
sten Gemälde  der  älteren  grossen  Meister,  besonders  der  van 
Eycks  und  ihrer  Schule,  aufzusuchen  und  sorgfällig  zu  be- 
trachten, auch  in  Köln  das  damals  noch  in  der  Rathhauskapclle 
bewahrte,  grosse  Flügelbild  der  Jungfrau  Maria  mit  der  Anbe- 
tung der  Könige  und  den  Schutzheiligen  der  Stadt,  als  das  be- 
rühmteste und  schönste  in  derselben,  nicht  würde  übergangen 
haben,  und  dass  da,  wo  er  schreibt:  Item  hab  2  weisspf. 
von  der  Taffei  aufzusperren  geben,  die  Maislcr 
Sieffan  zu  Köln  gemacht  bat,  kein  anderes  Bild  als  die- 
ses gemeint  sei')-  Auffallend  musste  es  indess  sein,  dass  von 
einem  Maler  dieses  Namens  aus  der  ersten  Hälfte  des  XV.  Jahr- 
hunderts in  Köln  nicht  die  mindeste  urkundliche  Spur  zu  enl- 
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decken  war,  und  selbst  die  Schreinsregister,  nach  vorbedachtem 
Extrakt  in  Merlo's  erstem  Buch ,  nichts  von  einem  solchen  Maler 
zu  wissen  schienen.  Es  lüsst  sich  daher  denken,  wie  beloh- 
nend es  für  den  Verfasser  sein  und  welche  Freude  er  empfin- 
den musste,  als  er,  bei  seiner  genauen  Selbstdurchforschung 
dieser  Register,  unter  den  Jahren  1442  bis  48  mehrmals  einem 
Maler  Steffen  Lothener  (Lölhener,  auch  Loythener)  fand, 
der,  von  Konstanz  gebürtig,  sich  in  Köln  Hauscigenlhum  er- 
warb und  nach  den  Ralbsprotokollen  zweimal  von  seiner  Zunft 
in  den  Rath  gewählt  worden  war,  wärend  seiner  zweiten  Amis- 
führung aber  1451  gestorben  ist  und  allen  Umständen  nach 
kein  anderer  als  eben  jener  Meisler  Stephan  bei  Dürer  sein 
kann.  Dieser  für  die  deutsche  Kunstgeschichte  so  merkwürdige 
Fund  ist,  wenn  auch  vielleicht  der  hauptsächlichste,  doch  nicht  der 
einzige,  den  das  vorliegende  Buch  zu  Tage  gefördert  hat;  auch 
über  den,  mehr  durch  die  trefflichen  Holzschnillo  nach  seinen 
Zeichnungen,  unter  denen  der  grosse  Prospekt  von  Köln  aus  dem 
Jahre  1531  oben  an  steht,  als  durch  seine  Gemälde  bekannten 
Anton  von  Worms  erhallen  wir  ganz  neue  und  schätzbare 
Aufschlüsse.  Er  war  der  Sohn  des  begüterten  Malers  und 
Rulhsherrn  Jaspar  Wocnsam  von  Worms  in  Köln,  und  wurde, 
obgleich  in  letzterer  Stadl  geboren,  doch,  wie  beim  Vater,  mit 
Weglassung  des  Zunamens,  nach  damaligem  Gebrauch,  schlecht- 
weg Anton  oder  Thoniss  von  Worms  genannt.  Dar  Vater  starb 
|  zwischen  1547  und  50  und  bald  daranf  auch  der  Sohn,  der 
einzige  Erbe  seiner  Besitzungen,  dessen  Name  daher  auch  erst 
nach  seinem  Tode,  als  diese  in  andere  Hände  kamen,  von  1561 
ab  in  den  Schrcinsregistern  erscheint.  Zu  dem  Vcrzeichniss 
seiner  Holzschnitte  werden  hier  noch  mehrere  Nachträge  ge- 
liefert, nebst  Abdrücken  einiger  von  ihm  gezeichneter  Origi- 
nalslöckc,  welche  sich  in  dortigen  Buchdruckereien  noch  bis 
auf  den  heuligen  Tag  erhallen  haben.  Endlich  sind  die  bei- 
läufig milgelhcilten  Ergebnisse  aus  denselben  Registern  zu  er- 
wähnen, die  über  den  ersten  kölnischen  Buchdrucker  und  Ge- 
hülfen Gulenbergs,  Ulrich  Zell,  von  dem  uns  die  kölnische 
Chronik  ein  Zeugniss  über  den  ersten  Anstoss  zur  Erfindung 
der  Buchdruckerkunst  durch  die  xylographischen  Donale  auf- 
behalten hat,  so  wie  über  den  Buchhändler  Gottfr.  Hittorp  (ge- 
storben 1573)  einige  Notizen  geben,  welche  der  sehr  vernach- 
lässigten kölnischen  Buchdruckcrgcschichtc  zu  slatlen  kommen. 
Hätte  der  Verfasser  die  xylographische  Schatzkammer  der 
Schreibkunst  des  kölnischen  Stadlschulmeisters  Caspar  Ncff 
(der  unter  andern  Kalligraphen  seines  ersten  Buchs  vergebens  ge- 
sucht wird)  Cöln.  1576  und  noch  einmal  1580  gekannt,  so 
würde  er  daselbst  unter  den  Schrcibmuslern  auch  ein  Fragment 
einer  von  dem  Buchhändler  Godenart  van  der  Hagen  in  Ant- 
werpen gedachtem  Hittorp  erlheilten  Vollmacht  zu  seiner  Ver- 
tretung in  Schuldsachen  gefunden  haben. 

Von  den  dem  Buche  angehängten  Beilagen  ist  zuvörderst 
der  namentliche  Extrakt  von  denjenigen  Personen,  welche  nach 
den  Registern  ein  mit  der  Malerei  mehr  oder  weniger  ver- 
wandles  Gewerbe  betrieben  haben,  für  die  Kcnnlniss  dieser 
Gewerbe  und  ihrer  Benennung  interessant.  Es  sind  Clip  an- 
tares, Schilderer,  wo  das  deutsche  Wort,  bis  1354,  die  Ver- 
ferliger  und  Bcmaler  von  Schilden  als  Schulzwaffcn  bezeichnet 
und  erst  später  auf  die  Kunstmaler  (pirforc* ,  Meilre,  Melre, 
Milrei  übergegangen  ist;  Scriptum ,  liubric  atorei  (auch 
rubcatores,  Roydineilre,  Rodere  genannt,  welches  letztere  aber 
nur  da ,  wo  es  abwechselnd  mit  rubeator  von  derselben  Person 
gebraucht  wird,  keinen  Zweifel  darüber  Ifissl,  wie  es  zu  ver- 
stehen sei,  indem  es  auch  die  virgulatores ,  Weinröder,  zu  be- 
zeichnen pflegt ;  und  i lluminalore s ,  welche  die  Schreiber  und 
Verzierer  von  Handschriften  begreifen;  fenestratores,  vi- 
Iriatores,  glaseaiures,  Glasworlcr,  Glasermacher, 
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welche  ungewiss  lassen,  in  wie  weil  sie  «gleich  Glasmaler  ge- 
wesen sind;  Malionmecher,  Molgonmecher,  welche  hier 
für  Emailmaler  gehalten  werden  und  deren  nur  zwei  1523  und 
1542  vorkommen;  Wapensticker  und  Verfertiger  von  Mützen, 
Stolen  und  Caseln,  letztere  insgcsamint  Frauenzimmer.  Die 
anderen  Beilagen  sind  ein  Verzeichnis*  der  von  der  Malcrzunft 
von  1396—1700  gewühlten  Rathsherren,  die  aus  den  Zunft-  und 
Registraturbüchern  des  Maleramls  vollständig  oder  auszugsweise 
abgedruckten  Stücke,  die  ein  trauriges  Bild  geben,  wie  die 
edle  Malerkunst  gesunken  und  zuletzt  in  die  engherzigste  Zünd- 
einrichtung eingezwängt  war,  und  das  Verzeichniss  der  in  dem 
landgerichUichen  Archiv  noch  vorhandenen  Schreinsbüchcr. 


Oft  {Jans  ,  20.  Jan.  Anfangs  der  vorigen  Woche  wurdo  hier  in 
öffentlicher  Verweigerung  die  letzte  noch  übriggebliebene  Ablheitung 
von  Bildern  der  neuern  französischen  Schule  »Bs  der  Privutsammlung 
de*  verstorbenen  Königs  Ludwig  Philipp  verkauft.  Die  Mehrzahl 
dieser  Bilder  zierten  früher  den  Sommeritz  der  königlichen  Familie  in 
Neuilly,  welcher  bekanntlich  in  den  Febrnnrtagen  1848  von  Grund  aus 
zerstört  wurde;  einige  wenige  kamen  aus  dem  Palais  royal.  Unter 
diesen  letztem  steht  obenan  eines  der  Meisterwerke  Leopold  Hobert's: 
ein  janges  Weib  aus  der  Umgegend  von  Neapel,  die  auf  den  Trümmern 
ihrer  durch  ein  Erdbeben  zerstörten  Wohnung  traaert,  wahrend  neben 
ihr  eia  Kind  ia  der  Wiege  sorglos  spielt.  Diese*  durch  den  Adel  der 
Auffassung  und  durch  Wahrheit  und  Kraft  des  Ausdruckes  ergreifende 
Gemälde  war  irriger  Weise  aur  die  lange  Todtenliste  der  in  jenen  stür- 
mischen Tagen  untergegangenen  Kunstwerke  eingetragen  worden.  Ein 
günstiges  Geschick  balle  im  Grgenlheil  Ober  dem  schönen  Bilde  gewaltet  j 
und  es  kam  mit  wenigen,  unbedeutenden  Beschädigungen  davon.  Für 
die  Summe  von  16,800  Fr.,  einschliesslich  der  Kosten,  erstand  der 
Herzog  von  Anmale  das  Bild,  das  4  Fuss  in  die  Breite  und  3  Fuss  in 
die  Höhe  misst. 

Am  ärgsten  halte  der  Bildersturm  in  Neuilly  gewüthcl:  ein  grosser 
Korb  voll  winziger  Leinwandstücken,  in  Felzen  zerhackte  Gemälde, 
figurirle  auch  bei  dieser  Versteigerung  und  wurde  für  500  Fr.  zuge- 
goschltgen.  Unter  den  geretteten,  mehr  oder  weniger  verwundeten 
Bildern,  fand  sich  jedoch  nichts  von  Bedeutung,  und  die  ganze  Samm- 
lung von  68  Nummern,  darunter  einige  Kupferstiche,  brachte  wenig 
aber  40,000  Fr. 

War  nun  aber  diese  Vereinigung  an  und  für  sich  schon  von  ge- 
hngerm  Belange,  10  erschien  sie  doppelt  unbedeutend  neben  der  seil 
längerer  Zeit  angekündigten  und  erwarteten  Ausstellung  der  Galerie 
des  verstorbenen  Herzogs  von  Orleans,  die  nnn  auch  ihrerseits 
am  vorgestrigen  Tage  unter  den  Hammer  des  Versteigerers  gebracht 
wurde.  Dem  Bufe  nach,  wo  nicht  aus  eigener  Anschauung,  kannte 
Jeder  die  Gemaidesammlung  des  in  der  Blühte  der  Jahre  dahingerafften 
Prinzen,  den  persönliche  Neigung  nicht  weniger  als  Gebart  und  Stel- 
lung zum  Freunde  und  Beschälter  des  gereiften,  sowie  des  aufkeimenden 
Talentes  und  zum  natürlichen  Pfleger  der  Künste  gemacht  hallen.  Was 
zwischen  den  Jahren  1832  und  1~12  irgend  Bedeutendes  in  den  Werk- 
stätten französischer  Künstler  geschaffen,  was  bei  den  jährlichen  Aus- 
stellungen die  allgemeine  Aufmerksamkeil  fesselte,  das  suchte  der  Prinz 
wo  möglich  seiner  Sammlung  einzuverleiben,  in  welcher  denn  »nch  die 
hervorragendsten  Namen  der  französischen  Blalerschnle,  zum  Theil  durch 
ihre  gelungensten  Schöpfungen ,  vertreten  waren.  Die  Ankündigung 
des  Verkaufs  die».  -  Sammlung  konnte  daher  nicht  verfehlen,  die  öffent- 
liche Theilnahmc  rege  zu  machen;  zahlreich  strömten  einheimische  wie 
fremde  Liebhaber  herbei,  Gebole  und  Aufträge  kamen  von  nah  und  fern; 
wo  diese  letzteren  aber,  in  der  Meinung,  die  Mutmasslichen  Schätzungen 


mit  denen  aieh  das  Publikum  in  solchen  Feilea  gerne  mm  Voraus  trägt, 
seien  abertrieben,  —  wo  die  Auftrage  unter  diesen  Schätzungssummen 
blieben,  da  konnten  die  Beauftragten  in  der  Regel  nicht  einmal  zu 
Worte  kommen,  so  sehr  überstiegen  die  Freise  der  Versteigerung  alle 
Erwartungen.  Man  glaubte  bisher,  die  Englander  bezahlen  die  höchsten 
Preise  für  die  Bilder  ihrer  Lieblingtmeister  und  gewiss  ist,  dass  für 
Bilder  von  Etly,  I.sndscer,  Turner  und  andern,  Summen  ausge- 
legt worden  sind,  wie  für  die  Hauptbildcr  der  niederländischen  Schule ; 
doch  bat  man  Aehnliches  wie  bei  dieser  Veranlassung  weder  in  Eng- 
land noch  anderswo  erlebt. 

Es  böte  sich  hier  vielleicht  eine  erwünschte  Gelegenheit  dar, 
einige  von  den  Häuptern  der  französischen  Schale,  welche  theils  selten 
Ibeils  gar  nie  auf  den  jährlichen  Kunstausstellungen  erscheinen,  näher 
zu  beleuchten  und  ausführlicher  zu  besprechen ;  da  wir  aber  einerscile 
diese  Mitlhcilung  nicht  über  die  Gebühr  ausdehnen  möchten,  andrerseits 
die  Schwierigkeit  kennen,  über  das  Wesen  und  die  Eigenthilmlicbkeit 
gewisser  Kfinsller  sich  in  Kürze  zu  fassen,  indem  gerade  diese  Künstler 
der  Betrachtung  die  verschiedensten  Seiten  darbieten,  ihre  Werke,  ihr 
Styl  und  ihre  Auffassung  die  widcrsprcelienslen  Beurtheilungen  erfahren 
und  eine  gründliche  Würdigung  ihrer  Verdienste  die  liefslen  und  weit- 
umgreifenslen  Fragen  der  Aeslhclik  und  der  Geschichte  der  Kunsl  be- 
rühren, so  wollen  wir,  diese  Aufgabe  auf  einen  günstigeren  Augenblick 
versparend,  uns  für  dieses  Mal  damit  begnügen,  die  vorzüglichsten 
Werke  aufzuführen,  nebst  den  Käufern  und  den  Venteiger»ng»prei»en, 
wobei  wir,  zur  grösser»  Genauigkeit  die  Verhau f.hoslen  (5  pCl.)  da- 
zuschtagen. 

Ingres,  „Slratonicc"  (nach  der  bekannten  Erzählung  von  dem 
liebekranken  syrischen  Königssobn),  von  Graf  Anal.  Demidoff,  (für 
seinen  Palast  in  Florenz)  erstanden  um  den  Preis  von  66,150  Fr.  — 
Ingres,  „Oedlpus",  die  Sphinx  befragend;  Graf  Ducbätel  für  13,125  Fr. 
—  Faul  Delaroche,  „der  Tod  des  Herzogs  von  Guite;"  Herzog  von 
Aumale  für  55,125  Fr.  —  Ary  Schelfcr,  .Francesca  di  Himini,  das 
Meisterwerk  des  Künstlers,  durch  den  Stich  von  Calamatla  bekannt; 
M.  Vaslapani  von  Bordeaux,  45,7fO  Fr.  —  Desselben,  „Christus  als 
Tröster",  gestochen  von  llenriquc  Duponl,  für  das  Museum  von  Kolter - 

dam  erstanden,  55,125  Fr.  — Desselben,    nach  Byron",  eine 

halbe  Figur;  Mr.  Pescatore,  24,675  Fr.  —  Desselben,  „Medora",  halbe 
Figur;  Moteom  von  Rotterdam,  20,475  Fr.  —  Dccampt,  „Die  Schlacht 
der  Cimhern";  M.  Vaslapani,  29,400  Fr.  —  Desselbcu,  „Joseph  von 
aeinen  Brüdern  verkauf!";  Dr.  Vcron,  38,850  Fr.  —  Desselben,  Sam- 
ten, der  die  Philister  »chlägl»;  Graf  Demidoff,  21,525  Fr.  -  Eug. 
Delacroix,  „Ermordung  des  Bischofs  von  Lüllich"  (aus  Qucntin  Dur- 
wald von  W.  Scot),  M.  Villoti  5,040  Fr.  —  Desselben,  „Du  Innere 
eines  Klostert-;  II.  van  Jsackcr,  3,260  Fr.  —  Desselben,  „Hamlet 
und  der  Todlengräbcr;  Mr.  Collier,  6,615  Fr.  —  Desselben,  „Der  Ge- 
fangene von  Chillou",  Mr.  Morean,  4,935  Fr.  —  Desselben,  „Araber 
mit  seinem  Pferde";  Mr.  Gambard,  2,2(50  Fr.  —  C.  Itoqueplan,  „Der 
verlieble  Löwe",  einet  der  Hauptbildcr  det  Künstlers;  Marquis  von  Hert- 
ford,  16,270  Fr.  —  Desselben,  „Der  Antiquar11,  ein  kleines  unbe- 
deutendes Bild,  durch  die  Launen   det  öffentlichen  Aufstreiehi  auf 
31,500  Fr.  getrieben;  Herzog  von  Galiera.  —  Eug.  Itabey,  „Der  Al- 
chimist in  teiner  Werkttälle";  Mr.  Gonpil,  8,0*5  Fr.  -  Jadin,  „vier 
grotse  Jagdslücke";  M.  de  Valry,  17,850  Fr.  -  Gudin,  „Antichl  von 
Treporl";  Mr.  Hoger,  7,560  Fr.  —  Robert  Fleury,  „Michel  Angelo, 
der  seine»  kranken  Diener  pflegt";  Graf  Demidoff,  4,725  Fr.  —  It.  P. 
B  o  n  i  n  glo  n  (verstorben),  „Der  Page  und  die  Ruhlerinn";  Marquit  von 
Ilerlford,  8,610  Fr.  —  Marilhat,  (verdorben) ,  „Landschaft  mit  Mo- 
schee in  Nicderägyplrn;  Graf  Demidoff,  6,930  Fr.      Ausser  diesen  ent- 
hielt die  Sammlung  noch  Bilder  vonGranet,  Henry  Scheffcr,  Al- 
fred und  Tony  Johannot,  11.  Lehmann,  Tassaert,  den  Land- 
schaftsmalern De  la  Berge,  Cabal,  Corot,  Kiers,  Th.  Houtteau. 
Aligny,  Bellet ,  P.  Iluct;  endlich  Z  Aquarellzeichnungen  von  I,.  Bou- 
langcr  und  P.  Ilnel,  von  denen  letztere  unverkauft  blieb.  —  Die 
ganze  Sammlung,  bealchend  aus  59  Nummern,  brachte  die  Summe  von 
562,341  Fr. 


(Der  heaUgen  Nummer  liegt  dat  Beiblatt  No.2,  sowie  ei»  Prospeelus  von  F.  Slroobant't  .Monuments  dArrhileclure  Bi  de  Seulplure  en  Belglque-  bei) 
Verlag  ron  Rudolph  und  Theodor  Oswald  Welgal  in  Leipzig.  -  Druck  von  Gebr.  Ungar  in  Berlin. 
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Der  Festlag  der  Düsseldorfer  Künstler  dargestellt  von 
Otto  Knille 

Kaum  irgend  eine  Stadt  möchte  weniger  geeignet  sein ,  der 
Kunst  einen  erspriesslichcn  Boden  zu  gewahren,  als  Düsseldorf. 
Keine  anziehende  Umgebung,  koine  Art  eigentümlichen,  an- 
sn  Lebensverkehrs,  nicht  die  Anschauung  älterer  oder 
Musterwerke,  nur  schwerfällige  alltäglichst«  Prosa  ist 
es,  was  dieser  Ort  bietet;  glatte  Häuserfacaden  mit  einer  da- 
hinter unsichtbaren  Aristokratie,  das  Einzige,  was  ihn  aus- 
zeichnet. Den  Einfluss  dieses  Uebelslandes  bemerken  wir  deut- 
lich an  dem  ganzen  genreartigen  Leben  der  hicrorligcn  Kunst, 
bemerken  wir  besonders  schmerzlich,  wenn  wir  selbst  alte 
Feuergeister  ermatten  und  nicht  mehr  aus  Begeisterung,  son- 
dern nu^noch  aus  der  Erinnerung  scholTen  sehen.  Wo  aber 
einmal  ein  Stück  selbständigen  Lebens,  ein  Hauch  frischer  Poe- 
sie sich  olTcnbart,  fehlt  es  auch  nicht  an  Kräften,  die  demsel- 
ben künstlerische  Gestaltung  zu  verleiben  wissen.  So  hat  jetzt 
einer  unserer  jüngeren  Künstler,  der  sein  Talent  nicht  zum  er- 
sten Male  bezeugt,  es  unternommen,  den  komischen  Zug  der 
Düsseldorfer  Künstler,  den  sio  bei  Gelegenheit  des  vorjährigen 
Frühlingsfestes  ausgeführt,  zu  einem  reinen  Kunstwerke  umzu- 
bilden, und  hat  sein  Unternehmen  in  solcher  Weise  ausgeführt, 
dass  es  nicht  hinreicht,  das  geniale  Werk  in  allgemeinen 
Ausdrücken  zu  charakterisiren ,  und  doch  uns  auch  der 
Raum  mangeln  würde,  den  ganzen  Inhalt  des  bedeutungsvollen 
StofTus  zu  würdigen.  Denn  der  behandelte  Gegenstand  ist  kein 
anderer,  als  jenes  grosse  Prinzip,  in  dessen  Widersprüchen  die 
ganze  Menschheit  seil  ihren  Jahrtausenden  schon  sich  umher- 
windel,  dessen  gelrennte  Elemente  aur  der  einen  Seite  not- 
wendig das  Chaos  zurückführen  müssen,  auf  der  anderen  Alles 
in  eine  eben  so  trostlose  Abstraktion  aufzulösen  drohen.  Diese 
Frage  der  beiden  Naturen,  die  Philosopheme  und  Concilien 
nicht  zu  entscheiden  vermochten,  hier  finden  wir  sie  auf  einem 
24  Fuss  langen  Fricso  —  nicht  gelöst,  aber  in  höchst  anmu- 
thiger  Weise  gezeichnet. 

Wie  das  Prinzip  selbst,  slösst  zu  Beginn  des  Bildwerkes 
der  Herold  mächtig  in's  Horn  und  ladet  Jeden  ein ,  ihm  zu  fol- 
gen, der  Mulh  und  Beruf  spürt,  zur  Entscheidung  der  Frage 
den  Kampf  zu  wagen.  König  Artus  mit  seiner  Tafelrunde  er- 
scheint zunächst  auf  dem  Plan.  Aber  die  armen  Ritter!  wio 
zerstreut  hallen  sie  ihre  Lanzen,  wie  mattäugig  blicken  sie  vor 
sich!  Sic  wollen  ausziehen  zum  Siege  und  tragen  in  sich  selbst 
den  Streit  noch  unentschieden.  Der  ihnen  folgende  getreue 
Ekhard  scheint  auch  wenig  erbaut  von  seinen  Kämpfern;  mit 
ernstem ,  fast  sorgendem  Blicke  beherrscht  er  von  seinem  Wa- 
gen aus  den  Zug.  Aber  wie  keck  schreiten  die  liukenschülzen 
einher;  sie  vertrauen  ihrer  neuen  Erfindung  und  sind  ihres 
Ruhmes  gewiss,  gerade  wie  die  Hakenschülzcn  in  der  jetzigen 
Wissenschan,  die  auch  mit  ihren  neuen  Erfindungen  dio  Welt 
zu  erobern  ausgehen  und  doch  nichts  Anderes  thun,  als  keck 


cinherschreiten.  —  Die  Lanzknechte  aber  sind  erfahrene  Leute, 
jeder  von  besonderem  Schnitt  und  eigener  Farbe,  dio  echten 
Sophisten  des  Mittelalters,  denen  das  Prinzip  des  eigenen  Ich 
das  einzig  gewisse  geblieben,  und  die  ihren  Arm  der  Vertei- 
digung jeder  Frage  leihen,  wenn  jenes  Prinzip  nur  dabei  ge- 
sichert bleibt.  So  zieht  man  aus  mit,  Ross  und  Reilern  und 
allem  Kriegsgerüste;  auch  die  nöthigen  Erfrischungen  bleiben 
nicht  zurück.  Aber  achl  der  Feind,  den  man  zu  bekämpfen 
geht,  folgt  selbst  hinlon  nach;  der  grosse  Drache,  das  Prinzip 
im  Allgemeinen,  und  dasselbe  in  mehr  konkreter,  menschlicher 
Gestalt,  als  der  Venuswagen  mit  der  Liebesgöltin  und  dem  Ritter 
Turmhäuser,  umgeben  von  blondgelockten  Pagen,  aber  auch 
schwarzen  Mohren  und  anderen  schamanenhaften  Gestalten.  Den 
Zug  des  Ganzen  beschliesst  ein  fahrendes  Zechgelage,  so  dass 
gewissermaassen  das  böse  Prinzip  siegt,  nur  gemildert  durch 
die  komische  Erscheinung.  Die  Reihe  der  vor  uns  hergeführten 
Bilder  macht  vollkommen  den  Eindruck  einer  Aristophanischen 
Komödie,  etwa  wio  die  „Vögel ">  wo  die  schwerfälligen  Götter 
des  Olymp  endlich  auch  ihren  leichtbeschwingten  Nebenbuhlern 
die  Herrschaft  abtreten  müssen.  —  Das  aber  ist  der  Fortschritt 
und  Triumph  des  Mcnschengcisles,  dass  or  eine  so  gewichtige 
Frage  mit  solcher  Anmulh  und  Leichtigkeit  zu  behandeln  über 
sich  vermocht  hat. 

Wir  würden  bedauern,  wenn  dieses  vortreffliche  Kunst- 
werk in  den  Besitz  eines  Einzelnen  überginge,  glauben  viel- 
mehr, dass  ein  Verleger  nicht  zu  viel  wagen  würde,  wenn  er 
unternähme,  durch  Vervielfältigung  dasselbo  dem  allgemeinen 


Dir  Jungmtister'ache  Vmtfigfrnng. 

In  der  em  22.  Nov.  1852  tu  Leipzig  stattgehabten  Versteigerung 
der  reichen  Jungmeisler'schen  Sammlung  wurden  u.  A.  folgende  Preise 
bezahlt : 

N.  Berghem,  ABI.  Ziegen.  Qa.  8.  Bl.  36  —  40.  Erste,  sehr 
seltne,  wie  Aelzdrucko,  vor  den  Kümmern  und  die  Platten  nicht  rein 
gewischt.  13  Thlr.  5  Sgr.  —  A.  Both,  5  Bl.  Die  Sinne.  Baucrn- 
slucke.  Van  Andries  und  Jobann  Bolh.  Fol.  Bl.  11  — 15.  Erste  Ab- 
drucke vor  der  Adresse  und  den  doppellen  Nummern:  14  Thlr.  25  Sgr. 

—  P.  Delarochc,  Sainle  Amclic.  P.  Mercurj  sc.  Kl.  Fol.  Sehr 
sefauner  Abdruck,  bloss  mit  einer  uniusgcfullten  Zeile  Schrift  vor  dem 
Znselze  Heine  de  Hongrie.  Chin.  Pap.:  10%  Thlr.  —  Derselbe, 
Charles  I.  Die  Verspottung  des  Königs.  A.  L.  Martine  I  sc.  Qu.- 
Fol.  Sehr  schöner  Abdruck;  13'/,  Thlr.  —  A.  Dürer,  16  Bl.  Die 
berühmte  Passion.  8.  Bl.  3— 18.  Gute  Abdrucke,  meist  mit  drei  Li- 
nien breitem  Papierrand.  28' /,  Thlr.  —  Der  Riller,  Tod  und  Teufel. 
Fol.  Bl.  98.  Capitalblill  in  treulichem  Abdrucke.  15  Thlr.  12  Sgr. 
IG  Bl.  Die  OlTenbarung  Johannis.  Fol.  Bl.  60  —  75.  Alle  krallige 
Abdrücke ,  ssmmllich  mit  tat.  Texte  auf  der  Ruckseite.    11  Thlr.  13  Sgr. 

—  Albrerht  Durers  christlich  -  mythologische  Handzeichnungen  (zu  Kai- 
ser Maximilians  Cebelbuche).  46  Bl.  Lilh.  von  J.  N.  Slrixner  (Man- 
chen 1808).  Gr.  Fol.  Seltene  Original- Prachtausgabe,  auf  Velinpap , 
farbig,  gedruckt  und  nnbeschnillen.    16  Thlr.  5  Sgr.  —  C.  da  Ser», 
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Die  beiden  S4nseriDB.il.    4.   Bl.  0,  sehr  zelten.    10  Tblr.  12  Sgr.  - 
Der  Hahnrei.    4.    B.  10,  »ehr  »eilen.    12  Thlr.  12  Sgr.  -  A.  Tin 
Dyck.    2  Bl.    Carl  I  und  sein  Stallmeister,  und  Henriette  Mari«  mit 
den  Königl.  Kindern.    H.  Strange  »c.    Gr.  Fol.    Le  Blanc  45.  48. 
Capitalbläller  in  schönen  Abdrücken.    14  Thlr.  —  II.  Holbein,  Die 
berühmte  Dresdner  Madonna  mit   dem  Kinde  nnd  dem  Burgemeister 
lleier  und  seiner  Familie,    M.  Steinte  sc.    Boy.  Fol.    Capilalblalt  in 
trefflichem  Abdruck  vor  der  Schrill,  blos  mit  den  mit  der  Nadel  ge- 
rissenen Namen  der  Meister  und  dem  Wappen,  vom  Kupfcrdrueker 
Feising  mit  N<>.  19  bleisliMich  bezeichnet.    20  Thlr.  12  Sgr.  —  W. 
Ilollar,  Der  berühmte  grosse  Kelch  des  Mantcgna.    Gr.  Fol.  Capilal- 
tilatl  in  gutem  Abdrucke,  oben  bis  nahe  Ober  den  Plattenrand  be- 
schnitten. 11  Tblr.  —  P.  de  Hooghe,  Interieur  Ilolltndais.   Die  Frauen 
in  der  Uausllur.    L.  A.  Ciaessens  sc.    Musee  Napoleon.  Fol.  Treff- 
licher Abdruck  dieses  köstlichen  Blattes,  mit  Nadelscbrift.    13  Thlr. 
12  Sgr.  —  A.  van  Ostade,  Das  Tischgebet.    Schöner  und  sehr  selt- 
ner erster  Abdruck  vor  dem  Kappcbrn  auf  dem  Kopfe  des  Bauern. 
17  Thlr.  12  Sgr.  —  C.  Ploos  van  Amslcl,  Collection  if Imitation 
de  Dessins  d apres  le  principaui  ilaitres  Hallandais  et  Flamands, 
commencee  par  C.  Ploos  ran  Amstel  conlinuee  et  porttt  au  nombre 
de  100  Moreeaux.    Arec  des  Rensrignemcns  kisloriaues  et  detailles 
sur  et*  Mailres  et  Sur  leurs  Ourrages.    Precidis  d~un  Discours  sur 
retat  ancien  et  moderne  des  arts  dans  ies  Paus -Bas  par  C.  Josi. 
3  Tonus.   Londres  eket  Josi  1821.   2  Prachlbäode  in  Halbmaroquin 
mit  Goldschnitt  in  gr.  Fol.  89  Thlr.    Von  diesem  kostbaren  Werke 
sind  nur  100  Exemplare  gedruckt  worden,  welche  nun  sämmtlicb  ver- 
griffen sind.    Der  Subscriplionspreit  war  40  Guineen.  —  Raphael, 
Das  Sposalizio.    G.  Longhi  sc.    Hoy.  Fol.    Ein  unvollendeter  sehr 
seltener  Probedruck  dieses  Meisterstück«  der  Kupferstecherkunst,  die 
weil  vollendeten  Partien  von  grosser  Schönheit  und  Weichheit.  13  Thlr. 
8  Sgr.  —  l.o  Spasimo  di  Sicilia.    P.  Totchi  sc.    Boy.  Fol.  Capital- 
blalt  in  schönem  Abdrucke,  mit  Bardi»  Namen  als  Drucker.    3?  Thlr. 
—  Madonna  dcl  Velo.    G.  Longhi  und  P.  Toschi  sc.  Fol.  Guter 
Abdruck.    11  Thlr.  5  Sgr.  --.  8  Bl.  incl.  des  Titels.    Die  Cartons  von 
Hampton -Court.    N.  Dorigny  sc.    Capilalfolge  in  guten  Abdrucken, 
aus  Wurtembergs  Sammlung.    25  Thlr.  12  Sgr.  —  3  Bl.    La  t'oi,  La 
Charit^  und  L'Esperance,  oder  die  drei  theologischen  Tugcndeu  mit 
Engeln  zu  Seiten.    A.  B.  Desnoyera  sc.    Qu.-Fol.    Köstliche  Blätter 
in  trefflichen  Abdrucken,  deren  zwei  den  Stempel  der  beiden  antiken 
Köpfe  tragen.    10  Thlr.  12  Sgr.  —  4  Bl.   Die  Folge  der  Rundungen. 
Die  Poesie,  die  Theologie,  die  Philosophie  und  die  Justiz.  H.  Morghen 
sc.    Fol.    Gute  alte  Abdrücke,  das  Ilauplblatl  der  Poesie  besonders 
kräftig.    10  Thlr.  15  Sgr.  —  F.  F.  Richard,  Francois  I  et  Margueritt 
sa  soeur.    Sourent  Petunie  rarie  etc.    A.  B.  Desnoyers  sc.    Gr.  Fol. 
Trefflicher  Abdruck.    11  Tblr.  12  Sgr.  —  J.  H.  Roos,  G  Bl.  aus  der 
Folge  der  Scbaafe  nnd  Ziegen.    Quelques  animaux  tiris  au  rif  etc. 
Qu.  4.    B.  10 — 15.    Zweite  Abdrucke  dieser  sehr  seltenen  Folge,  mit 
J.  de  Ram's  Adresse.    14  Tblr.  —  D.  Teniers,  Die  Hexe.    R.  Ear- 
lom  sc.    Geschabt.    Gr.  Qu.-Fol.    Capilalblalt  in  seltenem  Abdrucke 
mit  Nadelschrift.    10  Tblr.  12  Sgr.  —  Titian,  Madonna  mit  dem  schla- 
fenden Kinde.    Parce  Sommtm  rumpere.    H.  Morghen  »e.  Qu.-Fol. 
Palmrrini  167.    Sehr  schöner  erster  Abdrnck  dieses  köstlichen  Blattes, 
mit  der  Englischen  Adresse.    11  Thlr.  15  Sgr.  —  Ii.  Gollzias,  Por- 
trait von  F.  Zuccaro.    Brustbild  cn  face.    Schön  in  Kreide  und  Roth- 
stein und  farbiger  Tusche.    Mit  dem  Zeichen  und  1600.    Aus  Göll 
van  Frankenstein's  Sammlung.    12  Thlr.  —  P.  G.  van  Oa,  Viehweide, 
im  Vorgrunde  stehender  Ochse,  liegende  Kuh  und  zwei  Schafe.  Schön 
in  Tusche  und  Biester.    Mit  dem  Namen  und  1835:  10  Thlr.  20  Sgr. 


Bei  der  am  2G.  Oclober  1852  stattgehabten  Kupferstichauclion 
wurden  unter  andern  folgende  Preise  gemacht:  Aus  dem  Werke  von 
Resnbrandl.  —  Di«  in  März  dieses  Jahres  beim  Verkaufe  der  Col- 
leclion  Six  zartckversteigcrlea  Blätter,  die  jedoch  grösstenteils  viel 
weniger  aufbrachten,  als  damals  dafür  geboten  wurde.  —  No.  3  (des 
Cataloges  Bartsch),  llembran.lt,  einen  Raubvogel  haltend  10i  Fl.  — 
No.  37  n.  B.  Joseph  »eine  Träume  erzählead  1.  Etat  26  FL  —  No.  77  B. 


2.  Elal  Ecce  homo  96  Fl.  -  No.  1 10  B.   Das  allegorische  Grabmal  42  PL 

—  No.  121  B.   Der  Raltenfalleaverkäufer  nebst  Copie  von  Savry  10  Fl. 

—  Nr.  159  B.  2.  Etat,  Die  Muschel  10;  FL  _  No.  189  B.  Der  schlafende 
Greis,  sehr  seltenes  Blatt  11  Fl.  -  No.  197  1.  Etat,  Die  Frau  am  Ofen 

i  49  Fl.  -  No.  203,  Jupiter  und  Antiope  1.  Etat  Ii  Fl.  --  No.  209,  An- 
'  sieht  des  Omvals  bei  Amsterdam  17  Fl.  -  Item,  10i  Fl.  —  No.  213, 
,  Der  Mann  mit  den  Milcheimern  21  Fl.  -  No.  219,  Die  Landschaft  mit 
dem  Zeichner  25  FL  —  No.  220,  Der  Hirt  mit  seiner  Familie  16  Ft.  — 
No.  2-26,  Das  Segelschiff  nebst  Copie  22  FL  —  No.  231,  Die  Trinke 
11  Fl.  —  No.  234,  Das  Landgut  des  Gold  wägen  48  Fl.  —  No.  236, 
Der  Kanal  mit  den  Schwänen  29  Fl.  —  No.  237,  Die  Kuhtrioke  30  FL 

—  Wo.  258,  Sitzender  junger  Mann  30j  Fl.  —  No.  277,  Jean  Asselyn, 
Chine».  Papier  2.  Etat  38  Fl.  -  No.  282,  3.  Etat,  Der  kleine  Coppeool 
16  Fl. 

An*  dem  Werke  des  Raphael  Morghen:  No.  123  d.  C:  Da» 
Abendmahl  aach  da  Vinci,  vortr.  Probedruck  170  Fl.  —  No.  124  d.  C, 
Die  Transfiguration  nach  Raphael,  vortr.  Probedruck  140  Fl.  —  No.  126, 
!  Mater  pulcra«  dilectionis  51  Fl.  —  No.  127  und  No.  132,  Die  Flucht 
noch  Aegypten  nach  N.  Poussin  und  die  vier  Jahreszeiten  nach  dem- 
selben; leltres  grises,  63  Fl.  —  No.  128,  Parce  somnum  rumpere  nach 
Titian,  vortr.  Probedruck,  leltres  grises,  50  Fl.  -  No.  131,  La  Vierge 
ä  le  chaise  nach  Raphael,  leltres  grises,  69  Fl.  -  No.  131,  La  Madonna 
del  Sacco,  vorir.  Probedrack  vor  der  Schrift,  61  Fl.  —  No.  137,  Le 
duc  de  Moncade,  vortr.  Probedruck  vor  aller  Schrill  241  Fl.  -  No. 
141  —  144,  Die  Portrait»  von  Dante,  Petrarca,  Tasso  und  Ariosl  30  Fl. 
j  —  No.  145,  Leonardo  da  Vinci  \\\  FL  — 

G.  Longhi.   No.  147,  Die  Geburt  der  Venus  nach  Albuni  23  Fl. 

—  No.  148,  Heilige  Familie  nach  Procaccino  30  Fl.  —  No.  119,  Die 
Magdalena  des  Corrcggio,  vortr.  Probedruck  18j  FL 

Porporati.  No.  160,  Flucht  in  Aegypten,  schöner  Probedruck 
31  Fl.  —  F.  Müller.  No.  191,  Die  Madonna  del  Sisto  nach  Raphael, 
sehr  schöner  Probedruck  161  FL  —  No.  192,  Der  Ii.  Johannes  nach 
Dominichino  60  Fl. 

Aus  dem  Werke  des  J.  G.  Wille:  No.  214,  Le  Marcchal  de* 
Logis,  allererster  Probedruck  vor  dem  Wappen  und  der  Einfassung 
Ui  Fl.  —  Nu.  210,  Die  wandernden  Musikanten  4.  Etat  25  Fl.  —  No. 
217,  Lcs  olTre»  reeiproques  nach  Dietrich,  allerrmler  Probedruck,  vor 
der  Schein  und  der  Einfassung,  mit  dem  kleinen  Felsen,  1.  Etat  115  Fl. 

—  No.  218,  Das  Familienconcert  nach  Schalken,  erster  Probedruck, 
vor  der  Schrill  and  dem  Wappen,  nicht  erwähnt,  von  Le  Blanc  131  Fl. 

—  No.  219,  Dasselbe  Blatt,  gewöhnlicher  Druck  10J  Fl.  —  No.  220, 
Die  väterliche  Ermahnung  nach  Terburg,  allererster  Probedruck,  vor 
der  Schrift,  dem  Wappen  und  der  Einfassung,  1.  Etat  300  Fl.  —  No.  221, 
Dasselbe  2.  Etat  v.  d.  Schrift,  dem  Wappen  und  No.  d'ordre  aber  mit 
der  Bordüre  und  vor  dem  Nomen  Wille  400  Fl.  —  No.  221,  Der  jung« 
Musikant  nach  Schalken,  allererster  Probedruck  v.  d.  Schrift,  dem  Wap- 
pen und  der  Einfassung,  1.  Etat  12(1  Fl.  —  No.  220,  Die  Garnwick- 
lerin  nach  Dov,  erster  Probedruck  vor  der  Schrift  und  dem  Wappen 
und  dem  Namen  Wille  83  Fl.  —  No.  228,  Die  lesende  Alle  nach  Dov, 
allererster  Probedruck  vor  der  Schrill,  1.  Etat  49  Fl.  -  No.  230,  Die 
holländische  Strickerin,  erster  Probedruck  vor  aller  Schrift,  I.  Etat 
223  FL  —  No.  232,  Der  zerstreute  Beobachter  nach  F.  Mieris,  Probe- 
druck vor  der  Schrift,  1.  Etat  101  Fl.  —  No.  233,  Der  kleine  Physiker, 
erster  Probedrack,  vor  aller  Schrift  und  dem  Wappen,  I.  Elal  132  Fl. 

;  —  No.  234,  Die  holländische  Kucbin  erster  Probedruck,  vor  aller 
Schrift  und  dem  Wappen,  nicht  erwähnt,  69  FL  —  No.  235,  Die  kleine 
Schülerin,  erster  Probedruck  vor  der  Schrill  und  mit  dem  Wappen, 
2.  Etat  54  FL,  incl.  No.  236,  Die  Schulmeistert,  erster  Probedruck 
vor  aller  Schrift  mit  dem  Wappen,  2.  Elal.  -  No.  237,  Die  gule  Frau 
aus  der  Normondie,  erster  Probedruck  vor  aller  Schrift  und  dem  Wappen, 
nicht  erwähnt,  25 J  FL  —  No.  240,  Louis  Phelypeaux,  vortr.  Probedruck 
vor  aller  Scbrift  157  Fl.  —  No.  213,  Portrait  de  J.  B.  Masse,  vor 
aller  Schrift,  nicht  erwihat,  43  Fl.  — 

Ans  dem  Werke  des  R.  Strange:  No.  244  und  245,  Die  Por- 
trait» der  Henriette  von  Eagland  nach  v.  Dyk,  so  wie  das  Portrait 
Carl  s  I.  39  FI.  —  No.  219,  Die  Madonna  nach  Correggio  13;  FL  — 
W.  WoolleL  No.  267,  Cephalus  u.  Procris  nach  Claude  Lorrain  18;  Fl. 

—  R.  Earlom.  No.  288,  Zwei  Blätter,  Blumen  und  Erachte  aach  J. 
I  ran  Huysam  102  Fl.  -  No.297,  4  Blätter  nach  Schnycr  55  FL 
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E  de  Iis  ck.  No.  313 ,  Heil. Familie  nach  Raphael  66  Fl.  —  No.  336, 
Bervic,  Portrait  Ludwig XVI.,  »ehr  schöner  Probedruck  vor  der  Schrift 
61  Fl.  —  A.  Detnoyer«.  No.  355,  Die  Madonna  tu  doatlaires  25  Fl. 

—  No.  356,  L.  Vierge  »u  luge  17  Fl.  —  Idem  tu  rocher  14  Fl.  - 
Htm  la  belle  jardiaiere  19J  Fl.  —  Idcm  a  U  chaiie  5;  Fl.  —  David. 
Der  Gemüsemarkt  nach  G.  Mctzu  8  Fl.  —  J.  Boissicu,  2  Landschaften 
•  Tau  forte  33  Fl.  —  No.  418,  Die  fünf  Sinne,  5  Radi  rungen  des  Roth 
II  Fl.  —  L.  A.  Claeaaen,  Die  Kreuzabnahme  nach  Huben»  16}  Fl. 

Woollel.  No.  459,  Tod  de«  Generali  Wolf  nach  Wc»l,  schöner 
Probedruck  84  Kl.  —  No.  460,  Idem,  Ute  flaute  at  la  llogae,  enler 
und  schöner  Probedruck  70  Fl.  —  J.  Mall.  No.  461 ,  King  Charles  II. 
Landing,  vor  aller  Sebrirt,  pieoe  uniqu*  und  No.  462,  Cromwell  Dii- 
«olving  the  long  Pariamenl,  erster  Probedruck  vor  der  Schrift  66  Fl. 

—  ldeaa  aveo  lettre«  griaea  32  Fl  -  No.  496,  Loeavre  de  Ruber.«  et 
van  Dyk,  gez.  von  BoUwerth,  L.  Voiteman«  und  P.  Ponliu»  24 
Lieferungen  gut  erhallen  80  Fl.  —  Da«  Werk  des  Oslade  69  FL  — 
Ein  Tbeil  des  Werke«  von  Chodowieky  20;  Fl. 

Da«  Werk  von  B.  Vlnkeles  in  13  Mappen  34)  Fl.  W. 


0  rt  Im.  Bei  acut  am  24.  Jan.  slattgerundcncn  Ordensfcslc  wurde 
der  rolhc  Adlerorden  4.  Klasse  an  den  Maler  Ed.  Magnus,  Professor 
und  Mitglied  der  Akademie  der  Künste  in  Berlin,  den  Kupferstecher 
E.  Mandel,  Professor  und  Mitglied  der  Akademie,  den  Maler  S.  Otto, 
Professor  in  Berlin  und  den  Maler  Hofmeister  in  Karlsruhe  verliehen. 

Dem  Herzoge  von  Luyncs,  Mitglied  der  Akademie  der  Inschriften 
zu  Paris  und  bekanntem  Kunslforseher,  ist  vom  Könige  von  Preursen 
der  Orden  pour  le  merite  für  Wissenschaften  und  Künste  verliehen  worden. 

Dr.  Brugscb  bat  sich  Zwecks  kunslaislorischer  Forschungen  nach 
Aegypten  begeben.   Un«ere  Leser  haben  speciclle  Nachrichten  von  ihm 


•üüfftlborf. 

vkila 


W.  v.  Sehado w  «chreibt  , 


aus  «einen  reichen  Leben  enl- 


Am  5.  Jan.  starb  hier  der  k.  Central-Geraalde-Ga- 
lerie-ConscrvDtor  Karl  Mattenheimer.  —  Er  wurde  1791  tu  Böm- 
berg geboren. 

.f  lorrilj.  Der  k.  preuss.  Geschäftsträger  hierselbst,  der  Legatioas- 
rath  Alfred  v.  Rcumonl,  ist  von  der  hiesigen  Armlemia  della  crusca 


Auserlesene  griechische  Vasenbilder ,  hauptsAchlich  elruskischcn 

Fundort«  von  Ed.  Gerhard.  36.  Heft,  zugleich  als  erste«  der  Vt- 

•enbilder  griechiichen  Alltagslehen».    (Tifel  CCXLl.  -  CCXLV1. 

IV.  Griechische«  Alltagsleben  Taf.  1-6).    Imp.  4.    Berlin  1852, 

G.  Reimer.    In  Umschlag  2  Thlr. 
Galerie  heroischer  llildwerke  der  alten  Ah/m/.   2.  n.  3.  Hell  von 

Dr.  Job.  Overbeck.    Braunschweig  1852.  Schwetschke  u,  Sohn. 

(S.  81-352)  gr.  8.  u.  Taf.  3-15  fol.  2  Thlr.  26  Sgr. 
/irie/e  aus  Aegypten  und  Sühlen.  Von  Wilhelm  Gentz.  Berlin. 

Karl  Barthol.  *  1853.  S.  XVIII.  und  215.  Pr.  1  Thlr.  Wir  kommen 

darauf  zurück. 

Zürcherische  Xeujahrsblätter  auf  d.  J.  1853.  4.  Enthalten  u.  A. 
Das  Leben  des  Job.  Aberli  von  Wintertbur,  eine«  geschätzten  Stein- 
und  Stempelschneider«.  15  S.  Text  mit  dem  v.  Merl!  vortrefflich 
gestochenen  Portrait  und  einer  Tafel  Siegelabd rucke. 

Annales  Archcologiques.  p.  Ditlron  mni.  T.  XII.  Liv.  6.  — 
Alfred  Darcel,  du  Luminaire  daiu  le»  eglise». —  Ch.  Sehn  aase, 
Symbolique  de  l'architecture,  ein  Abschnitt  au«  Auguste  Germtin'« 
Uebersetzuttg  von  Schnaate'«  „Geschichte  der  bildenden  Kün»lc."  — 
Emile  Arne,  modales  d'egliscs  romaines  et  gotbique«.  Kostenanschlag 
für  die  Ausführung  einer  ähnlichen  Kirche  wie  die  zu  Pont- Aull ert 
(Yonne)  XIII.  Jahrh.  (mit  Abbild)  -  Victor  Petit,  L'arbre  de 
It  Vierge,  der  grosse  Kandrltber  vor  dem  Altar  der  beil.  Jungrraa 
im  Dom  zu  Mailand.  —  Tcxier,  La  sculpluro  ou  moyen-age,  Grab- 
mal des  heiL  Elienne  dObasinc  (mit  Abbild.)  —  Melange«  et  nou- 
velle«. 

The  Art- Journal.  Januarheft  1853.  —  Mrs.  Mcrrificld,  Dio 
Kleidung,  eine  Kunst.  I. —  Tb.  Wright,  Die  häuslichen  Gebräuche 
der  Engländer  im  Mittelalter.  IX.  Relustigungen  ntch  Tische.  Dia 
Zimmer  und  seine  Ausstattung.  Abendessen.  Die  Toilette.  Des  Bad 
Das  Scblergemech.  -  Mrs.  Merrifield,  lieber  das  Pigment.  — 
Die  Vorlesungen  voa  II.  Cole  und  Rodgrovc  über  Kunsterziehung 
für  das  Volk.  —  Die  Fortschritte  der  Kunalindnstrio  —  Reise  eine« 
Künstlers  von  Antwerpen  nach  Rom.  —  Todlenrcgistcr,  William 
Robinson.  —  Der  zweite  Bericht  der  Commissionaire  bei  der  grossen 
Ausstellung  1851. 

VArtisle.  IX.  No.  10.  Arstine  Ho ussaye,  Sebastian  Bourdon. 
—  No.  11.  B.  Clement  de  Ris,  Le  Musee  de  Carlsröhe  (Carlsrthe), 
ein  Brief  an  den  Herzog  von  Caylus.  _  P.  de  Cbenneviiress 
Nicolts  Onantin,  Moler  von 


ist  in  allen  Buch-  und  Kunst- Handlungen  zu  erhallen: 

Systematische  Uarstellung  der  Entuickeluiig 

der  Bankanst  in  den  obersächsischen  Ländern 

vom  X.  bis  XV.  Jahrhundert. 
Bearbeitet  und  herausgegeben  von  Dr.  L.  Puttrich, 
unter  besonderer  Mitwirkung  voa  G.  W.  Gegter  d.  Jung.,  Maler,  im  Verein  mit  Dr.  C.  A. 

zur  Erforschung  Vaterland. 


In  Folio.    21  Bogen  Text  mit  4  Vignetten,  nebsl  13  lilhogr.  Tafeln,  enthaltend  654  Abbildungen.    In  Umschlag  geheftet. 

MhreiM  ff  Thaler. 

Werk  des  Vrrf»>srrs  dea  jelzt  vollntdelen  Prachlwerkes .- 

„Denkmale  der  Baukunst  des  Mittelalters  in  Sachsen,  4  Bände" , 

vicljahrigen ,  in  jenem  Hauptwerke  niedergelegten,  dort  aber  nach  den  La n d esllteilcn  geordneten  Forschungen;  hier  giebl 
dt«  Sy »lern,  auf  welches  ihn  «eine  Forsch  ungen  geführt  haben. 

Da  dio  Bauwerke  Sachsens  bis  in  einer  Zeit  hinaufsteigen,  aus  der  man  iu  andern  Lindern  fast  keine  in  ihrer  ursprünglichen  Form  erhaltene 
so  um  faul  das  vorliegende  Werk  eigentlich  eine  Geschichte  der  mittelalterlichen  Baukunst  ganz  Deutschlands  und  der  angrenzenden  Länder, 
d  isl  daher,  ausser  für  Architekt«  u.  s.  w.,  für  Jeden  wichtig,  der  sich  für  mittelalterliche  Kunst  im  Allgemeinen  inlcresairt. 

Empfehlung  werden  die  dem  Werke  vorgebrachten  Urlheile  einiger  der  anerkanntesten  Autoritäten  im  mittelalterlichen  Baufach« 
—  Förster  —  Schulz  —  Haut)  dienen,  welche  auch  auf  dem  besondern  Prospecle  de«  Werke«  enthalten  sind,  der 

Cnpuq,  .f  rief  Inn  &  S^irfd). 
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Akademische  PreLsbewf rbMg  in  4er  Bildhauerei. 

Die  diesjährige  akademische  Preisbewerbung  in  der  Bild- 
hauerei wird  am  23.  Mai  c.  eröffnet  werden.  Indem  die  Aka- 
demie befähigte  junge  Künstler,  insbesondere  die  Schüler  der 
hiesigen,  so  wie  der  Kunstakademieen  zu  Düsseldorf  und  Kö- 
nigsberg in  Pr.  zur  Thcilnahmc  an  derselben  einladet,  bemerkt 
sie  zugleich,  dass  die  Meldungen  der  Konkurrenten  bis  zum 
21.  Mai  c.  persönlich  bei  dem  Vice-Direktor  der  Akademie  oder 
schriftlich  bei  dem  akademischen  Senat  erfolgt  sein  müssen. 
Um  zur  Meldung  berechtigt  zu  sein,  muss  man  die  akademische 
Medaille  gewonnen  haben  oder  ein  Belahigungszeugniss  von 
einem  ordentlichen  Mitgliedc  der  Akademie,  nebst  Ausweis  über 
die  gemachten  Studien  beibringen.  Uebcr  die  Zulassung  ent- 
scheidet der  akademische  Senat  nach  Vorschrift  des  den  Be- 
werbern mitzuteilenden  Reglements.  Die  vorläufigen  Arbeilen 
beginnen  am  Montag  den  23.  Mai  c.  früh  8  Uhr.  Die  Haupt- 
Aufgabe  wird  den  fähig  befundenen  Konkurrenten  am  30.  Mai  c. 
bekannt  gemacht,  zu  deren  Ausführung  die  zur  letzten  Bewer- 
bung Zugelassenen  einen  Zeitraum  von  13  Wochen,  vom  6.  Juni 
bis  zum  3.  Seplbr.  c,  erhalten.  Die  am  Abend  dieses  Tages 
abzuliefernden  fertigen  Arbeiten  werden  in  Gyps  geformt  und 
im  Akademie -Gebäude  aufgestellt.  Die  Publikation  des  von 
dem  Plenum  der  Akademie  zuerkannten  Preises,  in  einem  drei- 
jährigen Reisestipendium  von  jährlich  500  Thlrn.  bestehend,  er- 
folgt bei  der  Feier  des  Gcburlsfestcs  Seiner  Majestät  des  Königs, 
am  15.  Oktober  d.  J.,  in  öffentlicher  Sitzung  der  Akademie. 

Berlin,  den  22.  Januar  1853. 

Direktorium  und  Senat  der  Königlichen  Akademie  der  Künste. 

Prof.  Herbl«,  Vice-Direktor. 


Konkurrenz  fir  Bildhauer  judischer  Religion  um  den 
Preis  der  Jliehael  -  Beersrhen  Stiftung. 

Der  1833  verstorbene  dramatische  Schriftsteller  Michael 
Beer  hat  testamentarisch  eine  Stillung  begründet,  um  unbemit- 
telten Malern  und  Bildhauern  jüdischer  Religion  den  Auf- 
enthalt in  Italien  zur  Ausbildung  in  ihrer  Kunst  durch  Gewäh- 
rung eines  Stipendiums  zu  erleichtern,  welches  dem  Sieger 
einer  jährlichen  Preisbewerbung  zu  Theil  werden  soll,  mit  de- 
ren Veranstaltung  der  Senat  der  Königlichen  Akademie  der 
Künste  nach  dem  Wunsche  des  Stifters  Allerhöchslenorts  be- 
auftragt worden  ist.  Die  diesjährige  Konkurrenz  um  den  Mi- 
chael -Becrschen  Preis  ist  für  Bildhauer  bestimmt.    Die  Wahl 


des  darzustellenden  Gegenstandes,  so  wie  die  Ausführung  des- 
selben in  Relief  oder  runder  Figur  überlässt  die  Akademie  dein 
eigenen  Ermessen  der  Konkurrenten;  doch  müssen  Reliefs,  um 
zulässig  zu  sein,  eine  Höhe  von  wenigstens  2|  Fuss  zu  einer 
Breite  von  4  Fuss  haben,  und  eine  runde  Figur  muss  wenig- 
stens 3  Fuss  hoch,  auch  sowohl  Relief  als  Figur  in  Gyps  ab- 
geformt sein.  Die  vor  Ende  September  d.  J.  an  die  Akademie 
auf  Kosten  der  Bewerber  einzusendenden  Konkurrenz -Arbeiten 
müssen  mit  folgenden  Altesten  versehen  sein:  1.  dass  der  na- 
mentlich zu  bezeichnende  Konkurrent  sich  zur  jüdischen  Reli- 
gion bekennt,  ein  Alter  von  22  Jahren  erreicht  hat  und  Zögling 
einer  deutschen  Kunstakademie  ist ;  2.  dass  die  eingesandte  Ar- 
beit von  ihm  selbst  erfunden  und  ohne  fremde  Beihülfe  von  ihm 
ausgeführt  worden  ist.  Der  Preis,  bestehend  in  einem  Stipen- 
dium von  500  Thalem  auf  Ein  Jahr  zu  einer  binnen  Jahresfrist 
anzutretenden  Studienreise  nach  Rom,  wo  der  Pensionair  sich 
wenigstens  acht  Monate  seiner  Kunst  widmen  muss,  erfolgt  am 
15.  Oktober  d.  J.  in  öffentlicher  Sitzung  der  Akademie  und  blei- 
ben die  Konkurrenz-Arbeiten  auf  einige  Zeil  im  Akademie-Ge- 
bäude ausgestelll.  Dicso  Konkurrenz  ist  unabhängig  von  der 
der  akademischen,  ebenfalls  in  diesem  Jahre  für  die  Bildhauerei 
bestimmten  Preisbewerbung  Königlicher  Stiftung. 
Berlin,  den  22.  Januar  1853. 

Direktorium  und  Senat  der  Königlichen  Akademie  der  Künste. 

Prof.  Her  bis.  Vice -Direktor. 


Concurrenz- Arbeit  för  Architekten. 

Die  Sociclät  zu  Rostock  beabsichtigt,  den  ihr  gehörigen 
Garten  mit  einem  ihren  Zwecken  entsprechenden  Gesellschafts- 
lokale  zu  bebauen,  und  hat  sich  entschlossen,  für  die  Anfer- 
tigung einer  vollständigen  Zeichnung,  wie  Materialien-  und 
Kosten -Anschlags  eine  Concurrenz  bei  Architekten  dahin  zu 
eröffnen,  dass  sie  dem  ihrer  Ansicht  nach  besten  und  ihren 
Zwecken  vorzugsweise  entsprechenden  Project  dieser  Art  einen 
Preis  von 

»5  Loulnd'or 

zusichert. 

Etwanige  Preisbewerber  wollen  sich  wegen  der  näheren 
Bedingungen  an  die  unterzeichnete  Administration  wenden. 
Rostock,  den  3.  Januar  1853. 

Die  Administration. 
€.  Harfdjkc.    €.  Strömer,  Advocat. 


Verkauf  einer  »Sammlung  von  Zeichnungen  und  anderen  einzelnen  Abbildungen 

mittelalterlicher  Kunstwerke« 

D.  I  nun  Tli  rlcn«  »agl  in  •einem  »ehr  achllzharcn  neueren  Werke:  Die  Baukunst  rlrw  Mittelalter«}!  „Eint  Sammlung  Ton 
Abbildungen  von  Bauwerke»  jener  Zeit,  in  welcher  man  die  Fortschritte  dieser  für  die  Geaamml-Civilisalion  t«  wichtigen  Kunst  von  ihren  erden  Anfangen 
bis  tu  ihrer  Vollendung  verfolgen  konnte,  wäre  cluai  .Neues,  und  ihre  Aufführung  würde  Etwa)  geben,  waraal  die  grossten  Kunstsammlungen  (den  Be- 
sitzer) beneiden  niüsslen."  —  Seit  40  Jahren  habe  ich  eine  solche,  die  mittelalterliche  Baukunst  (mm  Theil  auch  Seulptur  und  Malerei)  aller  Länder  Europa's 
u m fa»rnde  Sammlung  angelegt  und  zu  möglichster  Vollständigkeit  gebracht.  Sie  ist  bis  iu  fast  1000  wohlerhallenen  Zeichnungen  der  luchtigsten  Künstler 
in  diesem  Fache:  Durst,  Ed.  Gerhard,  J.  Goldstein,  Hauch,  M.  Ilanschild,  AI  Hermann,  E.  Kirchner.  Loeillut,  H.  Niel  .j .  C  l'nlzsrhke,  (■'.  I'ozzi,  Pulian. 
Dom.  Quaglio,  Rosshach,  Rolhbarl,  C.  Sprosse.  II.  Stcenw  yk ,  Thürmer ,  Vernieersrh,  G.  und  0.  Wagner,  C.  Werner,  Wilder  u.  a.  in  ,  meist  in  kl.  Polio- 
Formal  und  zum  Theil  in  ausgezeichneten  Aquarellen  bestehend,  sowie  zu  e.  3U00  Kupferstichen ,  L-ilbographlcen ,  Holzschnitten  etc.  nach  derartigen  Kunst- 
werken ,  welche  theilweise  zum  Behuf  meines  Werkes  über  dir  „Baudenkmal?  Sachsens*'  angeschaui  worden  aind,  unter  successivem  Aufwände  von  mehr 
ata  9000  Thlr,  herangewachsen.  —  1,1,  sie  ZUnl  Ankauf  Ins  Uanzen  den  Kunslinslilulen,  fürstlichen  oder  städtischen  und  sonstigen  Samm- 

lungen an.  Um  diese  durch  uteine  vielfachen  Verbindungen  mühsam  zusammengebrachte  Colleclion  nicht  zu  vereinzeln,  werde  ich  dem  Käufer  de*  Ganzen 
möglichst  billige  Bedingungen  stellen.  —  Wer  bis  Johannis  1603  da«  liöelsMe  annelanillehe  üebot  dafür  Ihul,  soll  die  Sammlung  erhallen 
—  Selbstkanfer  können  auf  Verlangen  Katalog«  bekommen. 

Cripiia.,  im  Deccmher  1852.  Dr.  La  PllUnch. 
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für  bildende  Kunst  und  Baukunst. 
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Organ 

der  deutschen  Kunstvereine. 


Unter  Mitwirkung  von 


Kngler  in  Berlin  —  Passavant  in  Frankfurt  —  Waagen  in  Berlin  —  Wiegmann  in  Düsseldorf 
in  Berlin  -  Förster  in  München  -  Eitelberger       Edelberg  in  Wien 
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Scanaase 


herausgegeben  von  Dr.  F.  Eggers  in  Berlin. 


Sonnabend,  den  12.  Februar. 


1853. 


Jrthall:  lieber  dal  Verhillnbs  der  Künstler  tu  ihren  Stoffen.    C.  Sehn»»««.    (Sentit».)  —   Ueber  den  Gang  der  christlichen  Kamt  in  Spanien,  von 
J.  I».  r»(saranl.  (Fortactiung  )    —    Zeitung.  Berlin.  Du»»eldorl\  Aachen.  Dresden.  München.  Nürnberg.  Wien.  Brunei.  Pari».  Florenz.  Athen  — 
Auutellnng  de»  Thüringer  Knn.lyerein.  im  Jahre  1W3. 

setzen  schaffen,  erlangen  diese  durch  wissenschaftliche  Vor- 
bereitung und  gewinnen  durch  die  unmittelbare  Nalurbcobach- 
lung  nur  allgemeine  Anschauungen,  Uebung  des  Formensinnes, 
Gefühl  für  Verhältnisse  und  für  den  geistigen  Ausdruck  der 
Erscheinung.  Bildner  und  Maler  entnehmen  aus  ihr  praktisches, 
zum  Gebrauche  geeignetes  Material.  Allein  auch  sie  stehen 
nicht  alle  gleich;  dem  Porlrailmalcr  giebt  die  Nalur  schon  den 
ganzen  Stoff  seiner  mehr  oder  weniger  künstlerischen  Darstel- 
lung, und  in  ähnlicher  Weise  können  Bildhauer,  Landschafter, 
Genremaler  wenigstens  unter  Umständen  eine  bestimmte  Natur- 
erscheinung unmittelbar  zum  Kunstwerke  erheben.  Für  höhere 
künstlerische  Zwecke  giebt  zwar  auch  ihnen  die  Naturerschei- 
nung meistens  nur  das  „Motiv"  zu  einer  freien  dem  Künstler 
eignen  Anschauung.  Allein  auch  so  bleibt  das  Verhällniss  im 
Ganzen  dasselbe;  die  äussere  Erscheinung  ist  der  Ausgangs- 
punkt des  Künstlers.  Anders  verhält  es  sich  bei  der  monu- 
mentalen, historischen  Kunst.  Hier  soll  der  Künstler  einen 
Gegenstand  darstellen,  dessen  sinnlicho  Existenz  entweder  gar 
nicht  behauptet  wird  oder  doch  weil  zurück  liegl,  und  ihm 
selbst  nie  zur  äusserlichen  Anschauung  gebracht  ist.  Gleichviel 
ob  der  Gegenstand  ein  für  die  Kunst  neuer  oder  ein  bereits 
künstlerisch  behandelter  ist,  immer  liegl  seinem  Werke  eino 
l'eberlieferung,  ein  wörtlicher  Bericht,  ein  der  Phantasie 
gegebenes  Bild  zum  Grunde,  das  er  erst  nach  seinen  Zwecken 
weiter  ausführen,  ordnen  und  gestalten  muss.  Der  Inhalt  dieses 
Berichts  ist  nun  sein  Stoff,  und  gerade  von  Stoffen  dieser  Art 
haben  wir  gesprochen,  wie  Sie  besonders  durch  die  Acusse- 
rung  zeigen,  dass  der  bildende  Künstler  „in  den  Gebieten,  wo 
die  Stoffe  geholt  werden,  im  Allgemeinen  nicht  so  bewandert 
zu  sein  pflege,  wie  der  Dichlor«.  Denn  offenbar  deuten  Sic 
damit  auf  Stoffe  hin,  welche  nicht  durch  die  unmittelbar«  An- 
schauung der  Natur,  sondern  durch  die  Wissenschaft,  etwa  die 
Geschichte,  zugerührt  werden.  In  Beziehung  auf  diese  Gebiete 
sieht  in  der  Thal  der  Künstler  dem  Dichlor  näher  uls  jenen 
bildenden  Künstlern  der  andern  Gallungen.  Diese  Aehnlichkeit 
wird  für  die  historische  Malerei  um  so  grösser,  da  sie,  wie 
die  Poesie,  auch  auf  moralischo  Confliclc  eingehen  kann;  hier 
kann  daher  die  Meinung,  dass  ein  völlig  gleiches  Verhällniss 
zwischen  dem  Dichter  und  Künsller  besiehe,  eher  als  bei  an- 
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Ueber  das  Verhältniss  der  KfissÜer  in  ihren 


w 


an 

(Schlu.o.) 


'enden  wir  uns  nun  zu  der  zweiten  Frage,  zu  der  über 
das  Verhällniss  der  Künstler  zu  ihren  Stoffen,  so  isl  sie  zum 
Thcil  schon  durch  die  Beantwortung  der  ersten  erledigt.  Wenn 
die  Stoffe  verschieden  artig  sind,  bald  mehr  objccliver,  bald  mehr 
subjccliver  Arl,  können  sich  die  Künsller  nicht  wohl  ganz  gleich 
zu  ihnen  verhallen.  Der  suhjectivere  Sloff  erfordert,  wie  er 
den  Hörer  oder  Beschauer  inniger  ergreift,  auch  ein  subjecliveres 
Verhalten  von  Seiten  des  hervorbringenden  Künstlers.  Machen 
wir  dio  Probe  dieses  Salzes  an  der  Baukunst  und  Musik,  so 
Gnden  wir  ihn  bestätigt.  Der  Baumeister  steht  sowohl  zu  den 
geistigen  Begriffen,  dio  er  darstellen  kann,  als  zu  den  Dar- 
slcllungsinillcln  in  einem  allgemeinen,  unpersönlichen,  der  Kom- 
ponist in  einem  höchst  persönlichen  Verhältnisse.  Bei  jenem 
äussert  sich  das  Individuelle  nur  in  der  Ausführung,  bei  diesem 
liegt  es  schon  im  Stoffe.  Jener  bedarf  äusserer  Bestimmungen, 
nach  denen  er  sich  richtet,  dieser  findet  alles  was  er  braucht 
in  sich  und  seiner  Kunst.  Jener  muss  eine  Bestellung  wenig- 
stens vorausselzen,  dieser  schallt  frei  aus  seinem  Innern  her- 
aus. Einigermassen  ähnlich  wie  Baumeister  und  Musiker  ver- 
hallen sielt  nun  Dichter  und  Maler  zu  einander.  Dieser  malt 
keine  Dithyramben,  man  spricht  niebl  von  seinem  „holden  Wahn- 
sinn". Er  bleibt,  obgleich  von  seinem  Gegenstande  ergriffen, 
ruhig  und  unbefangen.  Der  Dichter  dagegen  durchlebt  den  Her- 
gang, verwechselt  in  der  Arbeit  sich  mit  seinen  Gestalten,  fühlt 
ihre  Empfindungen  als  seine  eignen.  Ich  weiss  wühl,  dass  er 
dennoch  über  seinem  Stoffe  stehen  muss ,  dass  dadurch  der 
höhere  Werth  des  Gedichts  bedingt  isl;  aber  auch  so  geht  er 
doch  mehr  darin  auf,  als  der  bildende  Künsller. 

Für  nieinen  Zweck  genügen  indessen  diese  allgemeinen 
Silze  nicht;  um  das  Verhällniss  des  Dichters  und  des  Malers 
zu  den  einzelnen  Stoffen  zu  würdigen,  müssen  wir  näher  auf 
das  Praktische,  auf  das  Verhällniss  der  verschiedenen  Künsller 
zur  wirklichen  Nalur  eingehen.  Der  Baumeister  und  der  Mu- 
siker, die  in  abslraclcn,  in  der  Nalur  verborgen  liegenden  Ge- 

IV.  Jährt«!»-. 
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dcrn  Kunslzwcigen  aufkommen.  Allein  dennoch  findet  ein  er- 
heblicher Unterschied  stall;  jener  prosaische  Dcricht  ist  schon 
in  Worten  gegeben,  von  der  logischen  Ausbildung  des  Ge- 
dankens, diu  in  der  Sprache  ihren  Sitz  bat,  durchdrungen,  von 
der  Phantasie  gestaltet,  er  ist  also  seinen  Elementen  nach  und 
abgesehen  von  der  höheren  künstlerischen  Belebung,  die  er 
durch  den  Dichter  erführt,  dem  Gedichte  gleichartig.  Dem  Ge- 
mälde ist  er  es  nicht;  der  Maler  muss  ihn,  um  ihn  in  der  Weise 
seiner  Kunst  auffassen  zu  können,  einer  Vorarbeit  unterwerfen, 
die  dein  Dichter  erlassen  ist  Dieser  Unterschied  ist  sehr  wichtig. 
Sie  bemerken  mit  Recht,  dass  „die  Sloffwell  und  damit  der  ein- 
zelne Stoff  aus  ihr  in  den  Mythen  der  Völker  vorbereitet"  sei. 
Diese  Vorbereitung  ist  ober  eben  eine  poetische,  nicht  in  dem 
allgemeineren  Sinne  des  Worts,  sondern  in  dem  der  Dichtkunst 
Die  Poesie  ist  überhaupt  die  Kunst,  welche  den  Völkern  am 
.Nächsten  liegt;  vollends  in  ihrer  mylhenbildenden,  jugendlichen 
Zeil  sind  sie  von  einein  poetischen  Hauche  durchweht  Und 
auch  bei  späteren  historischen  Ereignissen  sucht  die  Uebcrlie- 
ferung  stets  unwillkürlich  die  poetischen  Momente  auszubilden 
und  hervorzuheben.  Die  Geschichte  selbst  steht  der  Poesie  viel 
niher,  als  der  malerischen  Auffassung;  sie  betont  diu  Conflicte 
und  ihre  überraschende  Lösung,  sie  übergeht  das  Gallungs- 
mässige,  Bleibende.  Der  Dichter  braucht  daher  nur  auf  die 
schon  vorhandene  Poesie  des  Stoffes  einzugehen,  um  sofort 
seine  eigentliche  Arbeit  zu  beginnen. 

Auch  für  den  Dichter  sind  hier  Missgriffe  möglich.  Denn 
die  Poesie  hält  sich  eben  nicht  in  jener  allgemeinen  Auffassung, 
die  den  bildenden  Künsten  zusagt,  sie  will  das  Allerindivi- 
ducllsle,  Feinste  des  sittlichen  Lebens.  In  jedem  einzelnen 
Dichter  ist  sie  daher  persönlich  geworden.  Er  hat  sich  durch 
seine  moralischen  und  geistigen  Anlagen,  durch  seine  äusseren 
Studien  und  inneren  Erlebnisse  bestimmte  Gesichtspunkte  an- 
geeignet, ist  mit  ihnen  verwachsen,  hat  in  ihnen  seine  poclische 
Kraft  und  Berechtigung.  Er  wird,  weil  er  Dichterund  Künstler 
ist,  Empfänglichkeit  für  andere  Gesichtspunkte  und  Auffassun- 
gen bewahren;  aber  dio  Geistesverwandtschaft,  die  Wärme, 
welche  zur  eigenen  Behandlung  erforderlich  ist,  wird  ihn  mit 
Bestimmtheit  auf  einen  engeren  Kreis  hinweisen.  Da  nun  die 
einzelnen  Hegebenheiten  der  Geschichte  oder  des  gegenwärti- 
gen Lebens  in  den  Berichten  und  Mitteilungen,  durch  die  sie 
ihm  zugeführt  werden,  von  Andern  mehr  oder  weniger  nach 
ihren  eigenen  Gesichtspunkten  behandelt  sind ,  so  ist  die  Gefahr 
vorhanden,  dass  der  Dichter  vermöge  seiner  Empfänglichkeit 
und  Begeisterung  diese  seiner  Persönlichkeit  minder  zusagenden 
Züge  übersehe  und  sich  ihrer  ungeachtet  an  den  Stoff  wage. 
Diese  Gefahr  wird  vermindert,  wenn  schon  andere  Dichter  den- 
selben Stoff  behandelt  haben ;  denn  das  Resultat  dieser  Behand- 
lung liegt  vor,  und  der  gegenwärtige  Dichter  wird  demselben 
gegenüber  seine  Individualität  um  so  stärker  fühlen.  Sie  wird 
aber  um  so  grösser,  wenn  der  Stoff  schon  von  Andern  mit 
halber  Poesie  aufgefasst  und  empfohlen  ist,  dio  wie  alles  Be- 
gonnene den  Begabten  zur  Vollendung  reizt.  Daher  ist  es  der 
Erfahrung  und  der  Natur  der  Sache  nach  die  Regel,  dass  der 
Dichler  nur  selbst  erfundene  odur  gefundene  Stoffe,  nur  solche 
Vorwürfe  zu  seinen  Gedichten  nehme,  zu  denen  ihn  nicht  der 
Wunsch  oder  die  Begeisterung  eines  Andern,  sondern  sein  un- 
bcslochcnis  Gefühl,  das  schon  beim  crslcn  Lesen  oder  Hören 
das  ihm  zusagende  poetische  Element  entdeckt,  geführt  hat. 
Der  Stoff,  wenn  er  nicht  überaus  nackt  und  kahl,  so  allge- 
meiner Natur  ist,  dass  ihm  noch  jedes  Motiv  untergelegt  wer- 
den kann,  wenn  er  schon  an  sich  irgend  ein  poetisches  Inter- 
esse darbietet,  wirkt  auf  den  Dichler  ungemein  beschränkend. 
Die  Züge,  die  darin  wenn  auch  unbestimmt  und  wie  im  Kin- 
derantlitz ausgesprochen  liegen,  geben  die  Richtung,  in  welcher 


er  sie,  er  mag  wollen  oder  nicht,  nach  den  Gesetzen  der  mo- 
ralischen Natur  entwickeln  muss.  Mit  andern  Worten,  der  Stoß 
ist  Tür  ihn  eine  schon  angefangene  Arbeit,  die  er  nur  fortzu- 
setzen hat 

Ganz  ähnlich  verhält  es  sich  in  den  Zweigen  der  bildenden 
Kunst,  welche  ihre  Stoffe  aus  unmittelbarer  Anschauung  der 
Natur  cnlnehmcn,  bei  Landschaften  und  ähnlichen  Galtungen. 
Hier  kann  aus  demselben  Grunde  nur  der  Künstler  selbst  wählen, 
der  ihm  gegebene  Stoff  wird  nicht  leicht  zu  einem  Kunstwerke 
höherer  Art  Ganz  anders  aber  bei  der  monumentalen  Kunst, 
wo  es  sich  um  geschichtliche,  in  Worten  überlieferte  Stoffe 
handelt.  Dem  bildenden  Künstler  ist  dieser  Stoff  keine  ange- 
fangene Arbeit,  seine  Arbeit  beginnt  von  Frischem.  Auch  er 
ist  allerdings  individuell  und  das  Gelingen  seiner  Werke  hingt 
auch  bei  ihm  davon  ab,  dass  er  seiner  Individualität  nichts 
Fremdes  zumuthe.  Allein  seine  Individualität  hat  eben  in  den 
Elementen  seiner  Kunst  ihren  Sitz  und  ihre  Kraft,  in  Formen 
und  Farben,  in  Verhältnissen  des  Raums  und  des  Lichts,  deren 
geistige  Bedeutung  sich  zunächst  auf  das  allgemeine,  gattungs- 
mäßige Leben,  auf  die  Züge  des  gölllichen  Wesens  in  der 
äusseren,  sichtbaren  Nalur,  und  nur  secundär  und  abgeleitet 
auf  dio  freien  Züge  des  sittlichen  Lebens  bezidit  Er  ist  daher 
unbestreitbar  mehr  wie  der  Dichler  geeignet,  fremde,  ihm  auf- 
getragene Stoffe  mit  der  ganzen  Krall  seiner  Kunst  darzustellen. 
Selbst  im  schlimmsten  Falle,  wenn  das  Individuelle  des  Stoffs 
ihn  gar  nicht  anzieht,  kann  er  seinem  Werke  durch  rein  bild- 
nerische Mittel  einen  bedeutenden  Werth  verleihen.  Allein 
dieser  schlimmstu  Fall  wird  auch  nicht  leicht  eintreten ,  wenn 
der  bildende  Künstler  ganz  im  Geiste  seiner  Kunst  wirkt  und 
dieses  Geistes  mächtig  ist.  Der  Gegenstand  seiner  Begeisterung 
ist  eben  ein  ganz  anderer.  Nicht,  dass  ein  historisches  oder 
sillliches  Ereigniss  diesen  oder  jenen  Ausgang  nehme,  dass 
darin  diesu  oder  jene  Charaktere  auflreten,  sondern  dass  solclto 
Charaktere  diesen  lebendigen  Ausdruck  gewinnen,  dass  sich 
in  ihren  Aeusserungen  wieder  die  allgemeine  menschliche  Na- 
lur, dass  sie  sich  im  Einklänge  mit  den  Gesetzen  der  äusseren 
Natur  zeige,  dass  Form  und  Farbe  und  Verhältnisse  dem  Geiste 
dienen  und  seine  Sprache  sind,  dass  in  allem  diesem  irdischen 
1  Wesen  die  Ebenbildlichkeit  des  göttlichen  Wesens  durchleuchte, 
1  dies  ist  das  höchst  allgemeine  und  doch  wieder  immer  neue, 
immer  individuelle  Thema  der  bildenden  Kunst.  Wie  der  Por- 
Irailmaler,  wenn  er  wahrhart  zu  diesem  Fache  berufen  ist,  auch 
der  unliebenswürdigen  Persönlichkeit  ein  Interesse  abgewinnen, 
ihr  Bildniss  zu  einem  Kunstwerke  machen  kann,  wird  auch  der 
I  monumentale  Künstler  in  der  Regel  in  jedem  historischen  Stoffe, 
der  ihm  gegeben  ist,  Züge  entdecken,  die  ihn  anziehen  und 
ihm  die  zu  seiner  Arbeit  nölhige  Begeisterung  geben.  Je  voll- 
kommener er  in  seiner  Kunsl  ist ,  um  so  mehr. 

Hieraus  geht,  glaube  ich,  zur  Genüge  hervor,  dass  die 
eigene  Wahl  des  Gegenstandes  dem  bildenden  Künstler  nicht 
so  nölhig  und  wichtig  ist  wie  dem  Dichler.  Allerdings  mag  er 
ablehnen,  in  manchen  Fällen  selbst  verpflichtet  sein  abzulehnen, 
aus  sehr  verschiedenen  Gründen.  Zunächst  wenn  er  sich  dem 
Gegenstände  nicht  gewachsen  fühlt,  wenn  er  z.  B.  Genremaler, 
auf  andere  Dimensionen,  andere  künstlerische  Eigenschaften 
angewiesen  ist,  als  dieser  Gegenstand  erfordert  Dann  aber 
auch,  wenn  derselbe  überhaupt  für  diese  Kunsl  nicht  geeignet 
ist,  also  nomentlich  wenn  er  augenscheinlich  höchst  poetisch 
ist,  in  jener  Sphäre  gebrochener  Empfindungen,  welche  der 
bildenden  Kunsl  versagt  sind,  seinen  Werth  hat  Denn  dann 
würde  der  Künstler  selbst  ebensowohl  wie  der  Beschauer  diese 
Bedeutung  nicht  vergessen  können ,  jener  dadurch  bei  der  Be- 
arbeitung geirrt  und  entmuthigt,  dieser  zu  falschen  Ansprüchen 
und  dadurch  zum  Uebersehun  der  wirklichen  Vorzüge  verleitet, 
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es  würde  dann  überhaupt  dem  Gegenstände  sein  Rechl  nicht 
werden.  Man  sieht,  dass  dieser  Grund  nur  nur  Iransscendente, 
das  Gebiet  der  bildenden  Kunst  überschreitende,  nicht  auf  solche 
Anwendung  findet,  die  etwa  nicht  auf  der  höchsten,  der  Malerei 
erreichbaren  Hoho  dos  Poetischen  stehen.  Ein  dritter  und  nicht 
unwichtiger  Grund  ist  endlich,  wenn  der  Künstler  ein  sittliches 
Widerstreben  gegen  den  Gegenstand  hat.  Denn  freilich,  er  ist 
nicht  bloss  Künstler,  sondern  auch  Mensch,  ein  hochbegabter, 
feinfühlender  Mensch  mit  beobachtendem  Auge,  der  seine  Vor- 
lieben und  Antipathien,  der  in  dem  nie  rastenden  sittlich-reli- 
giösen Kampfe  Partei  ergriffen  hat,  und  es  versteht  sich,  dass 
ein  solches  Widerstreben,  wenn  aueh  nur  leise  empfunden,  ihm 
dio  Stimmung  verkümmern  würde. 

Dies  führt  aber  sofort  auf  den  Grund,  weshalb  ich  es  nicht 
bloss  für  unnölhig,  sondern  selbst  für  schädlich  oder  doch  ge- 
fährlich halle,  wenn  diese  Künstler  darauf  ausgehn,  ihre  Stolle 
selbst  zu  wählen.    Die  Empfänglichkeit  für  das  Poetische  ist 
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Begabung  zusammen,  als  die  für  das  Ideale  im  Sinne  der  an- 
dern Künste.  Der  Künstler,  besonders  der,  welcher  sich  für 
historische  Stoffe  berufen  fühlt,  wird  sie  meistens  in  hohem 
Grade  besitzen.  Andrerseils  sind,  wie  gesagt,  Geschichte  und 
Sage  schon  dichterisch  verarbeitet.  Es  kann  daher  nicht  feh- 
len, dass  der  Künstler  beim  Lesen  um!  Hören  der  Geschichte 
von  dein  poetischen  Indult  einzelner  Momente  ergriffen  und  er- 
wärmt wird,  dass  diese  Erregung  in  ihm  den  Wunsch  erweckt, 
sie  mit  seinen  Mitteln  darzustellen,  dass  seine  geübte  Phanta- 
sie ihm  auch  ein  Bild  vorführt,  seine  Vorliebe  ihn  über  die 
künstlerischen  Mängel  des  Stoffs  täuscht,  bis  sich  zuletzt  bei 
weilerer  Ausführung  ergicbl,  dass  die  Motive,  die  er  liebge- 
wonnen, die  ihn  reizten,  eigentlich  unbildnerische  waren.  Man 
.konnte  gluuben ,  dass  seine  künstlerische  Begabung  ihn  vor 
solcher  Täuschung  schützen  müsse,  indem  sie  beim  Lesen  der 
Geschichte  die  Vorginge  unwillkürlich  in  Bilder  verwandelte 
und  so  ihre  künstlerische  Darslcllbarkcü  sogleich  erprobte.  Bei 
andorn  Kunstzweigen  findet  allerdings  etwas  Aehnlkhes  stall. 
Karl  Maria  von  Weber  beschreibt  irgendwo  in  einem  Tagebuche 
oder  Briefe,  wie  die  Landschaft,  dio  er  auf  der  Reise  durch- 
eilt, sich  ihm  sogleich  in  eine  Melodienfolge  verwandle,  und 
ebenso  kann  vielleicht  der  Landschaftsmaler  bei  Anhörung  von 
musikalischen  Kompositionen  sogleich  ein  Bild  vor  seiner  Phan- 
tasie sehn.  Allein  wo  das  moralische  Gefühl  mitspricht  (und 
dies  ist  ja  bei  dem  Poetischen  in  der  Geschichte  immer  der 
Fall),  tritt  diese  Freilhäligkcil  der  Phantasie  schwerlich  ein. 
Dies  Gefühl  ist  zu  stark,  zu  zwingend,  es  überwältigt,  wenn 
es  mächtig  erregt  ist,  den  Künstler  im  Menschen  und  vermag 
ihn  auf  fremde  Bahnen  zu  leiten. 

Diese  Gefahr  der  Verleitung  zu  unbildncrischen  Stoffen  ist 
indessen  noch  eine  geringe,  wenn  der  Künstler  zufällig  mit 
einem  Stoffe  in  Berührung  kommt  und  von  seinem  Inhalte  an- 
gezogen wird.  Sie  wird  aber  überaus  gross,  wenn  er  sich 
verpflichtet  glaubt,  seine  Stoffe  nach  solchen  poetischen  Rück- 
sichten zu  wählen,  wenn  er  weiss,  dass  die  Masse  der  Be- 
schauer zuerst  nach  dem  Gehaitc  des  Stoffs  Tragt,  dass  die 
Stimmführcr,  die  Kritiker,  mehr  den  Stoff  als  das  Werk  krili- 
siren,  mehr  auf  die  poetische  Poesie,  als  auf  die  davon  ver- 
schiedene malerische  sehn,  wenn  der  Erfolg  von  der  möglich- 
sten Steigerung  des  Poetischen  abzuhängen  scheint.  Es  ist  tost 
unvermeidlich,  dass  er  falsch  wähle,  und  im  Ringen  mit  den 
unerreichbaren  Anforderungen  einer  seiner  Kunst  fremden  Poe- 
sie sich  die  Möglichkeit  raubt,  die  ihr  verliehene  gellend  zu 
machen.  Daher  ist  ihm  der  gegebene  Stoff  sehr  viel  gün- 
stiger, weil  er  ihm  mit  voller  Freiheit  gegenübersteht,  sogleich 
mit  seinen  künstlerischen  Rücksichten  beginnt.    Ist  der  Stoff 
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dürftig,  so  kann  er  Gegensätze  hineinlegen,  die  ihm  eine  hö- 
here Bedeutung  verleihen.  Hat  dagegen  der  Besteller  einen 
überwiegend  poetischen  Stoff  gewählt,  so  ist  der  Künstler  we- 
nigstens nicht  durch  seine  eigne  Vorliebe  verleitet,  er  kann  mit 
frischem  Blicke  auffassen,  zugeben  und  abnehmen. 

Es  ist  eine,  wie  ich  glaube,  anerkannte  Thatsache,  dass 
der  bildende  Künstler  keine  günstigere  Basis  für  dio  Enluickc- 
lung  seines  Talentes  hat,  als  eine  für  eine  bestimmte  Räumlich- 
keil berechnete  Aufgabe.  Die  bildende  Kunst  gewinnt  gleich- 
sam auf  dem  mütterlichen  Boden  der  Architektur  erhöhte  Kräfte. 
Also  eine  sogar  zwiefache  Beschränkung,  rücksichts  des  Gegen- 
standes und  in  der  Oertlichkcil,  ist  vorlhcilhaft.  Dies,  dünkt 
mich,  ist  sehr  geeignet,  uns  über  das  Verhältnis«  des  Künstlers 
zu  seinen  Stoffen  und  über  die  eigentliche  Aufgabe  der  künst- 
lerischen Erfindung  aufzuklären.  Wenn  Cornelius  berufen  ist, 
eine  königliche  Grabstätte  zu  schmücken,  wenn  er  dann  den 
allbekannten  Inhalt  der  Apokalypse  in  grossarliger  Weise  auf- 
fasst,  mit  andern  christlichen  Gedanken  sinnreich  zu  einem 
grossen  künstlerischen  Gedichte  verwebt,  so  ist  damit  Erfin- 
dung, künstlerische  Poesie  im  hohen  Grade  gegeben,  tbor  sie 
lehnt  sich  an  den  Gednnken  der  Bestellung,  an  die  Räumlich- 
keit des  beabsichtigten  Gebäudes  an.  Wenn  Kaulbach  die  Auf- 
gabe hat,  die  Vorhalle  eines  der  Kunst  aller  Völker  gewid- 
meten Gebäudes  zu  einer  geistigen  Vorhalle  der  Geschichte  zu 
gestalten,  wenn  er  dann  die  inhaltsschweren  Ueberliefcrungen 
ins  Leben  ruft,  ihre  inneren  Beziehungen,  ihre  vorbildliche 
Bedeutsamkeit  anschoulich  macht,  sie  dem  gegebenen  Zwecke 
gemäss  ordnet,  so  ist  da  wieder  des  Erfindens  und  Schaffens 
genug,  aber  doch  keine  Wahl  des  Stoffs,  sondern  nur  der  gei- 
stigen und  künstlerischen  Mittel  für  seine  Darstellung.  Die 
künstlerische  Erfindung  äussert  sich  also  nicht  in  der  Wahl 
eines  möglichst  poetischen  Stoffes,  sondern  darin,  dass  sie  in 
jedem  Stoffe  höhere  Ideen  auffindet  und  mit  der  Kraft  ihrer 
Mittel  zur  Anschauung  bringt. 

Freilich  werden  Bestellungen  dieser  Art  nicht  Vielen  zu 
Theil,  und  es  kann  nicht  die  Meinung  sein,  dass  die  anderen 
Künstler,  die  sich  zur  historischen  Kunst  berufen  fühlen,  sie 
ruhig  abwarten,  bis  dahin  die  Hände  in  den  Schooss  legen 
sollen.  Allein  es  giebt  der  Stoffe  genog,  die  ein  für  allemal 
gegeben  sind.  Zunächst  und  vor  Allem  diu  religiösen,  dann 
die  allgemeinen  weltgeschichtlichen,  auf  der  volkstümlichen 
Auffassung  der  Geschichte  beruhenden,  im  weiteren  Sinne  des 
Worts  ebenfalls  religiösen,  endlich  auch  die  sonst  schon  be- 
kannten, der  eigenen  Geschichte  des  Volks  angehörigen  Mo- 
mente. Diesen  altbekannten,  in  der  künstlerischen  Tradition 
bereits  vorhandenen  Stoffen  gegenüber  findet  sich  der  Künstler 
in  derselben  Lage,  wio  bei  bestellten  Aufgaben.  Hier  kann  er, 
indem  er  ihnen  nach  seiner  Individualität  und  nach  den  Bedürf- 
nissen seiner  Zeit  neue  Gesichtspunkte  abgewinnt,  seine  künst- 
lerische Poesie,  seinen  Gcdankenrcichlhum,  bewähren.  Da  findet 
allerdings  auch  eine  Erschliessung,  eine  Wahl  statt,  aber  in 
ganz  anderem  Sinne  des  Worts,  eine  Wahl,  wenn  ich  so  sagen 
darf,  ohne  Initiative,  eine  Hingebung  an  einen  der  vielen  Stoffe, 
die  sich  selbst  darbieten.  In  diesem  Sinne  nannte  ich  die  Be- 
geisterung des  bildenden  Künstlers  eine  mehr  weibliche,  als 
die  des  Dichters,  und  glaube  dass  diese  Metapher  eine  nicht 
unrichtige  ist.  Allerdings  ist  strenge  genommen  jede  Begei- 
sterung, auch  die  dichterische,  weiblich,  sie  giebt  sich  hin, 
empfangt;  in  letzter  Instanz  ist  eben  nur  Gott  der  Herr  der 
Schaffende  und  Gebende.  Aber  ein  Mehr  oder  Weniger,  ein 
verschiedenes  Verhalten  zu  den  geistigen  Quellen  ist  nicht  bloss 
denkbar,  sondern  gewiss  auch  vorhanden. 

Ich  erkenne  endlich  sehr  gern  an,  dass  die  Regel,  die  ich 
aufstellte,  Ausnahmen  leidet,  dass  manche  Kunstwerke,  die  aus 
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einer  solchen,  wenn  ich  so  sagen  soll,  dichlerischcn  Wahl  her- 
vorgegangen sind,  keinesweges  werthlos  und  verwerflich,  son- 
dern recht  bedeutend  sind.  Aber  man  wird  doch  meistens  fin- 
den, dnss  diese  Ausnahmen  sich  der  Regel  nahern,  dass  ihre 
Stoffe  einfacherer  Art,  mehr  oder  weniger  traditionell  sind. 
Es  waren  Stoffe,  die,  wie  diu  religiösen,  wie  die  allgemein 
geschichtlichen,  sich  der  dichterischen  Behandlung  entzogen 
und  der  künstlerischen  Gestallung  mehr  Raum  boten.  Und  wenn 
man  auch  noch  weitergehende  Ausnahmen  aufzeigen  kann,  Kunst- 
werke, welche  ungeachtet  ihres  mehr  dichterischen  Inhalts  nicht 
bloss  berühmt  geworden,  sondern  auch  des  Ruhms  würdig  sind, 
so  beweist  das  nichts  als  die  Macht  des  Genies,  auch  wo  es 
auf  falschen  Bahnen  wandelt.  Man  hat  es  ort  gesagt,  dass  die 
Kunst  nur  durch  die  Künstler  falle,  und  an  den  Nachfolgern 
auch  dieser  bedeutenden  Talente  zeigt  sich  das  Verderbliche 
ihrer  Richtung. 

Ich  weiss  sehr  wohl,  dass  diese  falsche  Richtung  nicht  von 
den  Künstlern  oder  von  den  Kritikern  allein  ausgeht,  dass  sie 
in  der  Stimmung  unserer  Zeit  begründet  ist.  Mächtig  nur  in 
der  Beherrschung  der  materiellen  Natur,  individuell  bis  zur 
Auflösung  aller  allgemeinen  Bande,  in  allen  höheren  Bezie- 
hungen unsicher,  schwankend,  oft  thcilnamelos  verlangt  sie 
die  bildenden  Künste,  ohne  sich  auf  den  Ideenkreis,  in  wel- 
chem diese  ihre  Stärke  haben,  aufrichtig  einzulassen.  Sie  will 
auch  hier  so  viel  wio  möglich  Wirklichkeit,  ohne  tu  wissen, 
dass  diese  der  Tod  der  Kunst  ist,  dass  nur  eine  heilsame,  ge- 
setzmässige  Beschränkung  zum  höhern  Leben  führt.  Nicht  die 
bildende  Kunst  allein,  auch  diu  Poesie  leidet  durch  diese  Rich- 
tung; auch  sie  ist  im  Epischen  und  Dramatischen,  in  den  Schil- 
derungen des  allgemeinen  und  hühern  Lebens  schwächer  als 
im  Lyrischen.  Auch  sie  neigt  sich  dahin,  die  Seelenzuslünde 
allzu  gebrochen  und  complicirt,  die  Verhältnisse  allzu  realistisch 
und  detaillirt  aufzufassen.  Der  bürgerliche  Roman,  die  Schil-  > 
derung  des  alltäglichen  Lebens  mit  seinem  Elend  ist  der  Liebling 
der  Leser.  Wir  wollen  ferner  zugeben,  dass  jene  zunächst 
verderblichen  Ansprüche  auch  ihre  Berechtigung  haben,  glau- 
ben und  hoffen,  dass  das  Ringen  mannigfaltiger  und  bedeuten- 
der Kräfte  nicht  vergeblich  sein  wird,  dass  es  gelingen  wird, 
zu  neuer,  versöhnender  Gestaltung  zu  gelangen;  wir  wollen 
denen  widersprechen,  welche  das  Zeitalter  der  Cäsarn  verkün- 
digen und  uns  die  Parallele  jenes  verfallenden  Römerreichs  vor- 
halten. Aber  ein  Kampr,  oder  besser  ein  ruhiger,  männlicher 
Widerstand  gegen  jene  materialistische  und  auflösende  Tendenz 
ist  doch  auch  auf  unserm  Felde  nöthig.  Und  dazu  ist  aller- 
dings die  Kritik  vorzugsweise  berufen;  denn  auf  naivu  Weise 
schreiten  wir  freilich  nicht  mehr  leicht  fort,  dus  Gefühl  leitet 
unsre  Welt  nicht  mehr,  es  bedarr  der  Theorie,  um  die  Erfoli- 
.  rung  fruchtbar  zu  machen.  Aber  ebendeshalb  ist  es  auch  drin- 
gend  nöthig,  dass  diu  Kritik  sich  nicht  von  der  herrschenden 
Tendenz  forlrcisscn  lasse,  und  vielmehr  ihre  Pflicht  erkenne, 
stets  auf  die  Grundbedingungen  künstlerischer  Wirksamkeil  zu- 
rückzugehn  und  an  ihnen  festzuhalten. 

Und  somit,  lieber  Doclor,  glaube  ich  meine  Aufgabe,  so 
viel  hier  möglich,  erfüllt  zu  haben.  Ob  Ihr  Ausstellungsbericht 
gegen  diese  Anforderung  an  die  Kritik  gefehlt  hnl,  lassen  wir 
füglich  dahingestellt.  Sind  wir  in  den  obigen  Sätzen  nicht  ein- 
verstanden, so  besieht  eine  Meinungsverschiedenheit,  die  vor 
der  Hand  auf  sich  beruhen  bleiben  muss.  Sind  wir  gleicher 
Ansicht,  so  habo  ich  Ihren  Bericht  irrig  aufgefasst  und  bitte 
doshalb  um  Vergebung. 

Vielleicht  sollte  ich  mich  zum  Bcschluss  auch  noch  auf 
Ihre  Aeusserungen  über  die  religiöse  Kunst  einlassen.  Der 
Kaum  ist  indessen  erschöpft  und  ich  begnüge  mich  mit  einer 
vereinzelten  Bemerkung  über  den  „Nazarenismus",  dessen  Sie 


erwähnen.  Wenn  ich  den  künstlerischen  Sprachgebrauch  kenne, 
so  versteht  man  darunter  eine  süssliche,  unkräftige  Behand- 
lung religiöser  Gegenstände,  welche  der  Kirch«  dadurch  zu 
dienen  glaubt,  dass  sie  der  Natur  und  Wahrheit  nicht  ihre  Rechte 
einräumt,  welche  entweder  die  Einfachheit  und  Naivelfit  älterer, 
namentlich  allitalienischer  Kunstepochen  affectirl,  oder  doch 
aus  einer  persönlichen  L'eberzcugung  hervorgeht ,  welche  manch- 
mal liebenswürdig  und  selbst  mit  grosser  künstlerischer  Bega- 
bung verbunden  sein  kann,  aber  doch  immer  auf  einer  reli- 
giösen Beschränktheit  beruht.  Schon  die  Nachahmung  altdeut- 
scher, etwa  Dürcr'scher  Formen  würde  man  nicht  mit  diesem 
Namen  belegen,  wenn  auch  aus  andern  Gründen  nicht  billigen. 
Gegen  diese  Richtung  zu  kämpfen,  lohnt  kaum  der  Mühe;  sie> 
gehört  in  der  That  schon  der  Vergangenheit  an.  Jedenfalls  bin 
ich  hier  nicht  Ihr  Gegner.  Das  aber  ist  nicht  Nazarenismus, 
wenn  man  der  religiösen  Kunst  ein  Beharren  auf  dem  traditio- 
nellen Boden  anräth,  wenn  man  historische  Gelehrsamkeit  und 
einen  genreartigen  Naturalismus  von  ihr  zurückweist.  Aller- 
dings soll  die  Kunst  auch  bei  religiösen  Werken  eine  freie 
bleiben  und  keinen  andern  als  ihren  Gesetzen  folgen.  Allein 
diese  Gesetze  verlangen  eben,  dass  sie  jeden  Gegenstand  nach 
seiner  Weise,  also  auch  den  idealen  Gegenstand  ideal,  d.  Ii. 
mit  einer  Unterordnung  des  Naturalistischen  behandle.  Wio 
weit  diese  Unterordnung  gehe,  das  ist  eino  praktische  Frage, 
welche  allerdings  nicht  nach  dem  Maassstabe  irgend  einer  frü- 
hem Kunslepociie,  sondern  nach  den  Bedingungen  unsrer  Zeil 
zu  beantworten  ist.  Aber  diese  können  dio  innern  Anforde- 
rungen des  Gegenstandes  und  die  Gesetze  der  Kunst  nur  mo- 
dificircn,  nicht  ausschliesscn,  und  nach  diesen  wird  es  heutzu- 
tage und  ewig  wahr  bleiben,  dass,  wer  den  Gegenstand  in  sei- 
nem ganzen  Ernst  und  seiner  ganzen  Kraft  geben  will,  die 
Wirkung  nicht  durch  fremdartige  Zusätze  schwächen  muss.  Da 
Sie  auch  dies  unbedenklich  zugcslekn  werden,  so  bleibt  zu 
entscheiden,  was  hier  fremdartig  sei,  und  darüber  werden  wir 
auch  dem  religiösen  Gefühl  eine  Stimme  zugestchn  müssen. 

C  Sclinaar»«'. 


Ueber  den  Gang  der  christlichen  Kunst  in  Spanien. 

Von  J.  D.  I'»»»i»i»nl, 

(ForUettung  ) 

II.  Bildhauerkunst. 
Wie  in  der  Kirchenbaukunst  die  Spanier  jenen  Richtungen  1 
folgten ,  welche  allgemein  in  der  ruinisch  -  katholischen  Chri- 
stenheit üblich  waren,  so  war  dieses  auch  in  ihren  Werken 
der  Sculptur  der  Fall,  wenngleich  mit  einer  Beimischung  na- 
tionaler Eigentümlichkeit;  diese  bestand  hauptsächlich  bis  zum 
IG.  Jahrhunderl  in  einem  würdevollen  Ernst  in  den  Charakteren 
ihrer  Figuren  und  einer  grossarligen  Einfachheit  in  der  Ge- 
wandung, während  die  Ausführung  oft  etwas  ruh  ausfiel. 

Höchst  eigentümlich  ist  ihre  Sculptur  in  Holz  des  17ten 
Jahrhunderts  von  den  kleinsten  bis  oft  überlebcnsgrossen  Fi- 
guren, dio  mit  vieler  Sorgfalt  vergoldet,  bemalt  und  durch  ein 
besonderes  Verfahren  geglättet  worden,  was  die  Spanier  „erfo- 
JaJo"  nennen,  und  wodurch  die  Oberfläche  ein  beinahe  emalllc- 
arliges  Anselm  erhielt.  Eine  Kunst,  die  jetzt  ganz  verloren 
gegangen  scheint. 

Aus  Mangel  an  grösseren  Bildhauerarbeilen  des  frühsten 
Mittelalters  wenden  wir  uns  zur  Betrachtung  einiger  kleineren 
Arbeiten  jener  Zeil.  —  An  den  zu  Oviedo')  und  Solamanca 

I)  Du  ich  in  die*«  Sudl  nicht  geweaen,  >ich  hier  nber  die  nltcMcii 
Reliquien  befinden,  «o  benutzte  ich  die  iu  Murriy'i  HaHdbook  gegebenen 
Sollten  hierüber. 
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im  Kirchenschalz  aufbewahrten  Reliquien  des  9.  bis  11.  Jahr- 
hunderts zeigt  sich  eine  ganz  ähnliche  Behandlung  des  Metalls 
und  Elfenbeins,  wie  an  den  Werken  jener  Zeit  in  Deutschland. 
Das  angeblich  von  Engeln  gefertigte  Kreuz  zu  Ovicdo,  von  gleich 
langen  Annen,  ist  mit  Steinen  ohne  Faceltenschliff  besetzt  und 
mit  Filigran  reich  verziert.  Die  auf  das  Kreuz  bezüglichen 
Inschriften  schlicssen  mit  der  Angabc:  Hoc  opus  per/eetum  est 
in  era  DCCCM.Vl.  A.  D.  SOS.  —  Dom  10.  Jahrhundert  scheint 
der  sich  ebendaselbst  befindliche  sogenannte  Reise- Altar  der 
Apostel  anzugehören;  es  ist  ein  Dyplichon  von  Elfenbein,  in 
einem  silbernen  Verschlag,  gleich  einem  Buch.  Sicher  aus  die- 
ser Zeit  ist  das  Kreuz  des  Palayus,  la  crus  de  la  victoria  ge- 
nannt, welches  angeblich  vor  der  Schlacht  bei  Cangas  vom  Him- 
mel gefallen  ist.  Nach  einer  gleichzeitigen  Inschrift  ist  es  ein 
Geschenk  von  ..Adefonsus  et  Schemeria  (\imcna)  era  046.  A.  D. 
OOS."  —  Von  grösserem  Interesse  als  Werk  der  Sculptur  des 
11.  Jahrhundert  erscheint  das  etwa  einen  Fuss  hohe  Kruzifix  in 
Elfenbein,  welches  Nicodemtis  gefertigt  haben  soll  und  dem 
Styl  nach  dem  kleineren  in  Bronze  sehr  ähnlich  ist,  das  sich 
zu  Salamanca  befindet.  Da  es  der  Cid  stets  in  den  Gefechten 
vor  sich  hertragen  Hess,  heisst  es:  el  rnirifju  de  las  Itatallas. 
Die  Krone  ist  schwarz,  die  Schürze  vergoldet,  mit  weissem, 
damenbretlarlig  mit  Gold  verziertem  Gürtel.  Die  Beine  stehen 
neben  einander,  das  Gewand  um  die  Hüften  reicht  bis  nahe  an 
die  Knie,  ganz  ähnlich  wie  bei  dem  grösseren  Kruzifix  in  El- 
fenbein von  besserer  Arbeit,  welches  Kaiser  Heinrich  II,  der 
Heilige,  in  den  Dom  zu  Bamberg  gestiftet  hat  und  sich  daselbst 
noch  befindet. 

l'eber  einige  Sculpturcn  in  Stein  vom  11.  bis  13.  Jahrhun- 
dert an  Kirchen  zu  Barcelona,  Salamanca  und  Burgos  war  schon 
gelegentlich  im  Abschnitt  über  die  Baukunst  in  Spanion  die  Rede 
und  wurde  dabei  angegeben,  dass  sie  mit  denen  in  Frankreich 
und  Deutschland  aus  jenen  Zeilen  im  Wesentlichen  überein- 
stimmen. Dieses  ist  auch  der  Fall  mit  mehreren  liegenden  Fi- 
guren auf  Grabmälern  des  13.  Jahrhunderts,  namentlich  in  der 
Kathedrale  zu  Salumancn.  Von  besonderem  antiquarischem  In- 
teresse sind  die  Sculpturcn  an  der  nördlichen  Puerto  de  Ins 
Apnstolos  der  Kathedrale  zu  Burgos,  welche  der  Mitte  des 
13.  Jahrhunderts  anzugehören  scheinen.  In  Spitzbogen  des  Por- 
tals thront  der  Heiland,  zu  den  Seiten  verehren  ihn  Maria  und 
der  jugendliche  Johannes;  dabei  Engel  mit  den  Leidensinstru- 
menten. Unter  dieser  Abiheilung  befindet  sich  in  Relief  eine 
Kirche  oder  Kapelle,  an  der  links  drei  Mönche  stehen,  welche 
mit  zwei  Frauen  sprechen  und  sie  zu  ermahnen  scheinen.  Rechts 
sieht  man  zwei  Mönche  von  Teufeln  gepeinigt,  während  ein 
Engel  im  Golteshause  steht.  In  der  profilirtun  Laibung  des 
Spitzbogens  stehen  in  drei  Reihen  Cherubim,  Engel  und  Auf- 
erstandene. Erslere  sind  als  Jünglinge,  in  ganzer  Figur,  mit 
sechs  Flügeln,  dargestellt.  Unten  zu  den  Seiten  stehen  zwi- 
schen Säulen  die  überlebcnsgrosscn  zwölf  Apostel  unter  Bal- 
dachinen. Die  grossarlige,  wenn  auch  derbe  Behandlung  die- 
ser Sculpturen  ist  von  ergreifender  Wirkung. 

Noch  erwähne  ich  hier  aus  dem  13.  Jahrhundert  ein  Reli- 
quienbchultniss,  welches  König  Alonso  ei  Savio  der  Kathedrale 
zu  Sevilla  geschenkt  und  daselbst  unter  dem  Namen  Tnhula 
Alfonsinrs  in  der  Sakristei  des  Chores  aufbewahrt  wird.  Es 
hat  die  Form  eines  grossen  quadraten  Buches,  welches,  in  15 
Felder  eingetheilt,  die  verschiedenen  Reliquien  enthält.  Das 
mittlere  ist  mit  Steinen  umgeben ,  wobei  einigo  kunstgeschichl- 
lich  sehr  interessante  Gemmen  in  Onyx.  Eine  derselben  zeigt 
Maria  mit  dem  Christkinde  auf  dem  Thron  und  zu  den  Seiten 
zwei  Figuren  mit  Gelassen.  Eine  andere  stellt  drei  musizirende 
Figuren  dar,  von  denen  eine  auf  einem  Baum  sitzt;  zwei  Un- 
geheuer hören  zu.    Diese  Gemmen  mittelalterlichen  Slyls 


'  von  guter  Arbeit  für  jene  Zeil.  Eine  dritte  Gemme  mit  drei 
Figuren  ist  dagegen  im  antiken  Styl  gehalten.  In  den  Leisten 
befinden  sich  Medaillons  von  Glas,  die  auf  der  inneren  Seite  in 
Gold  bemalt  sind,  dabei  ein  S.  Petrus.  Wie  das  Inncro  des 
Reliquariums,  ist  auch  dessen  Aussenseite  mit  gepresstem  Gold- 
blech überdeckt,  auf  der  sich  die  Darstellungen  der  Verkün- 
digung und  der  Anbetung  der  Könige  in  Medaillons  wiederholen 
und  mit  den  Wappen  von  Leon  und  Caslilicn  abwechseln.  Die 
sonstigen  Ornamente,  Blätterranken  und  Vögel  sind  von  sehr  fei- 
ner Arbeit.  Wir  ersehen  hieraus,  dass  schon  damals  Ausge- 
zeichnetes dieser  Art  in  Spanien  geleistet  worden  ist. 

Von  vorzüglicher  Arbeit  und  im  edelsten  Styl  gehalten  sind 
dio  Sculpturen  an  der  Umgebung  des  in  der  Mitte  der  Kirche 
stehenden  Chors  (Hespaldo  del  coro)  in  der  Kathedrale  zu  To- 
ledo, welchen  im  14.  Jahrhundert  der  Erzbisehof  Tenorio  er- 
richten licss.    Ihn  umstehen  in  Tabernakeln  dio  Figuren  der 
Apostel,  von  etwa  halber  Lebensgrössc;  darüber  erhebt  sich 
ein  durchbrochenes  steinernes  Geländer  im  reichen  golhischen 
]  Styl,  gekrönt  mit  kleinen  Figuren  von  Heiligen  und  Engeln. 
|  Sehr  schön  sind  auch  an  der  Südseite  die  21  gothischen  Ein- 
theilungen  mit  Giebeln,  über  welchen  sich  eben  so  viele  Haut- 
rclicfs  befinden;  während  der  Theil  nach  Westen  mit  14  Dar- 
!  Stellungen  aus  der  Schöpfungsgeschichte  weniger  ausgezeichnet 
ist.    Gott  Vater  erscheint  hier  als  ehrwürdiger  Greis  in  weitem 
Gewände.    Die  nackten  Figuren  des  Adam  und  der  Eva  sind 
zwar  gut  in  den  Proportionen  und  die  Zeichnung  ist  nicht  eckig, 
aber  ohne  Studium,  daher  leer  im  Modellirten.    Die  Ornamente, 
vom  schönsten  deutschen  Styl,  haben  geschmackvolle  Vergol- 
dungen; in  den  Säulcnknäufen  befinden  sich  dagegen  hässliche 
Unthiere.  Weiter  am  südlichen  Theil  beginnen  die  Darstellungen 
aus  dem  Leben  des  Moses  bis  zur  Gesetzgebung  von  geringerer 
Arbeit,  und  Terner  die  aus  dem  Neuen  Testament,  die  aber  schon 
dem  lö.  Jahrhundert  angehören  und,  nach  der  Behandlungswcisc 
jener  Zeit,  eckig  gebrochenen  Faltenwurf  haben.    Diese  Folge 
von  stark  vorstehenden  Reliefs  schliesst  sich  dem  östlichen  Theil 
des  Respaldo  an,  wo  noch  mehrere  Statuetten  von  Heiligen  unter 
Baldachinen  von  ausserordentlicher  Schönheit  und  reizender 
Pracht  der  Ausstattung  im  Styl  des  14.  Jahrhunderts.  Zwei 
schöne  Kanzeln  befinden  sich  zu  den  Seilen  am  Eingänge  zum 
östlichen  Chor  und  zwei  prachtvoll  gearbeitete  und  vergoldete 
Gitter  aus  dem  Ib.  Jahrhundert  schlicssen  nach  beiden  Seiten 
hin  ab.    Indem  ich  hier  diesen  Hespaldo  del  coro  ausführlich 
beschreibe,  beabsichtigte  ich  überhaupt  einen  Begriff  von  der 
Pracht  und  künstlerischen  Ausstattung  zu  geben,  wodurch  die 
spanischen  Kathedralen  einen  ganz  eigentümlichen  Charakter 
erhalten;  denn  in  der  Mille  der  Kirche  stehend,  bildet  dieser 
Theil  ein  für  sich  abgeschlossenes  Gebäude,  der  hierdurch  sehr 
dio  grossartige  Wirkung  des  Innern  beeinträchtigt,  aber  durch 
den  Reichlhum  der  herrlichsten  Sculpturen  ein  wahres  Museum 
der  Plastik  bildet.    Sehr  zu  bedauern  ist,  dass  hier  der  östliche 
Theil  des  Respaldo  durch  ein  monströses  Hococowcrk  in  weis- 
sem Marmor  aus  dein  IS.  Jahrhundert  von  Narciso  Tome 
aufs  Widerwärtigste  verunstaltet  worden  ist  und  dass  selbst  der 
alle  grosse  Relablo  ihm  weichen  mussle.    L'eber  der  Ii.  Jung- 
frau mit  dem  Kinde  schwebt  hier  eine  colossale  Sonne,  von  En- 
geln umgeben,  darüber  befindet  sich  die  Darstellung  des  Abend- 
mahls und  ist  das  Ganze  mit  der  Statue  der  Religion  gekrönt. 
Dieses  extravagante  Werk  ist  jedoch  der  Stolz  der  Toledaner 
und  wurde  als  das  achte  Wunder  der  Welt  von  dem  Mönche 
Francisco  Galan  pomphaft  besungen. 

Würdige  Bildwerke  im  ernsten  Styl  des  14.  Jahrhunderls, 
die  aber  wahrscheinlich  erst  im  Anfange  des  llilen  entstanden 
sind,  befinden  sich  im  Kreuzgang  der  Kathedrale  zu  Burgos. 
Es  sind  einzeln  stehende  Statuen  von  Bischöfen,  Einsiedlern 


Digitized  by  Google 


62 


und  andern  Heiligen  an  Wänden  aufgestellt,  die  ehemals  mit 
Malereien,  wohl  die  Legenden  derselben  darstellend,  geschmückt 
waren,  jetzt  aber  ganz  erloschen  sind.  Aus  einer  etwas  spä- 
teren Zeit  desselben  Jahrhunderts,  aber  von  gleich  würdiger 
Haltung  und  feiner  und  geistreicher  in  der  Ausführung,  sind 
einige  Sculpturcn  an  dem  Hauptollar  der  S.  Nicolauskirchc  der- 
selben Stadt;  sie  gehören  selbst  zum  Schönsten,  Mas  die  spa- 
nische Bildhauerkunst  des  15.  Jahrh.  hervorgebracht.  Diesen 
Rctablo  stiftete  die  Familie  Polanco,  welche  hier  auch  ihre 
Grabmonumente  seit  1412  bis  1520  hat  errichten  lassen.  In 
der  Milte  steht  die  Statue  des  segnenden  Bischofs  S.  Nicolaus 
in  reich  mit  Gold  gemustertem  Mantel,  wie  denn  überhaupt  an 
den  Gewändern  dieser  in  weissem  Stein  ausgeführten  Bildwerke 
goldene  Ornamente  mit  vielem  Geschmack  angebracht  sind.  Um 
den  Heiligen  herum  ist  in  Reliefs  dessen  Leben  dargestellt. 
Oben  iin  Halbkreis  thront  Gott  Vater  und  darunter,  in  einem 
Kreis  von  kleinen  Engeln,  krönt  Christus  die  h.  Jungfrau.  Der 
Styl  ist  dem  germanischen  verwandt,  aber  der  Faltenwurf  ein- 
facher, schöner.  Sehr  sprechend  und  fein  gebildet  sind  auch 
die  Köpfe,  besonders  in  den  acht  Reliefe  mit  dem  Leben  des 
Heiligen,  die  überhaupt  von  weil  besserer  Hand,  als  der  übrige 
Thcil  gefertigt  sind. 

Von  sehr  verschiedenem  Charakter  sind  dagegen  aus  der- 
selben Zeit  zwei  Statuetten  dor  h.  Jungfrau  in  der  Sa- 
kristei der  Kathedrale  zu  Burgos  und  dem  in  Deutschland  üb- 
lichen sehr  ähnlich  und  von  freundlichem  Ausdruck.  Die  eine, 
von  Holz  und  bemalt,  halt  sitzend  das  Christkind  auf  dem 
Schoos«;  ihr  Kopf  ist  etwas  stark,  aber  dennoch  schön.  Die 
andere,  in  Elfenbein  geschnitzt,  hält  stehend  das  Christkind  auf 
dem  Arm  und  ist  von  sehr  feiner  Arbeit.  Ganz  in  demselben 
Charakter  gehalten  ist  eine  ähnliche  Statue  der  Maria,  in  Holz 
und  bemalt,  im  Chor  der  allen  Kathcdralo  zu  Salamanca.  Ob 
wir  hier  nun  Werke  deutscher  Meister  oder  spanischer  unter 
dem  Einfluss  der  deutschen  vor  uns  haben,  dürfte  jetzt  schwer 
zu  entscheiden  sein.  Von  einem  Deutschen  ausgeführt  halle 
ich  jedoch  bestimmt  sowohl  den  Bau  der  allen  Sakristei  der 
Kathedrale  zu  Burgos,  als  auch  dio  dabei  angebrachten  Bild- 
hauerarbeilen. Denn  die  Rippen  des  Gewölbes  haben  feine, 
scharfe  Profilirungen  und  die  Tragsteine,  auf  welchen  sie  ru- 
hen, sind  von  hübschen  Figürchcn,  mit  heilem,  «Urnen  Mie- 
nen, umgeben,  wie  wir  sie  in  Deutschland  wiederfinden.  Un- 
zweifelhaft eine  deutsche,  wenn  auch  keine  vorzügliche  Arbeit 
sind  die  in  Relief  gehauenen  Männer,  welche  Wappen,  und 
zwei  Engel,  welche  das  umstrahlte  I  H  S  hallen  und  sich  an 
der  Aussenseile  der  Kapelle  des  Condcslablo  zu  Burgos  belin- 
den, indem  sie  gnnz  in  dem  Styl  des  Albrecht  Dürer  gehal- 
ten sind. 

Aus  dem  15.  und  16.  Jahrhundert  besitzt  Spanien  eine  sol- 
che Fülle  treulicher  Bildhaucrarbcilcn  aller  Arten,  in  Alabaster, 
in  Marmor,  in  Stein  und  in  Holz  (wenige  nur  in  Bronze  und 
dann  meist  von  ausländischen  Künstlern  gefertigt),  dass  der 
Rcichthum  in  Verlegenheit  setzt,  für  die  hier  beabsichtigte  Be- 
schränkung, eine  Auswahl  des  Vorhandenen  so  zu  treffen,  dass 
sie  doch  eine  umfassende  Uebersicht  gewährt.  Zuvörderst  ist 
anzugeben ,  dass  neben  den  einheimischen  Bildhauern  viele  der 
vortrefflichsten  aus  Italien  und  den  Niederlanden  nach  Spanien  . 
gekommen  waren,  um  mehrere  der  ausgezeichnetsten  Werke 
auszuführen,  und  dass  sie  hierdurch  auch  von  grossem  Einfluss 
auf  die  Entwickelung  der  spanischen  Bildbauerkunst  gewesen 
sind.  Von  Enrique  de  Egas  aus  Brüssel  war  schon  in  dem 
Abschnitt  über  dio  Architektur  die  Rede  und  wie  er  den  ge- 
mischten, reich  gothischen  Slyl  in  Toledo  eingeführt  und  dabei 
vortreffliche  Sculpturen  an  seinen  Gebäuden  angebracht  hat.  i 
Von  einigen  anderen  Niederländern,  namentlich  Holzschnitzern  | 


und  der  Silbcrarbeitorfamilic  des  deutschen  Enrique  d'Arppc 
soll  weiter  unten  näher  berichtet  werden. 

Italienische  Meister  führten  hauptsächlich  die  schönsten 
Grabmonumcntc  im  Renaissance -Slyl  aus.  Eines  von  der  höch- 
sten Schönheil  und  vollendetsten  Technik,  besonders  der  Haupt- 
figur, ist  das  des  Prinzen  Juan,  dem  einzigen  Sohn  des  Königs 
Ferdinand  und  der  Isabella,  der  1497,  erst  19  Jahre  alt  und 
dio  schönsten  Hoffnungen  erregend,  gestorben  ist.  Es  befindet 
sich  in  der  üominikanerkirche  S.  Tome  zu  Avila  und  ist  von 
Micer  Domenico  Alexandro  aus  Florenz  in  weissem  Mar- 
mor bewunderungswürdig  ausgeführt.  Der  schöne  Jüngling, 
im  Ausdruck  himmlischen  Friedens,  mit  einem  feinen  ornirlen 
Reif  um  das  Haupt,  liegt  in  Harnisch  und  Mantel  auf  einem 
reich  verzierten  Katafalk,  der  mit  Statuetten  von  Heiligen  und 
Tugenden  umstellt  ist.  Letztere  vollendeten  Ordonoz  de  Bar- 
celona, Thomas  Tome  und  Adam  Vuibaldo,  beide  Letz- 
teren aus  Genua. 

Um  das  Grabinonumcnl  des  1502  verstorbenen  Erzbischors 
von  Sevilla,  Diego  Huriado  de  Mendoza,  auszuführen,  wurde 
1510  Maestro  Miguel  aus  Florenz  berufen.  Er  zeigte  sich 
in  diesem  Werke  in  der  Kapelle  du  noslra  Sonora  de  la  Anli- 
gna  in  der  Kathedrale  zu  Sevilla,  jedoch  nicht  so  ausgezeich- 
net, als  sein  vorher  Kcl|aniiter  Landsmann.  Das  prachtvolle 
Grabmal,  welches  Karl  V  in  Graimdu  dem  König  Ferdinand  und 
der  Isabel!»  von  Cuslilien  errichten  liess,  hat  Peralla  in  Ge- 
nua ausgeführt.  Ebenso  haben  auch  genuesische  Bildhauer  jene 
zwei  Grabnischen  mit  Sarkophagen  im  reichsten  Renaissancestyl 
gearbeitet,  welche  aus  der  Carlhause  zu  Sevilla  in  die  ehema- 
lige Jusuiler-,  jetzt  Universilälskirclic  gebracht  worden  sind. 
Das  Grabmal  der  „Donne  Catarina  du  Ribera"  ist  bezeichnet: 
opus  Pace  Gazin  faciebat  in  janva  (Genua).  Sio  liegt  auf  reich 
verzierlein  Sarkophag.  In  dein  Halbkreis  der  Nische  befindet 
sich  ein  Basrelief,  dio  Geburt  Christi  darstellend ,  in  der  W— i» 
flächo  die  Kreuzlnigung  und  darüber  Christus  als  Richter;  ne- 
ben sechs  Statuetten  von  Heiligen,  Säulen  und  Pilastern,  mit 
Arabesken,  die  reich  von  kleinen  Figuren  belebt  sind.  Das 
Ganze  ist  etwas  zu  voll  und  überladen,  aber  sehr  schön  im 
Geschmack  der  Lombarden  ausgeführt.  —  Das  andere  Grabmal 
ist  das  des  Don  Pedro  Enrique  Adellantado  major  della  Anda- 
luzia  etc.,  welcher  1519  gestorben-  Bezeichnet  ist  es:  Antho- 
nius  Maria  de  Aprili  de  Charona  hoc  opus  faciebat  in  janua. 
Es  ist  dem  vorhergehenden  in  der  Anordnung  ganz  ähnlich,  nur 
befindet  sich  in  der  Wölbung  der  Calvarienberg,  in  der  Wand- 
flächc  die  Auferstehung  Christi  und  wie  Christus  der  Maria 
Magdalena  erscheint.  Die  Arbeil  daran  ist  gleich  schön  und 
die  Ausschmückung  etwas  ruhiger.  —  Auch  Torrcgiano  aus 
Florenz  liess  manches  Werk  seiner  Meisterhand  in  Spanien  zu- 
zück, so  wie  auch  die  drei  Leoni,  Leon,  Pompeo  und  Miguel, 
welche  aus  Arezzo  stammten. 

Die  spanischen  Bildhauer  gegen  Ende  des  15.  und  des  16. 
Juhrliunderls  folgten  meist  der  italienischen  Weise  jener  Zeit, 
erreichten  sie  indessen  nie  an  künstlerischer  Vollendung,  wenn 
auch  einige  mit  denen  anderer  Nationen  auf  gleicher  Linie  standen. 

In  Toledo  bielel  besonders  die  Kapelle  von  Santiago  der 
Kathedrale  daselbst  einige  vorzügliche  Werke  dieser  Gattung. 
Das  älteste  darin  befindliche  Grabmal,  mit  liegender  Figur,  ist 
das  des  Juan  de  Zerezuela,  Erzbischofs  von  Toledo,  welcher 
1442  gestorben.  Sein  Kopf  ist  von  ausgezeichnet  schöner  Ar- 
beit. Noch  prachtvoller  sind  hier  dio  des  Condcslablo  Aham 
de  Lumi,  dessen  Familien -Kapelle  sie  war  und  die  er  reichlich 
ausgeschmückt  halle,  und  der  Juana  de  Pimenlel  duquesa  de 
Infanlado,  seiner  Gemahlin.  Nach  dem  Tode  ihres  Vulers  liess 
seine  Tochter  Maria  dieselben  in  Alabaster  durch  Pnblo  Or- 
tiz  im  Jahre  1489  ausführen.    An  den  Ecken  des  Sarkophags 
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kniecn  zu  Haupt  und  Füssen,  bei  ihm,  Riller  in  Panzerhemden, 
bei  ihr,  Mönche  und  Nonnen.  Noch  befinden  sich  in  derselben 
Kapelle  drei  andere  Grabmaler  jener  Familie,  die  alle  vorzüg- 
lich genannt  werden  können. 

Eine  andere,  schön  in  Stein  ausgerührte,  liegende  Stallte 
ist  die  des  Bischofs  Goncalo  de  Mena  aus  Toledo,  gestorben 
1481.  Sie  befindet  sich  in  der  Kapelle  Santjogo  der  Kathedrale 
zu  Sevilla.  Alles  daran  ist  sehr  tüchtig  ausgeführt,  besonders 
schön  aber  der  ehrwürdige  Kopf  des  Prälaten.  Zu  Haupt  und 
Füssen  befinden  sich  immer  zwei  kleine  Engel;  ringsum  am 
Sarkophag  ist  in  Relief  das  Lehen  der  h.  Jungfrau  dargestellt, 
in  der  Milte  ihro  unbefleckte  Empfängnis«  oder  Conception. 

Zu  Burgos  blühte  Meister  GM  de  Silöo,  der  sich  gros- 
sen Ruhm  erwarb  durch  die  von  ihm  gefertigten  Grabmonu- 
menle  des  Königs  Juan  II,  seiner  Gemahlin  Isabella  und  das 
des  Infanten  Alonzo,  der,  erst  16  Jahr  alt,  1470  gestorben  ist; 
sie  befinden  sich  Alle  in  der  Grabkapelle  der  Carlhause  Mira- 
florcs  bei  Burgos1).  Die  Statuen  der  ersteren  liegen  neben- 
einander auf  einem  sternförmigen  Sarkophag  oder  Postament, 
das  mit  Figuren  in  Tabernakeln,  Wappen  und  Ornamenten  reich 
verziert  isi.  Umgeben  sind  die  Figuren  des  Königs  und  der 
Königin  mit  den  sitzenden  Statuetten  der  Evangelisten,  so  einen 
überaus  reichen  Bau  bildend.  Das  Grabirionument  des  Infanten 
besteht  in  einem  Aufbau  an  der  Wand  mit  einer  tiefen  Nische, 
in  der  er  an  einem  Belpult  knicend  dargestellt  ist.  Dieses  Werk 
vollendete  im  Jahre  1493  der  berühmte  Architekt  und  Bildhauer 
Diego  de  Silöe,  Sohn  des  Gil  de  Silöc.  Es  ist  nicht  mög- 
lich, eine  leinere  Arbeil,  besonders  in  den  reichen  Ornamenten, 
zu  sehen,  wo  der  Mcissel  mit  dem  Alabaster  nur  gespielt  zu 
haben  scheint.  Die  freistehenden ,  an  dem  Bogen  der  Nische 
herumlau/enden  Verzierungen  sind  jedoch  etwas  zu  massenhaft  ' 
gehalten  und  die  im  Laubwerk  spielenden  Knaben  von  keiner 
schönen  Zeichnung.  --  Ein  anderes  Werk  des  Meisters  Gil  de 
Silöe,  welches  er  um  1499  in  Gemeinschaft  mit  Diego  de 
la  Cruz  für  dieselbe  Carthause  Miraflorcs  ausführte,  ist  der 
Retablo  des  Hauplnllars  der  Kirche.  Derselbe,  in  Alabaster 
ausgeführt,  enthält  die  Statuen  der  Apostel,  der  Evangelisten 
und  anderer  Heiligen,  nebst  dem  Leben  Christi  in  Relief  Die 
Figuren  sind  im  Allgemeinen  würdig  gehalten,  der  Faltenwurf 
einfach,  die  Ausführung  jedoch  mehr  auf  Wirkung  berechnet. 
Für  diese  Arbeit  wurde  unsern  Meistern  1,015,613  Maravedis 
bezahlt. 

Durch  Kunst,  Grösse  und  Pracht  Alles  überbietend,  was 
das  darin  einzig  reiche  Spanien  an  Allarschmuck  aufzuweisen 
hat,  ist  der  golhische,  in  Holz  geschnitzte  und  ganz  vorgoldelc 
Retablo  des  Chors  der  Kathedrale  zu  Sevilla.  Er  wurde  von 
dem  Architekten  und  Bildhauer  Maestro  Dancart  oder  Dan- 
chart im  Jahre!  1482  zu  fertigen  angefangen,  aber  erst  nach 
seinem  um  1497  erfolgten  Tode,  im  Jahre  1526  durch  Jorge 
Fcrnandez  Aleman  und  seinen  Bruder,  den  Maler  AIcxo 
Fernand ez,  die  man  deshalb  im  Jahre  1508  aus  Cordova  be- 
rufen halte,  vollendet1).  Später  während  der  Jahre  1551  bis 
1564  fügte  man  dem  nur  die  Altarwand  einnehmenden  Retablo 
Seilenvorsprüngc  an,  die  nach  und  nach,  1551  von  Roquc 
Balduc,  Pedro  Becerrit  und  Juan  de  Villalva,  1552  von 
Diego  Vazqucz,  1553  von  Pedro  Bernal,  1551  von  Pe- 
dro de  Heredia,  Juan  Lopez,  Andres  Lopez  de!  Cn- 
slillo  und  seinen  Söhnen,  1555  von  Nufrio  de  Orlega  und 

1)  Sich,  die  Abbildung  dieser  CrabinSler  in  J.  B.  Warlng'a  Areki- 
leclmral,  mlplural  and  pielurnaue  Studiet  in  Bürget  und  ifs  neijkkvur- 
hood.    London  IböZ. 

2)  Der  Käme  Danrhart  lassl  nur  deutsche  Abkunft  schürften ,  was  durch 
die  Berufung  von  «wei  deuUchrn  Bildhauern  iur  Vollendung  de«  Werke», 
nach  de«  Ersteren  Tod ,  noch 


Juan  de  Palencia,  und  seit  1561  von  Juan  Baulisla  Vaz- 
quez  ausgeführt  worden  sind.  Begreiflicher  Weise  sind  die 
Arbeiten  daran  unter  sich  sehr  ungleich,  und  wenn  auch  der 
architektonische  Theil  in  Ucbercirislimmung  mit  der  Bauart  der 
Kirche,  im  golhischen  Styl,  gehalten  ist,  so  wurden  doch  nur 
die  früheren  Sculpluren  in  germanischer,  die  späteren  mehr  in 
der  italienischen  Weiso  behandelt.  Der  145  Fuss  hohe  Retablo 
enthält  44  Felder  mit  Darstellungen  aus  dem  Leben  Christi. 
Die  Figuren  haben  etwa  ein  Drittel  Lehensgrösse,  treten  vorn 
beinahe  ganz  frei  heraus ,  während  die  hinteren  flach  gehalten 
sind,  wie  dieses  auch  bei  uns  am  Niederrhein  zu  jener  Zeit 
üblich  war.  Die  reiche  golhische  Architektur  schliessl  mit  einem 
überhängenden  Baldachin,  den  1505  Maestro  Marco  und 
Bcrnardo  de  Orlega  gefertigt  halten.  Bei  all"  diesem  Reich- 
i l.ii.n  und  der  überwältigenden  Grösse  und  Pracht  ist  die  Ein- 
teilung doch  so  wohl  verslanden ,  dass  nichts  überladen  scheint 
und  das  Ganze  einen  beruhigenden  Anblick  gewährt. 

(Fortsetzung  folgt ) 


Zeitung. 

ßffltn.  Dem  Prof.  Dr.  Lepsin  ist  vom  Könige  von 
dos  Ritterkreuz  des  Dannebrog-  Ordens  verliehen. 


„Tausend  tleiss'ge  Hlnde  regea, 
Helfen  sieh  in  munterm  Bund, 
Und  in  feurigem  Bewegen 
Werden  alle  Kralle  kund,* 
Den  Eindruck  dieser  Verse  gewahrt  vollkommen  gegenwärtig  der 
Anblick  auf  das  Treiben  und  Schaffen  der  Düsseldorfer  Künstler.  Die 
bedeutenderen  Werke  harren  zwar  noch  in  den  Atelier«  ihrer  Vol- 
lendung, woraus  die  Eröffnung  der  nahen  Hannoverschen  Koast»««- 
«tcllung  sie  wie  durch  Zauucr«chl»g  wird  hervorgeben  lassen.  Aber 
namentlich  im  Landscharisrachc  geht  schon  Jetzt  eine  vortreffliche  Ar- 
beil nach  der  andern  Ober  unsre  permanente  Ausstellung.  Norwegen 
und  der  Mond  müssen  besonders  herhalten.    Weber,  Becker,  Jabin 
sind  die  am  häufigsten  und  siel«  gern  gelesene  Namen.    In  höherem 
Crade  erregle  vor  Kurzem  Lea  durch  einen  wunderschönen  norwe- 
gischen Fjord  die  Aufmerksamkeit  der  Zuschauer.   Ihn  stellte  bald  dar- 
auf Kalkreuth  durch  ein  paar  grosse  Tyroler  Landschaften  in  Schatten. 
Kaum  haben  diese  den  Platz  geräumt,  als  Andrea»  Achenbach  den- 


liiinabm,  worin  er  alle  Wissenschaft  technischer  Kunslübung  erschöpfen 
gewollt  zu  haben  scheint. 

Direclor  W.  v.  Srhadow  hofft  bis  zum  Mai  völlig  von  seinem 
Augenubel  hergestellt  zu  «ein  und  hat  bereits  den  Gedanken  geäussert, 
alsdann  «ein  Atelier  auf  der  Akademie  wieder  in  Besitz  nehmen  zu 
wollen.  Dasselbe  ist  gegenwärtig  in  den  Händen  von  B  leibireu  und 
Ü.  Knille  ebenfalls  ia  nicht 


3ud)Cll.  Der  Bürgermeister  Neilessen  ist  vor  einiger  Zeit  nach 
Italien  gereist,  um  dem  Papste  über  die  bisherige  Wirksamkeit  des  „Carls- 
Yercin»",  der  sich  die  Aufgabe  gestellt  hat,  den  Münster  zu  restau- 
riren  und  auszuschmücken ,  Bericht  zu  erstallen  und  einige  kirchliche 
Begünstigungen  für  die  nächste,  im  Sommer  slattfindende  Hciligthums- 
fahrl  zu  erwirken.  Um  nun  zugleich  eine  würdige  Vorstellung  >on 
dem  Aachener  Monster  geben  zu  können,  hat  Nellcssen  bei  Caspar 
Scheuren  ia  Düsseldorf,  eise«  gebor  nea  Aarhncr,  ein  Aquarellbild 
von  dem  Dome  anfertigen  lassen,  welche«  von  dem  „Org.  f.  rhri.ll. 
Kunst"  als  mit  grösster  Meisterschaft  ausgeführt 


*  jCIrrsttCtt.  Prof.  W.  Ackermann  hat  sich  entschlossen,  seine 
ausgezeichnete,  nicht  sowohl  sehr  zahlreiche,  aber  an  den  köstlichsten 
Exemplaren  aller  und  ältester  Meister  sehr  reiche  und  seit  dreissig  Jnli 
ren  sorgfältigst  ausgewählte  Kuprerslichsommlung  nebst  Kiinslhibliolhck 
in  Leipzig  durch  h.  Weigel  versteigern  zu  lassen.  Der  Verkauf  wird 
am  29.  Marz  beginnen.    Wir  werden  in  der  nächsten  Nummer  auf 
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den  uns  vorliegenden  Calalog  zurückkommen.    Alhrechl  Dürer  ist  in 
einer  nicht  dagewesenen  Vollständigkeit  nnd  Schönheit  vertreten. 

OrfäöfJt-  Vogel  v.  Vogelstein  ist  auf  sein  Ansuchen  von 
■i  Ii,.. m  Amte  als  Professur  an  der  Kunstakademie  in  den  Ruhestand 
versetzt  und  ihm  lugleich  das  Ritterkreuz  des  Albrcchtordens  verliehen 
worden.  —  Ernst  Jal.  Ilihnel  ist  zum  Lehrer  in  den  oberen  Klas- 
sen der  Kunstakademie  und  zum  Vorstand  einer  Werkstatt  für  Bild- 
hauer ernannt  worden.    (D.  A.  Z.) 

Ülünrfirii.  Der  preuss.  Commissionsralh  Karl  Waagen,  Her- 
ausgeber des  Mcrzschcn  Kupferstichs  von  der  K b u Ib ach  sehen  Zer- 
störung Jerusalems,  hat  von  Radelzky  für  die  Übersendung  eines 
Exemplars  ein  sehr  schmeichelhaftes,  seine  grosse  Freude  bezeugendes 
Schreiben  erhalten.  In  Folge  dessen  ist  Hr.  Waagen  vom  Radetzky- 
Verein  in  Innsbruck  zum  Ehrenmilgliede  ernannt  und  ihm  das  Radetzky- 

Wie  wir  hören,  soll  der  Magistrat  den  Plan  hegen, 
im  Neubau  des  Augustinerkloslers  ein  grossarliges  Ausslcllungslokel  für 
Kunst  und  Industrie  ausrichten.   (N.  C.) 

Wim.  Hr.  v.  Arthaber  beabsichtigt  eine  öffentliche  Ausstel- 
lung seiner  Kunstwerke,  deren  Erlrag  einem  wohlthütigen  Zwecke  ge- 
widmet werden  soll.  —  lladnilzki  arbeitet  an  einer  Medaille,  welche 
die  Stadt  Pullen  zur  Erinneruug  an  die  jüngst  abgehaltene  Jesuiten- 
Mission  anfertigen  lüsst.    (Ostd.  Post.) 

* 

öriifffl.    Portaeis  geht  rar  längere  Zeit  nach  Italien  und  wird 
sich  hauptsächlich  in  Rom  aufhalten.    (Jnd.  B.) 

jpatt9-  Horace  Vernet,  welcher  nach  Algier  auswandern 
wollte,  wurde  kürzlich  nach  den  Tuilerieen  gerufen.  Der  Kaiser  for- 
derte ihn  auf,  die  Vcrmählangsfeierlichkeit  in  Nolre-Dame  zu  malen, 
damit  auch  diese  Scene  in  der  grossen  Galerie  von  Versailles  ihren 
Platz  finde.  Der  berflhmte  Maler  soll  sich  entschlossen  haben,  den 
Wunsch  des  Koisers  zu  erfüllen,  und  seine  Reise  einstweilen  zn  vertagen. 

Die  Akademie  der  schönen  Künste  bat  den  fieukunstler  Hillorf,  f 
an  des  verstorbenen  Huve  Stelle,  zum  Mitglied  gewählt.    Sein  Milbe- 
werber  war  Gilbert. 

ilurrn;,  19.Jao.  Vorgestern  starb  hier  nach  längerer  Kränk- 
lichkeit, wozu  endlich  die  Migliara  gekommen  war,  im  Lebensalter 
von  61  Jahren  der  Kupferstecher  Samuel  Jesi.  Er  war  noch  mit 
dem  Stich  des  im  Jahre  1*1*5  im  Rerectorinm  zu  St.  Onofrio  aufge- 
fundenen, von  ihm  mit  vielen  Anderen  für  ein  Werk  Rafacls  anerkannten 
Abendmahles  beschäftigt ,  wovon  er  eine  so  überaus  meisterhafte  Zeich- 
nung angefertigt  hat,  deren  Uebcrlragung  in  Kupfer  »her  noch  mehrere 
Jahre  der  angestrengtesten  Arbrit  würde  gekostet  haben. 

TUhni     David  d'Angcrs,  welcher  sich  schon  seit  vielen  Mo-  j 
nalen  als  französischer  Verbannter  hier  aufhalt,  ist  vor  Kurzem  nach  \ 
Missolunghi  abgegangen,  wo  er  mit  besonderer  Auszeichnung  empfangen  I 
worden  ist.   Es  ist  nicht  allenthalben  bekannt,  dass  dieser  Künstler  aus 
eignem  Antrieb  vor  vielen  Jahren  das  Brustbild  des  griechischen  Vor- 
kämpfers Markos  Botzaris  in  Marmor  ausgeführt,  auf  seine  Kosten  nach 
Missolunghi  gesendet  nnd  dort  hat  aufstellen  lassen.    (A.  Z.) 


Huiisii  ereine. 

Ausstellung  des  Th&rlnser  Kunslvereins  im  Jahre  1853. 

Cm  der  Kunst  in  Thüringen  eine  allgemeinere  Pflege  angedeihen  zu 
lassen  und  dm.  Künstlern  mehr  Erfolg  zu  verschaffen,  hat  sich  der 
Thüringer  Kunstverein  zu  Erfurt  mit  den  Städten  .Naumburg, 
Jena,  Suhl,  Mühlhausen  und  Nordhausen  dahin  geeinigt,  fortan 


alljährlich  eine  grosse  Ausstellung  von  Kunstwerken  zu  veranstalten  und 
für  dieses  Jabr  die  Sommermonate  dazu  festgesetzt. 

Die  Ausstellung  soll  mit  dem  1.  Mai  in  Erfurt  eröffnet  werden. 
Hierauf  folgt  am  I.Juni  Naumburg,  am  I.  Juli  Jena,  am  1.  August 
Suhl,  am  1.  September  Mühlhansen,  am  1.  Oclobcr  Nordhausen, 
welche  Stadl  den  diesjährigen  Cyklus  scbliesst. 

Alle  geachtele  Künstler  Deutschlands  und  der  Nachbarlander  wer- 
den daher  hierdurch  freundlichst  eingeladen,  unsere  Ausstellung  mit 
ihren  Werken  zu  beschicken  und  ersucht,  die  nachstehenden  Bedin- 
gungen, unter  welchen  die  Einsendungen  nur  allein  hier  erfolgen  kön- 
nen, gefälligst  zu  beachten. 

1.  Die  Einsendung  der  Kunstwerke  muss  bis  zum  15.  April  d.  J. 
geschehen  und  erwarten  wir  die  schriftliche  Anmeldung  derselben, 
welche  die  genaue  Beschreibung  des  Gegenstandes  enthalten  muss,  bis 
zum  1.  April  d.  J. 

2.  Nachsendungen  einzelner  Kunstwerke  können  zwar  immer  »lall- 
finden, dieselben  sind  jedoch  stets  an  die  unterzeichnete  Central- Di- 
reclion  des  Vereins  nach  Erfurt  einzusenden  nnd  muss  deren  schrift- 
liche Anmeldung  immer  4  Wochen  vor  Ankunft  des  Kunstwerks  hier 
geschehen. 

3.  Die  Transportkosten  für  Her-  und  Rücksendung  werden 
hier  gezahlt,  doch  bedürfen  Kunstwerke  von  zu  grossem  Umfange  erst 
der  besonderen  Genehmigung  von  uns. 

Besondere  Nachnahmen  und  Spedilionsgebühren  werden  jedoch 
nicht  gulgelban,  sondern  nur  die  einfache  Fracht  gezahlt. 

Zusendungen  von  anderen  Vereinen  und  Ausstellungen  werden  nur 
franco  angenommen. 

4.  Alle  Zusendungen  von  Kunstwerken  erwarten  wir  per  Eisen- 
bahn oder  gewöhnliche  Frachtfuhre  und  nehmen  Postsendungen  nur 
unter  der  Bedingung  au,  dass  für  die  Porlozahtnng  das  Kunstwerk  haftet. 

5.  Alle  briefliche  Anfragen,  Anmeldungen  u.  s.  w.  müssen  franco 
geschehen  und  an  die  Central- Direction  des  Kunslvereins  nach  Erfurt 
adressirt  werden. 

6.  Zugelassen  werden  zur  Ausstellung  vorläufig  nur  Originalge- 
mälde, Cartons,  Zeichnungen  nnd  Kupferstiche. 

7.  Die  Kunstwerke  müssen  sorgfältig  verpackt  sein  und  wird  Ml 
etwaige  Beschädigung  auf  dem  Transport  nach  hier  keine  Verantwor- 
tung übernommen,  weshalb  bei  Auspackung  derselben  die  Aufsicht  dar- 
über eine  besondere  Conunission  übernehmen  wird. 

6.  Da  hier  zum  Schutze  der  Rahmen  wo  möglich  olle  Gemälde 
mit  den  Kisten  auagestellt  werden,  so  sind  solche  gut  und  sauber  mit 
Papier  auszukleben  und  an  der  inneren  Seile  des  Deckels  mit  der  ge- 
nauen Beschreibung  des  Gegenstandes,  der  Angabc  des  Preises,  so  wie 
mit  dem  Namen  und  Wohnort  des  Künstlers  zu  versehen. 

9.  Rücknahme  der  einzelnen  Gemälde  vor  Beendigung  de«  Cyklu» 
ist  zwar  gestallet,  es  wird  jedoch  dann  die  Fracht  dafür  hier  nicht 
gezahlt. 

Zur  Sicherung  der  hier  eingesandten  Kunstwerke  werden  dieselben 
während  der  Dauer  des  ganzen  Ausstellung- Cyklus  bei  der  Feuer- Ver- 
sicherungsbank für  Deutschland  zu  Gotha  versichert. 

Schliesslich  versichern  die  Unterzeichneten  den  Herren  Künstlern 
noch  ihre  angelegentliche  Bemühung  zur  Verwcrtbung  der  Kunstwerke 
und  erwarten  deshalb  auch  eine  recht  zahlreiche  Betheiligung. 

Für  Düsseldorf  wird  Hr.  Kastellan  Jansen,  für  Berlin  Hr. 
Kunsthändler  N.  L.  Lrpke,  unter  den  Linden  No.  17,  für  München 
Spediteur  Pichlers  sei.  Erben,  die  einzelnen  bei  ihnen  abgegebenen 
Kislen  sammeln  und  sie  dann  in  grösseren  Transporten  hierher  senden. 

Er  fort,  im  Januar  1£53. 

Die  Central  -  Direction  der  Thüringer  grossen  Kunslausslellung. 

Ober-Appellalions-Gcrkhls-Kalh  Bülitz  for  Naumburg 
Appellation» -Geriehis-Secrel.ir  l>r.  Gillc  für  Jena, 
kreis  -GcricbU-Dirrcior  Franke  für  Suhl. 
Jusli»-Raih  Duner  für  Mfihlhausrn. 
Rcal-Schuldireelor  Hr.  Flwher  für  Nordhausen 


(Der  heutigen  INummrr  liegt  eine  literarische  Beilagr  vun  C.  P.  Scheitli*  in  Stuttgart  bei) 
Verlag  von  Rudolph  und  Theodor  Oswald  Wehjol  hl  Leipzig.  -  Druck  von  Gebr.  Hagar  in  Berlin. 
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Zeitung 

für  bildende  Kunst  und  Hau  kurist. 


üunftblatt. 


Organ 

der  deutschen  Kunstvereine. 


—  Passavant  in  Frankfurt  —  Waagen  in  Berlin  —  Wiedmann  in  Düsseldorf  — 
in  Berlin  —  Förster  in  München  —  Eltelberger  v.  Edelberg  in  Wien 

herausgegeben  von  Dr.  F.  Eggers  in  Berlin. 


Ji  8. 


Sonnabend,  den  19.  Februar. 


1853. 





3nbnlt:  Urber  den  Gang  der  chriillichea  Kuntt  in  Spanien,  ron  J.  D.  Paaaarant.  (Fortfelxung.) 
veraebiedenen  Kunstblättern,  iir  Kunstgeschichte  gehörigen  Bäckern  etc.  gegammelt  von  Dr.  Ackfl 


trrii-Dirarnrn  nummiRiirrn ,  cur  ivuntigctcniciiie  genongen  Ducncrn  ew.  getarameil  von  ur.  Acacrmann,  rroi.  —  v  nmiogi 
qui  rompotent  le  Magatin  de  Hermann  Weber,  Marchand  d'Kflanpe«.  I  a.  v.  Sa.  —  Ztttug.  Berlin.  Düsseldorf.  Mu 
Stuttgart.  Brüssel,  farü.    —    Eiastvereiae.  Thüringer  Kunttverein  >u  Erfurt.  —  Die  permanente  Auaalellung  in  Köln. 


Eamtlitcntor.  VerMtrhniss  von  Kupferstichen, 
Prof.  —  Catalogue  dea  Estatnpes  anciennea, 

mchen.  Weimar.  Schwerin. 


Von  J.  D.  Pawiaianl. 

(Fortaetaung  ) 

iVls  ausgezeichnete  Bildhauer  des  16.  Jahrb.  in  Sevilla,  die 
zugleich  auch  Architekten  waren,  lernten  wir  bereits  die  treff- 
lichen Meister  Diego  de  RiaRo  und  Martin  de  Gainza  und 
ihre  in  der  Kathedrale  ausgeführten  Hauptwerke  kennen.  Noch 
blühte  damals  in  Sevilla  der  ausgezeichnete  Bildhauer  Guillen 
aus  Toledo,  der  1548  für  diu  Sakristei  der  Kathedrale  die  schö- 
nen Thören  in  Holz  schnitzte.  Sie  sind  geschmückt  mit  Me- 
daillons in  Basreliefs,  in  denen  die  Evangelisten,  S.  Lcandro 
und  S.  Isidoro  dargestellt  sind,  umgeben  von  anderen  Heiligen 
und  vielen  anderen  kleinen  Figuren.  Diu  Zeichnung  daran  ist 
sehr  lebendig,  in  der  Art  des  Michel  Angelo.  Von  Guillen 
(oder,  wie  Andere  wollen,  von  einein  dem  Caen  Dermudez  un- 
bekannten Alonso  Sanchoz)  sind  jenu  kleinen  Friese  und 
Ornamente  in  Haulrclicf ,  welche,  154!)  gefertigt,  von  den  allen 
Schranken  der  Paramente  (Colones)  an  die  neuen  von  1819 
angeheftet  worden  sind.  Ganz  in  derselben  Weise  behandelt 
sind  auch  die  Sculpluren  in  dem'  grossen  unteren  Saale  des 
Stadthauses  zu  Sevillu  (Sota  grantle  bnja).  Die  grossen  Halb- 
kreise enthalten  in  Hautrelief  sitzende  Richter  oder  Herrscher 
mit  anderen  Figuren  und  zu  den  Seilen  die  Pferde  der  Boten  (V). 
Der  umlaufende  Fries  ist  auf's  reichste  mit  sehr  lebendig  be- 
wegten Gestalten  ornirt,  während  die  flach  gewölbte  Decke  in 
Holz,  in  36  Felder  gelheilt,  Bildnisse  stehender  Könige  ent- 
hält. Im  Allgemeinen  folgte  unser  Meister  der  Richtung,  welche 
in  Italien  durch  Michel  Angelo  in  Aufnahme  kam,  verband  aber 
dabei  das  Studium  der  Antike,  das  ihn  in  gewissen  Schranken 
zurückhielt. 

Zu  Toledo  blühte  Maestro  Egas,  Bruder  des  Ane- 
quin  de  Egas  aus  Brüssel,  Oberbaumeislcr  (Maestro  mayar) 
der  Kathedrale  daselbst.  Zu  seinen  früheren  Arbeiten  gehören 
die  schönen  Sculpturen  an  der  Thüre  der  Löwen  der  Kathedrale, 
welche  im  Jahre  1466  begonnen  worden  ist  und  wegen  der 
Schilde  hallenden  Löwen  auf  Säulen  so  genannt  wird.  Diego 
de  Egas  und  Melchor  du  Salmcron  fertigten  im  Auftrage 
iv  Jaanj ai.g. 


des  Oberbaumeisters  Alonso  de  Covarrubiaz  ums  Jahr  1531 
die  Grabmäler  in  der  Capilla  de  los  reges  nuevos,  oder  der 
späteren  Könige  in  der  Kathedrale  zu  Toledo,  indem  die  ur- 
sprünglichen aus  der  Sakristei  entfernt  worden  waren.  Dazu 
gehören  namentlich  die  des  Henrique  H,  gestorben  1379,  bis 
zu  Juan  II,  der  im  Jahre  1454  verschieden  ist.  Sie  sind  alle 
in  dem  damals  üblichen  Cinquecentislcn-  Styl  der  Italiener  ge- 
halten und  mit  grosser  Eleganz  behandelt,  ohno  jedoch  zum 
besten  dieser  Art  zu  gehören. 

Grossen  Ruhm  erwarb  sich  in  Toledo  auch  Felipe  de 
Vigarny,  de  Borgona  genannt,  da  sein  Vater  und,  wie  es 
scheint,  auch  er  aus  dem  Lande  der  Herzoge  von  Burgund 
gebürtig  war.  Ihm  schreibt  man  die  merkwürdigen  Sculpluren 
zu,  welche  sich  an  der  Wand  hinter  dem  Altar  der  königlichen 
Grabkapelle  zu  Granada  befinden  und  den  König  Ferdinand 
und  seine  Gemahlin  Isabella  nach  dem  Leben  portraitirt  dar- 
stellen und  in  zwei  Reliefs  die  Besiegung  und  Bekehrung  der 
Mauren.  Um  1500  schnitzte  er  für  den  Relablo  des  Hauptal- 
tars der  Kathedrale  zu  Toledo  vier  der  Darstellungen  aus  dem 
Leben  Christi  und  der  Maria,  welche  von  Juan  de  Borgona 
und  Fernando  del  Bincon  bemalt,  vergoldet  und  in  estofado 
vollendet  wurden.  Sie  sind  schön  in  Anordnung  und  in  den 
Ornamenten,  während  die  Statuetten  von  Heiligen  einer  andern 
weit  ungeschickteren  Hand  angehören.  Im  Jahre  1524  führte 
er  die  Basreliefs  in  Alabaster  an  dem  Altar  und  Tabernakel  S. 
Ilderonso  in  derselben  Kirche  aus,  wo  man  noch  den  Stein 
sieht,  worauf  der  Eindruck  des  Fusses  der  Maria  sichtbar  ist, 
als  diese,  nach  der  Sage,  vom  Himmel  herniedergestiegen,  um 
in  der  von  ihr  gegründeten  Kirche  die  Frühmesse  zu  hören 
und  ihrem  Verthcidigcr,  dem  S.  Ildcfonso,  aus  dem  Schatz  ih- 
res Sohnes  ein  Priestergewand  (rasuUaJ  zu  verehren.  Dieses 
ist  auch  der  Gegenstand  des  grösseren  Reliefs,  im  Renaissnnce- 
Styl  ausgeführt  Hauptwerke  des  Felipe  de  Vigarny  sind  je- 
doch die  Statuetten  und  grossen  Reliefs  an  der  östlichen  Chor- 
cinrassung  (Respahlu)  in  derselben  Kathedrale.  Zwischen  den 
gothischen,  reich  verzierten  Pfeilern  befinden  sich  hier  fünf 
Darstellungen  in  Hautrelief  aus  dem  Leben  Christi,  doch  sind 
nur  drei  davon  vom  Meister,  nämlich  die  Kreuzlragung,  die 
Kreuzigung  und  Auferstehung,  während  der  Christus  auf  dem 
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Oelberg  und  die  Himmelfahrt  von  geringerer  Hand  ausgeführt 
w  urden.  Diese  Arbeit  dürflo  zu  den  früheren  des  Vigarny  ge- 
hören, da  sio  noch  etwas  mehr  Mittelalterliches,  wie  auch  die 
Werke  zu  Granada  hoben  und  der  Ausdruck  in  den  Köpfen 
und  Bewegungen  der  Figuren  noch  sehr  charakteristisch  ist. 
Nachdem  aber  Alonso  Berruguele,  aus  Italien  kommend,  den 
dort  üblichen  Styl  auch  in  Spanien  einführte,  suchte  auch  Jener 
dieser  Richtung  zu  folgen,  was  jedoch  keinesweges  zum  Vor- 
theil seiner  Kunst  gereichte.  Er  starb  hochgeehrt  zu  Toledo 
im  Jahre  1513. 

Zu  den  Bildhauern,  welche  in  jener  Epoche  zu  Toledo  bc- 
wunderungswerthe  Werke  ausgeführt,  ist  auch  Maestro  Ro- 
drigo  zu  rechnen,  der  1495  die  unteren  Cborslühlo  der  Ka- 
thedrale in  Holz  geschnitzt  und  darin  die  Eroberung  Granadas 
vorgestellt  hol.  Diego  Copin,  ein  Holländer,  machte  1541 
die  Sculpturen  in  Holz  an  der  inneren  Seile  der  Tbüro  am 
Portal  der  Löwen,  und  Francesco  de  Villalpando  goss  1543 
hierzu  die  Aussensciten  in  Bronze.  Beide  Arbeiten  sind  sehr 
reich  an  Verzierungen,  mit  vielen  kleinen  unbekleideten  Figuren, 
und  Reliefs,  Turnire,  Schlachten  und  dergleichen  darstellend, 
die  sehr  schön  im  Renaissance  -Styl  ausgeführt,  aber  keines- 
wegs als  geeignet  für  die  Kirche  zu  bclrachten  sind.  Letzterer 
fertigte  auch  die  prachtvollen,  vergoldeten  Pulte  am  Chor  und 
die  bewunderungswürdigen  Gitter  vor  den  beiden  Theilen  des- 
selben. 

In  Salamanca  und  Valladolid  herrschte  in  den  drei 
Reichen  der  bildenden  Kunst  Alonso  Berruguele,  seitdem 
er  im  Jahre  1520  aus  Italien  nach  Spanien  zurückgekehrt  war. 
Dort,  unter  dem  Einfluss  des  Michel  Angelo,  halte  er  sich  die 
Behandlungswciso  des  Sangallo  und  Sansovino  angeeignet.  In 
der  Zeichnung  war  er  vortrefflich  und  sehr  bewegt  in  den 
Linien  und  Bewegungen,  die  manchmal  über  die  Grenzen  des 
rechten  Maassos  hinausgehen.  Von  den  schönen  Schnilzwcrken 
in  Holz,  dio  er  Tür  seine  Vaterstadt  Valladolid  ausgeführt,  gin- 
gen leider  die  meisten  zu  Grunde ,  als  die  Franzosen  1809  viele 
der  herrlichsten  Kunstwerke  daselbst  verbrannten.  So  das  be- 
rühmte Relablo  aus  der  Klosterkirche  der  Trinilarios  desealsos. 
Jedoch  besitzt  das  Museum  der  dortigen  Akademie  noch  einigo 
vorzügliche  Werke  von  ihm.  Bewunderungswürdig  ist  die  eo- 
lossalc  Holzfigur  des  b.  Bencdiclus  in  Ausdruck  hoher  Würde 
und  Güte,  die  Rechte  zum  Segen  erhoben,  während  er  den 
Abtslab  in  seiner  Linken  hält.  Das  dunkelfarbige  Gewand,  von 
schönem  Faltenwurf,  ist  mit  Gold  reich  ornirl.  Sein  Kopf  ist 
etwas  slark,  wohl  aber  für  den  Standpunkt  berechnet,  wo  sich 
dieses  Werk  einst  befunden.  Ausgezeichnet  ist  auch  das  Schmlz- 
werk  der  Chorstühle  vom  Jahre  1528  in  demselben  Museum, 
welches  dein  Berruguctc  zugeschrieben  wird.  Dio  kleinen  Re- 
liefs und  in  Nischen  stehenden  Figuren  sind  jedoch  etwas  hand- 
werksmässig  behandelt  und  höchstens  nach  den  Angaben  des 
Meisters  ausgeführt.  Dagegen  ist  der  Bischofssluhl  von  der 
meisterlichsten  Arbeit,  in  der  italienischen  Art  des  Bcrrugucle, 
behandelt.  Die  Lehne  zeigt  in  Hautrelief  die  Geburt  Christi  und 
oben  in  dem  kleeblatlfürmigcn  Aufsalz  den  Christus  am  Kreuz 
mit  Maria  und  Johannes  zu  den  Seilen.  Drei  in  der  Verzierung 
befindliche  Knaben  sind  zwar  wohlverstanden  in  der  Zeichnung, 
aber  sonst  etwas  schwerfällig;  überhaupt  ist  der  Styl  nicht  mehr 
streng.  —  Zu  Toledo,  an  der  inneren  Seile  des  Thors,  Puerto 
del  Camhron ,  steht  von  Bcrrugucle  die  Slatue  der  h.  Lcocadia, 
von  lieblichem,  doch  ernstem  Ausdruck.  Weniger  bedeutend 
ist  die  Slatue  des  Ii.  Julian  am  Tburino  der  S.  Murlinsbrücke 
zu  Toledo,  die  in  der  gewöhnlichen  italienischen  Art  des  liilen 
Jahrhunderts  ausgeführt  ist. 

Schöner  und  grossarligcr  als  die  Holzsculpluren  des  Ber- 
ruguetc  sind  die  des  Architekten  und  Bildhauers  Gregorio 


Hcrnandez  oder  Fernandez,  der  überhaupt  zu  den  grösslen 
und  originalsten  Meistern  dieses  Faches  gehört,  welche  Spa- 
nien gegen  Ende  des  16.  bis  in  die  Mitte  des  17.  Jahrhunderts 
durch  ihre  Holzsculpluren  verherrlicht  haben.  Er  wurde  im 
Jahre  15G6  in  Galizien  geboren,  liess  sich  aber  früh  in  Val- 
ladolid nieder.  Sein  berühmtes  Relablo  aus  den  Carmen  do 
los  Calzados  in  Valladolid  wurde,  gleich  dem  Werk  des  Ber- 
ruguelu,  durch  die  Franzosen  ein  Raub  der  Flammen.  Erhal- 
ten hat  sich  dagegen  in  der  Kirche  S.  Lorenzo  cino  Wieder- 
holung der  herrlichen  Virgin  de  los  Canddes,  und  in  der  Kirche 
Las  Huelgas  reales  der  ausgezeichnete  Relablo  vom  Jahro  1Ü16, 
mit  der  Himmelfahrt  Maria,  den  beiden  Johannes  und  dem  knieen- 
den h.  Bernhard.  Die  Malereien  daran  werden  dem  Federico 
Zuccaro  zugeschrieben.  Einige  der  vorzüglichsten  bemalten 
Holzsculpluren  des  Hcrnandez  kamen  bei  Aufhebung  der  Klö- 
ster in  das  Museum  der  Akademie  zu  Toledo,  über  welche  hier 
nachsiehende  Angaben:  No.  29  des  Calalogs.  Christus  am  Kreuz, 
zu  der  Seite  Maria,  mit  gefalteten  Händen  und  tiefergreifend 
nach  ihm  hinauf  blickend ,  während  Magdalena,  ein  sehr  schö- 
nes Weib,  ihren  Schmerz  aufs  lebhafteste  ausdrückt.  Dio  Fi- 
guren, von  starker  Lcbensgrösse,  sind  überaus  grossarlig  und 
einfach  gehalten.  No.  2J.  Christus,  vom  Kreuze  abgenommen, 
liegt  auf  den  Knieen  seiner  Mutier.  Zu  den  Seilen  sieben  kla- 
gend Johannes  und  Magdalena.  Hinter  ihnon  die  Schacher  an 
den  Kreuzen.  Auch  diese  herrliche  Gruppe,  von  übcrlebcns- 
grossen  Figuren,  ist  eben  so  schön  und  grossartig  in  der  Zeich- 
nung, als  tiefergreifend  in  dem  Ausdruck  dos  Schmerzes;  be- 
sonders ist  der  Kopf  der  Maria  von  bewunderungswürdigem 
und  grossartigem  Charakter.  -  ■  Zu  den  vorzüglichsten  einzeln 
stehenden  Figuren  gehören  ein  b.  Franziscus,  eine  h.  Perfecta 
und  h.  Theresa,  besonders  ist  letztere  No.  2  ein  edles,  hohes 
Meisterwerk  des  grossen  Künstlers.  Weniger  befriedigend  er- 
scheint ein  Haulrelief  von  lebensgrossen,  fast  freistehenden  Fi- 
guren, die  Taufe  Christi  darstellend.  Zwor  ist  auch  hier  der 
knicende  Christus  grossarlig  in  seiner  Demulh;  allein  der  Jo- 
hannes ist  zu  sehr  als  ein  Mann  aus  dem  gemeinen  Volke  be- 
handelt. Alle  diese  in  Holz  gearbeiteten  Werke  sind  bemalt, 
aber  mit  einer  solchen  Kunst  des  Estofado  und  von  einer  so 
feinen,  emailleartigen  Oberfläche,  dass  das  feinste  Kunstgefühl 
befriedigt  sein  muss.  Was  Hcrnandez  vor  allen  spanischen  Bild- 
schnitzern auszeichnet,  ist  die  Tiefe  und  Grossartigkeit  des 
Ausdrucks  und  die  schöne,  reine  Zeichnung  des  Nackten. 

Fast  unbegreiflich  sieht  neben  ihm  Juan  de  Juni  (gestor- 
ben KS14),  der  für  einen  Niederländer  gehalten  wird,  welcher 
seine  Studien  in  Italien  gemacht  hat.  Zwar  ist  auch  er  gross- 
artig in  der  Zeichnung,  aber  so  manierirl  und  übertrieben  in 
den  Stellungen,  so  bauschig  in  den  Gewändern,  dass  er  der 
Bornim  Spaniens  genannt  werden  könnte.  Ein  Hauptwerk  von 
ihm  befindet  sich  zu  Valladolid  in  der  Kirche  Nueslra  Sciiora 
de  In  Antigua.  Der  in  Holz  geschnitzte  Relablo  des  Hauptal- 
lars enthält  in  Nischen  verschiedene  Heilige,  wie  eine  S.  Anna 
und  S.  Barbara,  die  von  einer  wahren  Wuth  ergriflen  schei- 
nen, so  gewaltsam  sind  sie  bewegt;  ganz  im  Einklänge  stehen 
hierzu  die  unruhigen  Goldornamenlo  auf  den  blauen  Gewändern. 
Auch  das  Museum  der  Akademie  derselben  Stadt  bewahrt  meh- 
rere ausgezeichnete ,  bemalte  und  in  estofado  ausgeführte  Holz- 
schnilzwerkc  von  der  Hand  des  Juan  de  Juni;  hierher  gehört 
ein  Christus,  der,  auf  dem  Sarkophag  liegend,  von  Maria  und 
Johannes  unterstützt  und  betrauert  wird;  umstanden  sind  sie 
von  den  klugenden  Figuren  der  Magdalena,  des  Joseph  von  Ari- 
malhia  und  noch  zweien  seiner  Schüler.  Bei  allem  Talent  der 
Behandlung  ist  der  bis  zur  Verzerrung  übertriebene  Ausdruck 
so  widerwärtig,  dass  jeder  einfache  Sinn  davon  verletzt  wer- 


Digitized  by  Google 


67 


Zu  dieser  Gruppe  der  ausgezeichneten  Holzschnitzer  im 
nördlichen  Spanien  gehört  noch  Eslc'ban  Jordan,  Bildhauer 
und  Maler,  der  in  der  zweiten  Hälfte  des  16.  Jahrhunderls  lebte. 
Man  glaubt  ihn  einen  Schüler  des  Alonso  Berruguele,  in  des- 
sen Weise,  nur  etwas  michelangclcsker,  er  einige  Rclablos  in 
Velladolid  ausgeführt  hat. 

Im  südlichen  Spanien,  zu  Sevilla,  erwarb  sich  Juan  Mar- 
lincz  Montanes  als  Architekt,  besonders  aber  als  Bildschnitzer 
den  wohlverdienten  Ruf  ersten  Ranges.  Er  blühte  seit  Anfang 
des  17.  Jahrhunderts  bis  zum  Jahre  1649,  in  welchem  er  starb. 
Ein  wahrhaft  entzückendes  Werk  von  ihm  ist  die  fast  lcbens- 
grossc,  in  Holz  geschnitzte,  bemalle  und  in  eslofado  vollendete 
Figur  der  Conception  in  der  kleinen  Kapelle  des  h.  Auguslinus 
an  dem  Respaldo  (Chorverschluss)  der  Kathedrale  zu  Sevilla. 
Der  cngelglcichu  Kopf,  weil  feiner  und  schöner  als  Murillo  ihn 
zu  bilden  gcwussl,  hat  den  Ausdruck  der  grösslen  Ergebung. 
Der  Faltenwurf  ist  sehr  breit  und  massig  gehalten,  ohne  schwer- 
fällig zu  sein.  Der  dunkelblaue  Mantel  ist  reich  und  zierlich 
mit  Gold  ornirt.  Verunstaltet  wird  indessen  dieses  herrliche 
Werk  durch  die  fremden  Zulhatcn  von  Diadem,  Hals-  und  Arm- 
bander, alln  aufs  reichste  mit  Diamanten  besetzt,  so  wie  durch 
eine  Rückwand  von  Silbcrblecb,  wobei,  wie  so  oft  in  Spanien, 
mehr  cilcle  Prachtliebe  als  feiner  Sinn  für  Kunst  geleilet  ha- 
ben. In  der  ehemaligen  Jesuiten-,  jetzt  Universilälskirchc  zu 
Sevilla  ist  ein  lebensgrosser  Christus  am  Kreuz  von  sehr  schö- 
ner Zeichnung  und  tief  gefühlt  im  Ausdruck.  Die  Haltung  des 
Ganzen  erinnert  an  Gemälde  desselben  Gegenstandes  von  Anton 
van  Dyck.  —  Das  Provinzial- Museum  derselben  Stadl  bewahrt 
gleichfalls  vier  Werke  unseres  Meisters,  nämlich  unter  No.  3. 
La  Virgin  de  las  Cuevas ,  eine  Maria,  welche  das  Christkind 
in  den  Armen  hält.  No.  5.  Einen  Johannes  der  Täufer,  No.  12. 
den  h.  Bruno  und  No.  10.  den  h.  Dominicus  de  Guzman,  der 
sich  geisselt ,  eine  in  jeder  Beziehung  ausgezeichnete  und  gross- 
artige  Gcslall.  Diese  in  eslofado  bemalten  Holzfiguren  sind  alle 
etwas  unter  Lcbensgrösse. 

Der  ausgezeichnetste  Schüler  des  Montanes  war  der  vor-  j 
treffliche  Architekt,  Maler  und  Bildschnitzer  Alonso  Cano 
aus  Granarla,  der  1601  geboren,  1667  gestorben  ist.  Seine 
Sculptnren  übertreffen  an  Feinheit  der  Zeichnung  und  Schön- 
heil der  Formen,  verbunden  mit  der  sorgfältigsten  Ausführung 
in  eslofado.  Alles,  was  in  Spanien  in  dieser  Art  geleistet  wor- 
den ist.  Der  Ausdruck  seiner  Madonnenköpfe  ist  zugleich  von  I 
einer  Lieblichkeit,  wie  er  bei  seinen  Landsleuten  nur  selten 
vorkommt.  In  der  Sakristei  der  Kathedrale  zu  Granada  befinden  ; 
sich  einige  Statuetten  von  ihm,  unter  denen  die  Conception,  ein 
wahrhaft  berauberndes  Werk  in  kleinem  Maassslabe ,  kaum  einen  j 
Fuss  hoch ,  zuerst  genannt  zu  werden  verdient.  Das  anmulhige 
Köpfchen  der  Marin  isl  von  hinreissender  Lieblichkeit,  die  schö- 
nen Hände,  demulhsvoll  gefallet,  sind  von  der  grösslen  Fein- 
heit in  der  Ausführung  und  die  Färbung  im  Allgemeinen  bat 
etwas  überirdisch  Verklärtes.  —  Die  Maria  einer  zweiten  Con- 
ception ist  ernster  gehalten ;  voll  Würde  und  Einfall;  auch  das 
Gewand  ist  grossarliger,  als  an  der  ersten  Figur.  In  den  Wol- 
ken zu  ihren  Füssen  schweben  vier  Engelsknaben  und  drei  En- 
gelsköpfchcn,  in  der  Art  wie  sie  Murillo  in  seinen  Bildern  an- 
zubringen pflegte;  auch  sind  die  Gewänder,  wie  bei  ihm,  weiss 
und  blau.  —  Weniger  fein  in  der  Behandlung  ist  eine  kleine 
sitzende  heil.  Jungfrau,  mit  dem  Christkind  auf  dem  Schoos», 
wenn  auch  sonst  sehr  hübsch;  das  Gewand  aber  ist  zu  bau- 
schig. —  Von  guter  Arbeit  linden  wir  hier  noch  zwei  heiligo 
Franciskancr- Statuetten,  Pelro  de  Candara,  mit  einer  Taube, 

und  S.  Anton  von  Padua,  das  Christkind  im  Arme  hallend.   

Sehr  merkwürdig  sind  zwei  colossale  Büsten,  welche  Alonso  , 
Cano  in  Kork  geschnitten  (nach  Andern  in  Thon  modcllirt)  und  I 


in  eslofado  bemalt  hat.  Beide  Köpfe  sind  sehr  schön  und  gross- 
arlig  in  Zeichnung  und  den  Charakteren.  Nach  den  Traditionen 
stellen  sie  Adam  und  Eva  vor;  da  sie  jedoch,  vielleicht  durch 
die  Geistlichkeit  erst  später,  mit  Ihcilweis  vergoldeten  Gewän- 
dern bekleidet  worden  sind,  so  gleichen  sie  viel  mehr  einem 
jungen  Heldenpaar.  Alonso  Cano  wollte  sich  bei  seinen  Leb- 
zeilen nie  von  diesen  Werken  Irennen  und  erst  nach  seinem 
Tode  schenkten  sie  seine  Erben  dem  Domkapitel,  welches  ihnen 
einen  sehr  hohen  Platz,  oben  an  den  Pfeilern  beim  Eingang 
zum  Chor,  in  zwei  runden  Nischen ,  einen  ziemlich  ungünstigen 
Platz  angewiesen.  Welchen  hohen  Werlh  unser  Meister  auf 
diese  seino  Arbeit  legte,  scheint  auch  aus  einem  Bildniss  her- 
vorzugehen, welches  sein  Freund  und  Mitschüler  Velasquez  von 
ihm  gemalt  und  wo  er  jenen  colossalen  Kopf  des  Adam  vor 
sich  hat.  Dieses  meisterliche  Portrait  isl  jetzt  eine  Zierde  des 
königlichen  Museums  zu  Madrid. 

Ein  anderer  tüchtiger  Schüler  des  Montanes  war  Pedro 
Roldan,  im  Jahre  1621  zu  Sevilla  geboren,  wo  er  auch  im 
Jahre  1700  gestorben  ist.  Er  war  der  letzte  der  guten  Bild- 
schnitzer jener  Schule,  noch  grossarlig  in  seinen  Anordnungen, 
lebendig  in  den  Motiven,  aber  öfter  übertrieben  in  den  Bewe- 
gungen und  zur  Manier  neigend.  Eines  seiner  Hauptwerke  be- 
findet sich  in  der  Kirche  der  Caridad  zu  Sevilla.  Die  Gruppe 
hinler  dem  Altar,  mit  überlebensgrosscn  Figuren,  stellt  die 
Grablegung  vor.  In  den  stark  bewegten  Gestalten  spricht  sich 
der  den  Spaniern  eigenthümliche  Naturalismus  auf  das  entschie- 
denste aus.  Noch  weiter  als  der  Bildschnitzer  ging  hierin  aber 
der  Maler  Juan  de  Valdcs  Leal,  welcher  die  Bemalung  und 
dos  Eslofado  der  Figuren  ausrührte,  wenn  er  den  Leichnam 
Christi  wie  in  einem  halb  verwesten  Zustande  colorirl  hat. 

Nach  diesen  grossen  Meistern  kam  die  Bildhauerkunst  in 
Spanien  in  den  tiefsten  Verfall.  Ihren  Gang  weiter  zu  verfolgen 
würde  nur  zu  sehr  unerquicklichen  Resultaten  führen,  daher  es 
hier  genügen  mag,  an  die  scheusslichen  Statuen  in  Stein  su 
erinnern,  welche  in  der  AnInge  vor  dem  königlichen  Palast  zu 
Madrid,  oder  in  den  öffentlichen  Gärten  aufgestellt  sind.  Einen 
befriedigenderen  Anblick  gewähren  indessen  die  in  weissem 
Marmor  ausgeführten  Springbrunnen  im  Prado,  die  wenigsten» 
durch  ihre  allgemeine  Anordnung  als  eine  Zierde  dieses  be- 
rühmten Spazierganges  zu  betrachten  sind.  Juan  Pascal  de 
Mona  fertigte  den  Neptun,  Francisco  Gulierrcz  die  Cy- 
bele;  Alfonso  Vcrgaz  den  Apollo  und  Manuel  Alvarcz 
die  vier  Jahreszeilen  dazu. 

Von  akademisch  richtiger  Zeichnung  sind  die  Statuen  an 
dem  Monument,  welches  am  Prado  zu  Ehren  der  am  2.  Mai 
1813  unter  Mural  erschossenen  Märtyrer  für  die  Freiheit  Spa- 
niens errichtet  worden  ist.  Der  ausgezeichnetste  spanische  Bild- 
hauer neuerer  Zeil  war  der  früh  verstorbene  Jose  Alvarez, 
der  in  Rom  der  Richtung  eines  Canova,  doch  mit  mehr  Ener- 
gie, gefolgt.  Wie  wenig  man  indessen  jetzt  in  Spanien  das 
Bedürfniss  hat,  ausgezeichnete  Bildhauer  zu  beschäftigen,  dürfte 
die  Thatsachc  beweisen,  dass  gegenwärtig  selbst  in  Madrid 
kein  nennenswerter  Bildhauer  aufzufinden  isl.      (Korn.  Met.) 


Kunstllteratur. 

Verzeichnis*  von  Kupferstichen ,  verschiedenen  Kunstblät- 
tern, zur  Kunstgeschichte  gehörigen  Büchern  und  anderen 
Kunstgegenständen,  gesanunelt  von  Dr.  \V.  A.  Ackermann. 
Prof.  —  Dresden. 

Den  Kunstfreunden  ist  vielleicht  noch  erinnerlich,  wie  der 
Besitzer  der  obigen  Sliche  schon  im  Jahre  1844  von  Lübeck 
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ans  eine  sehr  werlhrolle,  mit  Hinblick  auf  die  Entwickolung 
der  Kupferstechkunsl  sorgfällig  zusammengestellte,  auch  an  neuen 
Stechern  reiche  Sammlung  nach  Leipzig  zum  Verkauf  sandte. 
(Jeher  die  Entstehung  und  Beschaffenheit  der  gegenwärtigen 
wird  im  Vorworte  folgende  Auskunft  gegeben:  .Vor  der  Ver- 
steigerung von  1844  hatte  der  Besitzer  nur  eine  kleinere  An- 
zahl so  ausgezeichnet  seltener  Blätter  und  Pracht- Exemplare, 
dass  oft  ein  Mcnschenalter  vergeht,  che  die  Gelegenheit  sol- 
ches Ankaufs  selbst  in  grosser  Ferne  und  um  die  höchsten 
Preise  sich  darbeut,  zu  seiner  Freude  und  Augenweide  aus  den 
nach  Leipzig  bestimmten  Mappen  zurückgelegt  und  in  den  Ca- 
talog  von  1844  nicht  mit  aufgenommen.  An  diesen  kostbaren 
Stamm  schlössen  sich  seitdem,  da  Künstliche  —  wie  jede 
Liebe  —  selten  ruhen  lässt,  neue  Erwerbungen,  die  unter  Fcst- 
hallung  des  in  jenem  Stamme  gegebenen  Maassslabcs,  theils  aas 
Kunstauctionen,  theils  von  bewährten  Kunsthändlern,  auch  durch 
Ankauf  einer  ganzen  Sammlung,  Vorzügliches  hinzufügten.« 

Der  Sammler  hat  besonders  zwei  Perioden  der  Kunst  mit 
Vorliebe  gepflegt :  das  erste  Jahrhundert  der  Kupferstecherkunst, 
wo  dann  von  der  deutschen  und  italienischen  Schule  besonders 
die  altdeutsche  hier  zahlreicher  beisammen  ist,  und  dann,  als 
zweiten  Zeitraum  der  besonderen  Berücksichtigung,  die  Arbeiten 
der  niederländischen  Maler.  Dabei  hat  er  sein  Hauptaugenmerk 
auf  die  Vollkommenheit  der  Erhaltung  und  eines  reinen  und  er- 
sten Druckes  gerichtet,  welche  Sorgfalt  auch  besonders  dem 
Werke  Albrechl  Dürcr's  zu  stallen  gekommen  ist.  Höchste 
Reinheit  und  Kraft  der  Abdrücke,  tadellose  Erhallung,  die 
sich  nicht  nur  auf  die  Räume  der  Platten  beschränkt,  sondern 
auch  die  den  Stich  ursprünglich  umgebenden  weissen  Papier- 
ränder umfasst,  ferner  eine  grosse  Vollständigkeit  sind  die  Ei- 
genschaften dieses  seltenen  Dürer-Werkes,  das  mit  dein  liebe- 
vollen Eigensinn  der  Sammellust,  mit  bedeutenden  Kosten  und 
mit  Glück  vereinigt  wurde,  dem  höheren  Zwecko  zu  Lieb,  von 
dem  grossen  Meister  einmal  eine  Betrachtung  recht  aus  dem 
Ganzen  und  Vollen  möglich  zu  machen.  —  Es  kann  mit  Schmerz 
erfüllen,  dass  dieses  Werk  wieder  zerrissen  werden  soll,  wo- 
durch entschieden  etwas  positiv  Wcrthvollcs,  nicht  leicht  wie- 
der Herstellbares,  vernichtet  wird.  Zwar  hat  der  Besitzer  — 
was  sehr  nnerkennungswerth  ist  —  Anerbiclungcn  auf  das  Ganze 
von  London  und  Brüssel  aus  zurückgewiesen,  um  den  Schatz 
nicht  aus  Deutschland  zu  lassen,  allein  hier  wird  es  das  Schick- 
sal Alles  dessen  haben,  was  auf  den  Auclionstisch  kommt. 

Auch  aus  der  altilalienischcn  Schule  bietet  der  Catalog 
Vortreffliches. 

In  der  vorzüglich  reich  vertretenen  niederländischen  Schule 
aber  sieht  man  39  Bl.  des  Lucas  v.  Lcydcn  in  trefflichen 
Exemplaren,  Seltenes  und  Schönes  von  Goltzius  u.  A.,  so 
wie,  fast  vollständig,  die  Originalradirungen  von  Rubens  und 
A.  van  Dyck.  Von  Rombrandt  sind  12  seiner  schönsten 
Landschaften  vorhanden,  so  wie  die  meisten  Huuptblaltcr  histori- 
schen Inhalts.  Als  Perlen  der  Sammlung  dürfen  ferner  die  mei- 
sten der  von  Sachtleven  radirten  Blätter')  und  das  äusserst 
selleno  und  prächtige  Werk  von  Theodor  Roos  gellen. 

Endlich  sind  Radirungen  späterer  Zeil  und  neuere  Grab- 
stichelblätler  (viele  vor  der  Schrift)  zu  bemerken. 

Nicht  unbedeutend  ist  die  Bibliothek,  welche  neben  allem 
—  so  zu  sagen  —  Handwerksgerälh  eines  Sammlers  und  Kunst- 
freundes, neben  den  unentbehrlichen  Werken  viele  allere  und 
neuere  Prachlwerke  darbietet,  wie  Roborl's  Sketches  in  Spain, 
Elgin  Marbles,  Dürcr's  Ehrenpforte,  ein  Dante  von  1481,  Thcur- 
danck  von  1519,  Cölncr  Chronik  von  1499  etc.  ctr. 

Der  ganze  Catalog  umfasst  1964  Nummern  und  ist,  in  Bc- 
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zug  auf  Register,  üebersichllichkeil  etc.,  äusserst  praktisch  ein- 
gerichtet.  Die  Versteigerung  wird  am  29.  März  beginnen. 


Cafalogu«  des  Estampes  anciennes,  qui  compotent 
U  Magasin  de  Hermann  M  eier,  Marchand  dh^tampes. 
Bonn  Ifo.  36  \rulhor.  Premiere  Partie.  Portrait s  gra- 
vis par  et  d'apres  Antoine  van  Dyck.  Bonn,  Im- 
primerie  de  Charles  Ceorgi.  1*52.    Leipzig,  che:  Jt.  Weigel. 

Der  Natur  der  Sache  und  den  Verhältnissen  nach  ist  die- 
ser Catalog  wohl  zunächst  Tür  merkantilischcn  Zweck  verfassl, 
keinesweges  aber  auf  trockene  Nomenklatur  und  Prcis-Courant 
beschränkt.  Vielmehr  widmet  Herr  H.  Weber  den  Leistungen 
des  grossen  Meisters  im  Bildnissfacbc.  der  in  den  Biographi- 
schen Notizen  zu  Odieuvre  L'Kurope  illustre  von  Dreux  du  Ra- 
dier „Le  Hui  du  Portrait-'  genannt  wird  —  einen  ausführlichen 
Bericht.  —  Dabei  lüssl  er  sich  insbesondere  über  diejenige 
Sammlung  von  Porlrails  noch  umständlicher  aus,  welche  van 
Dyck  selbst  rudirl  oder  von  seinen  Zeilgenossen  hat  stechen 
lassen.  Diese,  mit  der  besonderen  Bezeichnung;  „Iconographie 
de  van  Dyxk"  seil  länger  als  zwei  Jahrhunderlen  bekannte 
Suite,  hat  denn  auch  bisher  eine  Reihefolge  von  mehr  denn 
zwölf  Aullagen  in  verschiedener  Zusammenstellung  Ball  Ergän- 
zungen und  Erweiterungen  erlebt.  —  Demnach  kann  ein  be- 
lehrender Catalog,  mit  zuverlässiger  Angabo  der  bei  den  ver- 
j  schiedenen  Abdrucksgallungen  vorkommenden  Abweichungen, 
den  Kunstliebhabern  und  Sammlern  nur  sehr  willkommen  sein, 
zumul  ihnen  die  vorangegangenen  Notizen  von  Alibcrt,  Car- 
i  pcnler  und  Andern  nicht  gleich  zur  Hand  liegen.  —  Schade, 
j  ewig  Schade,  dass  Hrn.  Wobcr's  Magazin  für  jetzt  nur  den, 
l  allerdings  respeclabeln,  Vorrath  von  412  Blatt  hat,  welche,  von 
28  Künstlern  gestochen,  blos  die  Porlrails  von  137  Personen 
bieten.  — 

Von  einer  vollständigen  Uebersicht  der  van  Dyck'schcn  Bild— 
:  nisse  muss  hier  also  von  Hause  aus  abgestanden  werden.  Schon 
j  Florcnt  lu  Co  inte  hatte  bis  zum  Jahre  1702  231  Bildnisse  von 
I  und  nach  v.  Dyck  zusammengebracht,  die  er  Vol.  I.  p.  228 — 
303  namentlich  auffuhrt.  —  Marielle  Auclion  Paris  1776  p.  273 
sub  No.  399  bot  in  einem  grossen  gebundenen  Volumen  522 
Portraits,  alle  von  und  nach  v.  Dyck,  worunter  viele  mit  be- 
sonderen Merkmalen  und  Abweichuugcn.    Damals  erstand  ein 
gewisser  Lc  Noir  die  ganze  Sammlung  für  11X>0  Frcs.  Später 
ging  die  Folge  ungetrennl  an  den  Kunsthändler  Guil.  Alibert 
in  Paris  über,  der  sie  nicht  allein  zusammenhielt,  sondern  auch 
noch  fortwährend  ergänzte  und  vermehrte,  dergestalt,  dass  bei 
Aufhebung  seines  Lager  der  „llecueil  des  Portraits,  peints  par 
A.  v.  Dyck  et  gravis  la  plupart  sous  In  conduite  de  M  Maitrc 
par  les  meiüeurs  Artistcs  de  Pars-  Bas"  in  einer  „Suite  de 
neu/  cent  huit  (WS)  Portraits",  unter  denen  460  verschiedene 
Personen  abgebildet  sind,  bestand,  wie  solches  in  dem  „Cata- 
log tie  June  nombreuse  Collection  d' Estampes  —  apres  le  deres 
de  .W*"*  AlUiert  et  ressation  de  Commerce  de  J.  Cud.  Alibert, 
par  Fr.  Leand.  Itegnault  unter  No.  321  von  pag.  97 — 148  nä- 
her zu  ersehen  ist,  wo  diu  Specialitälcn  jedes  einzelnen  Blat- 
tes gehörig  hervorgehoben  werden.  —  Der  Verkauf  begann  am 
5.  April  1803,  doch  fehlt  Nachricht,  ob  diese  bedeulende  Sanmi- 
I  hing  vereinigt  geblieben  oder  in  alle  Winde  zerstreut  wor- 
!  den  ist.  — 

Zwar  ist  nun  der  Weber'scho  Catalog  lange  nicht  so  um- 
fangreich, als  der  von  Alibert,  dafür  aber  bringt  derselbe  sehr 
ansprechende  Auskunft  über  die  Zusammenstellung  des  oben 
beregten  Bildnisswerkes  selbst  und  insbesondere  über  des  Ma- 
lers eigenem  Anlheil  an  demselben,  so  wie  den  der  ersten 
Haiiplverlegcr.    Die  Einlhcilung  in  fünf  abgesonderlc  Classen 
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bekundet  Ordnungssinn,  Klarheit  in  der 
leichtert  gar  sehr,  durch  Angabe  der  Schlüssel,  die  richtige 
Beurteilung  des  Werthes  der  Blatter  nach  der  Reihenfolge  der 
Abdrücke  ihrer  Platten. 

n.  Die  1.  Abtheilung  enthalt  die  von  dem  Maler 
radirlen  Blätter,  auch  mit  den  dazu  gehörigen 
wohl  ganz  nach  William  Hookhain  Carpenler,  Direktor  des 
Kupferstich -Cabinels  im  Britischen  Museum,  im  Jahre  1841  her- 
ausgegebenen: ..Piciaral  \'otiees,  consisling  of  a  tWemoir  o/Sil 
Anthony  Van  Dyck  ",  da  wobl  alsbald  nichts  Vollkommncres  her- 
zustellen wäre. 

b.  Die  2.  Abiheilung  führt  die  mit  der  Adresse:  „ Marlin 
van  den  Enden"  bezeichneten  Blätter,  wobei  die  Bemcikung, 
dass  die  Zeil  der  ersten  Herausgabe  nicht  zu  bestimmen  sei, 
obschon  es  feststeht,  dass  dieser  Verleger  jedenfalls  der  erste 
war,  der  84  Platten  abdrucken  liess  und  in  die  Welt  schickte. 
—  Eberls  Angabe  in  dem  Allgem.  Bibliogr.  Lexikon  No.  6537, 
wonach  es  Exemplare  der  Sammlung  unter  einem  Titel:  .Aul«. 
1636  oder  1616"  geben  solle,  wird  von  Hrn.  Weber  ebenso 
verworren,  wie  die  nämliche  Behauptung  in  Heller's  Lexikon, 
erste  Ausgabe,  3lcs  Bändchen  S.  90.  —  Dass  Heller  hier  der 
Angabc  Eberls  folgte,  mag  immerhin  sein,  wie  aber  Hr.  Weber 
pag.  42  decidirt  sagen  kann :  „et  il  nun  sendde  quil  n'y  en  a 
puint".  kann,  wenngleich  möglich,  doch  nicht  geradezu  als  un- 
fehlbar angenommen  werden,  denn  ein  älterer  Schriftsteller, 
der  als  sehr  zuverlässig  bekannt  ist,  der  Dr.  med.  J.  A.  W. 
Monsun,  gedenkt  in  seiner  „Sammlung  von  Bildnissen  grössten- 
teils berühmter  Aorzlc"  vom  Jahre  1771  S.  182  bei  Anführung 
einer  Ausgabe  von  50  Blatt:  ., Le  Cahind  de  plus  tarnt  Por- 
trait s  par  . t.  r.  Dyck.  .1  In  l/are.  I7£i"  der  früheren  mit  fol- 
genden Worten :  „  Die  erste  kam  noch  bei  v.  Dycks  Leben  her- 
aus unter  folgendem  Titel :  leunes  prinripum  viror.  dactor.  pi- 
rtur.  c/iatcogr.  sfnfiiarium ,  ner  nun  amaturum  artis  pictoriae, 
niimero  C.V.  ab  int.  v.  DycJi  eleganter  ad  viv.  expressae. 
eiust/ue  sumbtdtus  aeri  incisae.  —  Anttv.  /6J(>.  gr.  Fol.  -  -  Ker- 
ner eine  andere  Auflage,  nach  seinem  1611  erfolgten  Tode, 
unter  eben  diesem  Titel:  Anlw.  1646." 

Hier  schwankt  der  Enlschluss,  welcher  Seite  das  Wahre 
der  Sache  gebührt.  — 

c.  Die  3.  Abt  heil  ung  zeigt  die  Bildnisse  von  14  Perso- 
nen nach,  welche  für  den  Verlag  von  Gilles  Hendrick  ge- 
stochen sind,  von  denen  6  zur  ersten  Ausgabe  dieses  Kunst- 
händlers, dann  andere  8  auch  zu  seiner  zweiten  Ausgabe  ver- 
wendet wurden,  indess  von  dreien:  Henri  Riehe,  P.  Clouet 
sc;  Joanne  de  Blois,  P.  Jode  sc.  und  Sceltc  ä  Dols- 
vvert,  Lommclin  sc,  keine  weitere  Auskunft  gegeben  wird, 
wohin  solche  zu  zählen  sind.  Auch  liegt  hier  noch  ein  Blull 
aus  der  v.  Dyck'sclicn  Sammlung  vor  und  zwar  „Calhr.  Ho- 
ward", A.  Lommclin  sc,  G.  Hendricx  exeud.,  was  mit  Hrn. 
Weber  s  Vermerk  auf  p.  58  bei  dem  Portrait  derselben  Person. 
Arnould  Jode  sc.  in  Verbindung  und  Einklang  zu  bringen 
wäre.  — 

Dass  zwei  Ausgaben,  mit  der  Adresse  G.  Hendricx  auf  dem 
Tilelblatle,  exisliren,  steht  wohl  in  aller  Übereinstimmung  fest. 
Beide  haben  das  nämliche  Titelblatt,  mit  der  Büste  van  Dycks, 
gestochen  von  Nccfls.  Dio  Inschrift  lautet  fast  buchstäblich  wie 
oben  angeführt,  nur  statt  artis  pictoriae,  heisst  es  hier:  picto- 
riae artis,  Statt  numero  C.Y.,  hier  numero  Centum.  Statt 
r.  Dyck  eleganter.  —  v.  Dyck  pirlore  und  stall  Antw.  16.% 
Ooer  If+M.  jetzt  Antw.  Gilles  Hendricx  excuiii  ÄO.J64S. 
—  In  der  zweiten  Ausgabe  ist  alles  Wort  für  Wort  wie  zuletzt 
geblieben  und  nur  die  Jahrzahl  fortgelassen.  Diese  letztere  Edi- 
tion kommt  zum  Allerüflcrslen  vor.  —  Schon  Horent  le  Comte 
besass  dieselbe.    Mölisen  sagt  in  der  angeführten  Stelle  sei- 


nes Textes  weiter:  „Ich  habe  jetzt  auch  eine  Auflage  vor  mir, 
die  zwar  in  allen  Stücken  denselben  Tilel  hat,  ausser  dass  statt 
numero  CX.  nur  C  sieht,  und  unten  Hilles  Hendricx  excutlit. 
Die  Büsto  v.  Dycks  ziert  das  Tilelkupfer,  J.  Necfls  seulp. ,  doch 
ist  keine  Juhrzahl  beigesetzt.  Obgleich  aber  auf  dem  Titelblatt 
nur  100  Kupfer  zu  diesem  Werke  angegeben  sind,  so  sind  doch 
mit  dem  Tilelkupfer  einhundert  und  zehn  darin  zu  finden."  — 
Schetelig,  in  der  Ikonographischcn  Bibliothek.  4.  Stück 
vom  Jahre  1797  S.  544,  folgt  genau  vorstehender  Angabe  von 
Möhsen,  klärt  mithin  gar  nichts  auf.  Er  stellt  seinen  Bericht 
gleichfalls  nach  einem  Exemplar  mit  G.  Hcndricx's  Adresse  ohne 
Jahrzahl,  was  Huer  durch  Hinzulhun  anderer  Blätter  bis  auf  190 
Bildnisse  gebracht,  „mithin  nicht  mehr  in  ursprünglicher  Rein- 
heil zur  Stelle  war".  Sein  Rezensent  in  der  Allg.  Liter.  Zei- 
tung v.  J.  1797.  No.  138  hält  dio  zu  Antwerpen  ohne  Anzeige 
des  Jahres  erschienene  Ausgabe,  die  er  selbst  besitzt,  für  die 
allererste,  dio  van  Dyck  selbst  besorgt  hat(V).  „Sie  unterschei- 
det sich  auf  gar  maunigfacho  Art  von  den  übrigen.  Sie  ha 
auf  dem  Titel:  Centum,  nicht  blos  C,  und  cnlhäll  mit  dein  Ti- 
telblatt mit  Hcndricx's  Adresse  ohne  Jahrzahl  hundert  und  fünf 
Blätter,  und  unter  diesen  wieder  verschiedene,  (z.  B.  das  Bild- 
niss  des  Erasmus  von  Rotterdam,  die  ihm  Iheils  verunglückt, 
theils  aber  auch  sonst  nicht  vollendet  sind)  Blätter,  die  in  kei- 
ner der  anderen  Ausgaben  zu  finden  sind ,  die  Schetelig  anfuhrt, 
wenigstens  ist  dieses  sehr  merkwürdigen  Umstandcs  —  der 
schon  allein  auf  eine  erste  Ausgabe  ralhen  Hesse,  —  nicht  ge- 
dacht worden.  Des  Rezensenten  wohlbehaltenes  Exemplar  ist 
sicher  vollständig,  und  da  dasselbe  nur  105  Blatt,  die  von  1636 
aber,  die  doch  für  dio  älteste  gehalten  und  vermöge  des  Titels 
C.\  Blatt  hat,  so  ist  dieses  wohl  eine  sichere  Anzeige,  dass 
diese  vermehrte  später  zum  Vorschein  gekommen  sein  muss " 
u.  S.  w.  —  Wer  erkennt  hier  übrigens  nicht  zwischen  den  Zeilen 

—  den  Schriftgelehrlen,  der  doch  kein  Kunstverständiger  war? 

Diese  l'ebereinsliinmung  von  vier  verschiedenen  Seilen, 
mit  der  Angabe  von  Hrn.  Weber,  setzt  die  Existenz  der  Aus- 
gabe Gilles  Hendricx  ohne  Juhrzahl  ausser  allein  Zweifel,  gibt 
aber  aus  Mangel  der  wahren  Zeit  des  Erscheinens  leider  noch 
immer  keinen  Anhaltspunkt,  um  darauf  weiter  zu  bauen.  Die 
Jahrzahl  1645  im  Vereine  mit  G.  Hendricx  traf  ich  zuerst  in 
Carpenler  Pictoral  Xoliees  v.  J.  1814,  sonst  aber,  immer  suchend 
und  forschend,  bin  ich  anderwärts  noch  nirgend  darauf  gestos- 
sen,  und  selbst  Hr.  Weber  drückt  sich  nicht  mit  Bestimmtheit 
darüber  aus,  ob  er  das  Blatt  selbst  gesehen,  oder  aber  blos 
den  Angaben  von  W.  H.  Carpenler  folgt.  —  Sein  Magasin  bietet 
sub  No.  10  dies  Titelblatt  „mais  sans  tannee  1645-'  für  6  Thlr. 
aus.  Wenn  nun  überdem  auch  noch  J.  G.  Alibert's  Catalog 
unter  den  Arbeiten  von  J.  NcefTs  anführt:  Ant.  v.  Dyck,  Duste 
sur  IM  piedestal.  3.  F.preuvcs.  1.  et  2.  de  retat  G.  Ilendiicx, 
fautre  de  rcllc  de  Com.  Veidussen,  und  dann  noch  ausdrück- 
lich bemerkt:  Celle  piece  seil  de  Frontispice  a  redition  de  cents 
Porlraits  par  et  iT  apres  Ant.  v.  Dyck,  publice  par  G.  Hendricx, 
eile  est  dalre  de  t6J6,  annee  dt-  In  publication  de  ce  llecueil. 

—  so  tauchen  wiederum  neue  Zweifel  auf.  —  Denn  wäre  die 
letztere  Jahnahl  kein  Druck-  oder  Schreibfehler,  so  liessen 
sich  die  vielfach  abweichenden  Angaben  leicht  in  Accord  brin- 
gen. Vielleicht  hat  J.  NcelTs  im  Jahre  1645  das  Titelblatt  voll- 
endet, und  die  Juhrzahl  gilt  seiner  Arbeit  mehr,  als  der  Samm- 
lung, die  erst  im  nächsten  Jahre  erschien,  was  möglicherweise 
hier  nur  der  Unterschied  eines  ganz  kurzen  Zeitraums  gewesen 
sein  kann.  —  Dnch  sind  alles  dieses  blosse  Combinalionen ,  die 
nur  dann  zur  Schlusseiilschi-idung  gelangen  können,  nenn  man 
die  bereglen  Exemplare  nebeneinander  sehen  und  vergleichen 
kann.  —  Au  comble  du  misere  mehren  sich  noch  die  Scrupel 
beim  Hinblick  auf  ColaJogtte  de  feu  47*"  la  O—  fEinsiriel. 
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lhesdc.  1833.  Vol.  I.  p.  187.  No.  1630,  wo  es  ausdrücklich 
heisst:  ,.GiUet  Hendricx  exrud.  Ib47"  und  „cette  feuille  serl 
de  Frontiipiee  au  enhinet  des  Portrait»  publice  pur  van  Drtk." 
Um  jedoch  bis  zur  deßniliven  Ausgleichung  obiger  1645,  1646 
oder  gar  1647  die  abweichenden  Angaben  der  verschiedenen 
Berichterstatter  in  etwas  zu  vereinigen,  sei  die  Sacht?  so  ge- 
dacht und  darnach  die  verschiedenen  Abdrucksarien  classiGzirt, 
wie  solche  auch  bei  Hrn.  Weber  bereits  in  den  meisten  Fallen 
vorkommen : 

1.  Abdrücke  vor  aller  Schrift,  deren  Alibcrt  mehrere  auf- 
zählt, die  bei  Weber  fehlen,  als  namentlich:  Mircvelt,  Wolfen, 
Lady  Howard  von  Arn.  do  Jode,  Tilly  u.  s.  w. 

2.  Die  erste  Ausgabe  bei  Martin  v.  Enden  (1636)  und  zwar 
8-1  Bl.  ohne  Namen  der  Siecher. 

3.  Zweite  Auflage  in  dem  nämlichen  Verlage  (1642).  Die- 
selben 84  Portrails  mit  beigefügtem  Namen  der  Siecher. 

Ob  ein  gemeinschaftlicher  Titel  die  Blätler  vereinigt,  muss 
noch  in  Frage  bleiben.  Bei  der  zweiten  Auflage  scheint  viel 
Wahrscheinlichkeit  dafür,  wenn  auch  die  erste  in  einzelnen 
Blättern  herausgekommen  sein  mag.  — 

(Alibcrt  will  hier  noch  eine  dritte  Auflage  mit  fortgebrach- 
ter Adresse  des  M.  v.  Enden  haben,  die  jedoch  nach  Hrn.  We- 
bers Urtheilc  nicht  existiren  dürfte,  wohl  aber  einige  Probe- 
drucke von  Gilles  Hendricx  vor  dessen  Zusatz  H.  G.  bringen 
könnte.  —  Mich  will  bedünken,  dass  sich  diese  Classe  beim 
Anblicke  der  Kupfer  leicht  feststellen  liesse,  denn  die  dritten 
Drucke  von  M.  v.  d.  Enden  möchten  wohl  in  Glanz  und  Schwärze 
mit  den  ersten  von  G.  Hendricx  nicht  rivalisiren.) 

4.  Verlag  von  Gilles  Hendricx  und  zwar  100  Blatt  mit 
den  Initial -Buchstaben  G.  H.  bezeichnet.  Antw.  1646. 

5.  Dasselbe  Titelblatt,  aber  ohne  Jahrzahl,  und  auf  den 
Blättern  die  Adresse  fortgeschafft.  Ausgabe  vor  1665,  ange- 
nommen p.  p.  1663. 

d.  Die  vierte  Abiheilung  nennt  nur  17  Portrails,  welche 
für  den  Verlag  von  J.  Meyssens  gestochen  worden  sind.  — 
Die  Zahl  derselben  möchte  jedoch  viel  bedeutender  sein,  was 
auch  der  Katalog  von  Weber  selbst  anerkennt.  Das  Erscheinen 
der  ersten  Folge,  die  mit  dem  Jahre  1645  beginnen  sollte, 
kann  auf  1G50  angesetzt  werden,  als  wo  die  Herausgabe  der- 
selben überhaupt  ihr  Ende  nahm. 

Von  den  weiteren  Verlägen  durch  C.  Vcrdussen  und  An- 
dern braucht  wohl  hier  weiter  keine  Erwähnung  zu  geschehen, 
da  Hr.  Weber  sie  mit  Bechl,  als  für  den  Kunsthandel  nicht  mehr 
so  ganz  und  recht  geeignet,  verwirft,  wobei  aber  jedoch  nicht 
mit  Stillschweigen  übergangen  werden  kann,  dass  spätere  Ver- 
leger im  Haag,  Amsterdam,  Antwerpen,  Gravenhage  ihren  Samm- 
lungen auch  Portrails  beigesellt  haben,  die  in  den  angezeigten 
Primitiv -Ausgaben  noch  nicht  zu  finden  sind. 

c.  Die  fünfte  Abtheilung  (verschiedene  Portrails  nach 
A.  v.  Dyck)  ist  in  Betracht  der  Menge,  dio  sie  rcpräsenlirt, 
gegen  die  übrigen  nur  dürftig  zur  Stelle,  denn  was  wollen 
hier  44  Bildnisse  auf  55  Blatt  sagen,  von  denen  übrigens  ein 
grosser  Theil  den  später  zusammengestellten  Suiten  einver- 
leibt worden  ist,  wie  namentlich  Laemcn,  Rogicrs,  Scribanius, 
Liborli  etc.  —  Nur  Will.  Failhorn  mit  14  Portrails,  Verlag 
bei  Rob.  Paeko,  weiset  mehr  nach  als  irgendwo  bei  Auclionen 
oder  Kunsthändlern  bisher  zusammengebracht  angetroffen  wurde. 
Alibcrt  hatlu  trotz  seiner  908  Blatt  doch  nur  ein  einziges 
Portrait  von  diesem  Meister,  und  selbst  das  Handbuch  von  Ru- 
ber und  Rost  IX.  p.  55,  was  33  Porlrails  von  Failhorn  anführt, 
zeigt  darunter  nur  4  nach  v.  Dyck  an;  milhin  sind  wohl  die  im 
vorliegenden  Calaloge  dargebotenen  Blätler  für  „selten*  zu 
halten,  was  auch  wohl  durch  die  angesetzten  Preise  vorausge- 
setzt und  anerkannt  zu  sein  scheint. 


Zum  Schluss  noch  eine  Bemerkung  über  das  Formelle  des 
Calalogs,  welcher  in  der  Aufführung  der  Blätter  nach  den  Na- 
men der  Kupferslecher,  der  Einrichtung  von  Alibert  folgt,  wie 
dessen  Cnlalog  wahrscheinlich  auch  zur  Hand  gelegen  haben 
mag,  da  auch  die  näheren  Bezeichnungen  der  abgebildeten  Per- 
sonen ofl  wörtlich  übereinstimmen.  —  Auklions- Calaloge  brin- 
gen die -Bilder  von  v.  Dyck  gewöhnlich  nach  dem  Alphabet  der 
Portrails.  —  Jedermann  hat  nun  aber  volle  Freiheil,  sein  Lager 
einzurichten,  wie  es  ihm  beliebt;  doch  soll  darin  Jemand  ein- 
geführt werden,  dann  darf  er  sich  wohl  einen  Wegweiser  er- 
bitten, der  —  leider  —  dem  vorliegenden  Calaloge  abgehl,  wes- 
halb man  lango  herumlappen  muss,  che  man  das  Rechte  findet, 
was  man  gerade  sucht.  — 

Zwei  einfache  Verzeichnisse,  das  eine  mit  den  Namen  der 
Siecher  und  Radirer,  das  andere  mit  den  Portrails  selbst,  al- 
phabetisch geordnet,  mit  Beifügung  der  Seitenzahl,  erscheinen 
unumgänglich  nölhig;  namentlich  für  Kunstliebhaber,  denen  man 
den  Eingang  in  dio  Museen  und  Kunsltcmpel  nicht  genug  er- 
leichtern kann,  indem  gerade  diese  es  sind,  die  man  vorzugs- 
weise gewinnen  muss,  weil  deren  Laune  sie  oft  zur  Zahlung 
auch  bedeutenderer  Preise  anregt.  Kunstkenner  dagegen  wer- 
den sich  zwar  weil  leichter  zurechtfinden,  sind  aber  zur  Her- 
gäbe höherer  Preise  nicht  immer  ebenso  schnell  entschlossen. 

Sehl'  rn.  im  Januar  1853.  J*.  t.  H». 


Zeitung. 

6  CT  Uli.  Au  ir  ii  st  Kapisch,  der  liebenswürdige  Dichter  und 
Maler,  ist  durch  plötzlichen  Tod  seinen  zahlreichen  Verehrern  und  Freun- 
den entrissen  worden.  —  Seil  einigen  Jahren  im  Auftrage  des  König* 
mit  einer  Geschichte  und  Beschreibung  der  königlichen  Schlösser  und 
(■arten  von  Sanssouci  beschäftigt  und  daher  in  Potsdam  wohnend,  war 
er  »uf  einige  Tage  zum  Besuch  bei  Verwandten  in  die  Resident  ge- 
kommen und  wurde  am  C.  Februar  von  einem  Schlsganriill  gelroffca. 
Kopisch  war  am  'X.  Mai  I7£»  in  Breslau  geboren.  Bedeutender  denn 
als  Maler,  als  welchen  ihn  ein  durch  Sturz  auf  dem  Eise  entstandenes 
llundübel  daoernd  hinderte,  war  er  als  Dichter,  und  sein  poetischer 
Sinn  ist  es  inch  hauptsächlich,  der  seine  Bilder  (Landschaften,  beaon- 
ders  die  pontinischen  Sumpfe)  anziehend  machte.  Viele  seiner  launigen 
Gedichte  und  Lieder  sind  in  die  Volksbücher  übergegangen.  —  Auch 
hat  er  eine  treffliche  l'ebersetzung  von  Dante' s  göttlicher  k.imfiJie  ge- 
liefert. Bekannt  ist,  dass  er  als  tüchtiger  Schwimmer  die  blaue  Grolle 
bei  Capri  entdeckte. 

S  Maj.  der  König  hat  dem  Dr.  F.rnst  Förster  in  München,  na- 
aerm  geschätzten  Mitarbeiter,  den  rolbe«  Adlerorden  vierler  Klasse  ver- 
liehen. 

Tili  cm  and  und  Gudc,  welche  öfters  gemein- 
schaftliche Arbeiten  unternommen  haben,  sind  jetzt  mit  einem  grosse- 
ren Bilde  beschönigt,  welches  eine  ihrer  bedeutendsten  Leistungen  zd 
werden  verspricht.  Der  Gegenstand  ist  ein  Leichenzug  von  Norwegi- 
schen Bauern,  an  dem  felsiglen  17er  eines  von  gewaltigen  Bergen  be- 
grinzlcn  „Fjords."  Im  Vordergrunde  ein  Kahn  mit  dem  Sarg,  dst 
Spitze  des  ganzen,  vom  Millelgrundc.  her  sich  bewegenden  Zuges  von 
Leuten  beiderlei  Geschlechts  and  der  verschiedensten  Altersstufen.  Die 
Figuren  werden,  wie  in  diesen  Bildern  gewöhnlich,  nicht  als  MnlT«i 
behandelt,  sondern  erhalten  eine  selbständige,  der  Landschaft  eben- 
bürtige Bedeutung.  Ihre  grosse  Anzahl,  die  tief  gcfühllen,  verschie- 
denartig variirlen  Motive,  die  nordischen  Charaktere,  welche  in  einet 
derartigen  Situation  eine  noch  ernstere  Bedeutung  bekommen,  der  cr- 
*  greifende  Ausdruck  in  den  Gesichtern  der  Hauptfiguren,  die  Ihr  Iis  in 
tiefen  Schallen  ruhende,  Iheils  vom  Schimmer  der  enlfernlern  Luft- 
parlie  hell  widerstrahlte,  stille  Wasserfläche,  überhaupt  die  einfache 
Grösse  der  ganzen  landschaftlichen  Sccneric;  dies  Alles,  mit  der  be- 
kannten Meisterschaft  der  beiden  Künstler  behandelt,  giebl  ein  Bild 
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von  höchst  ergreifender  Wirkung.  Dem  Bilde  fehlt  noch  die  letzte 
Hand;  es  wird  ober  hoffentlich  nächstens  zur  Ausstellung  kommen. 
Ausser  ihren  tijrr.cn  Arbeiten  für  sich  allein  haben  beide  Künstler  fer- 
ner noch  ein  anderes  Bild  in  Arbeit.  Es  ist  eine  Brnutfohrt  auf  dem 
Wasser  in  Hardangcr- Fjord,  und  wird  ein  heiteres  Bild  voll  u  unwilli- 
ger Poesie  und  strahlender  Farbenpracht  werden.  — 

Der  talentvolle  junge  norwegische  Landschaftsmaler  E.  Bode  in 
verarbeite!  jetzt  mehrere  interessante  Motive  aus  der  norwegischen  Na- 
tur, worunter  eine  grössere  Composilion ,  mit  der  Darstellung  einer 
Ilocbgebirgsgegeud,  ein  ebenso  grossartiges,  wie  mit  dem  gewohnten 
besonnenen  Ernste  de»  Künstlers  durchgeführtes  Bild  tu  werden  ver- 
spricht. — 

o.v.s.iaüiuijfn.  Das  diesjährige  Kunstlerfcsl.  Als 
König  Ludwig  den  Enlschluas  faiste,  sich  den  unsterblichen  Ruhm 
eines  Schirmherrn  deutscher  Kunst  zu  erringen,  da  berief  er  um  weit 
und  breit  die  Meister  an  seinen  Thron,  sie  mit  der  Ausführung  kühner, 
jetzt  zu  herrlicher  Vollendung  gediehenen  Pläne  zu  betrauen.    Wo  der 


Meister  seinen  Silz  hat,  da  sind  die  Schüler  nicht 


und  bald 


zogen  aus  den  Gauen  des  Vaterlandes  zahlreiche  Jünger  herbei,  um 
da  die  stille  Blüthe  des  Talculs  zur  Frucht  heranreifen  zu  lassen,  wo 
sie  damals  am  sorgsamsten  gepflegt  und  entwickelt  wurde,  -  in 


Viele  derselben  zogen,  sobuld  ihre  Bildung  vollendet  war,  wieder 
von  dannen,  um  in  der  Ferne  den  Erfolg  ihrer  Arbeit  zu  geniessen, 
vielen  aber  auch  war  München  mit  seinem  Hingen  und  Streben  auf 
dem  (iebietc  des  Schönen  lieb  und  Iheuer  geworden  und  sie  gründeten 
sich  daselbst  eine  bleibende  lleimalb.  So  wuchs  allbier  die  Anzahl 
der  Künstler  von  Jahr  zu  Jahr  und  bald  bildeten  sich  Künstler- Ge- 
sellschaften und  Vereine,  von  denen  sich  mit  der  Zeit  einzelne,  wie 
Slubenvoll,  Neu -England  etc.  weitreichenden  Rur  errungen  haben. 

Gleichgesinnte  Genossen  durchlebten  auf  diese  Weise  ihre  Mussc- 
atunden  in  geselligem  Aneinandcrsrhlicsscn,  sich  gegenseitig  erheiternd 
und  anregend;  wenn  aber  die  Zeit  des  Faschings  herankam  und  die 
Tollheit  ihr  Recht  forderte,  traten  die  Vereine  der  Künstler  in  ein- 
■ütnigem  'Entschlüsse  zusammen,  iu  ungebundener  Fröhlichkeit  der 
Schönheit  und  Anmuth  ein  Jubel-  und  Dankfest  zu  feiern,  in  seiner 
Ausführung  derer  würdig,  die  es  begingen.  So  entstanden  denn  die 
grossen  Maskenfeste,  die  durch  Originalität  im  Entwürfe,  und  reirhe, 
wahrhaft  künstlerische  Pracht  in  der  Durchführung,  vielleicht  einzig 
in  ihrer  Art  dastehen.  So  wurde  dos  diesjährige  Künstler -Maskenfest 
»or  wenigen  Tagen  abermals  in  glänzender  Weise  begangen. 

Schon  Wochen  vorher  hatte  «in  mächtige»  Programm  die  bevor- 
stehende Feier  verkündet,  auch  die  Freunde  der  Kunst  zur  Thcilnahme 
aufgefordert  und  besonders  die  Damen  ermahnt,  sich  unter  das  Scrpter 
des  Prinzen  Carneval  zu  beugen  und  möglichst  zahlreich  in  der  Uof- 
tracht,  d.  h.  in  Srhellenkäppchen  und  Narrcncostümen  zu  erscheinen. 
Da  die  Künstler  selbst  mit  galanter  Bereitwilligkeit  sich  zur  Anferti- 
gung von  Muslern  und  Zeichnungen  derselben  anboten,  entstand  ein 
förmlicher  Wettstreit,  am  Abende  des  Festes  den  malerischsten  Kopf- 
putz zur  Schau  zu  tragen  und  die  Phantasie  w  urde  nach  den  verschic- 
nichtungen  hin  ausgebeutet. 
Der  Tag  der  Ausführung  rückte  heran  und  am  Abende  des  22slen 
bewegten  sieh  hunderte  von  Wagen  nach  dem  königl.  Odcon. 
Als  wir  uns  gegen  sieben  Uhr  dahinbegaben,  war  die  Haupttreppe  so 
mit  Massen  gefüllt,  dass  es  fast  eine  Stunde  wahrte,  bis  die  Höhe 
derselben  erreicht  war.  Unterdessen  hatten  wir  Gelegenheit  genug, 
die  Dekoration  des  Treppenhauses  zu  bewundern;  zu  beiden  Seilen 
waren  Bäume  und  Gesträuche  aufgestellt,  zwischen  denen  Pagen  in 
mittelalterlichem  Coslümc,  Wachsrackeln  in  den  Händen,  den  Ankom- 
menden leuchteten  und  auf  dem  ersten  Absätze,  an  dem  sich  die  Treppe 
in  zwei  Arme  Ibfflt,  erhob  sich  ein  Brunnen,  von  dessen  Höhe  vier 
silberne  Schwäne  Wasser  spieen,  der  obere  Theil  des  Raumes  aber  war 
mit  Teppichen  und  Blumen  reich  verziert. 

Durch  ein  einfaches  Vorzimmer  gelangen  wir  in  das  Innere  de» 
grossen  Saales  und  hier  wähnen  wir  beim  Eintritt,  in  eine  andere  Well, 
ein  Reich  der  Feen  und  Gnomen,  versetzt  zu  sein.    Wenden  wir  den 
Blick  nach  oben,  so  fällt  er  auf  eine  riesige  Narrenkappe,  die,  in  der  , 
höchsten  Mitte  der  Decke  befestigt,  einen  Regen  von  flimmernden  Bin-  I 


Iben  und  Schmetterlingen  Aber  die  bunleu  Häupter  der  Menge  ergiesst. 
Die  abgerundete  Spiralseile  des  Saals  uantchlicsat  bis  zur  Decke  die 
Facade  «ine»  maurischen  Palasle»,  denen  hohe  Fenster,  von  Schling- 
pflanzen umrankt ,  noch  durch  luflblaue  Vorhänge  geschlossen  sind. 
Das  Milleltbor,  vor  dem  sich  im  Halbkreise  die  Garde  der  Marren, 
die  durch  die  malerische  Pracht  und  den  lleichthum  der  Cottöme  «ich 
auszeichnete,  aufgestellt  halle,  verhüllte  eine  rolhe  Gardine.  An  der 
entgegengesetzten  Spiralseilc  prangte  oben  unter  der  Galeric  da»  grosse 
Wappen  Dürer'»,  umgeben  von  anderen  Künstlern appen  und  flatternden 
:  Fahnen;  den  überraschendsten  Anblick  aber  bot  der  Narrensch  warm, 
'  denn  alle  Säulen,  die  den  Saal  umschliesieu,  waren  bia  znr  Hälfte 
ihrer  Höhe  mit  Laubwerk  verhüllt,  über  dem  auf  Contolen,  je  drei 
Mitglieder  des  Narrcnschwarms  in  verschiedenen 
dergclasscn  halten  und  durch  Schellen,  Pfeifen  und 
Beginne  des  Festspiels  aufforderten. 

Jetzt  erscheint  Königin  Marie,  begleitet  von  König  Ludwig  und 
den  Prinzen  des  Hauses  in  ihrer  Loge.  Nachdem  Hofmaler  Dietz  ein 
Vival  auf  das  regierende  Königspaar  ausgebracht,  und  Teichlein  in 
König  Ludwig  den  Beschützer  der  Kunst  hatte  leben  lassen,  worauf 
ein  nimmer  endender  Jubelruf  folgte,  begann  das  Vorspiel.  Der  Haupt- 
mann der  Narrengarde  tritt  hervor  und  spricht: 

Die  Trommel  gerührt  und  die  Schwerter  gezückt,  die 

ichnridigcn  Schwerler  der  Hin«; 
Prinz  Carneval  hör!  Dein  harret  das  Volk,  schon  erklomm 

es  die  höchsten  der  Sitze! 

Da  erscheint  durch  des  Milleltbor  des  Palastes  der  Prinz,  das 
Sccptcr  der  Narrheil  iu  der  Hand.  Was  ist  euer  Begehr?  ruft  er, 
wollt  ihr  Weiu?  Rings  aber  antwortet  im  weilen  Saale  der  Schwärm 
der  Narren:  Nein!  —  Wollt  ihr  Spiele?  —  Abermals:  Nein,  Nein! 
Oder  verlangt  ihr  Tanz?  —  Ja!  ertönt  e*  von  allen  Silzen  in  ein- 
stimmigem Chore!  —  Wohlan,  tagt  der  Prinz,  ich  will  eure  Bitte  gc- 
uud  euch  einen  Spiclmann  senden,  dessen  Musik  euch  forl- 
»oll  zum  unaufhaltsamen  Taumel  der  Lust,  es  ist  der  Pfeifer 
zu  Hameln,  bekannt  als  Vertreibcr  der  Ratten  und  Grillen.  Aber  plötz- 
lich öffnen  sich  die  Reihen  der  Narrenhorde  und  einer  tritt  hervor,  in 
rolbcm  Warn»,  die  Blume  »eines  Wappens  am  Barett,  e»  ist  Konz  von 
der  Rosen.    Hallet  ein,  ruft  er, 

Fehde  biet'  ich 

a 


m  Dürer  Ma 

id  Kursweil  eurem  Kreise, 
Aber  edel  sei  die  Weise.! 

Mein  gegebenes  Wort  mnss  ich  lösen,  erwidert  Prinz  Carueval, 
der  Pfeifer  ist  nicht  mehr  zurückzuhalten,  aber  ich  will  euch  zugh  ich 
eine  Fee  »enden,  die  im  Stande  ist,  den  entfesselten  Dämon  unter  das 
Sccptcr  der  Anmnlh  zu  beugen,  «ie  ist  eine  Fee  und  Beherrscherin 
der  Illumenwcll,  mögest  du  rathen,  welche»  ihr  Name. 

Dreisilbig  ist  mein  Bluiacnname, 
Bei  Knaben  trügt  das  erste  Paar 
Die  Schleppe  nur  der  hohen  Dame; 
Bei  Steinen  liegt's  in  ihrem  Hanr ; 
Doch  wenn  es  ist  dem  Muth  verbunden, 
Dann  grünt  der  OeUweig  um  das  Schwert, 
Und,  heilend  die  geschltigncn  Wunden, 
Macht  es  den  Mulh  erst  Ruhmes  Werth. 
Die  drille  meiner  S) Ibengarbe 
Verleibt  dein  Ganzen  Licht  und  Farbe! 


Sobald  diese  Worin  gesprochen,  öffnet  »ich  abermals  da«  Thor 
des  Palastes  und  hervor  tritt  ein  Zug  von  holden  Frauen  und  Mädchen, 
deren  jede  in  ihrem  Co.lüm  eine  andere  Blume  darstellt;  da  erblicken 
wir  Hose  und  Nelke,  Lilie  und  Narzisse,  ja  selbst  der  Tannenbaum 
hat  »eine  Repräsentantin  gefunden.  An  der  Spitze  aller  aber  schreitet 
du»  Edelweiss,  jene  schöne  Blülhe,  die  anf  den  höchitcn  und  gefähr- 
lichsten Spitzen  der  Berge  thront  und  nur  von  den  kühnsten  Kletterern 
erreicht  wird.  In  ihr  erkennt  Kunz  von  der  Ro»en  »ogleich  die  be- 
zeichnete Fee  und  wie  er  ihren  Nnmen  ans»pricul,  fallen  mit  einem 
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Schlagi'  die  Vorhänge  im  den  Fenstern  des  Palastes  nieder,  dem  Blicke 
der  Menge  eine  Reihe  der  reitendsten  Transparente  darbietend. 

Das  mittelste  und  höchste  der  Bilder  zeigl  uns,  als  weibliche  Figur 
auf  der  höchst«  Spitze  eines  Felsens  thronend,  das  Edel  weiss,  zu 
dem  die  übrigen  Pflanzen,  und  aelbst  eine  Gemse  vergebens  empor- 
streben |  in  den  übrigen  Tableaux  aber  entfaltet  sich  in 
Weise  das  reiche  mtlircbenharte  Leben  der  ßlumenwclt, 
des  Gletschers  bis  hinab  zim  tiefsten  Grande  des  Meeres. 

Während  die  lebendigen  Blumen  sich  zu  einem  schimmernden 
Kranze  grnppiren,  ergreift  Prinz  Carneval  noch  einmal  das  Wort:  Die 


Blume  ist  gefunden,  s| 
will  Ich  eaeh  geben: 


prieht  er,  aber  die  wahre  Losung  des 


pcn.  die  kühn  auf  fenrigem  Rosse  daher  sprengende  schöne  Amazone 
und  der  knirschende  Zollern  mit  der  Löwenmähne,  treten  besonders 
glänzend  daraus  hervor,  (Europa.) 

ßräfffl.  Willkamp  und  Bellemans  werden  eine  Kunslreise 
unternehmen  und  nacheinander  Frankreich,  Italien  und  Deutschland 
besnehen.    (Ind.  B.) 

JJari'i.  Tony  Julian  not  hat  mehr  als  funfzebnlauscnd  Zeich- 
nungen und  Composilionen  hinterlassen,  von  denen  er  eine  grosse  An- 


Wie  im  Alpenrosenkranz 
Edelwriss  vom  Kelsenthronc . 
So,  in  unsres  Feste«  Glanz, 
Sinnhirt  als  der  Fraoen  Krone, 
Strahlet  als  Beherrscherin: 
Bayern'»  holde  Königin! 

Während  nun  der  Königin  ein  Strauss  von  Edclweiss,  ihre  Licb- 
e,  die  sie  oft  telbsl,  als  kühne  Bergsteigerin,  gepflückt  hat, 
überreicht  wird,  öffnet  sich  die  gegenüberliegende  Thüre  dej  Saales 
und  hereinstürmt,  aar  riesigem  Drachen  sitzend,  der  Pfeifer  von  Hameln. 
Kaum  ist  er  erschienen,  so  springen  sämmtliehc  Narren  von  ihren  Sau- 
leasitzen  herab,  schaaren  sich  um  das  Ungeheuer  und  durchschwärmen 
unter  tobender  Musik  den  Saal;  sobald  sie  aber  der  Loge  der  Königin 
zieh  nahen,  bewegt  sich  der  Zug  in  ruhigerem  Tempo,  die  lärmende 
Musik  gehl  in  ein  sanftes  Adagio  Ober  und  die  eben  noch  unbändige 
Menge  huldigt  der  Beherrscherin  der  Anmulh. 

Somit  scbliesst  das  Festspiel  und  der  Ball  beginnt. 
Die  Dichtung  des  Ganzen  halle  Teichlein  übernommen  und  die 
namhaftesten  Künstler  beiheiligten  sich  bei  der  Ausführung  der  Trans- 
parentgemälde nnch  Creling'schen  Entwürfen.  Hauptsächlich  aber 
gebührt  den  Damen  der  Preis,  das  Fest  durch  liebenswürdige  Tbeil- 
nehme  verherrlicht  zu  haben ;  unter  ihnen  begegnen  wir  Geibcl's  ja- 
gendlicher Galtin;  auch  Reulbach**,  Försler's,  Liebig's  Töchter,  zierlen 
in  holdem  Schmuck  den  reizenden  Kranz  belebter  Blüthen. 

Als  die  Ballmusik  begann,  gelang  es,  trotz  der  nbergrossen  Fülle 
von  Menschen,  den  aufopfernden  Bemühungen  des  Narrenschwarms, 
das  Tanzen  schon  im  Anfang  zu  ermöglichen.  Von  Stunde  zu  Stunde 
die  Lust,  während  in  den  anstoßenden  Zimmern  das  schau- 
Nass  des  Champagners  die  Gemüther  belebte  und  erst  mit  an- 
Morgen icrlicss  ein  grosser  Thal  in  heiterster  Laune  den 
Fealtail. 

Möchten  solche  Feste,  in  gleicher,  edler  Weise  gefeiert,  noch  oft 
in  München  wiederkehren;  denn  immergeben  sie  ein  erfreuliches  Zeug-  j 
nita  für  ein  einiges  Streben  im  Gebiete  der  Kunst  und  den  frischen 


barkeil  hat  ihn  vielleicht  verhindert,  während  seines  I 
rechten  Platz  zu  gelangen.  Er  prodacirte  zu  viel;  er  war  unvermeid- 
lich geworden;  man  fand  ihn  überall,  welches  Bach,  welche  Sammlang 
man  auch  aufschlug.  —  Er  illuslrirle  Lafontaine,  Wertber,  Faust,  La- 
martine, Beaumarchais,  das  Evangelium,  die  Geschichte  der  Revolntion. 
Voltaire,  Walter  Scott,  Chateaubriand,  Beranger,  Byron,  Cooper,  Ari- 
stoteles, George  Sand  u.  s.  w. 

Frau  0 'Council  hat  vier  schöne  Porlraits  vollendet,  die  von 
Persigny,  Romieu,  der  Rachel  and  A.  iloasseye.  (Art.) 

Louis  G. Il.it  in  Brüssel  and  Heinrich  Hess  in  Hünehen 
sind  za  correspondirenden  Mitgliedern  der  hiesigen  Akademie  der  Künste 
ernannt  worden.  (Ind.  B.) 


tUrimar.  Der  Erbgrossherzog  inleressirt  sich  sehr  für  die 
Restauration  der  Wartburg  in  ihrer  ursprünglichen,  aus  Zeichnungen 
noch  bekannten  Gestalt  und  hat  vcrhällnissmäsiig  schon  bedeutende 
Summen  auf  diesen  Umbau  verwendet.  Bis  jetzt  ist  das  sogenannte 
Landgrafenhaus  mit  dem  Rittersaal  wieder  hergestellt,  dieser  bedeutend 
erhöht,  mit  einem  neuen  flachen  Schieferdache  versehen  und  auf  der 
Giebelscilc  nach  Süden  zu  ist  der  thüringer  Löwe  angebracht  Die 
ist  übrigens  noch  nicht 


Öd'tüfrilt,    Der  Archivar  Dr.  Lisch,  unser  geschätzter  Mitar- 
beiter, ist  zum  Conscrvalor  der  I 
herzoglhums  ernannt  worden. 


Stuttgart.  Der  Hofmaler  Gegrnbaoer  hat 
cy Ulm  ans  der  älteren  Geschichle  des  würtembergiachen  Rcgentcnhau- 
ses  mit  einem  sehr  gelungenen  Bilde  vor  der  Hand  abgeschlossen.  Es 
stellt  die  Deuiüthigang  des  Grafen  von  Zoltern  durch  die  Gräfin  Hen- 
riette von  Würtemberg  dar.    Die  zwei  Hauptpersonen  mit  ihren  Grup- 


Kuiist  vereine. 

Thiarlamsrer  Kunslverein  zu  Erfurt. 
(Proleclor  S.  M.  der  König  von  Preussei.) 

Ungeachtet  der  ungünstigen  Zrilvcrhällnisse,  in  welcher  seine 
Gründung  stattfand,  konnte  derselbe  doch  in  dem  erste!  Jahre  seines 
Bestehens  zu  den  zwei  slalutenmässig  slallgefundenen  Verlnosungen 
nachfolgende  Gemälde  aus  der  Erfurter  Kunstausstellung  erwerben. 

„  Landschaften *  von  Heintze  in  Breslau,  Minjon  in  Düsseldorf, 
Hollslein  in  Berlin,  Heilmeyer  in  München  —  „ Architekturen 1 
von  Steuer wald  in  Quedlinburg.  —  „Genrebilder*  von  0.  Brandl 
und  A.  Kornek  in  Berlin,  Prof.  Ender  in  Wien,  van  der  Kellen 
in  Amsterdam,  Niemann  in  Dresden. 

Als  Vereinsblalt  wurde  der  Kupferstich  „neapolitanische  Kinder 
in  der  Ernte",  von  Michaelis  in  Berlin  gestochen,  verlheilt,  welches 
Blatt  allgemeinen  Beifall  fand. 

Wenn  dies  vorstellende  Resultat  für  das  erste  Jahr  des  Vereins 
wohl  günstig  zu  nennen  ist,  so  wird  dasselbe  doch  im  jetzt  begonne- 
nen zweiten  Vcrcinsjahre  sich  noch  weil  besser  gestalten,  da  die  Mit- 
gliederzahl bis  anf  460  mit  480  Acllen  gestiegen,  Se.  Majestät  der 
König  die  Gnade  gehabt,  das  Protektorat  des  Vereins  zu  übernehmen, 
auch  Se.  Königl.  Hoheit  der  Prinz  von  Preussen  als  Mitglied  beige- 
treten ist,  und  der  Verein  durch  den  für  das  laufende  Jahr  ins  Leben 
gerufenen  Ausstellung«- Cyklus  mehrerer  thüringischen  Städte  (vergl. 
die  vorige  Nummer)  wohl  bald  noch  eine  weit  grössere  Anzahl  von 
Mitgliedern  erhalten  wird. 

Der  Privat  -  Ankauf  aus  der  Erfurter  Kunstausstellung  fand  auch 
in  dem  vergangenen  Jahre  seine  vollständige  Beachtung,  denn  es  wur- 
den „Landschaften"  von  Brücke  in  Berlin,  Bernardi  in  München. 
Jabin  in  Düsseldorf,  —  „Genrebilder"  von  Weyde  in  Berlin,  Kai- 
ser in  Magdeburg,  Niedmann  in  Braunschweig,  Baumann  in  Kö- 
nigsberg, -  -  Fracht  -  und  Blumenstöcke  "  von  A  d  elhei  d  D  ietri  ch 
in  Erfurt,  —  „Architekturen"  von  Steuerwald  in  Quedlinburg  an- 
gekauft, so  dasa  sich  die  Gesommt- Summe  der  im  vergangenen  Jahrf 
gemachten  Ankäufe  nur  1040  Thlr.  belief 

Erfurt,  im  Januar  1853.  i>. 


Die  permanente  Kunstausstellung  zu  KAIn 

ist  am  13.  Februar  eröffnet  worden  und  wird  in  Zukunft  die  jährliche 
grosse  Ausstellung  auf  dem  Gürzcnichsaolc  ersetzen. 
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Sonnabend,  den  26.  Februar. 
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3 n hallt  Der  Bildhauer  Ferakern.    —    lieber  den  fiany  der  ehriillirhen  Kun.t  in  Spanien,  von  J.  D.  Paaaavant.  (Fortsetzung)    —    Der  Meister  e  Jk 
vom  Jahre  1466  htohal  wahracheinürh  ein  Münchner ,  Kamel»  Erhard  Schön.    Dr.  Sur!  er  in  Hänchen.    —    Kopferstlchverk.  The  CarraUdea  front 
ioro«  etc    F.  E.    —    HoltSCaBJtt«.    Der  Tod  alt  Freund,   Der  Tod  «I»  Ervrärgcr.    Ge«-  von  A.  Bethel,  in  Holl  geechn.  von 


Der  Bildhauer  Fernkorn. 


ig  dQrflo  Ihren  Lesern  nicht  unangenehm  «ein,  einiges 
von  den  Lebensverhältnissen  des  Bildhauers  Fcrnkorn')  zu 
erfahren,  welchem  die  Anfertigung  des  Standbildes  für  Erzher- 
zog Karl  anvertraut  wurde.  Fcrnkorn  ist  seiner  Geburt  nach 
ein  Prcussc,  er  stammt  aus  einer  katholischen  Familie  von  Er- 
furt. Er  stand  längere  Zeil  als  Volonlair  in  der  preussischen 
Artillerie  und  hol  sich  erst  in  seinem  23.  Lebensjahre  der  Kunst 
ausschliesslich  zugewendet.  Er  arbeitete  drei  Jahre  in  Sligl- 
mayer's  Atelier  und  Gicsscrei  und  halte  dort  vollkommen  Ge- 
legenheit, den  Guss  im  Grossen  und  Kleinen  kennen  zu  ler- 
nen; während  der  Jahre  1836—  10  war  er  theils  auf  der  Mün- 
chener  Akademie,  theils  bei  Schwenlhalcr  Ihülig.  In  dieser 
Zeit  arbeitete  er  ein  kleines  Monument  für  Schiller  im  Auftrage 
des  Thronfolgers  von  Russland.  Seit  dem  Jahre  1840  ist  Fcrn- 
korn ununterbrochen  in  Wien.  Ihm  ging  os  hier  wie  jedem 
Künstler,  der  nicht  als  Virtuose  auftreten  will  oder  kann;  vor 
Allem  braucht  er  Zeil;  wirkliche  Leistungen  müssen  vorliegen, 
bis  man  sich  Kredit  verschollt.  Wer  hier  ein  sicheres  Terrain 
erobern  will,  muss  langsam,  mit  Geduld  und  Ausdauer  wirken, 
und  mit  Beachtung  einheimischer  Talente  und  mit  jener  zarten 
Schonung  von  Eigenlhümliclikeiten,  ja  vielleicht  von  Vorur- 
Ihcilcn  vorgehen,  die  hier  tiefe  Wurzel  geschlagen  haben,  und 
so  wenig,  wie  ein  Baum,  mit  Einem  Schlage  umgehauen  wer- 


Längcro  Zeil  war  Fcrnkorn  mit  kleineren  Arbeiten  be- 
schäftig!, insbesondere  für  Gicsscrcicn,  wie  die  Salm'sche.  Für 
den  Grafen  Reichenbach  in  Mähren  arbeitete  er  sechs  Figuren 
aus  dem  Nibelungenliede,  ausserdem  10  Figürchcn  für  die  Bi- 
bliothek, die  bei  Gelegenheit  der  Industrie -Ausstellung  der 
Kaiser  der  Königin  von  England  zum  Geschenk  machte.  An 
Thätigkeit  in  diesen  Kreisen  konnte  es  ihm  nicht  fehlen.  Zu 
einer  grösseren  Wirksamkeil  berief  ihn  Graf  Monlenuovo.  Er 
übertrug  ihm  die  grosse  Rcilcrslatue  des  h.  Georg,  als  Uebcr- 


winder  des  Drachen,  welche  in  seinem  Palais  als  Brunnenver- 
zierung aufgestellt  werden  soll.  Diese  Figur  gelang  Fcrnkorn 
vollkommen.  In  der  Anordnung  herrscht  Leben  and  in  der 
Durchführung  Geschmack  und  Fleiss.  In  dieser,  wie  in  dem 
Modelle  zum  Karl's- Monumente,  zeigte  der  Künstler,  dass  er 
nicht  blos  auf  das  Mechanische  des  Erzgusscs,  sondern  auch  auf 
dio  Eigenlhümliclikeiten  und  künstlerischen  Bedingungen  einer 
für  Erzguss  bestimmten  Komposition  einzugehen  versteht.  — 
Mit  der  Idee  zu  einem  Monumente  für  Erzherzog  Karl  beschäf- 
tigte sich  der  Künstler  schon  seit  längerer  Zoil.  Mehrere  Ent- 
würfe wurden  von  ihm  modcllirl,  zwei  davon  in  Bronze  ge- 
gossen, welche  in  den  Besitz  des  Kaisers  und  der  Erzherzoge 
Albrccht  und  Wilhelm,  Söhne  des  Erzherzogs  Karl,  überge- 
gangen sind. 

Erzherzog  Karl  ist  auf  der  letzten  der  Statuetten,  welche 
zugleich  als  Entwurf  für  das  grössere  Monument  mit  geringen 
Veränderungen  angenommen  wurde,  in  der  Weise  dargestellt, 
wie  die  Kunde  von  den  Schlachten  am  Marchfelde  es  erzählt, 
die  Fahnu  Oesterreichs  mit  der  rechten  Hand  emporhaltend  und 
das  Kricgsvolk  auffordernd,  ihr  zu  folgen.  Es  hat  seine  tiefe 
Bedeutung  und  naheliegende  Beziehungen  zu  den  letzten  Zeit- 
ereignissen, dass  man  gerade  diesen  Moment  beibehielt.  Erz- 
herzog Karl  aur  dem  Burgplatxe  (oder  wo  er  sonst  in  Wien 
aufgestellt  werden  mag)  ist  in  dieser  Situation  und  in  diesem 
Augenblicke  kein  bloss  einzelnes  Individuum,  keine  verein- 
zelte Handlung  stellt  er  dar;  Sic  wissen,  das  ganze  Heer  und 
sein  gegenwärtiger  oberster  Führer  haben  diese  Fahne  hoch- 
gehallen, als  das  „AusIrin  delenda" ,  freilich  nicht  aus  C'ato's 


t)  Hiebt  Ferakern,  wie  in  n>< 

IV. 


Bericht  gedruckt  tat. 


Munde,  erscholl,  und  als  man  glaubte,  , 
heben  zu  können,  das  Deutschland  durch  mehrere  Jahrhunderte 
Kaiser  gab.  —  Das  Postament  zu  dem  Monumente  ist  nach  der 
Zeichnung  des  früh  verstorbenen  Architekten  J.  G.  Müller 
mit  dem  Fernkorn  in  vielfacher  Berührung  stand. 

Fcrnkorn  steht  jetzt  in  voller  Manneskraft,  er  zählt  39 
Jahre.  Er  gehört  zu  jenen  Künstlern,  bei  denen  praktischer 
Versland  und  Tüchtigkeit  die  hervorragendsten  Eigenschaften 
sind.  Es  ist  dies  in  unseren  Tagen,  wo  viele  Bildhauer  lyri- 
sche Stimmungen  zur  Schau  tragen,  von  nicht  geringer  Bedeu- 
tung.   Diese  Eigentümlichkeiten  seines  Talentes  werden  ihn 
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sicher  über  die  Schwierigkeiten  hinüberhelfen,  welche  der  Aus- 
führung eines  solchen  Monumcnlcs  enigegcnslchen. 


Ueber  den  Gang  der  christlichen  Kunst  in  Spanien. 

Von  J.  D.  fMMWMM. 

(fmlWlMMfi) 

III.  Maler  kunsl. 
Von  den  frühsten  grösseren  Werken  der  christlichen  Mb-  | 
lerci  in  Spanien  scheint  keines  auf  uns  gekommen  zu  sein. 
Wir  können  nur  aus  Miniaturen  in  Handschriften  entnehmen, 
dass  auch  diese  Kunsl  im  engsten  Zusammenhang  mit  dem  Gang 
derjenigen  der  andern  chrislkalholischen  Ländern  gestanden. 
Wir  lassen  daher  unsere  Mitteilungen  über  dieselben  und  zwar 
zusammenhängend,  um  den  l'eberblick  zu  erleichtern,  voran- 
gehen und  bemerken  noch,  dass  wir  strenge  nur  solche  Minia- 
turen erwähnen,  die  unbczweifelt  spanischen  Ursprungs  oder 
zum  wenigsten  in  Spanien  entstanden  sind. 

Miniaturmalerei. 

In  der  Handschrift  mit  der  Bezeichnung  ,.  El  lihro  llamado 
Cornea",  welche  der  Abt  von  San  Emiliano  im  Juhre  744  ab- 
zufassen begonnen,  jetzt  in  der  Bibliothek  der  Akademie  zu 
Madrid  befindlich ,  sind  einige  darin  dargestellte  Engel  von  ganz 
ähnlicher,  kindisch  barbarischer  Zeichnung,  wie  jene  Evange- 
listen eines  irischen  Mönches  in  dem  Manuscript  in  St.  Gallen, 
von  denen  Mone  in  seinem  Anzeiger  von  1835  S.  491  eine  Ab- 
bildung gegeben').  In  ganz  ähnlicher  Art  behandelt  sind  auch 
dio  Zeichnungen  in  dem  Codex  cnndliomm  aus  dem  10.  Jahr- 
hundert in  der  Dibliothck  des  Escorinl.  Auf  dem  ersten  Blatt 
sitzt  der  Verfasser  unter  einem  maurischen  Thor  in  Hufcisen- 
form,  wodurch  sich  das  Werk  als  ein  spanisches  erweist.  Die 
Figur  hat  noch  die  ganz  kleinen  Füsse,  wie  die  des  vorher 
erwähnten  Engels,  und  grosse  Hände  mit  langen  Fingern.  Diu 
Zeichnung  der  Gewänder  ist  ohne  alles  Vcrsländniss  des  Fal-  I 
Icnwurfs,  und  überhaupt  das  Ganze  höchst  barbarisch  behan- 
delt. Wahrhaft  schcusslich  sind  Adam  und  Eva  am  Bauin  der 
Erkenntniss.  Der  Heiland  segnet  auf  griechische  Art  In  den 
Ornamenten  befinden  sich  viele  Verschlingungcn,  wie  sie  schon 
in  der  Carolingischcn  Epoche  vorkommen. 

Eine  Apokalypsis  aus  dem  10.  Jahrhundert  in  der  Biblio- 
thek der  „Academia  du  historia"  zu  Madrid,  die  wir  spanischen  j 
Ursprungs  hallen  müssen,  da  zuweilen  maurischo  Architektur 
darin  vorkommt,  zeigt  in  den  sieben  Figuren  der  Engel  der 
Gemeinden  und  in  anderen  Darstellungen  noch  eine  völlige 
Kindheit  in  der  Kunst.  So  sind  z.  B.  die  Füsse  der  Figuren, 
wie  in  der  ägyptischen  Kunst,  beido  im  Profil  gesehen  und  ne- 
ben einander  gestellt.  In  dem  dieser  Handschrift  beigefügten 
Comincnlar  aus  dem  11.  Jahrhundert  ist  dagegen  in  den  bild- 
lichen Darstellungen  der  Einflnss  der  byzantinischen  Kunst  un- 
verkennbar. Dieser  Styl  herrscht  auch  in  den  Zeichnungen, 
nur  Umrisse,  in  einem  Codex  desselben  Jahrhunderts,  der  gleich- 
falls in  dieser  Bibliothek  aufbewahrt  wird.  Ebendaselbst  treffen 
wir  eine  lateinische  Bibel  vom  Jahre  1210  mit  verschiedenen 


t)  In  der  St.  (iallcnrr  Bibliothek  befindet  »ich  noch  ein  anderer  Code», 
unter  No.  731  auf  demselben  Jahrhundert,  der  wohl  von  einem  irischen 
Mönche  gleichfalls  in  Spanien  gefertigt  worden  im  »ein  scheint  Eine  Fe- 
dencichnung  «eigt  hier  einen  Man»,  wohl  den  Verf»»»er,  unter  einem  Thor 
jn  linreiienrorm,  was  entschieden  auf  Spanien  hindeutet  Seine  Hände 
»ind  gross,  »eine  Fü»sc  dagegen  winrig  klein.  Darunter  »tehl:  Yamtalca- 
riui  ferit  Mone  gicht  auch  hiervon  in  oben  angerührter  Stelle  eine  Ab- 
bildung. 


Darstellungen  auf  Goldgrund,  die  zwar  ein  gewisses  Gefühl  für 
Formen  verralhcn,  die  aber  noch  weit  entfernt  von  der  Aus- 
bildung sind,  welche  wir  in  jener  Zeit  bei  uns  finden  und  die 
wir  dagegen  auch  an  Darstellungen  biblischer  Geschichten  auf 
Goldgrund  in  runden  Feldern  in  einer  anderen  Bibel  des  13tcn 
Jahrhunderls  anerkennen,  welche  die  Kapelle  der  Reliquien  in 
der  Kathedrale  zu  Toledo  bewahrt. 

In  einer  Handschrift  der  Gesänge  der  h.  Jungfrau  aus  dem 
Ende  des  13.  Jahrhunderls,  in  der  Bibliothek  des  Escorial  be- 
findlich, sind  die  Darstellungen  nur  schwarz  umrissen  und  ein- 
tönig, ohne  Schattenangaben,  mit  Farben  ausgefüllt.  Das  Buch 
ist  mit  der  Notiz  versehen:  Cantkas  v  miligros  ilc  S.  Maria 
en  lenguo  portuguesa  dig»  en  gaUeju  por  et  rey  I).  Alfonso 
el  Sat>io.  —  Oeftcr  ist  Maria  nur  als  eine  auf  dem  Altar  er- 
höhte Statuo  dargestellt,  mit  duvor  knieendem  Volk.  Bei  der 
Taufe  der  Mauren  stehen  diese  mit  ganzem  Körper  im  Tauf- 
becken. Gold  ist  nur  an  den  meist  maurischen  Gcbäulichkeilen 
und  an  Nebensachen  angewendet.  Für  das  Costüm  bieten  die 
Miniaturen  ein  besonderes  Interesse.  Dieses  ist  auch  der  Fall 
bei  den  Aquarellen  zu  dem  Buch  des  Schach-  und  Würfel- 
spiels, welches  im  Jahre  1321  im  Auftrage  desselben  Königs 
Don  Alonso  el  Sabio  verfasst  worden  ist  und  sich  ebenfalls  in 
der  Bibliothek  des  Escorials  befindet.  Die  breit  behandelten 
Federzeichnungen  sind  leicht  colorirl  und  sehr  charaklerislisch 
in  ihrer  Darstellungsweise;  siu  haben  grosse  Aehiilichkcil  in 
der  ganzen  Art  der  Auffassung  mit  den,  in  einem  grossar- 
tigen Styl  gehaltenen  Wandmalereien  im  Ehinger  Hof  zu  Ulm, 
dio  gleichfalls  noch  dem  14.  Jahrhundert  anzugehören  scheinen. 
In  unserut  Manuscript  zeigt  das  Titelblatt  des  „U>ro  del  Are- 
dt  ex-'  den  König  Alonso  unler  einer  Halle  sitzend  und  wie  er 
einem  Knaben  im  Schachspiel,  einem  Spiel  für  diu  höheren 
Stünde,  Unterricht  rrthcill.  Das  zweite  Blatt  stellt  einen  mau- 
rischen Fürsten  dar,  der  mit  dem  Meislcr  des  Schach-  und 
Würfelspiels  spricht.  Im  drillen  Blatt  wird  uns  die  Fertigung 
von  Schachligliren  veranschaulicht.  Ks  folgen  dann  die  Abbil- 
dungen und  Beschreibungen  verschiedener  Schachzüge.  Das 
vierte  Blatt  gehört  zum  ..Libro  de  los  diuhis".  Hier  diclirt 
der  König  einem  Schreiber  die  Regeln  des  Würfelspiuls;  rechts 
Steht  das  gemeine  Volk,  dem  dieses  Spiel  erlaubt  ist.  Es  folgt 
dann  noch  dus  „Lihro  de  tos  fablns",  Würfel-  und  Mühlen- 
spiele für  die  Mittelklassen  des  Volkes.  Dieses  für  die  Sit- 
tengeschichte interessante  Buch  ist  dadurch  auch  noch  merk- 
würdig, dass  es  keine  Anleitung  zum  Kartenspiel  enthüll,  die- 
ses also  damals,  1321,  in  Spanien  und  auch  wohl  überhaupt  in 
Europa  noch  nicht  in  Ucbung  war,  wie  Abbe  Riva  in  seinen 
„Etrennes  aux  Joueurs  de  Carte*-'  in  Bezug  auf  ersteres 
Land  es  behauptet. 

Das  Pontificale  in  der  Bibliothek  der  Kathedrale  zu  Sevilla, 
welches  am  10.  Mai  131K)  im  Auftrage  des  Don  Juan,  Bischofs 
von  Calochorra  zu  schreiben  angefangen  wurde,  erhielt  erst 
später  seine  Vollendung  und  ist  mil  dem  Wappen  des  1473  ge- 
storbenen Don  Alonso  Fonscea,  Erzbischofs  von  Sevilla,  ver- 
sehen. Aus  dem  15.  Jahrhundert  sind  denn  auch  die  Miniatu- 
ren, welche  im  Styl  der  französisch -niederländischen  Schule 
des  14.  Jahrhunderls  ausgeführt  sind,  doch  zeigen  die  Köpfe 
alle  spanische  Physiognomien.  Der  Ausdruck  ist  nicht  immer 
glücklich;  die  Gewänder  sind  zwar  weit,  die  Fallen  aber  enge; 
die  blauen  oder  rothen  Gründe  bedecken  goldene  Ornamente 
oder  sind  gold ,  rolh  ufld  blau  gewürfelt. 

Die  Biblothek  des  Chors  der  Kathedrale  zu  Sevilla  bewahrt 
viele  Missale  mit  Minialuren,  die  meistens  dem  15.  Jahrhundert 
angehören,  aber  auch  solche  bis  zum  1^.  Jahrhundert  sind  vor- 
handen und  geben  so  einen  ziemlich  vollständigen  Ucberbliek 
der  Kunst  der  Miniaturmalerei  im  südlichen  Spanien,  weshalb 
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icli  liier  ohne  Unterbrechung  dieselben  in  so  weil  beschreiben 
will,  als  mir  dieselben  zur  Kcnnlniss  gekommen,  denn  bei  der 
liebenswürdigsten  Bereitwilligkeit  des  Ciber  diese  Bibliothek  ge- 
sellten Geistlichen,  meinen  Wünschen  enlgogcnzukoinmcn,  war 
er  doch  in  Bezug  auf  die  Miniaturen  so  wenig  bewandert,  dass 
er  die  grösslc  Mühe  hatte,  sie  aufzufinden  und  dann  meist  ganz 
Unbedeutendes  hervorzog. 

Das  älteste  der  Chorbücher  mit  Malereien,  No.  13  bezeich- 
net, enthält  nur  Initialen  und  Ornamcniverschlingungen,  die  aber 
deshalb  merkwürdig  sind,  weil  sie  ganz  im  maurischen  Ge- 
schmack, in  blauer,  rolhcr  und  schwarzer  Farbe  auf  weissem 
Grund  ausgerührt  wurden.  Es  ist  dieses  das  einzigo  mir  vor- 
gekommene Beispiel,  wo  in  einem  Buche  Tür  kirchliche  Zwecke 
ein  rein  maurischer  Styl  zur  Anwendung  kam,  indem  die  spa- 
nische Geistlichkeit  allen  maurischen  Sitten  sehr  abhold  war; 
vielleicht  fertigte  sie  ein  zum  Chrislcnthum  übergetretener  mau- 
rischer Künstler. 

Die  Missale  No.  29  und  GG,  aus  dem  Anfange  des  löten 
Jahrhunderls  und  sicher  von  Spaniern  geschrieben,  enthalten 
einige  Miniaturen,  die  noch  an  die  Schule  des  Gititlo  erinnern, 
namentlich  die  Gewänder. 

Der  Darstcllungsweisc  der  italienischen  Schule  aus  dem 
ersten  Drittel  des  15.  Jahrhunderls  sehr  ähnlich  sind  die  Mi- 
niaturen in  dem  Missalc  (in  der  Bibliothek  der  Kathedrale), 
welches  einst  dem  Cardinal  Ximenes  de  Cisncros  gehörte  und 
mit  C.  B  B.  Tab.  146  No.  1  bezeichnet  ist.  Es  enthält  eine  grosse 
und  verschiedene  kleine  Minialuren;  erslere  stellt  die  Kreuzi- 
gung Christi  dar.  Die  Charaktere  sind  hier  sehr  sprechend,  I 
doch  die  Umrisse  hart  und  von  dunkeler  Farbe.  Die  Einfas- 
sung besieht  aus  kleinen  Würfeln  und  Blüllerwerk  von  oft 
grellen  Farben. 

Die  Missale  No.  63  und  89  enthalten  ebenfalls  Minialuren 
in  dem  Italienischen  Geschmack  aus  der  Mille  des  15.  Jahrhun- 
derts; besonders  schön  ist  das  Blatt  einer  Verkündigung  in  dem 
letzteren;  die  Ränder  jedoch  haben,  nach  spanischer  Weise, 
sehr  grosses  und  massig  gehaltenes  Blatlcrwerk  mit  Früchten; 
die  darin  spielenden  Kinder  sind  von  schlechter  Zeichnung.  Im 
ersten  Buch  findet  sich  öfter  unten  im  Rande  das  Bild  der  Gi- 
ralda,  dem  Thum,,  der  Kathedrale  zu  Sevilla,  als  Abzeichen  , 
oder  Wappen  der  Kirche,  meist  von  zwei  Engeln  gehalten. 

Nach  der  Milte  des  15.  Jahrhunderts  zeigt  sich  der  Einfluss 
der  Eyckischcn  Schule.  So  bti  den  Miniaturen  in  dem  Missale 
des  Cardinais  Mendozn  (gestorben  1495),  die  sehr  sorgfältig 
behandelt  sind.    Die  vier  ersten  Darstellungen  sind  klein,  be- 
ziehen sich  auf  die  Geschichte  der  Judith,  des  Samson,  des  i 
David  und  des  Salomon  und  sind  mit  gothischen  Ornamenten,  in  1 
Gold  gemalt,  umgeben.    Das  Hauplblolt  stellt  den  Calvarienberg 
vor.    Die  Anordnung  ist  die  gewöhnliche;  Magdalena,  in  Gold-  j 
brokal  gekleidet,  umfasst  das  Kreuz,  Longinus  zu  Pferde  sticht  , 
in  diu  Seite  Christi.    Unter  dieser  Darstellung  befinden  sich, 
wie  in  einer  Predella,  zwei  kleine  Abiheilungen  mit  dein  Leich- 
nam Christi,  von  den  Seinen  beweint,  und  die  Grablegung.  Die 
reiche  golhisch-nrchileklonische  Einfassung,  mit  den  Statuetten 
der  Evangelisten,  ist  nach  spanischer  Art,  höchst  willkürlich  in  ', 
den  Verzierungen,  namentlich  sind  die  Endigungen  der  Taber- 
nakel von  einer  Bildung,  wie  sie  nur  in  Spanien  vorkommt. 
Die  Köpfe  der  Weiber,  öfter  hübsch,  haben  einen  entschieden 
spanischen  Charakter.    Der  Faltenwurf  erinnert  an  die  der  fran-  \ 
zosischen  Schule  unter  Eyckischem  Einftusa.    Drei  weitere  Mi- 
niaturen siad  von  geringem  Meisler;  die  siebento  hat  eine  Ein-  ! 
fassung  mit  Blumen,  Insekten  und  Vögeln  auf  Goldgrund,  wie 
es  in  der  Eyckischcn  Schule  üblich  war,  aber  ohne  Feinheit  in 
der  Zeichnung  und  der  Färbung. 

Das  Missale  No.  33  aus  dem  Anfange  des  16.  Jahrhunderls 


enthält  gleichfalls  Miniaturen,  in  der  Eyckisch-spanischcn  Weise 
behandelt,  doch  sind  sie  geringer  als  die  vorhergehenden  und 
der  deutschen  Weise  vcrwandler.  Der  Engel,  welcher  dem 
Joachim  erscheint,  ist  selbst  dem  Holzschnitt  des  Albrccht  Dürer 
entnommen.  Eyckischer  und  besser  ist  die  Darstellung  der  Him- 
melfahrt Marli.  Ihr  Kleid  ist  ganz  golden,  denn  Gold  liebten 
überhaupt  die  Spanier  des  15.  und  16.  Jahrhunderls,  sowohl  an 
Sculpturen,  als  in  Malereien,  in  Massen  anzubringen. 

Vorzüglich  schön  in  deutsch -spanischer  Bchandlungsweise 
des  16.  Jahrhunderts  sind  die  Miniaturen  in  dem  Missale  No.  51. 
Namentlich  ist  eine  Verkündigung  von  sehr  schöner  Anordnung, 
die  Bewegungen  sind  lebendig  und  wahr,  die  Köpfe  fein,  die 
Gewänder  gut  geworfen.  Auch  das  Landschaftliche  ist  schön 
in  spanischer  Weise  behandelt.  Ebenso  lassen  die  freudigen 
Knaben  in  den  Arabesken  auf  Goldgrund  schon  einen  Murillo 
vorahnen,  wie  sich  denn  überhaupt  des  Künstlers  spanische 
Gefühlsweise  in  der  stark  ausgesprochenen  Empfindung,  sowohl 
im  Ausdruck  der  Köpfe,  als  in  der  ganzen  Haltung  der  Figu- 
ren auf's  deutlichste  kundgicbl. 

Gegen  Mille  des  16.  Jahrhunderts  verliert  sich  das  deut- 
sche Element  und  tritt  dagegen  wieder  ein  italienisches  in  der 
Richtung  der  Zuccari  ein.  Dieses  zeigt  sich  besonders  in 
dem  schönen  Blatte  des  Martyrthums  zweier  Heiligen  mit  rei- 
cher Arabeskenumgebung  in  dem  Missale  No.  K5  und  in  einer 
Steinigung  Slephani  in  dem  No.  83. 

Minialuren  aus  dem  17.  Jahrhunderl,  die  auf  der  Höhe  der 
Kunst  in  Sevilla  unter  Alonso  Cano,  Zurbaran  und  Mu- 
rillo ständen,  sind,  wie  es  scheint,  keino  vorhanden,  da  auch 
Caen  Bermudcz  unter  den  sechs  Miniaturmalern  jener  Zeil  nur 
zwei  in  Sevilla  erwähnt,  ohne  sie  besonders  hervorzuheben. 
Ucberhaupt  geht  daraus  hervor,  dass  damals  die  Miniaturmalerei 
in  Spanien  fast  ausser  L'cbung  kam. 

Das  Missale  No.  9  aus  dein  18.  Jahrhundert  enthält  noch 
ziemlich  sorgfältige  Malereien,  aber  in  der  charakterlosen,  süss- 
lichon  Art  jener  Zeil.  Alle  übrigen  Chorbücher  dieser  Epoche, 
die  ich  in  Sevilla  zum  Uebcrdruss  besichtigen  mussle,  enthalten 
nur  stümperhafte,  wahrhaft  scheussliche  Sudeleien ,  die  nur  von 
dem  liefen  Verfall  der  damaligen  Kunst  in  Spanien  ein  trauriges 
Zcugniss  geben. 

Diesen  Nachrichlen  über  diu  Minialuren  in  Sevilla  könnte 
ich  noch  manche  andere  über  solche  beifügen,  die  ich  in  ver- 
schiedenen Bibliotheken  Spaniens  gesehen,  sie  würden  jedoch 
keinen  weiteren  Aufschlass  über  die  Hauplrichlungen  der  spa- 
nischen Malerei  geben,  daher  denn  das  darüber  Mitgelhoille 
hier  geniigen  möge.  Gewünscht  hätte  ich  jedoch,  die  Meister 
der  besprochenen  Miniaturen  angeben  zu  können ,  allein  da  an 
Ort  und  Stelle  keine  Auskunft  darüber  zu  erlangen  war,  so 
kann  hier  nur  auf  das  hingewiesen  werden,  was  Caen  Bermu- 
dcz über  die  Miniaturmaler  berichtet,  welche  für  die  Kathedralen 
zu  Sevilla  und  Toledo,  so  wie  Im  Escorial  gearbeitet  haben. 

Von  obiger  vorgreifender  Darstellung  des  Ganges  der  Ma- 
lerei in  Spanien,  wie  er  sich  aus  der  Betrachtung  der  Minia- 
turen ergiebt  und  die  wir  hier  nicht  unterbrechen  wollten,  Men- 
den wir  uns  jetzt  zu  den  grösseren  Werken  der  spanischen 
Malerkunsl. 

Zu  den  ältesten  Bildern  in  Spanien,  deren  Herkunft  und 
Enlstehungszeit  aber  schwer  zu  bestimmen  sind ,  gehören  sicher 
einige  der  hochverehrten  Marienbilder,  namentlich  dasjenige 
in  der  Kathedrale  zu  Sevilla,  welches,  der  Sage  zufolge,  selbst 
in  der  Moschee  bis  in  das  13.  Jahrhundert  sich  erhallen  haben 
soll  und  auf  wundervolle  Weise  dem  fa.  Ferdinand  zum  Einzug 
in  Sevilla  verhelfen  habe.  Es  ist  eine  siehende  Mutler  Gotles 
auf  Goldgrund,  in  weitem  Gewand,  das  Christkind  im  Arme 
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haltend,  l'eber  ihr  fcbwebon  zwei  kleine  Engel,  mit  einer 
Krone  Ober  ihrem  Haupte.  So  viel  ich  bei  der  Dunkelheit  in 
der  Kirche  zu  beurtheilen  im  Stande  war,  schien  es  mir  ein 
Werk  des  13.  Jahrhunderts  und  an  die  byzantinische  Weise 
erinnernd ,  aber  für  jene  Zeit  breit  behandelt.  Von  diesem  Bilde 
trifft  man  öfter  Nachbildungen;  so  eine  gute  in  der  Mczquila 
oder  Kathedrale  zu  Cordova,  welche  dem  16.  Jahrhundert  an- 
gehört. Hier  ist  ihr  Kleid  weiss  mit  Gold  ornirt;  auch  der 
Goldgrund  ist  gemustert.  Sie  hält  eine  Rose  in  der  Linken, 
daher  ihr  Name:  „Senora  de  la  rosa".  —  Aus  welcher  Zeit 
ursprünglich  die  „Senora  de  Guadalupe"  ist,  kann  ich  nicht 
bestimmen,  da  ich  dieselbe  nur  durch  häufig  vorkommende  Co- 
pieen  kenne.  Dieses  Marienbild  ist,  was  die  Spanier  eine 
„Conceprioif")  nennen.  Eine  vorzügliche  Copio  befindet  sich 
in  der  Franziscanerkirchc  zu  Cadix.  —  Ein  Bild ,  wohl  aus  dem 
Anfange  des  16.  Jahrhunderts,  ist  die  „San/a  Maria  de  los 
remedios"  an  der  westlichen  Rückwand  der  Choreinfassung  in 
der  Kathedrale  zu  Sevilla.  Es  ist  indessen  noch  altertümlich 
behandelt  und  auf  gemusterten  Goldgrund  gemalt.  Die  sitzende 
Maria  giebt  dem  nackten  Christkind  die  Drusl.  Ihr  blauer  Mantel 
hat  ein  grosses  Goldmusler.  Hinter  ihr  steht  ein  Bischof  und 
vorn  kniet  der  Donatar,  ein  Geistlicher,  in  weissein  Gewand. 
Der  das  Bild  im  Bogen  einschliesscnde  Rahmen  ist  reich  mit 
Arabesken  im  italienischen  Geschmack  aus  dem  Ende  des  löten 
Jahrhunderts  verziert. 

Reste  einer  kleinen  Frescomalerei  vom  Jahre  1248  befinden 
sich  im  Grunde  einer  Grabnische  in  der  alten  Kathedrale  zu 
Salatnanca.  Es  sind  nur  schwarze  Umrisse,  mit  eintönigen 
Farben  ausgefüllt,  ohne  alle  Schatlenangabe,  wie  wir  derglei- 
chen aus  jener  Zeit  auch  bei  uns  in  Deutschland  antreffen.  Ueber 
die  Zeichnung  und  das  Charakteristische  dieser  Wandmalerei 
Hess  sich  nicht  mehr  urlheilen ,  da  sie  in  zu  beschädiglern  Zu- 
stande ist. 

Anerkannt  spanische  Malereien  aus  dein  14.  Jahrhundert 
Scheinen  keine  auf  uns  gekommen  zu  sein,  denn  die  drei  auf 
Leder  oder  Felle  gemalten  Deckcnbilder  in  der  Alhambra, 
die  gegen  das  Ende  des  14.  Jahrhunderts  entstanden  sein  dürf- 
ten, sind  augenfällig  Werke  eines  italienischen  Malers.  Be- 
kanntlich befinden  sie  sich  in  drei  kleinen  Kuppeln  oder  ni- 
schenförmigen  ovalen  Vertiefungen  an  den  Decken  von  drei 
kleinen  Gemächern,  von  etwa  18  Fuss  Breite  auf  10  Fuss  Tiefe, 
welche  an  die  Sola  de  Justiria  angTcnzcn.  Das  mittlere  stallt 
zehn  sitzende  maurische  Fürsten  oder  Richter  in  etwas  über 
halber  Lcbcnsgrösse  dar.  Das  zweite  eine  Jagd ;  das  drille  ein 
romanhaftes  Liebesabenteuer,  in  welchem  der  Maure  den  Sieg 
über  den  christlichen  Ritter  davontragt*).  Die  dunkeln  Um- 
risse sind  nur  mit  Farben,  ohne  Schatlenangabe,  ausgefüllt.  Die 
Zeichnung  entbehrt  zwar  noch  eines  genauen  Studiums,  ist  in- 
dessen nicht  ohne  eine  gewisse  Beobachtung  der  Natur  und 
Feinheit,  selbst  Eleganz  und  Schönheit  in  den  Frauenköpfen, 
wie  wir  dieses  nirgends  bei  den  Spaniern  antreffen.  Auch  die 
Architektur,  dio  Bäume  und  Pflanzen  sind  ganz  noch  der  ita- 
lienischen Art  jener  Zeil  behandelt.  Ebenso  ist  die  Färbung 
klar  und  heiter,  nicht  düster  und  ins  Bräunliche  gehend,  wie 
die  in  den  spanischen  Malereien  aus  dem  15.  Jahrhundert.  Dos 


t)  In  Spanien  wird  unter  diesem  Namen  di«  Darstellung  verstunden,  wie 
die  h  Jungfrau,  aber  dem  Irdischen  erhoben  auf  den»  Monde  »teilend,  die  un- 
bedeckte Empfang  uisa  erhall,  denn  nach  dem  in  Spanien  herrsafcanlea  Dogma, 
welches  besonders  von  den  Franciscancrn  gegen  die  Dominicaner  f.Hge- 
halten  worden  ist,  wai  Maria  frei  von  aller  Erbsünde. 

2)  Di«  besten  Abbildungen  davon  befinden  .ich  in  dem  Werk  Mm  die  Al- 
hambra von  Owen  Jonei.  jedoch  nl  der  Stich  etwas  zu  aierlich  modern 
gehalten.  Diejenigen  bei  Ale».  Lnborde,  Murphv  und  v  Quandl  ge- 
ben vom  Styl  dei  Original*  keinen  richtigen  Begriff. 


Coslüm  entspricht  ganz  dem  des  letzten  Viertels  des  14.  Jahr- 
hunderls, weshalb  ich  das  Werk  unter  dem  baulustigcn  Maho- 
med-  Abul-Hagan,  der  1379  den  Thron  von  Granada  bestiegen, 
gefertigt  glaube,  und  um  so  mehr,  als  bekannt  ist,  das»  er 
sich  durch  Erbauung  zweier  neuen  Faläste  und  sonst  sehr  um 
dio  Verschönerung  der  Stadt  verdient  gemacht  hat')- 

Eines  der  ältesten  Werke  spanischer  Malerei  des  15.  Jahr- 
hunderts dürften  jene  55  kleinen  Tafeln  sein ,  welche  zu  elf  in 
fünf  übereinander  stehenden  Reihen  die  Chornische  der  allen 
Kathedrale  zu  Salatnanca  ausfüllen;  der  obere  Bogen  der 
Nische  enthält  jedoch  eine  Frescomalerei  derselben  Zeit,  das 
Jüngste  Gericht  darstellend.  Hier  tritt  Christus  in  stark  be- 
wegter Stellung  hervor  und  ist  nur  leicht  mit  flatterndem  Ge- 
wand um  die  HüRen  bedeckt.  Maria  und  Johannes  befinden 
sich  zu  seinen  Seilen,  dabei  posaunende  Engel;  unten  diu  auf- 
erstehenden Seligen  und  Verdammten.  Diese  Malerei,  von  tüch- 
tiger Behandlung,  hat  sich  noch  sehr  gut  erhallen.  Im  Allge- 
meinen entspricht  sie  der  italienischen  Richtung  aus  der  ersten 
Hälfle  des  15.  Jahrhunderts.  Aus  derselben  Zeit,  aber  wohl 
von  einem  anderen  Meister,  sind  die  kleinen  Temperamalereien 
auf  Goldgrund,  von  denen  jedes  mit  einem  weissen,  mit  Gold 
gehöhten,  golhischen  Holzrahmen  umgeben  ist.  Sie  bilden  einen 
Cyklus  aus  dem  Leben  der  Maria  und  Christi  und  schliesscn 
mit  den  Darstellungen  der  Ausgiessung  des  heiligen  Geistes 
und  der  Krönung  Maria.  Unten  befinden  sich  noch  kleine ,  ver- 
zierte Medaillons  mit  halben  Figuren  der  Propheten  *).  Die  Be- 
handlung erinnert  eines  Thcils  an  die  der  Florentiner  Schule 
zur  Zeit  des  Fra  Angclico  da  Ficsole,  anderen  Theils  er- 
weist sie  sich  als  eine  spanische  Arbeit,  da  dio  Ausführung 
etwas  Derbes  hat,  die  Umrisse  dunkel  und  hart  sind  und  die 
Färbung  jenen,  den  Spaniern  eigenlliümlichcn,  bräunlichen  Ton 
hat.  Bei  der  Taufe  im  Jordan  sind  die  Männer  von  maurischer, 
schwärzlicher  Carnalion,  während  Christus  eine  welaaHlhfl 
Fleischrurbo  hat.  Die  Weiber  des  Volkes  haben  spanisches 
■  Coslüm.  Alle  diese  Eigentümlichkeiten,  verbunden  mit  der 
häufigen  Anwendung  von  Gold  in  den  Gewändern  und  Beiwer- 
,  ken,  sprechen  dafür,  dass  wir  hier  das  Werk  eines  spanischen 
Meislers  vor  uns  haben.  Derselbe  darf  selbst  zu  den  ausgc- 
I  zeichneten  seiner  Zeit  gerechnet  werden,  da  dio  Compositionen 
i  von  guter  Anordnung  sind,  die  Motive  reich  und  lebendig,  der 
i  Ausdruck  der  Köpfe  sprechend  und  mannigfaltig.  Dio  Gewan- 
dung, in  weichen  Falten,  ist,  wenn  auch  hart  schwarz  umris- 
sen, doch  breit  und  wohl  verslanden.  (Foiueuung  folgt) 


Der  Meister  ±  .f  vom  Jahre  1466  höchst  wahrscheinlich 
ein  Münchener,  Namens  Erhard  Schön. 

(Sfldsrhr.  il..  n  nn  lernt  Rudolph  «el5el  In  Leipzig.) 

Nach  der  Spur  dos  berühmten  Anonymus  £  £  wurde  schon 
in  aller  Herren  Länder  gesucht,  aber  es  war  bisher  vergebene 
Mühe.    Wenn  nicht  ein  Niederdeutscher  von  Geburl,  sollte  er 


t)  Dr.  Kugler  spricht  in  diesen  Blattern  von  1862  S.  118  dio  Ansicht 
aus,  dass  dieae  Malereien  von  einem  apaniichen  Maler  im  15.  Jahrhundert, 
nnler  Juttuf,  geniall  >u  «ein  arbienen.  Er  urUieilt  aber  nur  nach  Zeich- 
nungen von  Gerhardt,  der  indessen  viel  mehr  meiner  Ansicht  au  sein 
scheint  Jedcnfalb  glaube  ich,  daaa  er  vor  den  Originalen  and  bei  kern  i- 
niss  der  allspanischen  Kunst  eine  undere  als  die  ausgesprochene  Ansicht  ge- 
winnen wurde. 

2)  Hier  ist  noch  au  bemerken,  dass  twei  der  ursprünglichen  Tafeln  durch 
andere,  mit  Darstellungen  aus  der  Leidensgeschichte,  erselcl  worden  sind 
Sie  gehören  der  Kyckisehen  Schule  an  und  sind  höchst  wahrscheinlich  »nii 
Fernando  üallegos,  der  aus  Salatnanca  gcUHttig  war. 
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Hoch  wenigstens  in  der  Schule  des  Jan  van  Eyck  sieb  gebildet 
hitben,  wie  der  alle  Herlein  und  Merlin  Schön,  welche  aber 
eben  so  wenig  direkte  Schüler  des  Meisters  Jan  gewesen  sein 
konnten,  als  Erhardus  Schön,  oder  wenn  man  lieber  will,  der 
Meister  £  £.    Zu  ihrer  Zeil,  und  vielleicht  in  weitester  Aus- 
dehnung durch  sie,  war  die  Kunstrichlung  des  Jan  van  Eyck 
am  Rhein,  in  Franken  und  in  Schwaben  bereits  verbreitet.  Der 
Heister  ü       falls  er  der  Münchner  Erhard  Schön  ist,  hatte 
daher  in  Süddculschland  von  zweiler  Hand  empfangen,  wussle 
aber  nicht  durchbin  das  anvcrlraule  Gut  in  seiner  Reinheil  zu 
bewahren.    Daher  kommt  vielleicht  die  Ungleichheit,  welche  in 
den  ihm  zugeschriebenen  Blattern  herrscht,  so  dass  man  von 
jeher  verschiedene  Hände  vermuthclc.    Ein  Theil  dieser  be- 
zeichneten oder  ausgezeichneten  Blätter  kommt  sicher  auf  Rech- 
nung seiner  Schule  oder  gleichzeitiger  Münchner  Meister,  von 
deren  Dasein  man  früher  keine  Kunde  hatte.    Die  Kunstge- 
schichte schweigt  von  dem  bedeutenden  Kunststreben,  welches 
im  15.  Jahrhunderl,  besonders  unter  den  Herzogen  Siegniund 
und  Albert  IV,  in  München  herrschte.    Von  einer  Münchner 
Schule  wurde  aber  nie  gesprochen,  nur  eine  Schule  von  Lamls- 
hut  hatte  man  improvisirt,  ohne  zu  bedenken,  dass  diu  Meister, 
welche  dieselbe  bilden  sollten,  fast  alle  in  München  gelebt  ha- 
ben.   Leider  gingen  bei  der  nach  1480  erfolgten  Demolirung 
der  alten  Frauenkirche,  bei  der  gegen  Ende  des  U>.  Jahrhun- 
derts begonnenen  Modernisirung  der  jetzigen  Metropole  und  bei 
der  Aufhebung  der  Klusler  1801  und  1802  viele  alte  Sculplu- 
ren  und  Gemälde  zu  Grunde  oder  wurden  verschleppt  und  als 
Werke  unbekannter  Meister  nach  allen  Winden  zerstreut.  Ein 
Theil  der  geretteten  Kunstschätze  ist  jedoch  noch  in  der  k.  Ga- 
lerie zu  Schieissheim  auf-  und  zurückgestellt.    Ich  werde  bei 
Gelegenheit  eine  kurze  Geschichte  der  Kunst  in  München  im 
15.  Jahrhundert  bis  gegen  1550  schreiben,  da  mir  alle  Docu- 
menta zu  Händen  gekommen  sind,  welche  man  längst  verloren 
«egtaubl  halte.    Aus  den  Originalpapirren  der  St.  Lukaszunft 
in  München,  dann  aus  alten  Akten  des  k.  Reichsarchivs -Con- 
servatoriums  und  aus  anderen  Urkunden  habe  ich  in  meinem 
„Neuen  allgemeinen  Künstler -Lexicon"  eine  bedeutende  An- 
zahl vergessener  bayerischer  Künsller  in  die  Geschichte  einge- 
führt, nur  standen  mir  erst  im  Verlaufe  des  Druckes  die  ultcn 
Zunftpapierc  zu  Gebote,  so  dass  ich  nur  einen  Theil  benutzen 
konnte.    In  Brulliot's  Diel,  des  monogrammes  sind  ziemlich  viele 
als  unbekannt  aufgeführt. 

Durch  das  Studium  dieser  kunslgcschichllichcn  Quellen  kam 
ich  auch  auf  die  allen  Kupferstecher  des  15.  Jahrhunderts,  an 
deren  Spitze  nach  meiner  unmaassgeblichcn  Meinung  der  Mei- 
sler €  4>  steht.  Er  gehört  der  Klusse  der  Goldschmiede  an, 
so  wie  im  Allgemeinen  die  Kunst  des  Kupferstiches  von  diesen 
ausgeht.  Udler  Meister  war  aber  auch  Maler  und  Zeichner, 
wie  viele  seiner  Kunslgenossen,  da  im  15.  Jahrhundert  die  Kunst- 
zweige nicht  so  geschieden  waren,  wie  diesspfitereinlr.nl.  Ich 
fand  seiner  in  den  genannten  Archivalien  von  1460—1501  er- 
wähnt, gewöhnlich  unter  dem  Namen  Magister  Erhardus,  zu- 
weilen mit  dem  Beisätze  Aurifex  oder  Aurifex  et  Scul/ititr.  In 
dem  fragmentarischen  Nolizenbuchc  eines  Klosters,  wahrschein- 
lich in  München,  welches,  nach  den  wenigen  erhaltenen  Blät- 
tern zu  urlheilen,  von  1456  ab  Einschreibungen  enthält,  fand 
ich  den  M.  Erhardus  Aurifex  et  Sculptor  als  Verfertiger  einer 
Tabula  Sanetae  Trinitatis  bezeichnet,  welche  nicht  bemalt  sein 
konnte,  da  der  Urheber  Goldschmied  und  Stecher  genannt  wird. 
Hinsichtlich  dieses  Werkes  schwebt  mir  die  von  Dibdin,  Bi- 
bliogr.  Tour.  HL  277.  erwähnte  altertümliche  Darstellung  der 
Dreieinigkeil  vor.  Dibdin  fand  das  Blatt  zu  München  an  dem 
vorderen  Deckel  eines  Buches  eingeklebt,  mit  der  Beischrift: 
Erater  eonradus  Dornberger  de  zeytt  Eine  ähnliche  Dar- 


stellung ist  über  dem  Eingange  der  von  Herzog  Siegmund  er- 
bauten Kirche  in  Flutenburg,  wo  aber  daB  Symbol  des  h.  Gei- 
slos nicht  auf  der  Achsel  des  Heilandes  zu  sehen  ist,  sondern 
über  dem  ewigen  Vater  schwebt.  Der  Maler  ist  Hans  von  Olm- 
dorf, welcher  demnach  noch  1488  an  dem  allen  Typus  fest- 
hielt. Das  von  Dibdin  aufgefundene  Buch  stammt  wahrschein- 
lich aus  einem  Kloster  in  München,  vielleicht  aus  demjenigen, 
für  welches  diu  Tabula  S.  Trinitatis  bestimmt  war.  Das  von 
Dibdin  erwähnte  Werk  ist  indessen  ohne  Bezeichnung,  man 
schreibt  es  aber  dem  Meister  ii  £\  zu,  welcher  in  anderen 
Blättern  eine  viel  grössere  Sicherheit  verrälh,  so  dass  der  Stich 
in  die  frühere  Zeit  des  Künstlers  gehören  müsste.  Ferner  kam 
mir  ein  Abdruck  des  kleinen  Blattes  No.  71  mit  St.  Philipp  und 
Jakobus  in  einer  gothischen  Nische  zu  Gesicht,  auf  welchem 
der  Buchslabe  €  mit  der  Jahrzahl  I4b*7  steht.  Auf  diesem 
Exemplare  stand  in  dem  sechs  Linien  breiten  Unlcrrande  in 
alter  Schrift:  M.  Erhardus  A.  S.  Den  Namen  Erhardus  Aurifex 
Sculpl.  celr  in  alten  Charakteren  fand  ich  auch  auf  einem  Bialle, 
welches  die  Bavaria  vorstellt,  oder  wenn  man  lieber  will,  eine 
weibliche  Figur  in  faltenreichem  Gewände,  mit  der  Standarte 
und  dem  Wappen  des  Herzogs  Siegniund  von  Bayern.  Im  k. 
Kupferstich- Cabinet  zu  München  liegt  ein  Abdruck  dieser  Dar- 
stellung im  Portefeuille  des  Meisters  £  In  der  Zeichnung 
erinnert  das  Blatt  an  die  Kunslweiso  des  Hofmalers  Hans  von 
Olmdorf.  Die  erwähnten  Blätter  mit  den  Schriften  im  Rande 
erwarb  der  verstorbene  F.  X.  Sieger  mit  einer  Folge  von  zwölf 
Aposteln  und  einigen  alten  Zeichnungen  bayrischer  Künsller  in 
einem  Bürgerhausc  zu  München,  welches  in  früher  Zeil  Gold- 
schmiede zählte.  Das  Blatt  mit  den  Aposteln  und  jenes  der 
Standartenträgerin  wanderte,  des  Unlerrandes  beraubt,  um  Ega- 
lität zu  erzielen,  angeblich  nach  dem  fernen  Norden. 

Von  grösserer  Wichtigkeit  ist  aber  die  Angabe  eines  ur- 
kundlichen Fragmentes  oder  eines  Blatles  aus  einem  sehr  alten 
Nolizenbuchc,  welches  vielleicht  aus  dein  Archive  der  allen 
Frauenkirche  zu  München  stammt,  wenn  nicht  nirgend  ein  geist- 
licher Kunstfreund  dasselbe  angelegt  hat.  Auf  diesem  Blatte  ohne 
Datum  steht  neben  dem  Nachweise  über  kirchliche  Emolumcnte: 
Erhardus  Srhoen  ' )  Aurifex  Pictar  qui  fecit  Lrurif-  Capellae 
TuWee*  etc.,  damit  bricht  der  Text  ab  und  das  folgende  Blatt 
ist  verloren.  Die  Familie  Tulbeck  in  München  halte  in  der 
alten  Frauenkirche  eine  eigene  Capelle,  deren  Stiftung  auch  in 
die  neuo  Kirche  überging.  Die  erwähnte  Kreuzigung  Christi, 
ein  ziemlich  grosses  Bild  auf  Goldgrund,  befindet  sich  noch  in 
der  Metropolitankirche  und  trägt  die  bekannten  Buchstaben  £  £, 
aber  schief  gezogen,  da  sie  auf  dem  Fähnchen  eines  Soldaten 
stehen.  Das  Gemälde  ist  ohne  Jahrzahl,  man  kann  aber  die 
Entstehung  um  1475  setzen.  Damals  leblc  der  resignirtc  Bi- 
schof Johann  Tulbeck  von  Freising  in  München  und  starb  da- 
selbst 1 17l>.  Kr  licss  vielleicht  das  Bild  der  Kreuzigung  Christi 
malen,  welches  aber  in  der  jclzigcn  Capelle  der  Tulbeck'schen 
Stiftung  keine  Stelle  finden  konnte,  da  der  Raum  beengt  ist. 
Wenn  man  indessen  annehmen  will,  dass  deswegen  die  grosso 
Kreuzigung  nicht  aus  der  allen  Capelle  stamme,  weil  sie  jetzt 
in  einer  anderen  Capelle  angebracht  isl,  so  mag  es  geschehen 
und  ein  kleineres  Gemälde  vermuthet  werden,  was  ich  nichl 
glaube.  Die  Buchslaben  £  ,§>  passen  aber  auf  den  sogenannten 
Meister  £  4^  >on  '465  und  auf  unsern  Erhardus  Schön.  Unter 
diesem  Namen  kommt  der  Aurifex  I'ictor  auch  in  den  Znnfl- 
zetteln  vor,  in  welchen  aber  meistens  M.  Erhardus  geradeweg 
zu  lesen  ist.  Er  steht  148G  an  der  Spitze  seiner  Kunslgenos- 
sen und  es  ist  sogar  möglich,  dass  er  noch  1501  am  Leben 
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war,  denn  in  einem  Laclzcltel  von  diesem  Jahre  erscheint  noch 
ein  M.  Erhardus  als  Senior.  Damals  lebte  aber  auch  ein  Maler 
Erhard  Oclgasl ,  der  Stammvater  einer  Künstlerfamilie ,  welche 
noch  in  der  zweiten  Hälfte  des  16.  Jahrhunderls  Maler  zählte. 
Ferner  halle  der  alle  Erhard  Schön  einen  gleichnamigen  Sohn, 
welcher  Goldschmied  und  sicher  auch  Kupferstecher  war.  Das 
Monogramm  auf  den  Blättern ,  welche  dem  Meister  C  $  zuge- 
schrieben werden,  i-t  in  der  Form  verschieden,  und  da  sich  auch 
in  der  Auffassung  und  Behandlang  verschiedene  Händo  erken- 
nen lassen,  so  müchlc  es  nicht  zu  gewagt  erscheinen,  wenn 
man  dem  jüngeren  Erhard  Schön,  welcher  mit  dem  Nürnberger 
nicht  zu  verwechseln  ist,  einen  Theil  einräumen  wollte. 

Diese  beiden  Meister  waren  aber  damals  nicht  die  einzigen 
Kupferstecher  in  München.  Malhes  Zwikopf  war  ein  Zeitge- 
nosse des  alten  Erhard,  so  wie  Hans  von  Windsheini,  Wolf 
Hammer  u.  A.  Ersterer  geht  gewöhnlich  unter  dein  Namen 
Marlin  oder  Mathias  Zagel  oder  Zasinger,  der  zweit«  ist  der 
Monngrammist  HW  bei  Brulliol  II.  1268,  und  der  dritte  WH 
Bmlliol  II.  2922.  Neben  diesen  Meistern  erscheint  dann  noch 
ein  anderer  Künstler,  jener  J  bei  Brulliol  App.  II.  146.  Dies 
ist  der  Maler  Johannes  Jan,  welcher  in  den  allen  Zunftpapicrcn 
auch  unter  dem  Namen  Meisler  Jan  vorkommt.  Er  hat  das 
Liebespaar  von  M.  Zasinger  1502  copirt  und  es  wahrscheinlich 
nicht  dabei  bewenden  lassen,  dn  die  Copio  viel  Ucbuog  ver- 
rälh,  obgleich  das  Blatt  jenen  des  Meisters  €  3  nicht  gleich- 
kommt. Es  scheint  mir  nicht  unwahrscheinlich,  dass  für  ihn 
unter  den  zweifelhaften  Blattern  des  Israel  von  Meckencn  eine 
Auswahl  getroffen  werden  könnte,  da  der  Künstler  längere  Zeit 
in  den  Niederlanden  gelebt  haben  dürfte,  so  dass  er  vermut- 
lich der  Meister  Johannes  Hollandicus  isl,  welchen  ich  in  einem 
Zunflzetlel  von  1479  eingetragen  fand.  Später  kommt  dieser 
Name  nicht  mehr  vor,  sondern  nur  ein  Meisler  Jan,  welcher 
auch  einmal  Johann  von  München  genannt  wird.  Nach  einer 
allen  Zeichnung  zu  urlbeilen,  auf  welcher  die  Buchstaben  JVM 
stehen,  scheint  er  selbst  sich  als  Johann  von  München  gezeich- 
net zu  haben.  Die  Buchslaben  JVM  tragen  auch  Blätter,  welche 
dem  Israel  von  Meckencn  zugeschrieben  werden,  aber  in  der 
Forin  von  jenen  Buchstaben,  deren  sich  Israel  gewöhnlich  be- 
dient hat,  abweichen.  Mit  dem  Maler  Johann  de  (von)  Muenic, 
welcher  1450  als  Geselle  in  Brügge  leblc,  wird  er  kaum  Eine 
Person  sein,  da  der  Meister  Jan  von  München  ein  sehr  hohes 
Alter  erreicht  haben  müsste.  Er  war  1501  mit  Erhard  der 
zweit  Acltestc  und  kommt  noch  1511  vor,  wo  in  diesem  Jahre 
sein  jüngerer  Jan  eingezünftcl  wurde. 

Näheres  über  diese  und  viele  andere  alle  Meister  gebe  ich 
in  meinem  Werke  über  die  Monogrammisten,  welches  mich  ge- 
genwärtig beschäftigt.  Es  wird  das  erste  und  reichste  Supple- 
ment zu  meinem  Allgemeinen  Künstler -Lcxicon,  da  mir  im 
Verlaufe  der  langwierigen  Arbeit  Quellen  zugängig  wurden, 
welche  auch  hinsichtlich  der  Monograiiimislen  reiche  Ausbeute 
geben.  Auch  habe  ich  mich  von  Seile  der  Herren  Insp.  Passa- 
vant, J.  A.  Börner,  H.  Brulliol,  E.  Harzen  etc.  der  interessan- 
testen Beiträge  zu  erfreuen.  Ich  stelle  daher  auch  an  andere 
hochverehrliche  Kunstfreunde  die  Bitte,  mich  bei  diesem  l  iiler- 
nehmen  gütigst  zu  unterstützen,  da  durch  vereinigte  Kräfte  ein 
nur  um  so  erfreulicheres  Ziel  erreich!  werden  kann.  Sehr  er- 
wünscht sind  auch  die  Monogramme  der  modernen  Künstler, 
welche  in  der  Zeit  gesammelt  werden  müssen,  damit  die  Träger 
derselben  nicht  wie  so  viele  andere,  besonders  alle  Meister 
nach  Dccennien  schon  zu  den  Unbekannten  gehören. 

München.  Br.  CS.  M.  JY«gler. 


Hupreratlclm  erk. 

The  Cat  yatides  from  the  „Stanza  dell  E/iodoro"  in 
the  vatiean,  designed  hv  llaffaellc  dl'rbino.  Engraied  and 
edUed  br  Lewis  Gruner.    London  lt&i. 

Es  war  ein  sehr  glücklicher  Gedanke ,  die  schönen  Karya- 
tiden Rafaels  aus  der  Stanze  des  Heliodor  nach  guten  Zeich- 
nungen zu  vervielfältigen,  da  bis  jetzt  in  der  Thal  etwas  Ge- 
nügendes und  Vollständiges  der  Arl  kaum  exislirle,  und  das 
vorhandene  Gute  sehr  geringe  Verbreitung  erfahren  hat.  Den- 
noch sind  diese  statuarischen  Figuren  ton  einer  so  hohen  Schön- 
heit, dass  es  zu  verwundern  isl,  dass  man  sie  nicht  schon 
lange,  zu  einer  zweckmässigen  Ausgabe  vereint,  in  den  Werk- 
stätten der  Bildbauer  und  Maler  vorfindet,  die  so  gern  einzelne 
Offenbarungen  des  Genies,  wenn  auch  oft  nur  in  fragmentari- 
schem Zustande,  um  sich  stellen  oder  aufhängen. 

Die  Zeichnungen  wurden  sehr  gelreu  und  sauber  von  dem 
Maler  Nicolo  Consoni  in  Rom  ausgeführt,  der  sich  mit  Er- 
folg in  das  Wesen  und  die  Linienführung  des  grossen  l'rbina- 
len  hincinsludirl  hat.  Fünf  Platten  stach  dann  der  Professor 
An  Ion  Krüger  in  Dresden,  die  übrigen  10  der  Herausgeber 
Ludwig  Gruner.  Beide  Künstler  haben  ihren  Stichel  mit 
Kraft,  Sicherheit  und  Dccenz  geführt  und  so  lässt  der  Stich  in 
Bezug  auf  Klarheit  und  Reinheit  nichts  zu  wünschen  übrig. 

Eine  Uebersichtslafcl  zeigt  die  Arl  und  Weise  der  Anord- 
nung der  Fresken  in  der  Stanze  des  Heliodor,  namentlich  in 
Bezug  auf  diese  bekanntlich  statuengleich  als  Träger  des  Ge- 
simses unter  den  Bildern  gemalten  allegorischen  Figuren,  die 
auf  Religion,  Gesetz,  Frieden,  Scholz,  Adel,  Handel,  Seewesen, 
SchiflTahrt,  Ueberaus* ,  Viehzucht,  Ackerbau  und  Weinlese  ge- 
deutet werden.  Der  Kopf  der  einen  Figur,  welche  durch  eine 
unter  Sixtus  V  durchgebrochene  Thür  zerstör!  wurde,  findet 
sich  auf  dem  Titelblatt  als  Vignette. 

Unser  Landsmann  H.  W.  Schulz  in  Dresden  hat  einen 
kurzen  erklärenden  Text  zu  dem  Werke  in  englischer  Sprache 
geschrieben.  Wir  zweifeln  nicht,  dass  zugleich  eine  Ausgabe 
mit  deutschem  Tcxle  existirt  und  empfehlen  das  sehr  verdienst- 
liche Werk  mit  Fug  und  Rech!  den  Künstlern  angelegenllich. 


Holzschnitte. 

„Der  Tod  als  Freund."  „Der  Tod  als  Entiirger"  (er- 
stes Auftreten  der  Cholera  auf  einem  Maskenhall  in  Paris 
l&'ll).  Zwei  llohirhnitte ,  gezeichnet  von  Alfred  liethrl. 
in  Holz  geschnitten  von  Jungtow  und  Steinbrecher. 
Fol  20  Sgr.  und  15  Sgr.  Beide  Mütter  zusammen  1  Thlr. 
Düsseldorf,  Ed.  Schulte  ( lluddcus'srhe  Sortim.-liurhh.j. 

Wir  schauen  mit  Bewunderung  und  Ehrfurcht  auf  die  an- 
gegelblen  Blätter  der  allen  Formschneidemcister;  —  welch'  einen 
Geist  haben  sie  in  die  Köpfe  hineinzulegen  gewusst,  welche 
Linien  hat  ihre  Hand  zu  reissen  verstanden,  gross,  einfach, 
schlagend;  allein  wenn  wir  dann  auf  die  Schöpfungen  unserer 
Tage  sehen,  welche  ganze  Wilder  von  Buchs  verbrauchen  und 
in  der  Presse  die  Hälfte  der  Druckerschwärze  für  die  gelbe 
Holzflächc  in  Anspruch  nehmen  und  sie  dem  Bleigcschoss  der 
Buchslaben  entziehen  —  so  müssen  wir  bekennen:  unsere 
Leute  verstehen'*  doch  auch,  wir  brauchen  ihnen  unge- 
hörige Linien  nicht  zu  verzeihen,  weil  sie  tüchtige  Zeichner 
sind  und  nicht  vergeblich  sludirl  haben. 

Vor  einigen  Jahren  halte  Alfred  Relhcl  seinen  Todtcn- 
lanz  .aus  dem  Jahre  1848  mit  Roberl  Reinicks  Text  in  die  Welt 
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geschickt.  Wie  ein  ecliler  Tod  drang  er  überall  hin  und  min 
konnte  der  genialen  und  grossarlig  einfachen  Conceplion  und 
Ausführung  seine  höchste  Bewunderung  nicht  verengen.  Es 
war  überhaupt  eine  Zeil  der  Todtcntänzc ;  der  geheime  Reiz 
dieses  grossen  ernsten  Stoffes  hallo  manches  Künsllergemülh  an- 
gezogen und  Kaulbach  hall,  wie  wir  wissen,  noch  mit  einem 
ganzen  Cyklus  von  Composilinnen  der  Art  hinter  dem  Berge. 
Kelhel's  Compositionen  standen  allen  übrigen,  damals  erschie- 
nenen, voran.  Seino  sechs  Bilder  hallen  eine  bestimmte  poli- 
tische Tendenz.  Unendlich  reich  aber,  wie  dieses  Thema  ist, 
hat  er  in  den  obengenannten  beiden  Blättern  andere  Molivo  zur 
Gellung  gebracht.  Wir  wissen  nicht,  ob  sie  die  Vorläufer  von 
einer  Reihenfolge  von  Todlenlanz- Bildern  sind,  unter  sich  ha- 
ben sie  abor  einen  Zusammenhang  dadurch,  das  sie  gegen- 
sätzlich hier  das  sanfte  und  slillo  Verscheiden  eines  lebens- 
müden und  lebensverbrauchten  Alten,  dort  das  plötzliche  un- 
vorbereitete Ende  der  Jugendlichen  darstellen  inmitten  dem  voll- 
schlagenden Pulse  des  aufgeregtesten  und  heitersten  Lebens. 

„Der  Tod  als  Pilger"  ist  ein  frieden  volles,  hochpoelischcs  j 
Uild.  Der  Schauplatz  ist  die  Glockenslube  eines  Thürmers.  [ 
Durch  das  offene  Bogenfenster  sieht  man  in  eine  weile  Abend- 
landschaft hinaus.  Dio  Sonno  geht  eben  zur  Rüste.  Nicht  weit 
TOB  Fenster,  in  dem  Icdcrgepolslerten  Lehnstuhl,  sitzt  der  alle  I 
Wächter,  der  da  oben  so  einsam  gewacht  hat  und  da  nun  ruhig 
eingeschlummert  ist,  die  welken  Hände  im  Schooss.  wie  zum 
Gebet  gefaltel.  Er  hat  im  Evangelium  gelesen,  das  neben  ihm  > 
auT  dem  Tische  liegl,  der  auch  das  einfache  Abcndbrod  trägt. 
Der  Tod  ist  in  Gestalt  eines  Pilgers  hereingekommen.  Hui, 
Wanderslab  und  Palmenzweigo  hat  er  abgelegt  und  ist  zum 
Glockcnslrang  getreten,  um  das  Slerbeglöcklein  für  den  zu  lau- 
ten, der  es  ort  für  Andere  gerührt  hat.  —  Durch  die  ganze 
Darstellung  geht  eine  wunderbar  harmonische,  rührende  Stim- 
mung, kleine  aber  buchst  glückliche  Molivo  lauschen,  wie  jenes 
Vügclchen  auf  dem  Fcnslerbrelte  —  selbst  ein  solches  —  überall 
hervor;  der  Schauplatz,  die  Glockenslubc,  ist  überaus  charak- 
teristisch und  real  wiedergegeben,  so  dass  sich  Nichts  sagen 
licssc,  was  dieser  vorlrefflichen  Composilion  mangeln  sollte. 
Dabei  ist  der  Vortrag  in  einfach  derber,  schlichter  und  breiter 
Weise  gehalten,  wie  sie  mit  Recht  unsere  heutigen  Künstler 
wieder  zu  kullniren  beginnen,  und  wie  sie  so  angenehm  an  die 
allen  Meisler  gemahnt. 

Das  andere  Bild  zeigt  den  Tod  auf  dem  Maskenbälle.  Hier 
ist  der  Künstler  mit  nur  einem  Opfer  nicht  ausgekommen.  Hier 
wird  gemäht.    Mir  geht  eine  alle  Ballade  durch  den  Kopf,  in 
der  von  einem  Mädchen  erzählt  wird,  das  sich  lieber  todt  tanzt, 
eh'  es  mit  dem  mahnenden  Bruder  nach  Hause  geht,  weil  dann 
sein  Schatz  mit  einer  Andern  tanzen  würde.   Aber  dergleichen  I 
wollte  hier  der  Künstler  nicht;  es  kam  ihm  nicht  sowohl  dar-  I 
auf  an,  einen  Tänzer  von  jenem  alten  berühmten  Tanzmcisler,  1 
so  zu  sagen,  auf  frischer  Thal  ertappen  zu  lassen,  als  —  im 
Gegensatz  zu  dem  ersten  Bilde  —  die  Jugend  im  Taumel  der 

Lust  unvorbereitet  und  unerwartet,   n  möchte  sagen,  unmoli- 

virlabrufen  zu  lassen.    Im  Grunde  kommt  der  Tod  niemals 
unmolivirl,  wir  wollen  nur  seine  .Motivo  nimmer  recht  gellen 
lassen.    Halle  also  der  Künstler  irgend  ein  junges  Blut  nullen 
in  der  heitersten  Lust  vom  Knochenmann  ergreifen  lassen,  wir 
würden  nicht  viel  nach  dum  Warum  dabei  zu  fragen  haben. 
Aber  es  hat  allerdings  eine  schauervollcre  Wirkung,  wenn  er 
plötzlich  seine  Sense  in  den  schimmernden  Ballsaal  hineinslrcckt  ! 
und  statt,  der  Achrcn  ganze  Garben  schneidet.    Darum  hat  der  I 
Künstler  das  Factum  benutzt,  dass  die  Cholera  in  Paris  zuerst  ; 
auf  einem  Faschingsball  ihre  tödtliche  Geisse!  geschwungen  hat. 
Da  steht  er  in  der  Mitte  des  Saales  unlcr  dem  grossen  Kro-  | 
nenleuchler  im  langen  Domino  und  fiedelt.    Seine  abgebundene 


schwarze  Maske  mit  den  leeren  Augen  hängt  am  Arme.  Seine 
Geige  ist  ein  Mouschcnknochcn  und  sein  Ficdelbogen,  den  er 
mit  einer  dämonischen  Grazie  bewegt,  ist  auch  ein  langer  dün- 
ner Menschenknochen.  Die  Knochenbeine,  deren  Fuss  ein  be- 
bänderter Tanzschuh  bekleidet,  machen  einen  zierlichen  Tanz- 
schritt, nings  umher  liegen  die  umgefallenen  Masken,  vor  al- 
lem Arlequin  und  Columbine. 

Oer  Tanzsaal,  lustig  schimmernd , 

Der  wird  tum  Lazaretts, 
Von  jedem  Munde  wimmernd 

Eis  Todesseufxer  gehl. 
Die  Lichter  wehn,  wer  bhiVl  dann. 
Das  lind  die  Seelen,  die  fliegen  von  dann'. 

wie  der  Dichter  sagt.  —  Von  der  Musiktribüne  entweicht  mit 
Entsetzen  die  überflüssig  gewordene  Mosikbande.  Im  Hinler- 
grunde sitzt  eine  magere,  dunkle  Asiatin  mit  weissem  Burnus 
angethan,  eine  Geisscl  in  den  Händen,  die  Gestalt  der  Pest. — 
Diese  doppelle  Verkörperung  des  Todes  hat  etwas  Störendes, 
Unlogisches.  Man  meint,  der  Tod  selber  halle  sich  in  ihr  Co- 
slürn  werfen  sollen,  anstatt  sie  als  Begleiterin  mitzubringen.  — 
Sprechende,  wirksame  Molivo,  worin  Reihe!  Meisler  ist,  finden 
sich  auch  hier.  Z.  B.  jene  herabgoglilleno  luchende  Maske  des 
Harlekin,  hinler  welcher  das  sebmerzveraogeno  Cholcragesichl 
hervorkommt  und  Aehnliches. 

Beide  Blätter  haben  in  ihrer  ernsten  Poesie,  in  Composilion 
und  Ausführung  etwas  von  Balladen  im  Volkston,  ein  Gebiet, 
welches  anzubauen  sowohl  Relhol  durchaus  das  Talent,  als  die 
vortreffliche  Holzschneidcanstall  die  Mittel  der  Ausführung  hat. 
Die  grosse  Wohlfeilhcit  unterstützt  eine  weite  und  verdiente 
Verbreitung.  Möchte  der  Künstler  aus  Italien,  wohin  er  aus 
Gesundheitsrücksichten  gegangen,  rüstige  Kraft  und  Lust  zum 
Wcilcrschaflcn  mit  zurückbringen.  r.  E. 


Zeitung;. 

'•E  Cffltn.  Ia  der  tödlichen  Kuppel  des  neuen  Museums  werden 
drei  grössere  historische  Kraken  slcrcuchromalisch  ausgeführt  werden. 
Uad  zwar  wird  dort  1.  Der  Karion  vouKaalbich.  „Karl  der  Grote 
und  Willekind",  den  wir  unscro  Lesern  Jahrg.  1.  S.  15  und  51  ausführ- 
licher betchrieben  haben,  durch  den  Maler  Graeff  in  Farbe  übersetzt 
werden.  Sodann  ist  2.  Prof.  Julius  Schräder  beschönigt,  rDie  Ein- 
weihung der  Sophienkirche  za  Cunslanllnopel  durch  Kaiser  Justitium' 
tu  kompoairen.  Wir  sahen  die  Oclskizze.  Linkt  erbeben  sich  die 
kranznmwnndenen  Säulen  des  glänzenden  Portals  der  Kirehe.  Der 
Priester  steht  davor  und  erhebt  eben  den  Weihkolben.  Ihm  gegen- 
über der  Thron  des  Kaisers,  welcher  Letztere  sich  erhoben  bat  und  an 
den  sieh  der  Sohn  anlehnt.  Ring«  umher  die  Würdenträger  des  Reiches, 
die  Geistlichkeit,  Volk  in  malerischer,  tehöngeordnclcr  Gruppirung. 
Den  Umstand,  dass  es  hier  die  Weihuog  gerade  dieter  Kirche  gilt, 
hat  der  Künstler  sehr  geschickt  und  ungezwungen  durch  das  Motiv 
angedeutet,  dass  so  eben  der  auT  Händen  getragene,  bekränzte  Bau- 
niei.ler  Anthemiut  von  Tralles  auf  dem  IMalz  der  Weihe  anlangt, 
während  das  allbekannte  Modell  der  Kirche  vor  ihm  hergetragen  und 
eben  an  den  Boden  niedergelassen  wird.  3.  Das  diille  Bild  ist  im 
Gegenstände  noeh  unbestimmt,    llr.  Slilkc  wird  es  ausfuhren. 

Die  von  Prof.  Drakc  für  London  ausgeführte  kolossale  Vase  mit 
dem  herumgeleglen  Hclief  von  dem  Königsdenkmal  im  Thiergarten  in 
etwas  kleinerem  Meessslabe  ist  so  eben  vollendet  worden  und  stellt 
sich  als  ein  Meislerstück  geschmackvoller  und  edler  Formen  dar.  Drakc 
ist  von  London  aus  ersucht  worden,  bei  der  Aufstellung  seines  schönen 
Werkes  persönlich  gegenwärtig  zu  sein. 

Franz  Kugler  giiht  eine  Reihe  von  Liedeiherten  heraus,  >un  de- 
nen bereits  zwei  erschienen  sind,  welche  thcilt  höeliFl  ansprechende 
Kompositionen  fremder  Lieder  von  ihm,  theils  Lieder  von  ihm  tu  Volk»- 
mclodien  enthalten.     Was  den  ichön  ausgestalteten  (bei  Ebner  und 
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Seibert  in  Stuttgart  erschienene-!)  Heften  noch  eiae  besondere  Zierde 
verleibt,  sind  beigegebene  Dichlerporlraila,  von  Kugler  eigenhändig 
ridirt  und  (War  aacb  eignen  Zeichnungen,  Bich  den  Lebea,  von  de- 
nen er  ein  reiche«  Album  lotammcngctragen  hal.  Seine  Kunstfertige 
Hand  hal  auch  eine  Saramlnng  kleinerer  Schriften  von  ihm  mit  mehr  all 
200  Illustrationen  versehen.  Es  wird  dieses  schon  im  Drucke  befind- 
liche Werk  demnächst  in  dem  oben  erwähnten  Verlage  erscheinen. 
«    Herrn.  Heldel  hal  eine  sehr  gelungene  Portrailbusle  von  Lacb- 


Ofrlin     In  der  Sitiung  des  Akademischen  Senats  vom  12.  Feb. 
wurden  die  Verleihungen  von  goldenen  Medaillen  durch  S.  M.  dea 
Kön.g  für  ausgezeichnete  Werke  auf  der  vorjährigen 
ckannt  gemacht.    Dea  anwesenden  Meistci 
der  Ehra  in  der  Versammlung  überreicht. 
Danach  cmpBogcn: 

I.  Die  grosse  goldeae  Medaille  für  Kunst:  1.  Der  Geschichls- 
maler  Julius  Schräder,  Professor  in  Berlin.  2.  Der  Geschicbtsmaler 
Karl  Leulzc  aus  Washington,  gegenwärtig  in  Düsseldorf.  3.  Der 
Geschichls-  and  Genremalrr  Karl  Kolbe,  Professor  in  Berlin.  4.  Der 
Kupferstecher  Eduard  Mandel,  Professor  in  Berlin. 

II.  Die  kleine  goldene  Medaille  für  Kunst  empfingen :  1. 
Der  Gcschichlsmsler  Adolph  Wiedmann  in  Dresden.  2.  Der  Genre- 
maler Ludwig  Knaus  in  Düsseldorf.  3.  Der  Genremaler  Karl  Becker 
in  Berlin.  4.  Der  Landschaftsmaler  Graf  Eduard  v.  Kalchreuth  in 
Düsseldorf.    5.  Der  Archilrkturmalcr  Karl  Graeb,  Hofmaler  in  Berlin. 

6.  Der  Landschaftsmaler  Hans  Gude  aus  Norwegen,  in  Dasseldorf. 

7.  Der  Landschaftsmaler  A.  Lea  in  Dflsseidorf.    8.  Der  Bildhauer 
Franz  in  Berlin. 


Stuttgart.  lo  Berg  bei  Stuttgart  wird  durch  die  Muniltecnz 
des  Königs  eine  neue  golhische  Kirche  nach  einem  Plane  des  Hofbau- 
meulers  Gaab  an  einem  ungemein  malerischen  Punkte  erstehen.  (Kuropa.) 

Sie  werden  sich  nicht  wundem,  wenn  ich  Ihnen  nur 
selten  von  den  Leistungen  unserer  Maler  schreibe.  Ich  habe  mir  vor- 
genommen, Ihnen  einen  ausführlicheren  Bericht  über  hiesige  Kunst- 
leistnngen  zu  senden,  wenn  ein  geeigneter  Augcnhlick  dazu  kommt. 
Gegenwärtig,  wo  es  keine  grosseren  Ausstellungen  giebt  (und  doch 
wären  diese  so  wDnschenswerlh)  und  in  der  permanenten  Ausstellung 
nur  sehr  Vereinzeltes  vorgefahrt  wird,  ist  es  sehr  schwer,  die  Lei- 
slungskrafl  der  hiesigeo  Künstler  gehörig  zu  würdigen.  Diesmal  erlaabe 
ich  mir,  auf  eine  hervorragende  Leistung  Amerling's  im  Porlraitfache 

in  diesem  Fache  gehört;  es  ist  dies 


C.  Ritler  von  Sciller,  bestimmt,  im  Saale  dea  Gemeiaderalbes  auf- 
gehängt zu  werden.  Die  Schwierigkeiten,  welche  das  moderne  Koslara, 
der  schwarze  Frack,  darbieten,  sind  mit  grossem  Geschicke  überwunden  ; 
in  der  Auffassung  herrscht  eine  ungewöhnliche  Noblesse,  and  die  ma- 
lerische Durchführung,  insbesondere  was  den  Kopf  und  das  Kostüm 
betrifft,  zeigt  jene  Feinheit  der  Empfindung  uad  jene  Sicherheil  des 
Vortrages,  dieAmerling  ohne  allen  Zweifel  mit  den  ersten  lebenden 
rorlrailmalcrn  Deutschland!  auf  gleicher  Linie  stellt.  Seit  fast  zwei 
Jahrzehndcn  geaiesst  hier  Amerliag  unangefochten  den  Kar  des  erstea 
hiesigen  Porlraitmalers.  Schade,  dass  so 
Haad  zur  Ausstellung 


Huust  vereine. 

Verzeichnis*  der  von  den  Vereinen  des  N«rd<l>ial*elat>ia 
Cyclus  im  Jahre  1852  angekauften  Bilder. 
(NB.  die  von  Privatpersonen  gekauften  sind  nicht  mltgeaähll.) 

0.  Achenbach,  Verwilderter  Park.    W.  Baade,  Fjord,  Partie  in 
F.  Bossuet,  Thor  der  maurischen  Festung  Alcala  mit  einer 


I  Gruppe  Scbmuggler.  J.  Danlte,  Alpealandschaft  aus  Graubuudten. 
Eberle,  Rahende  Schafe  mit  einem  Hirtenknaben.  Genisson,  Chor  der 
Collegialkircbe  in  Lierre.  Groos,  Grossratcr  and  Enkel.  G.  Ilaese- 
lich, Dorfpartie,  Mitlag.  Hengsbach,  Morgenlandschaft.  HObner,  Mag- 
dalena. Ilulk,  Bewegtes  Wasser.  Ilulk, 
Lapito,  Ansicht  des  Castell  Gandoiro. 
Lea,  Norwegische  Landschaft.  Linaig,  Ansicht  auf  Tbolen  in  Seeland. 
Heyerheim,  Gearebild.  Munter,  Landschaft.  Porlmaon,  Schweizer- 
landschaft.  Huslige,  Landschaft.  SeiHert,  Ansicht  von  Capri.  Strack. 
Hosenbouqaet.  Walle,  Abeadlandschaft  aus  der  Gegend  von  Bremen. 
Weber,  Niederländische  Landschaft.  Wischebriark , 
Wyngaerdl,  Landschaft  im  Sturm. 

19  von  deutschen  Kriasllern,  7 
uad  1  voa  französischem  Künstler. 


C.  AdlolT,  Landungsplatz  in  Dordrechl.  J.  W.  Boltomlcy,  0,  Hans, 
nicht  necken!  W.  Cordes,  Kajütsjunge  Erich,  Auswandererfamilic 
Genisson,  Innere  Ansicht  der  Kirche  St.  Gommalre  ia  Lierre.  L.  Harr- 
mann, Holländische  Canalansicht  im  Winter.  II.  Kauffmann,  Kühe  auf 
der  Anhöhe.  W.  Klein,  Das  Wiesenlhal.  A.  Lütt  manu.  Laads«  hart, 
Motiv  im  der  Ruhr.  Pclzl,  Partie  aus  dem  ehemal.  grill.  Preysiogscltcn 
Palais  in  München.  Ruths,  Morgenlandschaft.  J.  Ruylen,  Winterhafen 
von  Dordrccht.  E.  Seydel,  Ein  alter  Junggeselle.  0.  Spckter,  Der 
verendende  Hirsch. 

12  von  deutschen  Künstlern  and  2  von  niederländischen  Künstlern. 

Ausserdem  Camphansen,  Puritaner  auf  der  Morgrawachl  (für  die 
städtische  Galerie). 

II.  Erich,  Der  Kurschmidl.  J.  Hey,  Italieaer  am  Brunnen.  La 
Hon,  Strand  bei  eintretend.  Ebbe.  II.  kaulTmann.  Dia  Fähre.  P.  Kiers, 
Obsthändlern  mit  zwei  Kindern.  II.  LiOcrs,  Rast  vor  einer  Beaern- 
schenke  bei  Antwerpen.  C.  F.  A.  Lorcnlzen,  Gegend  bei  Reinbeck. 
J.  E.  Max,  Ansicht  von  Dordrccht.  Minjon,  Motiv  aus  Commern  an 
der  Mosel.  Pulian,  Die  Kirche  in  Asmannshauscn.  W.  Riefslahl,  Land- 
schaft, Motiv  aus  Mecklenburg.  M.  Schmidt,  Küslo  von  Klcinasien. 
Steffi»,  Harhslmorgen  im  llnslilhel.  Sleuerwaldt,  Archileklurbild,  Mo- 
tiv aas  dem  Dom  zu  Halbersladl.  S.  Vervcer,  Altes  Gebäude  am  Was- 
ser, Somnierlandschefl.  Wagner- Deines,  Winlerlandschaft.  R.  Zim- 
mermann, Winterlandschafl.  C.  Metz,  Das  Wetterhorn.  Everaert, 
Brunnen  zu  Subiaco. 

12  von  deutschen  Künstlern  und  7  von  niederländischen  Künstlern. 


Carpenlero,  Die  fröhliche  Gesellschaft.    Eibener,  Der  Dom  za  Re- 
,  Burgruine  im  Wiuler.    Heunert,  Partie  au  dem 


i,  Landschaft,  Gegend  bei  Düsseldorf.  Kranse, 
Felsenlhor  auf  der  Insel  Man.    Langko,  Abeodlaadschaft.    Rayten,  Die 
Promenade  am  Hafen.    Schulten,  Die  Mythen  am  Lowerger  See.  Zim- 
Liebesbrief. 
8  von  deutschea  Künstlern  nnd  2  von 


Stralasuaael  and  tVlrelfaswevlel. 

De  Dreux,  Portrait  eines  jungen  Mädchens.  Engelhardt,  Märki- 
sches Motiv,  v.  d.  Klier,  Virhslürk.  Gccrts,  Die  Politiker.  Hilde— 
brandl,  Fischer  mit  ihren  Fahrzeugen  am  Strande.  Ililgers,  Landschaft. 
Hoff,  Das  Innere  eines  Zimmers  mit  Figuren.  Hoppenbrouwer,  Mond- 
schcinlandschaft.  Ilulk,  Wühlendes  Wasser.  Knuffmann,  Kühe  am 
Wasser.  Klein,  Landschaft  im  Regen.  LitTrrs,  Das  Dorf-Fesl.  Meck- 
lenburg, Archileklurbild.  Morton  Maller,  Norwegischer  Waldsee  im 
Nebel.  Nickol,  Der  Ortles.  Pclers,  Winterlandschart.  Pleysier,  Schiff- 
bruch der  Fregatte  Jaa  Hendrik.  Podesla ,  Partie  bei  Salzburg.  Schea- 
ren,  Heerde  im  Walde.  Verreyt,  Das  Haslitha),  Mondschein.  Weiss, 
Fischerboote  aul  der  Ostsee. 

13  von  deutschen  Künstlern,  G  von  aiederläadiscben  Künstlern 
und  2  von  französischen  Künstlern. 

Ausserdem  auf  Subscriplion  Jacobs,  Luther  (in  Stralsund). 


Verlag  von  Rudolph  and  Theodor  Oswald  Vehra!  in  Leipaig.  _  Druck  ,aa  Gebr.  Hagar  in  Barl!.. 
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licht  der  rein  äusserliche  Umstand,  dass  diese  beiden 
Bilder  in  kurzer  Aufeinanderfolge  uns  in  Deutschland  vorge- 
führt worden  aiiid,  Tcranlasal  diu  gemeinsame  Besprechung  der- 
selben. Tiefer  liegende  Gesichtspunkte  sind  es,  im  Wesen 
beider  Werke  begründete,  die  zu  solcher  Doppelschau  unwill- 
kürlich drangen.  Beiden  Meistern  ist  so  mancher  verwandte 
Zug  eigen.  Beide  schöpfen  gern  die  Stoffe  zu  ihren  Darstel- 
lungen aus  dem  Strome  vaterländischer  Begebenheiten;  Beide 
greifen  am  liebsten  nach  den  mordbefleckten  Blättern  der  Ge- 
schichte, bei  deren  Berührung  schon  die  Seele  in  bangem  Schau- 
der erbebt.  Nur  dass  der  Belgier  das  Gebiet  des  Grausigen 
beirill,  der  Franzoso  die  Seile  des  Larmoyanten  ausbeulet, 
jener  Blut,  dieser  Thränen  malt.  Im  LYbrigen  aber  begegnet 
man  in  beiden  Meislern  innerhalb  homogener  Sphäre  so  ent- 
scheidenden Gegensätzen ,  dass  die  Versuchung  nahe  genug 
liegt,  dieselben  in  Worten  abzuspiegeln. 

Unter  solchen  Gegensätzen  wollen  wir  nicht  etwa  Das  ge- 
meint haben,  dass  der  Eine  uns  aristokralischo,  der  Andre  ple- 
bejische Gewalttaten  schildert,  denn  darin  sehen  wir  keinen 
Unterschied.  Näher  kommt  man  dem  Mittelpunkt  der  Sache, 
wenn  man  erwägt,  dass  Gallait  den  Moment  nach  der  Thal 
auftasste,  Dclarochc  einen  Augenblick  des  Vorher  auf  die 
Leinwand  bannte.  Der  Franzose  spekulirt  hierin  mit  rafliniren- 
Hcr  Berechnung  auf  die  tiefsten  Sailen  menschlicher  Empfin- 
dungsscala.  Er  zeigt  uns  das  zarte  Weib,  zeigt  uns  eine  der 
büchslgcslelllcn  ihres  Geschlechtes,  verlassen  von  Allem,  was 
der  Schwachen  zur  Stütze,  zum  Trost  gereichen  könnte,  um- 
ringt von  den  Furien  des  Hasses,  der  nachgier,  zeigt  sie  uns, 
mit  gebrochnen  Schrillen  dem  unabwendbaren  blutigen  Vcrhäng- 
niss  enlgrgenwunkend,  unrettbar  verloren.  Das  ist  das  Schwert 
des  Hamoklcs,  ist  der  ängstigende  Alp  eines  Traumes,  der  uns 
einen  theuren  Menschen  in  drohender  Gefahr  vor  Augen  führt, 
während  ein  Bleigewicht  die  zu  Hülfe  eilenden  Glieder  lähmt. 

IV  Mftanaf; 


Die  Königin  schreitet  aus  dem  Bilde  auf  uns  zu.  Ringsum 
spärlich  erleuchtete  Räume,  wo  das  grauende  Morgenlicht  kaum 
mit  dem  Dämmerdunst  schwelender  Lampen  den  Kampf  zu  be- 
ginnen wagt.  Mühsam  erkennen  wir  in  dem  Düsler  die  Gestal- 
ten der  Männer,  in  deren  Seelen  weil  trüber  noch  die  Fackeln 
wüster  Leidenschaften  flackern.  Nur  auf  die  edle  Gestalt  der 
stolzen  Gefangenen  fällt  —  man  weiss  nicht,  von  wannen  — 
ein  bleicher,  kalter  Morgenslrahl.  Er  bringt  ihr  den  Kuss  des 
Todes. 

Hart  neben  ihr  tauchen,  halb  vergeh wimmend  in  die  allgc- 
unkolhcil,  zwei  bewaffnete  Männer  hervor,  die  der  Vcr- 
urlhcilten  als  Eskorte  dienen.  In  diesen  ist  es  dem  Maler  wohl- 
gclungcn,  jene  blutige  Zeit  zu  schildern.  Der  jüngere  von 
Beiden  mit  gebieterischer  Hallung  und  abwehrend  ausgestreck- 
tem Degen  scheint  ebenso  jeder  Regung  des  Mitleids  den  Zu- 
gang zu  seiner  Seele  zu  verwehren.  Das  ist  der  Repräsentant 
jener  eisernen  Scbreckcnsmänner,  in  deren  Brust  der  Fanatis- 
mus für  eine  eingebildete  Idee  jedes  Mitgefühl  für  wirkliche 
Schmerzen  versteinert  hatte.  Der  ältere,  der  mit  gekreuzten 
Armen  sein  Gewehr  an  die  Schulter  drückt  und  etwas  gesenk- 
ten, nachdenklichen  Blickes  einherse breitet,  hegt  neben  dem 
starren  Republikanismus  noch  rein  menschliches  Empfinden  im 
Busen,  wenngleich  das  eherne  Pflichtgefühl  es  verstummen 
macht.  Zur  Seile  aber,  hünenhaft  über  die  trennende  Brust- 
wehr vorgebeugt,  stiert  mit  blutlechzendem  Blick  eine  scheuss- 
liche,  cinzahnige  Megäre  des  Terrorismus  das  edle  Opfer  an. 
Gleichsam  um  die  verletzte  Weiblichkeit  in  ihr  ewiges  Vorrecht 
milden  Erbarmens  wieder  einzusetzen,  erscheint  neben  der  Furie 
ein  junges  Mädchen,  dessen  Ihräncnschimmerndes  Auge  und 
flehend  ins  Anschauen  der  Dulderin  hincinwurzelnder  Blick  uns 
mit  der  entmenschten  Menschheit  wieder  versöhnt. 

Gewiss  sind  diese  Gegensälzo  wirkungsreich,  gewiss  mit 
feiner  Meislerschaft  vom  Künstler  angelegt  und  durchgeführt. 
Wie  aber  ist  es  mit  der  Hauptfigur  des  Bildes  bestellt?  Der 
Maler  hat  in  ihren  Kopf  die  ganze  Bedeutung  der  Situation  zu- 
sammenzudrängen gesucht.  In  sorgfältigster  Modcllirung  hebt 
er  sich  sowohl  von  dem  einfach  schwarzen  Gewände  und  dem 
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die  Schultern  umhüllenden  weissen  Tuche,  wie  von  dem  Hin- 
lergrund und  den  übrigen  Gestalten  ab.  Diu  Wirkung  ist  denn 
auch  in  der  Thal  frappant,  und  lange  vermag  das  Auge  Nichts 
zu  sehen,  als  einzig  dies  von  der  Kerkerluft  zwar  gebleichte, 
sonst  aber  fast  zu  volle,  zu  glatte  Gesicht,  dessen  Züge  schreck- 
haft gegen  das  mit  frühzeitigem  Weiss  gemischte  Haupthaar 
conlrasliren.  Sonst  aber  zeugen  nur  die  lcidensinüden  Augen 
von  den  Schmerzen,  die  das  unglücklicho  Weib  erduldet.  Die 
einst  in  Lebenslust  als  erste  Sterne  eines  glänzenden  Hofes 
slraltcn,  sind  halb  gebrochen,  düster  überschattet  von  den  kum- 
merschweren, thrinongerötheten  Lidern.  Sic  mögen  Nichts  mehr 
schauen,  da  ihro  ganze  Welt  erloschen  ist.  l'in  den  Mund  aber 
zuckt  bittrer  Hohn,  und  die  feinen  Lippen  zieht  der  Enlschluss, 
der  angestammten  Würde  im  letzten  Augenblick  Nichts  zu  ver- 
geben, krampfhaft  zusammen. 

So  vortrefflich  die  Charakteristik  dieses  Kopfes  durchge- 
führt ist,  so  wenig  entspricht  der  Eindruck  der  beabsichtigten 
Wirkung.  Um  es  mit  einem  Worte  zu  sagen:  anstatt  des  dra- 
matischen Pathos  trat  uns  eine  mit  allen  Mitteln  der  Technik 
herausgearbeitete  lyrische  Stimmung  entgegen,  die,  je  länger 
man  das  Auge  auf  dem  Bilde  weilen  liess,  desto  mehr  in's 
Halllose  zerfloss.  Diesen  ausschliesslich  lyrischen  Charakter 
finden  wir  in  der  Grund -Anlage  des  Bildes,  in  dem  Zurück- 
drängen aller  andern  Personen,  die  im  Halbdunkel  verschwim- 
mend  nur  dazu  da  sind ,  die  Auffassung  der  Hauptfigur  zu  mo- 
tiviren;  in  dem  Hervorheben  dieser  letzteren  durch  Hülfe  der 
Perspektive,  der  Modellirung  und  eines  künstlich  arrangirlen 
Lichteffekts,  der  beinah  symbolisch  die  Gegensitze  des  Guten 
und  Bösen  anzudeuten  scheint;  besonders  aber  darin,  dass  es 
dem  Künstler  nicht  hat  gelingen  wollen,  in  seinem  Werk  eine 
Idee  zu  verkörpern.  Kein  einziges  Gesicht  ist  der  Vertreter 
von  Prinzipien,  jedes  hat  nur  seine  in  subjektivster  Beschränkt- 
heit befangenen  Gefühle  auszusprechen,  am  meisten  die  Königin. 
Da  ist  weder  das  dcmürlflgc,  goltergebene  Fügen  in  den  Willen 
der  Vorsehung,  wio  es  einem  Märtyrer,  noch  die  klar  bewusste 
Haltung  des  Repräsentanten  eines  angefeindeten  Prinzips,  wie 
sie  der  durch  die  Revolution  entthronten  Fürstin  zukäme:  Nichts 
als  der  geistig  unfreie  Hochmulh,  der  kleinliche  Trotz  eines 
untergeordneten  Geistes,  der  in  den  Begebenheiten  der  Geschichte 
nur  jene  Momente  zu  begreifen  weiss,  die  ihn  in  seinem  indi- 
viduellsten Verhallen  berühren,  der  in  dem  Wellgeschichtlichen 
nur  Privatgcschichllichcs  sieht. 

Mun  missverstehc  uns  nicht,  als  ob  wir  Unerreichbares  vom 
Künstler  forderten.  Nicht  wir,  er  selbst  hat  sich  das  Unmög- 
liche zur  Aufgabe  gestellt.  Anstalt  aus  wohldurchdachter  Com- 
position  uns  jene  Zeit  sowohl,  als  diesen  besondern  Moment 
mit  seiner  Springflut  mächtig  widerstreitender  Leidenschaften  I 
entgegen  leuchten  zu  lassen,  soll  dies  eine  unglückselige  Frauen- 
bild uns  den  herzerschütternden  Jammer  jenes  Augenblicks  allein  | 
darlegen.  Dies  war  die  Klippe,  an  der  des  Malers  Kunst  schei- 
tern mussle.  Es  lag  aber  wohl  im  Wesen  dieses  Stoffes  die 
Nülhigung  für  den  Künstler,  ins  eigenste  Gebiet  lyrischer  Slim- 
mungsmalcrei  sich  zu  verlieren.  Kein  tragischer  Conflikl,  kein 
Aufeinanderplatzcn  kämpfender  Ideen  liess  sich  dnrin  zur  An- 
schauung bringen,  denn  immer  wird  man  in  dem  Hinschlachten 
eines  unglücklichen,  wehrlosen  Opfers,  das  ohne  eigentlichen 
Grund  blinden  Leidenschaften  fällt,  wohl  einen  Gegenstand  der 
Gcschichlschrcibung,  auch  etwa  der  Dichtkunst,  nimmermehr 
aber  der  bildenden  Kunst  erblicken.  Es  verdient  als  bemer- 
kenswert her  Zug  unsrer  Zeit  erwähnt  zu  werden,  dass  derselbe 
Mangel  an  dramatischer  Kruft,  an  der  Kunst,  aus  den  Fäden 
verschiedner  Charaktere  ein  lebendig  bewegtes  Ganzes  zu  weben, 
dio  Individuen  im  Reflex  grosser  Ideen,  allgemeiner  Beziehun- 
gen aufzufassen,  auch  auf  dem  Gebiet  dramatischer  Poesie  oft 


begegnet.    Auch  dort  verliert  man  sich  in  Verfolgung  des  In- 
dividuellen bis  in  die  pikantesten  Eigenheilen  hinein,  ins  Aus- 
tüfteln subjektiver  Stimmungen.    Und  wie  dort  eine  Verirrung 
i  ins  lyrische  Gebiet  unmittelbar  damit  zusammenhängt,  so  wider- 
führt dem  Schöpfer  der  „Marie  Antoincllo"  ein  ähnliches  Schick- 
sal, das  Hinüberschweifen  in  die  Plaslik,  deren  Slylbcdingungen 
von  denen  der  Malerei  so  weit  verschieden  sind.    Daher  ist  es 
denn  gekommen,  dass  die  Hauptgcslalt,  ansialt  durch  innigen 
Scelenausdruck  mächtig  zu  ergreifen,  beinah  don  unangenehmen 
,  Eindruck  einer  bemalten  Wachsligur  macht,  der  die  ganze  übrige 
I  Leinwand  nur  als  künstlich  präparirter  Hinlergrund  dient.  — 

In  entschiedenem  Gegensatz  zu  der  Behandlung  von  Dela- 
■  röche  hat  Gallait  seinen  Stoff  aufgefasst.    Wir  sehen  uns  in 
'  das  niedrige  Gewölbe  einer  Kapelle  versetzt.  Kein  dunkler  Hin— 
{  tergrund,  keine  gesuchten,  gemachten  Lichleffekte :  scharf  und 
j  klar  in  voller  Tagesbeleuchtung  stellt  sich  uns  die  Scene  dar. 
Von  der  Linken  zur  Rechten,  den  grösseren  Theil  des  Vor- 
grundes füllend,  erstreckt  sich  diu  Bahre,  auf  welcher  unter 
schwarzem  Sammlluche  dio  beiden  Opfer  des  eisernen  Alba 
ruhen.    Nur  die  beiden  Köpfe,  bleich  und  von  den  gespensti- 
schen Sehallen  des  Todes  überflogen,  ragen  aus  dem  Weiss 
der  Kissen  hervor.  Eine  schmale  Blutspur  bezeichnet  den  grau- 
sigen Schnitt,  der  so  viel  männlich  blühende  Kraft  jählings  von 
dem  Leben  trennte.    Das  Uebrigc  erzählt  uns  das  struppige, 
zusammengeklebte  Haar,  erzählen  uns  dio  starren,  fast  wilden 
Züge,  dio  nicht  von  langsam  schleichendem  Hinsterben  reden, 
sondern  mit  jeder  Linie  das  Wort  -Mord"  uns  in  die  Scelo 
I  schneiden.    Nicht  minder  beredt  ist  die  aristokratisch  feinge- 
formle  Todtenhand,  die  aus  dem  etwas  verschobenen  Bahrtuch 
sichtbar  wird,  und  unwillkürlich  überrieselt  es  uns,  wenn  das 
Auge  an  dem  unnatürlichen  Abstund  dieser  Hand  vom  Kopfe 
wahrnimmt,  welch  unnatürlicher  Gewaltstreich  beide  für  und  zu 
einander  geschaffnen  Glieder  auf  immer  getrennt  hat.   Auf  dein 
Bahrtuch  liegt  ein  silbernes  Kruzifix,  das,  durch  sclno  Schwer« 
das  Tuch  eindrückend,  dio  Lage  der  Körper  neben  einander 
bemerklich  macht. 

So  bedeutend  indess  die  Form  der  beiden  Köpfe  ist,  so 
würden  wir  durch  sie  allein  nicht  völlig  klar  über  Das,  was 
hier  vorgeht,  wenn  nicht  die  Gruppen  der  Umstehenden  durch 
ihre  Theilnahme  an  dem  Ercigniss  uns  den  geistigen  Inhalt  des- 
selben vor  Augen  brächten.  Ihre  Köpfe  sind  die  notwendige 
Erklärung  zu  der  todten  Sprache  der  beiden  Leichengesichter. 
Zunächst  am  Fussen ik  der  Bahre  sieben  Männer  der  grossen 
Armbruslschützengildo  von  Brüssel.  Sic  haben  die  geliebten 
Todten  nach  dem  Franziskanerklosler  gebracht  und  sind  eben 
im  Begriff  von  ihnen  zu  scheiden.  Wie  schwer  wird  dieser 
Abschied!  Alles,  was  in  Liebe  und  Hass,  in  Mitleid  und  Ent- 
setzen, in  unterdrücktem  Zorn  und  aufsprühender  Rachlust  die 
Mannesbrust  bewegen  kann,  das  bricht  sich  Bahn  über  die  kräf- 
tigen Gesichter  der  flandrischen  Bürger.  Voran  der  Comman- 
dant,  eine  edle  Gestalt,  in  der  schlaff  herabhangenden  Linken 
den  Pfeil,  das  Abzeichen  seiner  Stellung,  in  der  Rechten  mecha- 
nisch das  Barel.  Sein  Nacken  ist  gebeugt,  als  habe  der  Streich 
des  Henkers  ihn  milgelrolTen;  dos  schön  profilirlo  Angesicht 
richtet  sich  thränenlosen ,  aber  gramverdüslerlcn  Blicks  auf  die 
entstellten  Züge  der  Iheuren  Todten.  Der  heisse,  verzehrende 
Scclenschmerz  hat  in  seinem  Auge  die  Zähren  weggcbrannl. 
So  unverwandt  ist  sein  Blick,  als  sollte  er  Tür  immer  den  Stachel 
dieses  Anblicks  lief  in  die  wunde  Seele  drücken.  Mit  Recht 
hat  Gallait  die  Figur  des  C^ommandantcn  ganz  heraustreten  las- 
sen. Er  ist  der  intelligenteste  der  Gruppe:  vor  seinem  geisti- 
gen Auge  erhebt  sich  dio  grausige  Thal  in  ihrer  ganzen  weil- 
greifenden  Bedeutung;  vorahnend  schaut  er  den  Rückschlag, 
den  solche  Akte  blutiger  Willkür  hervorrufen. 


Digitized  by  Google 


Dio  übrigen  Männer  neben  und  hinter  ihm  gehören  anderen 
Lebensstellungen,  verschiedenen  Sphären  der  Bildung  und  des 
Berufes  an.  Der  ältliche  Bürger  nebenan,  dessen  Kürpcr  durch 
langjährigen  ruhigen  Genuas  wohlerworbener  Güter  eine  statt- 
liche Fülle  erlangt  hat,  vermag  trotz  angccrbler  und  durch  Ge- 
wohnheit ausgebildeter  Gcinülhsruhc  dio  liefe  Bewegung  nicht 
su  unterdrücken,  die  der  schmerzliche  Anblick  in  ihm  wach 
ruft.  Helle  Thränen  laufen  ihm  über  die  Backen,  und  die  rund- 
lichen Hände  umklammern,  wie  nach  Fassung  ringend,  den 
Schaft  seiner  Lanze.  Bildet  diese  Gestalt  einen  vollkommen 
durchgeführten  Geg«nsatz  zu  der  des  Commandantcn,  so  ist  der 
Contrast  Beider  zu  einer  dritten  nicht  minder  gross.  Das  ist 
ein  junger,  blühender  Mann  mit  ausdrucksvoll  schönem  Gesichle, 
der  noch  nicht  gelernt  hat,  seine  Empfindungen  zu  zügeln.  In 
leidenschaftlichem  Aufwallen  scheint  er  sich  zurückwenden  zu 
wollen:  ihm  sagte  es  mehr  zu,  statt  resignirendem  Betrachten 
sich  zu  überlassen,  Gleiches  mit  Gleichem  zu  vergelten. 

Auch  die  übrigen,  weniger  hervortretenden  Personen  sind 
nicht  minder  scharf  charaklcrisirt,  von  dem  allen  Graubart,  der 
in  überströmender  Bewegung  mit  der  Hand  nach  den  Augen 
zuckt,  bis  zu  dem  vorn  die  Gruppe  schliessendcn  jüngeren  Bür- 
ger, in  dessen  Mienen  das  lebhafteste  Entsetzen  sich  malt.  In 
allen  diesen  Männern  lässt  derselbe  Gegenstand  dieselben  Sai- 
ten der  Empfindung  ertönen,  aber  dio  Tonart  eines  Jeden  ist 
verschieden  jo  nach  dem  Alter,  dem  Temperamente,  dem  gei- 
stigen Gesichtskreis.  Es  lässt  sich  keine  feinere,  genauere 
Uebcrcinslimmung  des  ganzen  Körperlichen  mit  dem  Ausdruck 
des  Kopfes  denken.  Und  welch  bewundernswürdige  Physiogno- 
mik liest  man  in  den  verschiedenen  Händen!  Mit  grossem  Ge- 
schick wusstc  der  Maler  gerade  solche  Mannichfaltigkeit  der 
Charaktere  hier  zusammenzustellen,  wie  sie  völlig  geeignet 
scheint,  ein  treffendes  Bild  der  Stellung  und  Bedeutung  jener 
cinflussrcichcn  Gilde  zu  entfallen,  ein  Mikrokosmos  des  gc- 
sammten  tlandnschcn  Volkes  zu  sein,  bo  schildert  sie  Egmont 
selbst  in  Collie  s  herrlichem  Drama:  „  Ich  kenne  meine  Lands- 
leute. Es  sind  Männer,  werlh  Gottes  Boden  zu  betreten;  ein 
jeder  rund  für  sich,  ein  kleiner  König,  fest,  rührig,  fähig,  treu, 
an  allen  Sitten  hangend.  Schwer  ist's,  ihr  Zutrauen  zu  ver- 
dienen; leicht,  zu  erhallen.  Starr  und  fest!  Zu  drücken  sind 
sie,  nicht  zu  unterdrücken* 

Diesen  flandrischen  Männern  gegenüber  verhalten  sich  zwei 
andre  Personen  am  jenseitigen  Ende  der  Bahre  in  beobachten- 
der Weise.  Auf  den  ersten  Blick  erkennen  wir  in  ihnen  die 
Vertreter  einer  andern,  und  zwar  der  spanischen  Nationalität. 
In  geinessnem  Abstand  von  jener  Gruppe  fixiren  sie  dieselbe 
mit  ruhig  forschenden  Blicken,  die  zwar  wachsam  jede  Aeusse- 
rung  der  mächtig  aufgerührten  Empfindungen  verfolgen,  jedoch 
nicht  mit  dem  tückisch  lauernden  Schlangenausdruek  des  Spions. 
Mit  feinem  Takt  hat  hier  Gallail  das  Gehässige,  Absichtliche  zu 
vermeiden  gewussl,  so  nahe  es  vielleicht  einem  beschränkteren 
Darsteller  gelegen  hatte,  die  beiden  Gruppen  zu  Repräsentanten 
banaler  Gegensätze  von  gut  und  böse,  edel  und  unedel  zu  ver- 
wenden. Und  wie  hat  der  Künstler  diese  Söhne  desselben  Lan- 
des unter  «inander  zu  charakterisiren  gewusst!  Der  vordere 
in  blitzender  Stahlrüslung  ein  schlachtengehärtctcr,  wetterge- 
bräunler  Krieger,  dessen  falkenarlige  Züge  scharf  beobachtend 
auf  den  Männern  der  Schülzcngilde  weilen,  während  er  beide 
nervigen  Hände  auf  den  Korbgriff  seines  Schwertes  stützt.  Fast 
liegt  ein  Zug  von  Verwunderung  in  seinem  Gesichte,  denn  ihm, 
der  sich  sein  Lebenlang  nur  mechanisch  nach  dem  Willen  sei- 
nes Feldobersten  bewegt  hat,  muss  die  freie  Regung  von  Män- 
nern, die  sich  jin  Kernpunkt  ihres  Selbsfbewusstseins,  ihres 
nationalen  Gefühles  tödllich  getroffen' fühlen,  befremdlich  vor- 
kommen. 


Anders  sein  Gefährte,  eine  elegante,  hofininnischo  Figur 
in  leichter  Kleidung,  ein  rollics  Barel  auf  dem  kurzgeschornen 
dunklen  Haar,  funkelnde  Ringe  an  den  Fingern  der  weiblich 
feinen  Hand,  dio  nachlässig  mit  dem  zierlichen  Dolche  spielt. 
Er  trilt  etwas  hinter  den  Kriegor  zurück,  und  schon  die  Wen- 
dung, mit  der  er  hinter  dessen  Rücken  hinweg  die  leidtragen- 
den Bürger  beobachtet,  hat  etwas  fein  Bezeichnendes.  In  sei- 
nem blassen,  etwas  früh  gereiften  Gesichte  liest  man  zugleich 
einen  Nebenzug,  der  darauf  hindeutet,  dass  es  zugleich  ein 
psychologisches  Interesse  ist,  welches  die  Richtung  dieser  dunk- 
len Augen  bestimmt.  Uobcrhaupt  sind  beide  Figuren  an  Prägnanz 
und  herausholender  Tiefe  der  Individualisirung  vielleicht  die 
gelungenste  Partie  des  Bildes,  wie  sie  zugleich  durch  leuch- 
tende Kraft  der  Farbe,  durch  meisterhafte  Behandlung  des  Hell- 
dunkels und  der  Modellirung  sich  den  bewundernswürdigsten 
Leistungen  der  allen  Venclianer  an  die  Seile  stellen. 

Endlich  dürfen  wir  des  jungen  Mönches  nicht  vergessen, 
der  links  im  Hintergrund  vor  dem  Altar  an  der  einen  brennen- 
den Kerze  die  andre  entzündet,  damit  die  sühnenden  E.xcquien 
für  die  Hingeschiedenen  beginnen  können.  Gehört  seine  Hand- 
lung wesentlich  dazu,  dio  Scene  abzurunden  und  den  Moment 
in  allen  Bezügen  völlig  klar  zu  machen,  so  erinnert  zugleich 
der  theilnahmlosc,  unbewegte  Ausdruck  seiner  nicht  unbedeu- 
tenden Züge  an  jene  erhabene  Objektivität  der  ewigen  Mächte, 
deren  Vertreter  er  jein  soll ,  die  im  wechselnden  Strome  mensch- 
licher Leidenschaften  das  Bleibende,  unerschültert  Verharrende 
sind.  — 

Dies  in  Kurzem  eine  Skizze  von  dem  materiellen  Inhalt 
des  Bildes.  Wie  aber  soll  das  Wort  einer  so  bedeutenden, 
gedankenreichen  Composition  gegenüber  auch  nur  im  entfern- 
testen vermögen,  den  wundervollen  Organismus  des  Ganzen, 
die  tief  begründete  Harmonie  der  Theile,  die  bis  auf  die  letzte 
Linie  zu  einander  gehören  wie  die  Glieder  eines  Körpers,  zu 
schildern?  Darin  eben  liegt  die  Grösse  dieser  Gallail'schcn 
Schöpfung,  darin  der  Werth,  den  wir  ihr  als  einem  geschicht- 
lichen Bildo  in  des  Wortes  vollster  Bedeutung  vindiziren, 
dass  sie  nicht  auf  sinnenläuschende  Abspiegelung  zufälliger 
Wirklichkeit,  sondern  auf  Darstellung  der  tiefer  liegenden  Wahr- 
heil, des  ewigen  Gehalies  der  einzelnen  Handlung  ausgeht. 
Selbst  in  den  Köpfen  der  Hingerichtelen,  so  ergreifend  sie  den 
Eindruck  des  gewaltsamen  Todes  uns  vor  Augen  bringen,  hat 
der  Künstler  alle  jene  entsetzlichen  Züge  der  Wirklichkeit  mit 
weiser  Besonnenheit,  mit  reifstem  Schönheitsgefühl  gemildert. 
Der  gesunde,  jede  Effekthascherei  verschmähende  Vortrag,  die 
Ruhe  und  Harmonie  der  Färbung  theilt  sich  wohlthucnd  dem 
Beschauer  mit,  weil  sie  eben  ein  Ausfluss  des  geistigen  Lebens 
des  Bildes  ist.  Wie  mächtig,  wie  überzeugend  aber  spricht  zu 
uns  der  Seclenausdruck  jedes  Kopfes !  Wie  dient  die  eine  Gruppe 
,  zur  innigen  Ergänzung  der  andern,  wie  der  eine  Kopf  zur  Folie 
für  den  andern!  Hior  rollt  sich  uns  ein  reichgcgliedertcs,  tief- 
bewegtes Drama  auf,  in  welchem  jeder  mitwirkenden  Person 
ihr  volles  Recht  widerfährt,  jode  sich  so  vollkommen  ausspricht, 
wie  es  ihrem  Wesen  gemäss  ist.  Nicht  durch  willkürliches  Zu- 
rückdrängen, skizzenhaftes  Behandeln,  dämmriges  Ueberschleiern 
der  einen  oder  andern  Figur  sucht  der  Künstler  einer  besonders 
begünstigten  Lieblingsgestalt  erhöhte  Sympalhieen  zuzuwenden, 
wie  wir  es  bei  Delaroche  tadeln  tnussten:  nein,  in  dem  Masse, 
wie  jede  geistige  Potenz  sich  ihrer  innern  Bedeutung  nach  stär- 
ker oder  schwächer  ausspricht,  liegt  einerseits  du  Interesse, 
welches  wir  an  jeder  nehmen,  andrerseits  die  Harmonie,  in 
welcher  Alle  zu  einander  stehen,  begründet. 

Wonach  so  oft  in  Rede  und  Schrift  verlangt  worden  ist, 
i  wir  haben  es  hier:  ein  wahrhaftes  Geschichtsbild,  durchweht 
]  vom  allmächtigen  Odem  des  Geistes,  durchpulst  von  den  Herz- 
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schlügen  grosser  im  Kampf  begriffener  Prinzipien.  Vermochten 
wir  solche  In  der  „Marie  Antoinello"  nicht  zu  entdecken,  wirkte 
jenes  Werk  dcsshalb  je  länger  je  unbefriedigender  auf  uns,  so 
zieht  aus  dieser  Schöpfung,  so  gewallig  sie  nur  den  ersten  Blick 
erschüttert,  ein  immer  versöhnenderer  Hauch,  die  ächte  Scelcn- 
spracho  eines  wahren  Kunstwerkes,  in  unsre  Brust.  Hier  spannt 
man  unser  Gemüth  nicht  durch  Ausmalen  eines  unentrinnbaren 
Wehs  auf  die  höchste  Folter:  hier  ist  die  Kataslrophe  vorüber; 
die  beiden  Opfer  derselben  haben  ein  braves ,  rühmliches  Leben 
durch  mannlichen  Tod  beschlossen.  Was  bleibt  da  noch  pein- 
lich Aufregendes,  wo  eine  Schaar  so  wackrer  Männer  die  grosse 
geistige  Erbschaft  der  Heimgegangenen  antritt,  wo  ihr  Andenken 
in  jeder  edlen  Brust,  tyrannischer  Gewalt  unerreichbar,  auf  die 
Nachlebenden  gebracht  wird? 

Wir  müssen  hier  schlicssen,  da  es  uns  fast  müssig  erschei- 
nen will,  nun  auch  noch  von  der  Technik  des  Bildes  zu  reden. 
Sie  steht  hier  eben  auf  ihrem  Höhenpunkt,  indem  sie  nicht  in 
eitler  Selbslhcrrlichkeit  glänzen,  sondern  nur  dienend  den  Ge- 
danken verherrlichen  will.  Wenn  wir  dies  von  einer  in  ihren 
Mitteln  beschränkten  Technik  sagten,  so  würde  eine  solche 
Selbsthingabu  derselben  an  den  geistigen  Inhalt  nicht  so  hoch 
zu  stellen  sein.  Hier  aber  ist  sie  an  sich  schon  so  vollendet, 
zeigt  ein  so  meisterhaftes  Handhaben  aller  Mittel  der  Zeichnung, 
Gruppirung,  Licht-  und  Farbcnbehandlung,  zeigt  uns  jeden  Pin- 
sclstrich  so  tiefgcsätligt  von  edelstem  realen  Marke,  dass  sie 
für  sich  allein  hoher  Bewundrung  würdig  wäre.  Dafür  spricht 
denn  auch  die  in  den  verschiedensten  Kunslkreiscn  dem  Bilde 
gezollte  Anerkennung.  Und  wenn  es  wahr  wäre,  was  Manche 
gefunden  haben  wollen,  wir  jedoch  mit  aller  Anstrengung  nicht 
zu  entdecken  vermochten ,  dass  diese  oder  jene  Figur  sich  nicht 
entschieden  genug  vom  Hintergrund  löse:  so  wäre  dies  als  Tri- 
but irdischer  Un  Vollkommenheit  anzusehn,  den  jedes  Erzeugnis* 
menschlichen  Geistes  entrichten  muss,  —  und  der  zu  guter  Letzt 
doch  vielleicht  gerade  ein  geheimnissvoll  sympathischer  Zug  ist, 
welcher  die  Herzen  der  Menschen  unwiderstehlich  an  sich  reisst. 

«V.  LUMie. 


Deber  den  Gang  der  christlichen  Kunst  in  Spanien. 

Von  J  .  D.  I-..  «in»  ..1  • 

(Fortsetzung-) 

Ein  Anderes  spanisches  Gcmäldewerk  von  Bedeutung  und 
von  noch  altertümlicherem  Ansehn  befindet  sich  in  einer  der 
Kapellen  des  an  Kunstwerken  so  reichen  Kloslerhofs  der  Ka- 
thedrale zu  Barcelona.  Das  Hauptbild  stellt  zwei  Bischöfe 
in  Lebensgrösse  dar,  die  in  einem  gTossen  golhischen  Sessel 
neben  einander  sitzen.    Der  zur  Linken  mit  Bischofsstab  ist  S. 
Martimis,  der  andere  hat  keinen  dergleichen,  könnte  daher  auch 
nur  ein  Priester  sein.    Beide  sind  wie  in  ernstem,  aber  sehr 
vertraulichem  Gespräche  begriffen,  so  dass  der  rechts  sitzende 
gar  herzlich  die  eine  Hand  auf  die  Schuller  des  heil.  Marlin 
legt  und  mit  der  anderen  dessen  Linke  fassl,  während  dieser 
seine  Rechte  zum  Segen  erhoben  hat.    Wie  die  Bewegung,  ist 
auch  der  Ausdruck  der  Köpfe  von  der  lebendigsten  Innigkeil 
und  edler  Wörde.    Die  Gewänder,  von  breitem,  schönem  Fal- 
tenwurf des  14.  Jahrhunderts,  sind  vortrefflich  in  Anordnung, 
purpurn  und  blau,  reich  mit  Goldmusler  durchwirkt  und  mit  Gold 
breit  besetzt.    Das  golhische  Schnilzwerk  des  Sessels,  mit  klei- 
nen Figuren,  ist  von  bräunlicher,  vom  Tiefen  ins  Helle  gehen- 
der Farbe,  wie  dieses  dun  spanischen  Malern  ganz  cigeiilhüm- 
lich  ist.    Die  Darstellungswcisc  nAherl  sich  mehr  der  italieni- 
schen, als  der  deutschen  aus  dem  Endo  des  14.  Jahrhunderts. 
Die  Ausführung  in  Tempera  auf  glallciu  Goldgrund  ist  sehr  sorg- 
faltig, aber  frei;  die  Färbung  im  Allgemeinen  mild  und  har- 


I  monisch  im  lichtbräunlichen  Ton.  Nach  der  Anordnung  der 
!  grossen  Allarblättcr  oder  Wände,  in  Spanien  Retablos  genannt, 
sind  immer  mehrere  Bilder  vereint  und  von  einem  schräg  vor- 
stehenden, reichverzierten  Rahmen  nach  oben  und  zu  den  Sei- 
>  tun  umgeben  und  oben  gewöhnlich  mit  einer  Kreuzigung  Christi 
versehen,  die  denn  hier  auch  nicht  (chlt.  Zu  jeder  Seile  be- 
finden sich  drei  kleine  Bilder,  von  denen  die  zur  Linken  sich 
auf  den  h.  Martin  beziehen.  Das  erste  zeigt  ihn  zu  Pferde, 
seinen  Mantel  mit  einem  Armen  Ihcilend.  Das  Costüm  des  ju- 
gendlichen Reiters  ist  das  aus  der  ersten  Hälfte  des  15.  Jahr- 
hunderts und  dem  zweier  Figuren  auf  bronzenen  Grabplallen 
ähnlich,  welche  sich  in  demselben  Kreuzgang  bcGnden  und  von 
denen  die  eine  die  Jahreszahl  MfCCCXXX..(?)  erkennen  lüsst. 
Das  zweite  kleine  Bild  stellt  dar  wie  dem  Heiligen  in  der  Nacht 
Christus,  von  Engeln  umgeben,  erscheint;  und  das  drille,  wie 
ihm  auf  dem  bischöflichen  Sitze  gehuldigt  wird.  Die  kleinen 
Bilder  zur  Rechten  zeigen  erstlich,  wie  ein  junger  Mann,  in 
I  der  Strasse  gehend,  ein  Kind  ausgesetzt  findet;  sodann  wie  er 
auf  bischöflichem  Sessel  von  Bischöfen  umgeben  isl ,  und  drit- 
tens, wie  er  predigt.  Diese  Angaben  verhelfen  vielleicht,  den 
Namen  des  Bischofs  zur  Rechten  zu  ermitteln.  Ucber  den  Mei- 
ster dieses  ausgezeichneten  Werkes  konnte  ich  selbst  von  dem 
Geistlichen,  der  die  Kapelle  zu  versehen  hat,  nichts  erfahren. 
Blosse  Vermuthungen  führen  aber  oft  zu  irrigen  Schlüssen.  In- 
'  dessen  sei  es  hier  erlaubt,  zu  erwähnen,  dass  in  Barcelona 
ums  Jahr  1332  ein  Maler  Juan  CeiillOf  und  zu  Zaragoza 
um  1137  Bonant  de  Ortcga  sich  Ruhm  erworben  haben; 
leider  aber  sind  deren  früher  bekannten  Werke  jetzt  nicht  mehr 
vorhanden,  so  dass  eine  vergleichende  Untersuchung  mit  den- 
j  selben  nicht  mehr  thunlich  isl. 

In  der  Kapelle  mit  einem  Tuufslrin  in  demselben  Kreuz- 
gnng  zu  Barcelona  befindet  sich  eine  grosse  Tafel  mit  der 
Verklärung  Christi,  aus  der  zweiten  Hälfte  des  15.  Jahr- 
hunderts. Sie  isl  in  der  italienischen  Art  jener  Zeit  behandelt, 
aber  weit  roher  als  vorhergehendes  Werk.  Christus,  mit  cr- 
i  hobenen  Händen,  sieht  zwischen  Moses  und  Elias,  und  sonder- 
barer Weise  stehen  auch  die  drei  Apostel  im  Vordergrund  da- 
bei, wie  im  Gespräch  mit  ihm.  Christus  isl  rnil  Tunica  und 
Mantel  von  weissem,  geblümtem  Stoffe  bekleidet.  Der  Gold- 
grund hat  erhöhte  Ornamente,  was  in  jener  Zeil  in  Spanien, 
wie  bei  uns  in  Deutschland,  häufig  vorkommt.  Trotz  der  ro- 
hen Behandlungsweise  lässt  sich  darin  doch  ein  Streben  nach 
Grossartigkeit  erkennen.  Das  Bild  urngiebt  ein  Rand  mit  klei- 
nen Figuren  aus  dem  Wappen  des  Stifters. 

Der  italienischen  Behandlungsweise  des  15.  Jahrhunderls 
bei  weitem  näher  stehend,  vielleicht  selbst  von  italienischen 
Meistern  in  Barcelona  gefertigt,  sind  einigu  andere  Retablos 
in  verschiedenen  Kapellen  desselben  Kreuzganges.  So  eine  an- 
dere, gleichfalls  sehr  eigentümlich  dargestellte  Vorklärung 
Christi.  Er  silzt  hier  segnend,  die  Weltkugel  in  der  Linken 
hallend,  auf  einem  flnmmenartigen  Gewölke,  denjenigen  ähn- 
lich, welche  wir  auf  Kupferstichen  der  Propheten  antreffen,  die 
von  oder  nach  Sandro  Bollicelli  aus  Florenz  gestochen  sind. 
Neben  Christus  befinden  sich,  ihn  verehrend,  Moses  und  Elias 
auf  ähnlichen  Wolken,  während  oben  in  kleinerer  Figur  Golt 
Vater  thront,  unten  dio  drei  Jünger  steif  zur  Erde  liegen.  Das 
Bild,  wohl  aus  dein  Ende  des  15.  Jahrhunderts,  isl  in  Tempera 
auf  Goldgrund  gemalt. 

Der  loskanischen  Schule  verwandt  isl  auch  die  Allarlafel 
mit  dem  h.  Bartolomäus  und  der  h.  Rosalia  in  der  Mille. 
Der  Goldgrund  ist  nach  italienischer  Art  aus  dem  Anfang  des 
15.  Jahrhunderts,  mit  zierlichen  eingepresslen  Muslern  verse- 
hen; auch  die  Einrahmung,  abweichend  von  den  andern  Reta- 
blos, mehr  in  der  loskanischen  Art  gehalten. 
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Schön  und  würdig  dargestellt  sind  gleichfalls  die  h.  Lu- 
cia und  der  Ii.  Sebastian  nuf  gemustertem  Goldgrund  und 
auch  in  den  Gewändern  mit  reichlicher  Anwendung  des  Gui- 
des, wie  wir  es  ebenso  zuweilen  in  der  allen  Mnlcrschule  zu 


Dass  diese  Art  und  Weise  in  Spanien  noch  bis  in  das  16te 
Jahrhundert  üblich  war,  erweist  sich  durch  den  Rclablo  des  h. 
Cosinus  und  Damian,  noch  immer  in  demselben  Kreuzgang 
bcGndlich,  indem  das  Ufficium  für  diesen  Altar  erst  im  Jahre 
1  jiy  gestiftet  worden  ist,  wie  ich  durch  den  hier  fungirenden 
Geistlichen  erfahren.  Neben  dein  Dilde  der  Heiligen  auf  ge- 
mustertem Goldgrund  beOndcn  sich  mehrere  auf  ihre  Legende 
bezügliche  Darstellungen.  Das  Ganze  ist  mit  reich  verzierten 
Tabernakeln  auf  spanische  Weise  versehen  und  in  denselben 
die  thronende  Maria,  mit  drei  Engeln  zu  jeder  Seite. 

Neben  dieser  bis  in  das  16.  Jahrhundert  reichenden  italie- 
nischen Richtung  machte  sich  seit  der  Milte  des  15.  Jahrhun- 
derts und  schon  etwas  früher  der  Einfluss  der  Eyckischcn  Schule 
in  Spanien  gellend.  Ungewiss  ist  es,  ob  Niederländer  Maler, 
gleich  einigen  Bildhauern  jenes  Landes,  in  Spanien  ihre  Kunst 
und  die  neue  Weise  der  Oelmalerei  ausgeübt  und  verbreitet 
haben,  oder  ob  spanische  Maler  nach  den  Niederlanden  gekom- 
men, um  gleich  dem  Italiener  Anlonello  da  Messina  das  Gc- 
liehnniss  der  van  Eyck  zu  erlernen.  Sicher  ist,  dass  Johann 
van  Eyck  im  Jahre  1428  nach  Portugal  gekommen,  um  das 
Dildniss  der  Prinzessin  Isabella  für  den  Herzog  von  Burgund, 
Philipp  den  Guten,  zu  malen,  bei  welcher  Gelegenheit  er  dann 
auch  noch  andere  Bilder  dürfte  mitgebracht  oder  ausgeführt 
haben;  ferner,  dass  König  Johann  II  im  Jahre  14-15  den  schönen 
Reisealtar  von  Roger  van  der  Weide  dem  Ackeren  dem  Klo- 
ster Miraflores  geschenkt,  der  aber  nicht  mehr  dort  vorhan- 
den ist.  Jeden  Falls  hatten  daher  die  Spanier  schon  in  frü- 
hen Zeiten  Kenntnis»  von  Eyckischcn  Werken.  Aber  es  scheint 
auch,  dass  Peter  Chrislophscn  ums  Jahr  1452  in  Spanien 
verweilt  und  Schüler  daselbst  gebildet,  wie  wir  dieses  bei  Fer- 
nando Gallegos  zu  begründen  suchen  werden.  Aus  diesen  bei- 
den Richtungen,  der  italienischen  und  Eyckischcn,  ging  in  Spa- 
nien jedoch  eine  Mischung  hervor,  die  mit  einem  Zusatz  natio- 
naler Eigenthümlichkeit  eine  dritte  Hichtung  erzeugte,  die  aber 
meist  nur  eine  sehr  untergeordnete  Stelle  einnimmt  und  von 
den  Spaniern  gewöhnlich  als  deutsch  oder  Dürerisch  bezeichnet 
wird;  jedoch  auch  einige  Meisler  zahlt,  die  zu  den  ausgezeich- 
netsten jener  Epoche  in  diesem  Lande  zu  rechnen  sind. 

Die  frühste  mir  bekannte  und  mit  einer  Jahreszahl  verse- 
hene Malerei,  im  Styl  der  Eyckischcn  Schule,  befindet  sich  an 
der  Wand  in  der  schon  oben  angeführten  Grabnischc  mit  der 
Bronzelafel  im  Kreuzgang  zu  Barcelona,  worauf  diu  Jahres- 
zahl MCCCCXXA'..  zwar  am  Ende  unlesbar  war,  sicher  aber 
vor  1450  fallt.  Diese  Wandmalerei,  unzweifelhaft  in  Barcelona 
gefertigt,  stellt  vier  schwebende  Engel  in  weissen  Kleidern  vor, 
die  ganz  in  der  Eyckischcn  Weise  behandelt  sind. 

Ein  anderes  wichtigeres  Werk  derselben  Zeil  und  Richtung 
ifl  das  grosse  Bild  der  Maria  mit  dem  Christkinde  und  vor  ih- 
nen inehreru  Personen  in  Verehrung,  in  der  S.  Michaulskircho 
derselben  Stadl.  Noch  wird  es  besonders  wichtig  durch  die 
darauf  befindliche  Inschrift:  SVB  ANNV  M'CCCCXLV.  PER 
LVDOV1CVM  DALMAV  FVT  DBPICTVM.  —  Wer  dieser  Maler 
Ludovico  Dal  mau  gewesen,  darüber  sind  wir  ohne  irgend 
eine  Nachricht;  er  scheint  aber  unmittelbar  aus  der  Schule  der 
»an  Eyck  hervorgegangen  zu  sein. 

In  Barcelona  und  Valencia  treffen  wir  in  den  Provinzial-  I 
Museen,  die  aus  den  Kunstwerken  der  aufgehobenen  Klüsler 
gebildet  worden  sind,  noch  manches  Bild,  in  denen  der  Eycki- 
sebe  Einfluss  unverkennbar  is«,  doch  haben  sie  auch  spanische  | 


Eigentümlichkeiten ,  namentlich  durch  die  darin  vorkommenden 
spanischen  Physiognomien  und  die  massenhafte  Anwendung  des 
Goldes.  Ausgezeichnetes  habe  ich  jedoch  dabei  nichts  gefun- 
den, vielmehr  ist  die  Behandlung  und  Zeichnung  roh  zu  nennen. 

Auch  in  Andalusien  verbreitete  sich  der  Einfluss  der  Eycki- 
schcn Schule.    Die  frühste  Spur  hiervon  treffen  wir  in  Sevilla 
bei  Juan  Sanchez  de  Castro,  welcher  in  jener  Stadt  eine 
Schule  gestiftet,  die  diese  Richtung  weiter  verbreitete.  Vom 
Jahre  1454  war  ein  Rclablo  in  der  Kapelle  S.  Joseph  der  Ka- 
thedrale zu  Sevilla,  das  Caen  Bermudez  noch  im  Jahre  1800  ge- 
sehen, das  jetzt  aber  nicht  mehr  vorhanden  ist.    Dieser  SchriR- 
sleller  berichtet,  dass  das  Millclbild  eine  Geburt  Christi  darge- 
stellt habe,  zu  den  Seilen  hätten  sich  Propheten  und  Heilige 
befunden,  unter  denen  besonders  eine  h.  Lucia  gerühmt  wor- 
den sei.    Erhalten  hat  sich  dagegen  sein  colossaler  h.  Christoph 
vom  Jahre   1484  in  der  Kirche  S.  Julian  zu  Sevilla,  wenn 
man  eine  im  Jahre  1775  ganz  überarbeitete  Malerei  so  nennen 
darf.     Mit  Ausnahme,   dass  die  allgemeine  Eyckische  Dar- 
slellungsweiso  noch  erkennbar  ist,   lässt  daher   dieser  Zu- 
stand des  Bildes  kein  weiteres  Urtheil  zu.    Wie  gewöhnlich 
trügt  der  Heilige  das  Kind  auf  seiner  Schuller;  eigentümlich 
aber  ist,  dass  hier  einige  Pilger,  die  bis  zu  Zwergen  verklei- 
nert sind,  sich  an  seinen  Gürtel  gehängt,  so  die  Gelegenheit 
benutzend,  durch  den  Fluss  zu  kommen.    Francisco  Pacheco 
erwähnt  auch  eine  Verkündigung  unseres  Meisters  in  der  Kirche 
S.  Isidoro  dcl  Cainpo  zu  Sanliponce  und  tadelt  dabei,  dass  bei 
Marin  an  der  Wand  ein  Rosenkranz  hänge  und  der  Engel  in 
ein  Prieslergcwand  gekleidet  sei;  Eigentümlichkeiten,  die  wir 
in  der  Schule  der  van  Eyck,  wenigstens  in  letzter  Beziehung, 
öfter  antreffen.    Sein  bekanntester  Schüler  war  Juan  Nunc«, 
von  dem  wir  wissen,  dass  er  um  1480  für  das  Oratorium  der 
grossen  Sukristei  in  der  Kathedrale  zu  Sevilla  ein  Altarblutt 
malte,  in  dessen  Mille  ein  Johannes  der  Täufer  und  zu  den 
Seilen  die  Erzengel  Michael  und  Gabriel,  Letzterer  mit  Flügeln 
von  Pfauenfedern.    Aber  schon  zu  Anfang  dieses  Jahrhunderts 
wurde  dcrRetablo,  als  ein  alles  Werk  ohne  Werth,  aus  seiner 
Stelle  entfernt  und  ist  seitdem  verschollen.  Dio  Kathedrale  be- 
wahrt nur  noch  ein  kleines  Bild  von  ihm  in  der  Kapelle  S.  Anna. 
Es  stellt  den  vom  Kreuz  abgenommenen  Leichnam  Christi  dar, 
und  wie  or  von  Mariu  beweint  wird.    Links  kniet  der  Donatar 
bei  dem  Erzengel  Michael,  rechts  steht  der  h.  Laurentius.  Das 
oben  im  Halbkreis  gerundete  Bildchen  trägt  unten  die  Inschrift: 
Juan  \unes  lo  pinto.   Seiner  Darstellungsweise  nach  ist  es  ganz 
Eyckisch,  selbst  in  der  Landschaft,  aber  in  der  Zeichnung  ist 
es  weder  so  fein  und  scharf,  noch  in  der  Färbung  so  tief,  klar 
und  harmonisch  als  die  guten  Werko  jener  Schule.    Der  Fal- 
tenwurf ist  zwar  eckig  gebrochen,  doch  mit  Maass.    Das  Erd- 
reich im  Vordergrund  ist  glull  braun.    Unser  Meister  lebte 
noch  im  Jahre  1507,  in  welchem  er  im  Kirchspiel  S.  Lorenzo 
zu  Sevilla  ein  Haus  kaufte. 

Unler  den  Spaniern  ist  es  über  besonders  der  Casliliuner 
Fernando  Gallegos  aus  Salamanca,  welcher  der  Art  und 
Weise  der  van  Eyck  am  nächsten  gekommen  ist;  er  scheint 
selbst  ein  Schüler  des  Peter  Chrislophsen  gewesen  zu  sein,  in- 
dem seine  sitzende  Mariu  in  der  Kathedrale  zu  Salamuncn  im 
Wesentlichen  genau  mit  derjenigen  übereinstimmt,  welche  sich 
von  jenem  Schüler  des  Huberl  van  Eyck  im  Stüdel'schen  Kunsl- 
institut  zu  Frankfurt  b.  M.  befindet.  Dass  Letzterer  in  Spanien 
sich  um  1452  einige  Zeit  aufgehallen,  wird  in  hohem  Grade 
wahrscheinlich,  da  zwei  Flügelbilder  eines  Altarblattes  mit  dem 
Jüngsten  Gericht,  der  Verkündigung  und  der  Geburl  Christi, 
und  ncbsl  Namen  1452  bezeichnet,  aus  Burgos  in  ein  Frauen- 
kloster zu  Sego\ia  gekommen  sein  soll,  aus  welchem  sie  Hr. 
Frasinelli  erkaufte  und  nach  Deutschland  brachte;  jeUl  bcQndcn 
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sie  sich  im  Museum  zu  Berlin.  Auch  zu  Madrid  bewahrt  das 
königl.  Museum  vier  Gemälde  von  ihm,  Seenen  aus  dem  Leben 
der  Maria  darstellend,  und  nach  der  Meinung  eines  guten  Kunst- 
kenners sind  von  ihm  auch  jene  drei  Eyekischen  Bilder  der 
Kreuzigung,  Kreuzabnahme  und  Aurerstehung  Christi  in  der 
Grabkapelle  der  Könige  zu  Granada,  was  ich  jedoch  nicht  mit 
Sicherheit  bestätigen  kann,  da  die  Höhe  ihres  Standortes  und 
die  sehr  spärliche  Beleuchtung  derselben  mir,  selbst  nach  drei- 
maligem Besuch,  eine  befriedigende  Untersuchung  nicht  ge- 
stattete. 

Jenes  oben  erwähnte  Bild  des  Gallogos  befindet  sich  in  der 
S.  Clemenskapelle ')  der  Kathedrale  zu  Salamanca  und  bildete 
ehedem  nur  einen  Theil  eines  Bctablo,  von  dein  auch  einige 
andere  Fragmente  mit  ihm  in  einen  gemeinschaftlichen  neuern 
Rahmen  vereint  sind.  Maria,  unter  halber  Lebcnsgrössc ,  sitzt 
auf  gothischem  Sessel  und  hält  das  stehende,  nackte,  nur  leicht 
bekleidete  Christkind  auf  ihrem  linken  Knie,  ihm  ganz  auf  die- 
selbe cigenthümliche  Weise,  wie  im  genannten  Frankfurter  Bild, 
cino  weisse  Rose  reichend,  nach  welcher  es  sein  Händchen 
ausstreckt.  Unten  auf  dem  Boden  befindet  sich  die  Inschrift: 
FERNADVS  GALECVS.  Die  Behandlungswcise  ist  ganz  Ey- 
ckisch.  Dio  Schalten  der  Carnalion  haben  einen  lichtbräunlichen 
Ton;  das  Roth  des  Mantels,  so  wie  auch  das  Blau  des  Kleides 
sind  mild.  Dio  fein  behandelten  Besetzungen  mit  Gold  und 
Perlen  und  der  golddurchwirkte  purpurne  Tcppich  sind,  gegen 
den  sonst  spanischen  Gebrauch,  ohne  irgend  eino  Anwendung 
wirklichen  Goldes  ausgeführt,  nur  bei  den  Strahlen  um  den 
Kopf  des  Kindes  ist  es  der  Fall.  Weder  die  h.  Jungfrau,  noch 
das  Christkind  sind  schön  zu  nennen.  Das  Scitcnbild  links 
zeigt  den  Apostel  Andreas,  ein  Buch  und  sein  Kreuz  haltend. 
Der  Kopf  hat  etwas  sehr  Würdiges  in  der  Art  der  Eyckischcn 
Auffassungsweisc.  Die  Füsse  sind,  wie  auch  noch  bei  Fetor 
Christophsen,  ohne  rechtes  Verständnis*  gezeichnet.  Die  Land- 
schaft hat  einen  sehr  bräunlichen,  den  Spaniern  cigenlhümlichcn 
Ton.  Im  Bilde  rechts  trägt  S.  Christoph  das  Christkind  über 
den  Fluss;  dieses,  weiss  gekleidet,  erhebt  die  Rechte  zum  Se- 
gen und  hält  mit  der  Linken  die  Weltkugel.  Der  Eremit  mit 
Lanterne  und  ein  junger  Mensch  stehen  links  am  Ufer.  Das 
Nackte  ist  zwar  mager,  aber  nicht  eckig.  Die  Felsen  haben 
eine  braune  Farbe.  Die  Heiligenscheine  sind  in  beiden  Bildern 
volle  Goldscheiben,  vielleicht  ein  späterer  Zusatz,  nach  spani- 
scher Art.  In  dem  neueren  Rahinen  sind  noch  ein  Paar  Zwickel 
des  alten  Rctablo  eingelassen,  den  König  David  und  einen  an- 
deren Propheten  darstellend. 

In  Salamanca  befanden  sich  ehedem  noch  mehrere  Altar- 
blälter  des  Gnllcgos,  wie  aus  Caen  Bcrmudez  zn  ersehen  ist, 
die  aber  jetzt  nicht  mehr  vorhanden  sind.  Dagegen  soll  sich 
in  der  Kapelle  des  Cardinais  Meli*,  in  der  Kathedrale  zu  Zamora 
eines  seiner  Hauptwerke,  ein  Retablo  von  sechs  Tafeln,  erhal- 
len haben,  das,  um  1470  gefertigt,  mit  seinem  Namen  bezeich- 
net ist. 

Ein  Paar  Bilder  von  ihm  in  der  Sammlung  der  Akademie 
zu  Valladolid  werden  dort  dem  Albrechl  Dürer  zugeschrieben. 
Es  sind  zwei  Flügclbilder  eines  nicht  mt>hr  vorhandenen  Mil- 
telbildes.  Sie  stellen  zwei  Bischöfe  von  halber  Lebcnsgrössc 
in  golhischen  Kirchen  stehend  dar.  Nach  den  dabei  angebrachten 
Inschriften  sind  es  diu  Bischöfe  S.  Leandres  und  S.  Yndirus. 
Darstellungs-  und  Behandlungswcise  stimmen  sehr  mit  der  des 
Peter  Christophsen  übereio,  so  auch  der  allgcm  eine  bräunliche 
Ton,  nur  dass  er  weniger  kräftig,  als  bei  jenem  Heister  ist. 


I)  Unrniy  in  icinem  Handbuch  Spanien«  S.  2^5  irrt,  wenn  er  da»  Bild 
der  Enthaoplung  Johanne«  de.  Tauferi  in  der.elhrn  Kapelle  dem  ÜMvp» 
iu.el.reib«.    K«  i.l  ein  Bild  au«  dem  17.  Jahrhundert. 


Im  Ganzen  haben  wir  in  Fernando  Gallegos  einen  jener  acht- 
baren Künstler  anzuerkennen,  welche  mit  Talent  und  grosser 
Gewissenhaftigkeit  sehr  schätzbare  Werke  ausgeführt  haben, 
ohne  jedoch,  mit  einem  hohen  Genius  begabt,  eino  tiefe  Cha- 
rakteristik und  aussergewöhnlich  Originelles  erreichen  zu  kön- 
nen. Nach  Bcrmuduz  wäre  er  zu  Salamanca  im  Jahre  1550  in 
hohem  Aller  gestorben,  doch  habe  ich,  nach  seinen  Werken 
zu  schliessen,  Ursache  zn  vcrmulben,  dass  er  etwas  früher 
gelebt  hat.  (ForUetiuor  folgt.) 


Kunstwerke  des  Mittelalters  in  Osnabrück. 

Von  W.  !  ....i.. 

III. 

Wenn  ich  schliesslich  einige  Notizen  über  die  ausseror- 
dentlich reichen  Kunslschätze  mitlheile,  welcho  namentlich  die 
beiden  bis.  jetzt  den  Katholiken  verbliebenen  Kapitelkirchen  auf- 
bewahrt haben,  so  glaube  ich  einerseits  durch  das  denselben 
gebührende  kunslgcscbichtlichc  Interesse,  andrerseits  durch  die 
Schwierigkeiten,  welche  einer  Besichtigung  derselben  im  Wege 
stehen  und  sie  den  meisten  Besuchern  unzugänglich  machen 
dürften,  dazu  verpflichtet  zu  sein.  Diese  Denkmäler,  deren 
Entstehung  sich  von  den  frühesten  Zeiten  romanischer  Kunst- 
Übung  bis  in  die  letzte  Epoche  mittelalterlichen  Lebens  er- 
streckt, werden  erst  in  ihrer  Verbindung  mit  den  vorher  be- 
trachteten Archilekturwerken  ein  Bild  von  der  Kunslthätigkeit 
jenes  alten  Bischofsitzes  gewähren. 

Im  Dom  ist  zunächst  ein  kupfernes  Taufgefäss  aus  ro- 
manischer Zeit  zu  erwähnen.    Dasselbe  bildet,  nach  Analogie 
der  Alleren  Taufslcine,  einen  nicht  sehr  grossen,  nach  unten 
verjüngten  Cylinder,  der  uuf  drei  Füssen  ruht.    Die  obere  Hälfte 
des  Cylindors  ist  mit  flachreliefirlen  Darstellungen  eigenlhüm- 
licher  Art  bedeckt.    Eingehst  werden  dieselben  durch  zwei 
lnschrilten ,  welche  bandartig  das  Gefäss  umziehn.    Die  obere 
lautet  „A.  ii.  f.  Quando  saeramentum  fit  aque  simplex  ele- 
mentum  f  lerbo  trirtutis  operatur  dorm  sahilis  +  Narrt  redit  ad 
vilam  rtovus  et  vrtus  intcrit  Adam'1.    Die  untere,  in  halber 
Höhe  des  Gelasses  angebrachte  Umschrift  nennt  die  Namen  des 
Gebers  und  des  ausführenden  Künstlers  in  folgenden  Worten: 
Williemun  Pelre  eon/ert  istut  tibi  donum  +  Li  per  te  sum- 
ma m  poi  Sit  haltete  hunum.    (lerardit*  rne  Jecil. "    Wir  lernen 
i  hier  also  wieder  einen  Erzgicsser  des  XII.  Jahrhunderls  —  denn 
dahin  spätestens  verweist  der  Charakter  der  schönen  Majuskeln, 
j  sowie  der  Styl  der  Reliefs  das  Werk  —  Namens  Gerhard  ken- 
nen.   Der  Raum  zwischen  beiden  Inschriften  wird  nun  durc* 
fünf  auf  den  Scheitel  gestellte  llalbkreisbögen  in  ebenso  viele 
Bildfelder  getheilt.    Zu  dieser  cigenthümlichen  Anordnung  kam 
man  vielleicht  durch  die  Analogie  der  Würfelkapiläle,  deren 
ähnlich  gestaltete  Flachseitcn  man  mit  Bildwerken  zu  schmücken 
gewohnt  war.    Die  Darstellungen  der  fünr  Bogcnfelder  sind  nun 
folgende.    Zuerst  mit  der  in  zierlicher  Majuskel  ausgeführten 
Umschrift:  „Itaptizntur  Chris  tut"  die  Taure  des  Heilandes  im 
Jordan.    Nur  der  Oberkörper  Christi  ragt  aus  dem  wellenartig 
I  angedeuteten  Wasser  hervor;  der  Kopf  verbindet  mit  würdigem 
]  Ausdruck  eine  gewisse  Lebhaftigkeit  des  AlTckls;  die  linke 
Hand  ist  ausgestreckt,  die  Rechte  erhebt  die  drei  Schwurfinger. 
I  Der  Täufer  Johannes  erscheint  erst  im  folgenden  llildfeldo  mit 
j  der  Umschrift  ..Haplista  Johannes-' :  er  wendet  sich  mit  freund  - 
I  lichcm  Ausdruck  zu  Christus  hin,  die  nicht  ohne  Geschick  mo- 
dellirte  Gestalt  von  einem  Mantel  umhüllt,  dessen  Fallenwurf 
sich  den  Körperlheilen  glücklich   anschmiegt;  der  Kopf  zeigt 
einen  christusähnlichen  Typus,  und  zwar  ist  derselbe  nicht  etwa 
starr  und  streng    in  byzanlinisirender  Art,   sondern  in  an- 
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sprechender  Weise  belebt.  Zur  indem  Seile  des  Heilandes 
bringt  das  benachbarte  Feld  mit  der  Ueberschrift  „Angelus  do- 
rnini"  die  sehr  cignnthümlichc  Darstellung  eines  Engels,  der 
in  hastigem  Lauf,  so  dass  des  einen  aufgehobenen  Kusses  ganze 
Sohle  erblickt  wird,  herbeieilt,  um  ein  Tuch  zum  Abtrocknen 
darzureichen.  Diese  Bewegung  ist  kühn  und  nicht  ungeschickt 
durchgerührt;  das  Köpfchen  des  Himmelsbc-ten  ist  von  lieblichem 
Ausdruck,  umwallt  von  langen  Locken.  Wir  kommen  hier  zur 
Wahrnehmung  eines  bedeutsamen  Familienzugcs,  der  die  ganze 
bildende  Kunst  in  Westfalen  schon  von  romanischer  Zeit  ab 
charaklerisirt.  Ihr  ist  die  typische  Auffassung,  dio  hieratische 
Strenge,  mil  der  die  Kunst  joner  Zeil  anderwärts  aufzutreten 
pflegt,  fremd.  Statt  dessen  bemerkt  man  in  ihren  frühesten 
Werken  —  ich  will  nur  an  die  durch  die  Bändel' sehe  Ab- 
bildung in  Massmann's  trefflicher  Schrift  allgemein  bekannten 
Skulpturen  der  Externsteino  erinnern  —  bereits  ein  Streben 
nach  Beobachtung  und  Darstellung  der  Nalur  und  selbst  ein 
Ringen  nach  dem  Ausdruck  dramatischer  Bewegung.  Mil  wie 
feinem  Sinn  man  diese  Richtung  bis  in  die  Einzelheiten  eines 
Werkes  zur  Gellung  zu  bringen  wusste,  zeigt  reo  hl  klar  und 
schön  diese  kleine  Engclgeslall  mil  der  gut  molivirlen  Gewan- 
dung, besonders  aber  dem  vom  Luftzuge  zurückgeworfenen 
Tuche,  dessen  Fallen  zugleich  die  haltenden  Hände  deutlich 
crrnlhen  lassen.  Die  beiden  anderen  Felder  enthüllen  die  Dar- 
stellung der  Aposlclfürsten,  Petrus  und  Paulus  mit  den  betref- 
fenden L'ebcrschriften,  jener  mit  dem  Schlüssel,  einem  der  äl- 
testen christlichen  Attribute,  dieser  nur  mil  einem  Buche,  merk- 
würdiger Weise  aber  mil  einer  Glatze,  die  gewöhnlich  —  na- 
mentlich in  der  folgenden  Epoche  —  dem  Petrus  vindicirt  wird. 
Beide  sind  gleich  Christus  und  Johannes  nur  Halbfigurcn. 

Aus  dem  Schatze  des  Domes  sind  nun  vor  Allem  fünf 
Reliquicnkaslen  aufzuführen.  Darunter  zunächst  zwei  aus 
romanischer  Zeit,  wclcho  die  Uebcrrostc  der  Heiligen  Crispi- 
nus  und  Crispinianus  enthalten.  Sie  sind  in  der  gewöhnlichen 
Form  eines  rechteckigen,  mit  ziemlich  hohem  Dache  bedeckten 
Gebäudes  behandelt,  dessen  Seiten  und  selbst  Dachflächen  mit 
einer  Menge  Figuren  in  getriebener  Arbeil  aus  starkem  Gold- 
blech geschmückt  sind.  Der  eine  Kasten  zeigt  die  12  Apostel, 
sodann  an  der  einen  Schmalseite  den  thronenden  Christus,  an 
der  andern  zwei  Heilige,  wahrscheinlich  Crispinus  und  Crispi- 
nianus. Der  andre  enthält  11  Apostel,  den  h.  Crispinus  (mit 
Ueberschrift ,  Buch  und  Krone),  Christus  und  Maria  als  Him- 
melskönigin, beide  thronend,  sodann  noch  eine  kleine  Darstel- 
lung des  Gekreuzigten  mit  Maria  und  Johannes  zu  beiden  Sei- 
ten. Der  Styl  dieser  Figuren  unterscheidet  sich  vorteilhaft 
von  den  meisten  ähnlichen  Arbeiten  aus  derselben  Zeil:  die 
Köpfe  sind  von  tüchtigem  Ausdruck,  edel  und  gut  geformt ; 
die  Gewandung  ist  dio  nnlikrömische  in  sehr  fliessend  weicher, 
zierlich  reicher  Behandlung.  Eine  l'eberfülle  der  elegantesten, 
blühendsten  Arabcskcnvcrzierungcn  überwuchert  sümmllichc  Ge- 
simse und  andre  architektonische  Glieder,  namentlich  auch  die 
lisenenarligcn  Streifen,  welche  die  Figuren  von  einander  tren- 
nen. Diese  sind  auch  gleich  den  übrigen  Thcilen  mil  einer 
grossen  Zahl  edler  Steine,  sowie  antiker  Gemmen  und  Cameen 
geschmückt.  An  dem  einen  Giebelfcldc  des  einen  Kastens  An- 
del sich  gleichsam  als  Stellvertreter  einer  stattlichen  Roseitc 
eine  antike  Camec  von  der  Grösse  eines  Gänse -Eies,  ein  aus 
blauem  Steine  geschnittener  Satyrkopf.  Zahlreiche  Inschriften 
in  zierlich  behandelten  Majuskeln  umziehen  gesiinsartig  beide 
Kasten:  aus  der  grossenlheils  Zerstörten  Inschrift  des  einen  hebe 
ich  nur  den  Anfang  heraus,  der  den  Inhalt  des  Bcliquiariums 

anzeißt :   um  (sc.  Cris/>fyum)  capsa  tenet  hec  et  Cri- 

. .".   Die  andere  ist  für  uns  einigermassen  wich- 


tiger, insofern  sie  ans  den  Stifter  dieser  reichen  Kunstwerke 
in  zwei  lateinischen  Hexametern  namhaft  macht: 

„Lautert  hoc  ob  opus  Hermannum  gratia  Christi, 
l't  fierci  sumptut  tapse  </m  coHlulit  isti.'' 
Uebrigcns  ist  der  Styl  beider  Werke  durchweg  übcrcinslim- 
mend.  Ub  diese  Kcliquiaricn  dieselben  sind,  welche  beim  Brande 
des  Doms  vom  Jahre  1 100  nach  Iburg  geflüchtet  wurden,  muss 
ich  dahingestellt  sein  lassen;  doch  scheint  mir  die  Feinheit  der 
Arbeit  eher  auf  das  Ende  des  XII.  Jahrhunderts  hinzuweisen. 

Krühgothischcr  Zeit  gehört  der  etwa  5  Fuss  lange  Rcgi- 
nenkuslcn  mit  den  Reliquien  der  Heiligen  dieses  Namens.  Er 
ahmt  die  Form  einer  dreischifOgen  Kirche  nach,  deren  Wände 
jedcrseils  mit  sechs  sehr  schlanken  Säulen  geziert  sind,  die 
durch  Spitzbögen  verbunden  werden.  Der  mittlere,  breitere 
hat  eine  Nasenfüllung.  In  diesen  Abtheilungen  haben  ehemals 
Figuren  gestanden,  wahrscheinlich  einerseits  Christus  und  sechs 
Apostel,  andrerseits  Maria  mil  eben  so  vielen  Aposteln.  Auch 
die  eine  Schmalseite  hatte  Figuren,  die  andre  dagegen  bildet 
die  Oeflnung  des  Behälters  vermittelst  eines  mil  reichem  Slab- 
und  Masswerk  geschmückten  Doppelporlales.  Auch  auf  beiden 
Dachseiten  waren  in  Bögen  je  sieben  Figuren  angebracht.  Sämml- 
licho  Bildwerke  sind,  —  ohne  Zweifel  ihres  Goldwerthcs  wo- 
gen, denn  auch  dieser  Kasten  isl  mit  Goldblech  überzogen  — 
fortgerissen,  und  die  Iceren  Stellen  nachmals  durch  bunte  Steine 
ausgefüllt  worden.  Auch  der  hölzerne  Kasten  mil  tüchtig  ge- 
arbeitetem Eisenwerk  ist  schön  und  slylgemäss  durchgeführt. 

Noch  etwas  später  ist  ein  andrer  Reliquienkasten,  der  die 
Formen  des  reinsten,  edelsten  golhischen  Slylcs  an  sich  trägt 
und  demnach  ins  XIV.  Jahrhundert  zu  setzen  sein  wird,  wie 
der  vorige  ins  XIII.  gehört.  Hier  bilden  Strebepfeiler  diu  Ab- 
Ihoilungen  der  Seiten,  wie  denn  auch  dieser  in  Iheils  vergol- 
detem Silbcrblcch  circa  2  Fuss  lang  und  1\  Fuss  hoch  ausge- 
führte Kasten  die  Form  einer  Kirche  nachahmt.  Jedoch  tritt 
hier,  dem  golhischen  Charakter  entsprechend,  das  Element  bild- 
licher Darstellung  mehr  zurück,  um  dem  reizvollen  Spiel  geo- 
metrischer Formen  Platz  zu  machen.  Jedes  der  fünf  Seitcn- 
felder  hat  ein  gothisches  Fenster  mit  vergoldetem  Stabwerk  und 
Drei-  und  Vierpässen;  ausserdem  sind  in  den  Ecken  edle  Steine 
angebracht.  Nur  das  mittlere  und  die  beiden  äussersten  Felder 
werden  durch  Statuen  belobt;  dio  Mitte  nimmt  ein  Bischof  ein, 
auf  den  Seilen  linden  sich  gekrönte  Jungfrauen,  unter  denen 
nur  noch  dio  h.  Barbara  an  ihren  Emblemen  kenntlich  ist.  Die 
Dachflächen  haben  ebenfalls  Fenster  mil  zierlichem  Masswerk, 
jedoch  im  Rundbogen  überwölbt,  eine  Formcnmischung,  die 
uns  an  solchon  Arbeiten  nicht  weiter  befremden  kann.  Die  Fi- 
gürchen  sind  im  edelsten  golhischen  Style  durchgeführt,  die 
Köpfchen  von  schöner  Bildung  und  lieblichem  Ausdruck. 

Endlich  ist  noch  der  Cordulakasten  zu  nennen,  der  den 
Slyl.des  XV.  Jahrhunderls  vertritt,  in  Anlage  und  Anordnung 
dem  vorigen  nahe  verwandt.  Eine  in  gothischcr  Minuskel  ge- 
fertigte Inschrift  sagt  uns  im  zierlichen  Versmas  >  eines  latei- 
nischen Hexameters,  dass  der  Künstler  zu  dieser  Arbeit  ein 
Jahr  gebraucht  hat:  „Uorhroit  Nicolai  custos  tlomus  hoc  slruil 
anno".  Ausserdem  ruft  ein  andrer  Hexameter  die  Heilige  in, 
deren  Gebeine  der  Kisten  enthält:  „Cordula  rorda  jutn  t/uc 
muliit  rlauderis  intra".  Jede  Langscile  hat  drei  Figürchen: 
die  eine  die  b.  Cordula,  Stephanus  und  einen  anderen  Heiligen 
mit  Buch  und  Kreuz;  die  andre  eine  gekrönte  Jungfrau  mit  der 
Murlyrerpalme  in  der  Mitle ,  zu  den  Seilen  oin  Papst  und  ein 
Heiliger.  Die  Figuren  sind  nicht  so  edel,  wie  dio  des  vorhin 
erwähnten  Kastens,  aber  doch  noch  würdig  gefühlt  und  tüchtig 
ausgeführt.  Diu  Architektur  zeigt  reiche,  brillante  Formen,  be- 
sonders die  eine  Giebelscilc,  welche  ein  prachtvolles  Fenster 
mit  zierlichem  Masswerk  ausfüllt.  —  So  haben  wir  also  an  die- 
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sen  funf  Heillgcnschreincn  einen  vollständigen  Commenlar  zur 
Geschichte  der  Behandlung  und  Umgestaltung  dieser  Art  von 
Werken  von  der  Frühzeit  des  Mittelalters  an  bis  zum  Ende  des 
golhischen  Slyles.  Die  Gcsummtanlago  bleibt  immer  dieselbe, 
aber  die  Durchführung  ins  Einzelne  alhinct  den  Styl  der  jedes- 
maligen Kunstrichtung. 

Merkwürdig  erscheint  ein  elfenbeinerner  Kamm,  des- 
sen Darstellungen  das  Gepräge  hohen  Allerlhurnes  tragen  und 
der  hergebrachten  Meinung,  dass  es  ein  Kamm  Karls  des  Gros- 
sen sei,  keineswegs  widersprechen.  Ein  llalbkruUJVM .  welches 
die  beiden  Reihen  starker  Zähne  trennt,  enthält  auf  der  einen 
Seile  eine  interessante  geschnitzte  Ileliefdarstellung.  In  der 
Milte  auf  einem  Throne  sitzt  ein  Heiliger  mit  runder  Aureole, 
den  man  der  Ucberschrift  nach  für  den  h.  Petrus  ballen  muss. 
Zu  jeder  Seilu  kniet  ein  Heiliger,  jeder  von  dem  Thronenden 
ein  Buch  empfangend  oder  —  die  Darstellung  lässl  dies  unge- 
wiss —  es  darreichend.  An  jedem  Buche  befindet  sich  ein 
Stäbchen,  das  eine  mit  einem  S  und  einem  Kreuze  darauf,  das 
andre  mit  einem  R,  das  durch  einen  übergelegten  Querbalken 
zugleich  ein  T  zu  bilden  scheint.  Was  diese  Embleme  bedeu- 
ten, ist  mir  unklar.  Die  Arbeil  ist  von  strengem  Charakter, 
die  Gewandung  allrömisch,  die  Gesichter  barllos,  aber  keines- 
wegs jugendlich.  Die  Rückseite  zeigt  Ornamente  geometrischer 
Art,  in  drei  Kreise  eingeritzt. 

Ausser  diesen  allerthümlichcn  Arbeiten  erwähne  ich  noch 
aus  dem  Domschalze  vier  schöne  goldene  Kelche  aus  gothischor 
Zeit,  einen  darunter  aus  dem  Jahre  1482,  einen  dagegen  von 
besonders  eleganter  Forin  aus  frühgnthischer  Periode.  Ueber- 
haupl  sind  die  Arbeilen  dieser  Art,  welche  im  golhischen  Style 
ausgeführt  sind,  fast  immer  von  überraschender  Schönheit  der 
Formen  und  Verhältnisse;  die  drei  Hauptbestandteile  des  Kelchs, 
—  die  Cuppa,  der  Fuss  und  die  zwischen  beiden  liegende  Hand- 
habe mit  meist  scchsbuckligcm  Knopf  —  stehen  in  feinster  Wech- 
selbeziehung zu  einander.  Manchmal  kommen  zierliche  deko- 
rative Ausfuhrungen  hinzu;  so  auf  dem  Fusse  eines  dieser 
Kelche  eingeritzt,  cmaillirl  ein  Chrislus  am  Kreuze  mit  Maria 
und  Johannes,  während  ein  andrer  dieselbe  Darslellung  als  Re- 
liefbildchen zeigt. 

Besonderer  Erwähnung  verdient  aber  ein  andrer  goldner 
Kelch  von  vorzüglicher  Grösse  und  Schönheil  aus  dem  XIV.  Jahr- 
hundert. Seine  Grundform  ist  edel,  wenn  auch  minder  leicht 
und  graziös,  als  manche  der  späteren  golhischen  Werke;  so 
ist  namentlich  die  Cuppa  ein  wenig  ausgebaucht,  während  die- 
selbe in  gothischcr  Zeit  in  straffer,  fast  gerader  Linie  schräg 
ansteigt,  und  erst  in  der  Renaissance -Periode  einen  vollen, 
bauchigen  Charakter  annimmt.  Auf  dem  (lach  gedrückten  Fusse 
sind  sechs  Darstellungen  aus  der  Passion  Christi,  jede  in  ar- 
chitektonischer Cinralnnung  von  Slabwcrk  eingefasst.  Die  Hand- 
habe besieht  aus  einem  seckseckigen,  zierlich  rnil  Strebepfeilern 
versehenen  Schafte  und  einem  kräftigen  Knopfe.  Zuunterst  am 
Schalle  finden  sich  zwischen  den  Strebepfeilerchen  sechs  silzende 
Figürcheu  mit  Spruchbändern.  L'cbor  denselben  folgen  sechs 
Apostel  in  gothischer  Bogenumrahmung,  sämrntliche  Arbeilen 
in  feinster  Art  ciselirl.  Oberhalb  des  Knopfes  folgen  die  an- 
dern sechs  Apostel.  Besonders  sinnig  ist  aber  die  Auschmük- 
kung  des  Knopfes  selbst.  Seine  sechs  vorlrclcndcn  Buckel  ent- 
halten auf  blauemaillirlem  'Grunde  die  Darstellung  des  Pelikans, 
des  sich  selbst  verbrennenden  Phönix,  sowie  die  Zeichen  der 
Evangelisten.  Die  liefer  liegenden  Zwischenräume  lullt  je  ein 
musizirender  oder  ein  Spruchband  hallender  Engel.    Was  aus- 


serdem noch  an  Flächen  übrig  ist,  bedeckt  fein  stylisirles  go- 
Ihisches  Laubwerk  und  Masswerk.  Die  ganze  Arbeit  ist  von 
höchster  Zartheit,  Zierlichkeit  und  Lieblichkeit  des  Ausdrucks 
und  macht  diesen  Kelch  zu  einem  der  vorzüglichsten  derartigen 
Werke  mittelalterlicher  Kunst. 

Sodann  sind  zwei  Statuetten  aus  dickein  Silberbloch  auf 
Holz  getrieben  zu  nennen,  die  aus  gothischer  Zeit  stammen, 
die  thronende  Himmelskönigin  mit  dem  Kinde  und  den  h.  Pe- 
trus darstellend.  Letzterer  ist  der  einzig  übriggebliebene  von 
den  zwölf  Aposteln,  die  ein  Raub  des  dreissigjährigen  Krieges 
geworden  sind.  Bekanntlich  ist  es  Sitte  der  katholischen  Kirche, 
an  hohen  Festtagen  solche  Slalucn  auf  dein  Hochaltare  der  Ver- 
ehrung der  Gläubigen  auszustellen. 

Mehrere  Kreuze  und  Kruzifixe  kommen  noch  hinzu.  Zu- 
nächst ein  fast  gleichschenkliges  Kreuz  aus  romanischer  Pe- 
riode, über  2  Fuss  lang,  in. Goldblech  auf  Holz  getrieben,  be- 
deck! mit  goldner  Filigranarbeit  von  geschmackvoll  ornamenta- 
lem Charakter,  mit  vielen  edlen  Steinen,  darunter  acht  antiken 
Gemmen  und  zwei  Kameen  von  besondrer  Grösse.  Am  ßopf* 
ende  findet  sich  ein  kleines  in  Gold  ciselirtes  Kruzifix  ange- 
bracht, Chrislus  in  strenger  byzanlinisircndor  Auffassung,  mit 
der  Majuskelschrift:  „Jesus,  Naznrenus.  ßex.  Jud.  jt.SkH  Dio 
Rückseite  ist  durch  Darstellungen  der  Evangelisten  und  rcicho 
Arabesken  in  Emaille  geschmückt.  —  Noch  sind  drei  silberne 
Kruzifixe,  zum  Tragen  bei  Prozessionen  bestimmt,  aus  gothi- 
scher Zeil  anzuführen. 

Auch  die  anderen  Kirchen  Osnabrücks  haben  noch  manche 
derartige  Kunstwerke  aufbewahrt,  wenn  anch  keine  sich  mit 
dem  Dome  -darin  messen  kann.  Ich  nenne  aus  der  J  o  h  a  n  - 
niskirchc  zunächst  eine  sitzende  Stalue  von  Silberblech  aus 
frühromanischer  Zeil,  wie  es  scheint  den  h.  Petrus  darteilend, 
denn  die  Linke  hält  auf  dem  Knie  ein  Buch,  auf  welchem  meh- 
rere Schlüssel  liegen,  indess  die  Rechte  mit  den  drei  ausge- 
streckten Fingern  erhoben  ist.  Vielleicht  auch  hat  man  sich 
Chrislus  thronend  als  Weltheiland  und  Wellrichter  darunter  zu 
denken.  Der  Kopl  ist  modern  aurgesel/.l  in  abscheulicher  Ar- 
beil. Bekleidet  ist  die  Figur  mit  einem  Messgewando  —  einer 
Chorkappa  —  des  alten  Schnitles,  mit  dem  Yfürinig  gebildeten 
Kreuze.  Dieses  Gewand  ist  vergoldet.  Die  Gewandung  ist  von 
schönstem,  an  die  Anlikc  streifenden  Styl,  fliessend,  ebenso 
würdevoll  und  edel,  als  reich  und  mannichfaltig.  Die  Sella, 
auf  welcher  die  Geslalt  silzl,  ist  mit  Säulen  und  Bögen  geziert, 
ausserdem  mil  einer  Fülle  von  Arabesken  von  elegantester  ro- 
manischer Zeichnung  bedeckt.  Auch  die  Borte  des  Kreuzes 
am  Messgewandc  ist  mil  der  schönsten  Filigranarbeit  geschmückt, 
leider  hat  man  die  Edelsteine,  welche  sich  früher  dazwischen 
angeordnet  fanden,  herausgebrochen.  —  Eine  ähnliche  Madon- 
nenstatue von  Goldblech  aus  gothischer  Zeit  bielet  geringeres 
Interesse.  Bedeutender  dagegen  ist  ein  alles  romanisches  Kreuz 
von  Goldblech  mil  der  prachtvollsten  Filigranarbeit,  \\  Fuss 
lang.  Auch  hier  ist  der  untere  Schenkel  nur  um  Weniges  län- 
ger, als  dio  übrigen.  Die  Rückseite  zeigt  gleich  den  meisten 
ahnlichen  Arbeiten  die  eingeritzten  Darstellungen  der  Evange- 
lislenzcichen  und  des  Lammes. 

Bemerkenswert!!  ist,  wie  die  verschiedenen  Kunstepochen 
nicht  allein  ihre  besonderen  Style,  sondern  auch  ihre  besonders 
beliebten  Darslellungsmittel  haben.  Filigranarbeit,  Emaillirung, 
getriebene  Arbeil,  das  ist  grösstenteils  die  Art,  in  welcher 
der  romanische  Styl  solche  Gegenstände  des  Kirchcnpruuks  be- 
handelt.   In  gothischer  Zeit  verschwindet  diese  mehr  malerische 
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Mannigfaltigkeit  fast  ganzlich,  um  einer  durchgreifenden  archi- 
tektonischen Behandlung  Platz  zu  machen,  die  sich  sodann  mit 
dem  eigentlichen  Relief  und  der  freien  Skulptur  verbindet. 

Endlich  füge  ich  noch  einen  prachtvollen  Kelch  aus  der 
>  Ueborgangszeit  hinzu,  der  sich  in  der  Katharinenkirche 
fctuiel.  Auch  hier  zeigt  die  Cuppa  eine  leise  Biegung.  Das 
ganze  W*erk  ist  von  oben  bis  unten  mit  einer  durchbrochen 
gearbeiteten,  filigrnnartig  zwar  aufliegenden,  aber  kräftiger  be- 
handelten Arabeske  bedeckt,  die  von  bewundernswürdig  edler 
Stylisirung  ist. 

Die  Werke  der  Skulptur  in  Stein  und  Holz,  die  sich  in 
den  Kirchen  Osnabrücks  erhallen  haben,  sollen  an  einem  an- 
dern Orte  besprochen  werden. 


Ymtfigrruig  der  Frieiilnnder  scheR  Sammlung  m  Leipzig. 

Die  Versteigerung  der  Priedlündcr'schen  Sammlung  ist 
beendigt.  Sic  brachte  5369  Thlr.  18  Sgr.  ein.  Zwei  Drittel  der 
ganzen  Auctionsmasse  hal,  wie  gewöhnlich,  Hr.  Itud.  Weigcl 
für  seine  Auftraggeber  erstanden,  deren  er  an  einzelnen  Per- 
sonen und  öffentlichen  Kabinelen  ihrer  105  zahlte.  Folgende 
Preise  worden  u.  a.  bezahlt: 

Raphael,  die  berühmte  Transligural.on.  Geschätztere  zweite,  voa 
R.  Morghen  allein  gestochene  Flallc.  gr.  Fol.  Galer  Abdrark,  im 
L'nlerrande  bezeichnet:  No.  Trtetntoquaranlo  I«.  Morghen.  37  Thlr.  — 
Lo  Spasmo  di  Sicilia.  P.  Toscbi  sc.  gr.  Fol.  Schöner  erster  Ab- 
drack  dieses  Capitalblaltes,  mit  dem  Namen  des  Druckers  Rardi.  3t  Thlr. 
—  3  Ol.  Glaubt,  Liebe,  Hoffnung ,  oder  die  theologischen  Tugenden. 
Nach  der  Allsrstsffcl  des  vorhergehenden  Bildes.  A.  D.  Desnoyera 
■c.  Qu.  Fol.  241  Thlr.  -  7  DI.  Die  berühmten  Carlons  von  Hamplon- 
eourt.  Vonogliche  Stiche  von  T.  Hollo way,  R.  Sloaai  «ad  T.  S. 
Webt»  in  gr.  Fol.  Qu.  F.  66  Thlr.  —  Das  Sposalizio.  G.  Longhi 
sc.  gr.  Fol.  Capilalbl.tl  mit  der  Stablnummer  54,  mit  dem  Namen  des 
Drackers  Rardi.  110  Thlr.  -  Die  Madonna  von  Foligno.  A.  B.  Des- 
noyers sc.  46  Thlr.  —  La  Madonna  di  S.  Sitlo  di  Rafatllo.  F.  Müller 
sc.  Alter  guter  Abdruck.  27  Thlr.  —  Dasselbe  berühmte  Bild  der 
Dresdner  Gslcrie.  M.  Steinla  sc.  25  Thlr.  —  Madonna  dtl  rein. 
G.  Longhi  and  P.  Toacbi  sc.  16  Thlr.  1  Sgr.  —  Die  Madonna  mit 
der  Fächerpalme,  oder  die  Madonna  des  Lord  Franzis  Egerton.  A.  Mar- 
tiaetsc.  21  Thlr.  15  Sgr.  —  Die  Madonna  mit  dem  Pergamenlslrciren. 
(La  Vierge  ä  la  Legende).  F.  Förster  sc.  L947  mit  dem  Namen  der 
Meister  and  der  Stcmpelnnmmer  117.  15  Thlr.  12  Sgr.  -  S.  Cedit. 
R.  U.  Massard  sc.  15  TMr.  _  Die  Grazien.  F.  Föster  sc,  mit 
der  Stempelanrnmer  78  und  aar  chine».  Papier.  19  Thlr.  15  Sgr.  —  Die 
berühmten  Loggien  des  Vatikan  von  J.  Volpato,  J.  Oltaviaai  a.  A. 
3  Theile  nebst  dem  von  Montagaani  dazu  gebrachten  vierten  Tbeil,  die 
Bibel  enthaltend.  Vollständig  in  allen  guten  Abdrucken.  In  vier  gr. 
Fol.  Bänden  in  Pappe  mit  l.einwandr.lckcn  und  -Ecken.  49  Thlr.  — 
Leone  X.  und  die  beiden  Cardiaile  Giulio  de'  Medici  und  Ludovic«  de' 
Rossi.  S.  Jesi  sc.  gr.  Fol.  16  Thlr.  20  Sgr.  —  PUtttrt  a  Fretco  dtl 
Campo  Santo  di  Pita,  inlagliatt  da  C.  Lasiaio;  Firenze  1812.  Grosse 
erste  Ausgabe  dir«»  trefflichen  Werkes,   und  »war  erste  Abdrucke 


mit  der  Adresse  von  Molini,  und  Landi  auf  jedem  Blatte,  auch  vor 
den  Nummern.  In  einem  Halbfranzbandc  in  gr.  Qu.  Fol.  37  Thlr.  15  Sgr. 
—  L.  da  Vinci,  das  Abendmahl.  R.  Morghen  sc.  Qu.  Roy.  Fol. 
Capitalblolt  in  ziemlich  gutem  Abdrucke.  28  Thlr.  —  F.  Overbeck, 
Triumph  der  Religion  in  den  Künsten.  Grosse  Composilion.  Das  Ge- 
mälde im  Sledel'schen  Kunslinstilute.  S.  Amsler  »c.  Roy.  Fol.  Capi- 
lalblalt,  in  gutem  Abdrucke.  16  Thlr.  15  Sgr.  —  P.  von  Cornelius, 
Allegorie.  Ein  janges  Weib  in  malerischer  Landestracht,  ähnlich  der 
schweizerischen,  auf  einem  Joche,  darunter  eine  Schlange,  stehend, 
vielleicht  eine  Bararia;  von  einem  Knabra  mit  Helm  und  Schild  be- 
gleitet, spricht  tu  zwei  Frauen,  der  Roma  oder  Italia  und  Germania, 
oder  der  kirchlichen  und  weltlichen  Mächte,  welche  mit  ihren  Insiguiea 
geschmückt  mit  Bibel  und  Reichskngel  in  den  Händen,  auf  reich  ge- 
schmückten Stühlen  sitzen.  Schön  in  Umrissen  mit  der  Feder.  Oben 
gerundet.  26  Thlr.  5  Sgr.  —  P.  Anderloni,  Atlila's  Zug  gegen  Rom. 
Attila  a  Pontif,  Leone  Magno  etc.  Raphael  p.  Ans  den  Stanzen  gr. 
Qu.  Fol.  15  Thlr.  1  Sgr.  —  F.  M Aller,  Johannes  der  Evangelist  in 
Entzückung.  D.  Domiuichino.  gr.  Fol.  Guter  erster  und  seltener  Ab- 
druck mit  der  Jahrzshl  1808,  mit  dem  Namen  des  Druckers  Rambog. 
28  Thlr.  —  G.  Edelinck,  Die  berühmte  heilige  Familie.  Raphael  gr. 
Fol.  R.  D.  4.  Chtf  ifotuvrt,  in  schönem  und  sehr  seltnem  Abdruck, 
vor  dem  Wappen.  45  Thlr.  15  Sgr.  —  G.  Pencz,  26  Bl.  Die  Folge 
des  Lebens  Jesu  Christi,  kl.  Qu.  6.  B.  30  —  54.  Meist  gute  Abdrücke, 
einige  wenige  an  den  Ecken  verletzt.  15  Thlr.  20  Sgr.  —  A.  Dürer, 
Die  Satyr- Familie.  B.  69.  Abdruck  von  grösster  Schönheit.  15  Thlr. 
15  Sgr.  —  Josef  Longhi,  Das  Sposalizio  nach  Raphael.  Imp,  Fol. 
30»/,  Thlr.  16  Thlr.  10  Sgr.  -  Dasselbe  Blatt  in  seh 
Abdrucke  m.  d.  Namen  des  Druckers  Bardi  und  vor  dem  Na 
oben  am  Tempel.  Mit  doppeltem  Stempel  des  Meisters.  28  Thlr.  1  Sgr.  — 
La  Madonna  dtl  ttlo  vor  aller  Schrift  und  mit  Stempel.  27  Thlr.  16 
Thlr.  —  J.  J.  de  Boissiea,  93  Blatt.  Das  radirte,  bekannte  schöne 
Werk  dieses  Meisters,  und  zwar  die  Ausgabe  von  Chaijlou -  Polrelle, 
wo  sämmllicbe  Blätter  auf  Chines.  Papier  and  in  gleichem  Format  in 
gr.  Fol.  22  Thlr.  —  R.  Morghen,  die  Transfiguration.  Zweites  voa 
H.  Morghen  allein  gestochenes  Blatt,  in  gutem  Abdrucke.  27  Thlr. 
20  Sgr.  —  J.  van  der  Meer  de  Joage,  da«  liegende  Schaar.  1685. 
kl.  Qu.  4.  Bl.  1.  Aeusserst  seltene*,  kostbares  Blatt, 
voa  beiladet  sich  ia  den  Bilderbeften  zu  Bartsch'»  Peinire  - 
50  Thlr.  15  Sgr.  —  J.  II.  Koos,  das  berühmte  Viehstack  mit  dem 
schürenden  Hirten.  1664.  Fol.  B.  38.  Capllalblalt  in  schönem  er- 
sten Abdrucke  mit  der  Jahreszahl  1664,  18  Thlr.  —  J.  B.  Weeaix, 
das  italienische  Kloster,  im  Yorgrunde  ruhende  Pilger.  Qu.  Fol.  Schöa 
ond  äusserst  selten,  fehlt  Bartsch,  siehe  Weigel's  Supplement  ta  Bartsch, 
No.  7.  18  Thlr.  —  G.  Longhi,  die  Magdaleua  von  Correggio  in  der 
Dresdner  Galerie.  Qu.  Fol.  Sehr  schöner,  seltener  Abdruck  vor  der 
Schr.fl.  blos  mit  dem  Wappea  und  dea  mit  der  Nadel  gerissenen  Na- 
men der  Meister,  anreinem  sehr  dünnen  Papier.  55  Thlr.  15  Sgr.  -  B, 
Morghen,  das  Abendmahl  des  L.  da  Vinci.  Qu.  Roy.  Fol. 
guter  Abdruck.  31  Thlr.  Dasselbe  41  Thlr.  1  Sgr.  —  Das 
Portrait  dea  Fraozesco  di  Moncada  in  ganzer  Figur  zu  Pferd.  —  A. 
van  Dyck.  gr.  Fol.  35  Thlr.  —  Z.  Prevost,  die  Ankunft  der  Schnit- 
ter in  den  Ponliniscbea  Sümpfen.  L.  Robert  gem.  Das  Fest  der  Ma- 
donna dcll'  Arko.  Die  Fischer.  Der  Improvisator.  45  Thlr.  —  N. 
Schiavoni,  die  Himmelfahrt  der  Jungfrau  Maria  des  Tizian.  Roy. 
Fol.  18  Thlr.  5  Sgr.  -  W.  Scbarp,  3  BL.  Die  Amerikanischen  Schlach- 
ten, nach  J  Trumbull.   Gest.  von  J.  G.  von  Müller,  J.  F.  Clemens 
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und  W.  Scharp.  36  Tblr.  —  P.  Toschi,  Lo  Spatimo  di  Sieilia. 
Raphael  p.  Roy.  Fol.  Aller  Abdruck  mit  dem  Namen  de>  Drucken 
Bardi.  30  Tlilr.  5  Sgr.  Dasselbe  "5  Thlr.  -  Der  Einzig  von  Henri  IV 
in  Paria.  F.  Gerard  p.  Qu.  Roy.  Fol.  IC  Tlilr.  —  G.  Audran  und 
G.  Edelinek,  5  Bl.  Die  Alcxandcrschlachlen ,  der  Einzug  in  Rabvlon 
und  das  Zell  des  Darius.  C.  Le  Brun  p.  Qu.  Boy.  und  Imp,  Fol.  Sehr 
schöne  erste  gleiche  Abdrücke  dieser  Capilalfolge  mit  dein  Namen  des 
Druckers  Goj ton.  "1  Thlr.  Dasselbe  39  Tlilr.  5  Sgr.  —  P.  Ander- 
loni,  Christus  und  die  Ehebrecherin.  Tizian  p.  gr.  Qu.  Fol.  Cnpilal- 
blall  in  gutem  ersten  Abdrucke  mit  dem  Namen  des  KupfVrsIcchcri 
Tanner.  17  Thlr.  —  A.  Fabri,  der  Schwur  Leo  III.  Raphael  p.  Im 
Vatikan.  Qu.  Roy.  Fol.  Die  Schenkung  Roms.  Raphael  p.  Ebendaselbst. 
Qu.  Roy.  Fol.  Capilalblalt  in  gleichen  Abdrucke.  16  Thlr.  5  Sgr.  — 
G.  Longhi,  das  Sposalizio.  Raphael  p.  Roy.  Fol.  In  aehr  schönem 
Abdrucke  mit  dem  Namen  des  Druckers  Bardi,  vor  der  Inschrift  am 
Tempel  und  mit  der  Stahl nunimcr  76.  86  Thlr.  —  F.  Müller,  die 
Madonna  di  S.  Sisto  di  Rafaello.  Roy.  Fol.  Sehr  seltener  Probedruck 
vor  dem  Heiligenscheine  der  Madonna  und  vor  aller  Schrift.   30  Thlr. 

—  P.  Toichi,  La  Ditcesa  della  l'roce.  Vorzüglicher  Abdruck  vor 
der  Schrift  und  anf  Cbincs.  Papier.  27  Thlr.  —  Rembrandl  van 
ltyn,  das  grosse  Ecce  Homo  in  der  Hohe,  gr.  Fol.  B.  77.  Capilalblalt 
in  altem  guten  dritten  Abdruck.  31)  Thlr.  —  Jan  Asselyn.  1.  B.  277. 
Seltener  zweiter  Abdruck  mit  den  Spuren  des  Schabeisens  der  ausge- 
wetzten Staffelei  und  mit  Tuscblon  oder  Plallcngral.    IÖ  Thlr.  IS  Sgr. 

—  S.  de  Vlicger,  das  Dorf  mit  den  beiden  Thürmcn.  Qu.  b.  U.  2. 
62  Thlr.  —  Boissercc'a  Kollier  Dom.  Erslc  Ausgabe  dieses  vor- 
züglichen Werkes  mit  schönen  Abdrücken  der  Kupfer.  18  Thlr.  1  Sgr. 

—  J.  N.  Strixncr,  die  Sammlung  AH-,  Nieder-  und  Ober-Deutscher 
Gemälde  der  Brüder  Boissercc  und  Bertram.  38  Lieferungen,  63  Thlr. 

—  A.  Dürer.  Kupferstiche  von  ihm  24  Thlr.  —  A.  Dürer.  Holz- 
schnitte von  ihm.    Dabei  der  Triumphw  agen.    18  Thlr.  12  Sgr. 


Zeitung. 

K  tirrlin.  Das  Resultat  der  vorigjährigen  Wcilinichtsausstellung 
von  Transparentgemälden  des  Künstler- Unterstützung»- Vereins  ist  fol- 
gendes gewesen:  die  Total -Einnahme,  mit  Inbegriff  der  bei  dieser 
Gelegenheit  erfolgten  besonderen  Geschenke  betrug  2435  Thlr.  20  Sgr.; 
die  Kosten,  wobei  das  Honorar  für  die  Sänger  des  Königlichen  Dom- 
chors, belruiren  III"  Thlr.  19  Sgr  ;  es  bleiben  also  als  reiner  Erlrag 
1318  Thlr.  1  Sgr. 

Der  Cultusministcr,  Hr.  v.  Raumer,  hat  zum  Wiederaufbau  der  allen, 
historisch  denkwürdigen  Fürslenthums- Grenz- Kirche  des  Dorfes  Pan- 
theneti,  im  Kreise  Nimptsch,  welche  im  Januar  1819  ein  Raub  der 
Flammen  wurde,  eine  Collecle  in  den  evangelischen  Kirchen  der  sechs 
östlichen  Provinzen  bewilligt.  Die  Fürstentums- Grenz  -Kirche  in  Pan- 
Ihenau  diente  einst  in  Zeiten  religiöser  Verfolgung  vielen  Tausend  Evan- 
gelischen de»  benachbarten  Reichenhiicher  Kreises  als  Zufluchtsstätte. 
Die  Kosten  des  Neubaues  sind  auf  13,500  Thlr.  veranschlag!,  an  wel- 
chem Relrage  noch  2709  Thlr.  fehlen,  da  die  Gemeinde  nicht  mehr  als 
589.2  Thlr.  aufbringen  kann,  aus  dem  Kirchen  -  Vermögen  und  durch 
Fcucr-Soeietälshülfe  aber  '1623  Thlr.  gedeckt  werden.    (B.  N.) 

Auf  das  Ersuchen  der  österreichischen  Regierung  hat  das  Comile 
der  Dubliner  Ausstellung  den  Tür  die  Absendung  der  in  Dublin  aufzu- 
stellenden Gegenstände  bestimmten  Termin  bis  auf  den  1.  April  aufge- 
schoben. Den  deutschen  Industriellen  und  Künstlern,  welche  die  dortige 
Ausstellung  zu  beschicken  gesonnen  sind,  komm»  hierdurch  ein  Auf- 
schub bis  zu  Milte  März  zu  Gute.  Durch  die  Menge  der  von  allen 
Seilen  angemeldeten  Gegenstände  hat  sich  das  Comitc  genölhigt  gesehen, 
den  ursprünglichen  Plan  des  Gebäudes  noch  um  ein  Drittel  zu  erweitern, 
und  hat  Mr.  Dargnn,  der  patriotische  Veranstalter  der  Unternehmung, 
»eine  ursprüngliche  Gabe  von  20,000  £.  bis  auf  50,000  i'.  (-333,333 
Thlr.)  erhöhl.  —  Auf  die  Fürsprache  Alex.  v.  Hninboldl's,  der  sich  für 
die  Ausstellung  lebhaft  interessirt,  haben  des  Königs  Majeslnl,  so  wie 
die  Königin  von  England,  sieb  huldvoll  geneigt  erklärt,  mehrere  Stücke 
ans  Ilöchstderen  Kunslschälzcn  in  Dublin  ausstellen  zu  lassen.  Auch 
der  Handclsminislcr  hat  den  J)irccloren  der  k.  Fabriken  die  Anweisung 
zukommen  lassen,  sich  mit  ihren  gewähltesten  Froduclen  an  der  Aus- 


stellung zu  bclbeiligen,  uud  es  wird  Seitens  des  llandeliminiiterii  ein 
l'nlcrbcamtcr  nach  Dublin  beordert  werden,  der  »ich  dort  mit  der  Ais- 
packung, Aufstellung  und  rvent.  Wicdercinpackung  aller  preussiseben 
Prodocte  überhaupt  beschädigen  soll.    (C.  B.) 

Hl.  OÜffclüOrf.  Der  schöpferische  Wettstreit  »nsrer  Künstler 
|  setzt  sich  in  erfreulichster  Weise  fori.  An  jene  grosse,  zuletzt  er- 
wähnte l.nndsrhart  von  A.  Achenbach  reihte  »ich  bald  eine  Mond- 
scbcinlandschafl  von  Schirmer,  an  Umfang  zwar  weit  geringer  and 
einfacher  in  der  Zusammensetzung,  aber  an  innerm  Gehalte  jener  so 
weit  überlegen,  wie  ein  echt  poetischer  Gedanke  einem  tüchtigen  Stücke 
Natur.  Kenner  und  vieljährige  Beobachter  der  SchirmcrV-hen  Lei- 
j  stungen  wollten  behaupten,  dies  sei  eins  seiner  ausgezeichnetsten  Werke. 
Man  (ühlte  im  Anblicke  desselben  sich  versucht,  Oberon  und  Titania 
einzuladen,  um  in  diesem  zauberhaften  Thalgrunde  ihren  nächtliches 
Reihenlanz  zu  halten.  —  Achnliche  und  doch  ganz  andere  Kmplindun- 
I  gen  erweckte  eine  „Monddämmerung«  von  Gude,  die,  während  jene 
Eindrücke  aus  Shakespeare  s  .Sommernachlslraum"  wach  rief,  den  Hel- 
den üssians  einen  Feslplalz  weihen  zu  wollen  schien.  Derselbe  vor- 
treffliche Künstler  gab  in  einer  „Rennlhierjagd  ■  uns  er«  Stück  von 
jener  Seile  der  Welt,  „die  ewiger  Nebel  und  der  trübe  Jupiter  bc- 
|  drückt."  —  Oswald  Achenbach  führt  uns  in  zwei  Landschaften 
unter  den  glänzenden  Himmel  Griechenlands  der  uns  zu  sehr  fesselt, 
als  das»  wir  dem  Andreas  Achenbach  gern  zum  Strande  von  Scheve- 
ningen  folgen  sollten,  den  er  in  zwei  Bildern  zwar  meisterhaft,  aber 
nach  so  häufiger  Wiederholung  desselben  Gegenstandes  ziemlich  lang- 
weilig darstellt.  Einige  elegante  Cabinetsslücke  von  Jalsin  n.  a.  sehlies- 
sen  »ich  in  zweiler  Reihe  an  die  genannten  an. 

Zur  Ausschmückung  des  „Malkastens-  ist  eine  zweite  und  die 
llauptdartlcllting  vollendet:  „Raphael  auT  dem  Throne  der  Kunst",  zu 
l  seinen  llänptcu  der  Schulzpatron  derselben,  ihm  zu  Seiten  die  vor- 
!  züglichslen  Heroen  aller  Länder,  die  ihm  ihre  Huldigung  weihea.  Michel 
,  Angelo,  unterstützt  von  einer  seiner  Sibyllen,  trägt  die  ganze  Kuppel 
der  rrlerskirche  hinan;  der  Erbauer  des  Kölner  Domes  den  Plan  die- 
ses Werkes;  AlbrerUl  Dürer  erscheint  in  Begleitung  der  „Melancholie", 
Cimabue  in  ritterlicher  Tracht,  Peter  Vlichcr  mit  seinen  treuen  Deut- 
schen Augen  und  viele  Andere  fulleu  die  Gruppe.  —    Höchst  ergötz- 
lich ist  eine  Einzeldarstellung  des  llondckoler,  der  von  sämmtlichem 
Federvieh  umdrängt  erscheint,  das  er  in  seinem  Leben  gemalt,  als  ob 
|  die  Murre  für  ihre  Verherrlichung  ihm  ebenfalls  ihre  Huldifjnng  <lar- 
|  bringen  wollten.  —    Vclasqucz  mit  den  Spaniern  sowie  andere  Dar- 
stellungen sind  noch  in  Arbeit. 

Lrulzc  hat  ein  Bild  von  allcrgröiscslcm  Umfange  —  wiederum 
eine  Sccnc  aus  dem  Leben  Washington'»  -  begonnen. 

JritT.  Vor  einigen  Monaten  wurde  im  Dorfe  Nennig,  U  der 
Obermosel,  ein  merkwürdiger  Fund  gelhan.  In  dem  Garten  einet  J 
Ackermannes  halle  sich  bisher  eine  Stelle  stets  durch  Unfruchtbarkeit 
ausgezeichnet,  weshalb  der  Eigentümer  sich  daran  machte,  dieselbe 
recht  tier  umzugraben.  Hierbei  slies»  man  bald  aur  römische»  Ge- 
mäuer und  entdeckte  sodann  in  einer  Tiefe  von  4  Fuss  einen  Mo- 
saikboden, welcher  sich  beinahe  unversehrt  hlos'lcgcn  lirss,  and 
bald  durch  die  dargestellten  Figuren,  wie  durch  die  Richtigkeit  der 
Zeichnung  und  die  schönen  Farben  die  Aufmerksamkeit  der  Behörden 
und  Allerthiimtforscher  auf  sich  zog.  Durch  die  Sorgfalt  des  Hrn. 
Landralhs  v.  Neil  ist  diese  Mosaik,  welche  sirh  den  schönsten  bisher 
aufgefundenen  zur  Seile  stellen  lässl,  gereinigt  und  vor  Zerstörung  ge- 
schützt worden.  Bis  jclzt  ist  ein  rechtwinkeliger,  viereckiger,  von 
Mauern  cingerasster  Raum,  32  Fuss  lang  und  Iii  Fuss  breit,  ausgegra- 
ben. In  der  Mitte  dieses  Zimmers  beGndet  sich  eine  mit  illarmursteinen 
cingefasste  runde  Vertiefung,  deren  Durchmesser  V  ,  Fus»  beträgt,  und 
in  welche  mehrere  unterirdische  Röhren  endigen,  von  denen  es  noch 
nngewiss  ist,  ob  sie  zur  Leitung  von  Wasser  oder  von  warmer  Luft 
dienten.  Die  ganze  übrige  Fläche  des  Zimmers  ist  mit  Mosaik  belegt. 
Auf  der  einen  Seite  der  Verlielung  ist  ein  Tiger  dargestellt,  welcher 
ein  Pferd  anfällt,  auf  der  anderen  Seile  ein  Löwe,  welcher,  unler  sei- 
nen Vorderlatzen,  den  Kopf  eines  Esels  hält,  während  neben  ihm  ruhig 
ein  Mann  steht,  die  eine  Hand  auf  den  Rücken  des  Löwen  legend. 
Rings  umher,  längs  den  sicr  Mauern,  läuft  eio  Kranz  von  Rosetten, 
durch  Arabesken  unter  einander  verbunden,  gebildet  aus  Steinchen  von 
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der  mannigfaltigsten  Farbcnmisehuag  und  mit  crslaunlichcr  Geschick- 
lichkeit tusammengefOgt.    (B.  N.) 

0Oliburg.  Der  Maler  Georg  Petolt,  der  von  einer  längeren 
Ausflucht  nach  lullen  zurückgekehrt  iil,  wird  unter  andere«  Archi- 
tektur-Bildern eine  zweifache  Darstellung  des  Fornm  roraaiium  in  Rom 
auf  die  nächste  Ausstellung  bringen.  Eine  Ansicht  desselben  in  ziem- 
lich grosser  Dimension  zeigt  uns  im  Vordergründe  die  stolzen  Reste 
des  unter  dem  Namen  Graccostasis  bekannten  griechischen  Vcrsamm- 
lungsgebäudes.  Zwischen  seinen  schlanken  Säulen  blickt  das  Kapilol 
mit  seinem  Thurme  und  dem  Contervatorium  durch,  an  dessen  Fussc 
aich  die  Säulen  de»  Tempels  der  Concordia  und  die  des  Jupiter  tonans, 
sowie  auch  die  Ehrensäule  des  griechischen  Kaiser  Phocas  erheben. 
Am  «usserslcn  Abhänge  de»  kapitolinischen  Berges  erscheint  die  Kirche 
Aracoeli  und  aa  dessen  Abhänge  schliessen  sich  die  Mamertin'schen 
Kerker,  die  Akademie  von  St.  I.uca,  die  Kirche  des  h.  Hadrianus  an, 
welche  Gruppe  der  mächtige  Triumphbogen  des  Scpliinius  Severus  schliert!. 
Kinc  Ulmcnanloge  nimmt  den  Platz  ein,  wo  einst  die  Roslra  »landen. 
In  der  Ferne  tauchen  die  Kuppeln  der  Kirchen  hervor,  die  jetzt  das 
einstige  Forum*  Irojanum  umgeben.  Zwischen  diesru  ist  noch  die  Ehren- 
saule Trajnns  ersichtlich. 

Der  Manie  Pincio  mit  der  französischen  Akademie  und  du»  isolirte 
Soractc-Gcbirg  srhlietsl  in  blauer  Ferne  das  reiche  Bild.  Im  »»«»ersten 
Vordergründe  dehnen  »ich  Reste  der  Curia  hostilis  aus. 

Ein  zweite»  Bild  stellt  in  Moiidl.clcuchlutig  die  südöstliche  Umge- 
hung des  römischen  Forum  dar.  Neben  den  riesigen  kassclirlcn  Ge- 
wölben der  konslanlinisrhcn  Friedens- Basilika  breitet  sich  auf  den 
Trümmern  des  trajanischen  Venus-  und  Roma -Tempel  da»  friedliche 
Kloster  der  Olevitaner  mit  der  Kirche  S.  Francesca  Romnna  aus. 

Zwischen  diesen  beiden  Gruppen  Ihürmt  sieh  das  flavischc  Colos- 
seum  auf.  Zur  andern  Seite  des  Klosters  zieht  Via  Sacra  durch  den 
Triumphbogen  des  Titus  am  Abbange  des  Pnlalin'schrn  Berges,  den 
cinsl  die  Prachtbauten  der  Knlscrpaläsle  schmückten.  In  der  Tiefe  be- 
grenzt vom  COlischcn  Berge  steigt  die  Attike  des  trajanisch-konslan- 
tinischen  Triumphbogen  und  das  Kloster  der  P«»«ioni»lcn  hervor. 

Ncbsl  diesen  Bildern,  deren  Interesse  vom  Standpunkt  der  Ge- 
schichte wie  der  Architrklur  aller  und  neuer  Zeit  zu  würdigen  ist, 
malt  Pczolt  eben  ein  religiöses  Bild,  den  vom  Tode  erstandenen  Heiland 
darstellend,  für  ein  Altargebäude  aus  weissem  Marmor,  welches  nach 
seinen  Zeichnungen  von  dem  englischen  Bildhauer  William  Westmacolt 
in  der  Rcdcmptoristenkirche  zu  New -York  ausgeführt  wird. 

Eine  getrene  Wiederholung  dieses  Bildes  ist  zugleich  bestimmt,  ein 
Familienbegrabniss  auf  unserem  Friedhofe  tu  St,  Sebastian  auszuschmücken. 

(N.  Salti».  Z.) 


Kunst  vereine. 

Der  Lflbtchcr  Kuntlverein. 

Ans  der  vorigjährigen  siebenten  Knnslousslellung  wurden  20  Ocl- 
gemalde  für  den  Kunst  verein  erworben,  und  zwar:  5  Genrebilder  von: 
Erich,  Fay,  Kaufmann,  Kicra  und  Liffera,  13  Landschaften  und 
Seertuckc  von:  LeHon,  GrafKalkrenth,  Lorentzcn,  Max,  Metz, 
Minjon,  Pulian,  M.  Schmidt,  Steffan,  W  agner- Dei  a  e  s,  R. 
Zimmermann,  Riefstnhl,  Everaerl:  2  Architekturbilder  von: 
Sleucrwaldt  und  Vervoer.  Ausserdem  wurde  ein  Aquarellgemälde 
von  Laeiss  zu  Hamburg,  Marktplatz  zu  Lübeck,  sowie  eine  Litho- 
chromic  von  unserm  Landsmanns  Küpper  (Winckclmann  Söhne  tu 
Berlin)  nach  Mcyerheim«  Milchmädchen,  angekauft,  —  zu  welchen 
Kunslwcrken  noch  einige  Vereins-  und  Kunstblätter  für  die  Verloo- 
anng  hinzukamen. 

1 1  Oelgemäldc  gingen  durch  Ankauf  in  den  Privatbesitz  über,  und 
zwar:  2  Genrebilder  von  Breitenstein  (Düsseldorf)  nnd  Werner 
(Berlin);  12  See-,  Gebirgs-  und  Winlcransicblen  von:  Ebert  tu 

,  Manchen,  Emmerich  zu  Rotterdam,  Engelhardt  zu  Berlin  (3), 
Liffers  zu  Antwerpen,  Linnig  zu  Antwerpen,  Minjon  zu  Düssel- 
dorf, Ruylcn  zu  Antwerpen,  B.  Schmidt  zu  Rostock,  llerrmann 
zu  Berlin,  v.  d.  Blyk  zu  Rotterdam. 

Der  Ankaufspreis  für  dio  Vcreinsbilder  belief  aich  diese.mal  Mal 
circa  3Gt  Louisd'or  und  für  die  von  Privaten  erstandenen  Gemälde  auf 
140  Louisd'or  Sonach  wandte  der  hiesige  Kunstverein  den  Künstlern 
für  36  Kunstwerke  ingcsamml  die  Summe  von  513  Louisd'or  tu,  — 
ein  Ergebniss,  das»  in  Rücksicht  aaf  die  Verhältnisse  onsres  Vereins 

I  sicherlich  als  kein  für  die  Künstler  ungünstiges  bezeichnet  werden  wird. 
Wir  freuen  uns,  schliesslich  hier  noch  die  schon  aua  den  Ver- 
rinskäufrn  ersichtliche  Bemerkung  niederlegen  zu  können,  dast  auf  die 
vom  Verwaltung» -Ausschusse  unterm  23.  Mai  v.J.  an  seine  Mitbürger 
ergangene  Ansprache  dem  Beslrebcn  desselben,  unserer  Vaterstadt  ein 
Institut  zu  erhallen,  dessen  diese  nach  ihrer  ganten  Stellung  und  Be- 
deutung nicht  entbehren  darf,  erfolgreich  entsprochen  worden  ist. 
Wenn  die  Zahl  der  Mitglieder  des  Kunslverrins  sich  in  Folge  dessen 
schon  gegenwärtig  auf  375  gehoben  hat,  —  eine  Höbe,  welche  von 
dem,  fast  nur  auf  die  Bewohner  unserer  Stadt  beschränkten,  Vereine 
überhaupt  bisher  noch  nicht  erreicht  worden  ist,  —  so  darf  die  Hoff- 
nung ausgesprochen  werden,  dass  die  Theilnahme  an  den  Inlcresaen 
des  Kunstvereins  auch  'erner  wachsend  sich  belhäligen  werde. 

»r.  Th.  Claederii. 


Auswahl  von  Neuigkeiten  des  deutschen  Kunsthandels. 


I.  Grössere  Werke, 

Aquarelle  Düsseldorfer  Künstler.  IV.  und  V.  Heft  enthalt:  Der  alle  Jung- 
geselle von  K.  Jordan.  Das  Dachstübchen  von  A.  Siegvrt.  Der  Ni- 
kolnsmann  von  Tb.  Minlrop.  Wclhnachubcscheerung  von  C.  Gcscll- 
schap.  Italienische  Landschaft  von  A.  Flaunn.  Kirchhof  im  Schnee 
von  C.  Iiiiger».  Die  jungen  llirlrn  von  B.  Nordenberg.  Das  schln- 
fende  Mädchen  von  F.  II  Agg.  Kl.  Qu -Fol.  Farbendruck.  3  Ttilr.  Düs- 
seldorf, Arm  &  Comp. 

Odyssee  quinzc  Sujel»  compose*  par  E.  de  Polier.  Grave»  per  I».  Des- 
vachet.    1-3.  Heft.    Kl.  Qu -Fol.    I  t  Thlr.   Brüssel,  B.  van  der  Kolk. 

Der  Messias,  ein  Cyclus  von  Darstellungen  nach  Motiven  aus  KI«p»loek's 
Messias,  in  11  Blättern.  Gezeichnet  von  Füger.  Gestochen  von  Lcy- 
hnld  und  Rcindel.  Kol  Herabgesetzter  Preis,  geb.  IC,  Tlilr.  Vor  der 
Schrift  lti  Thlr.    Nürnberg,  Carl  Mayer»  Kiintlantlalt. 

Radirungen  von  Ferd.  Kobcll.  178  Blatt  Landschaften  etc.  Mit  cincai 
Vorwort  von  Fr.  Kogl  er.  Gr.  I  Herabgesetzter  Preis.  Carlonnirl  H  Thlr 
Gebunden  9  Thlr.  10  Sgr.  Ebend. 

Staffagen  ans  dem  Hochgebirge  Narh  der  Natur  gezeichnet  von  Aug-  Ge- 
rafeh. Litbographirl  von  Frz.  Gcrasch.  1.  und  2.  Urft  von  ü  Blatt. 
Tondrurk  ä  1  Thlr,  10  Sgr.    Wien,  L.  T.  Ncumami. 

Die  Geschichte  des  deutschen  Volkes  dargestellt  von  Prof.  Carl  Heinrich 


Hermann.  Gestochen  unter  Leitung  von  Jul  Thlter  von  Ufer,  l»er- 
lingcr  und  Voll».  Mit  erläuterndem  Test  von  Dr.  R.  Foss.  2  l.iefrr. 
Gr.Qn.-KoL  6  Thlr.  Gotha,  J.  Perthes. 
Arabische  und  all  -  italienische  Bau- Verzierungen.  Gesammelt  und  gesrich- 
ncl  von  F.  M.  II  eiserner.  3.  u.  4.  Heft.  Kl.  Fol.  Farbendruck  li  2 Tlilr. 
Berlin,  D.  Reimer. 

Ornamente  aller  klassischen  Kunst -Epochen.  Nach  den  Originalen  in  ihren 
eigentümlichen  Farben  dargestellt  von  W.  Zahn.  3.  Heft  Kl  Qn -Fol. 
1  Thlr.  IT)  Sgr.  Ebend. 

Album  englischer  Landhäuser,  Villen,  Collagen  elr.  1.  Heft.  Gr.  4.  Ton- 
druck.  i;  Tlilr    Carhmhe,  Vcith. 

Ornamentik  von  F.  Eiscnlohr.    II.  u.  12.  Heft.    \  Kol.    \\  Thlr  Ebend. 

Bauvcrzirningen  in  Holz  von  F.  E  i  srn  loh  r.  4- Heft.      Fol.  2  Thlr.  Ebend 

Die  k.  k.  oslcrreichiüche  Armee  nach  der  neuesten  Adjustirung.  Gezeich- 
net und  lithogr.  von  A.  Tellenkoffer  und  A  S  Ira  »  »gseh  \v  a  n  il  In  er 
VI.  lief,  enthalt:  k  k.  Artillerie,  k  k.  Militair- Fuhrwesen -Corp» .  Sani- 
täts-  Corps,  k.  k.  Btajll  -  Dragoner.  Fol.  Colorirl.  4  Tlilr.  Wien,  A. 
Leykum. 

Erinnerung  an  Dulutiitit  n  in  21  Ansichten.  Nach  der  Natur  gezeirhnrl  von 
Job.  II  üg  v  I  in  ü  I  Irr.  I.ilhagrapliirt  von  Sandmann  Qu.  \  Kol.  Ton- 
druck.    10^  Thlr.    Einzelne  BliUer  13)  Sgr.    Wien,  L.  T.  Nrumann. 

Ornamente  aller  klassischen  Kunst  -  Epochen.  Dargestellt  von  Willi  Zahn 
IV  Heft.   Qn  \  Fol.   2<  Thlr.   Berlin,  1>.  Reimer. 
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,  CrueiSie,  AlUrleuchter ,  Tauf.leinc,  beruaagegeben  von 
M  Geii f.   9  Blätter  Abbildungen    I; Thlr.    Berlia,  C.  G  LaderiU. 

(Kirchen-GeraUie  nach  diesen  Abbildungen ,  in  Zink  autgefuhrt,  liefert 
die  Zinkgieaaerei  des  llenu.gcbcr.  in  Berlin  ) 


II.  Eiozelne  Blätter. 

die  Tbe»en  in  d 


Nieh 

!  ii  Erfurt  bealimi.l.n.  Relief  von  llcinr.  Beide). 
Li*,  toi  L.  Piene h.   Qu.-Fol.  Tondruck  1  Thlr.   Chi«.  P.pier.  1%  Tblr. 

Verlag  (F.  Dunker).   (Besprochen  im  D.  K.  No.  1.) 
de«  König»  r.  Preuucn.  Comp.  u.  gel.  t.  Ad.  Möller.  In 
von  A.Vogel.   Kol.    1  Thlr.   Berlin,  C,  Duvida  Verlag. 
LAdoration  de»  Magc«    Gemalt  von  Je  an  van  Eyek.    Lilhographirl  von 
Billoin.  Cr.  Fol.  Chine».  Papier.  3  Thlr.  6  Sgr.  Brüssel,  B.  van  der  Kolk. 
La  Chdte  de.  Feullle».    Gemalt  von  Jean  van  Eyck.    In  Mozzo-Tinlo  ge- 

„loehen  von  Lelli.    Qu.-Fol     3  Thlr.  6  Sgr.  Ebend 
2  BUH.    LAtlentc.    No  moublicz  paa.    Geroall  von  Jean  van  Eyek.  In 

Meazo-Tinlo  gesloch.cn  von  Lelli.    Fol.  I  2  Thlr.  4  Sgr.  Ebend. 
La  Jcuneaae  de  Gerard  Dow.    Gemalt  von  II.  Ley».    Gealoche»  von  P.  van 
Heeth.    Fol.    3  Thlr.  10  Sgr.  Ebend 

Originalradirung  von  Kuyleotirouwer.   Gr.  Qu.  4. 
Papier.    20  Sgr.  Ebend. 
Fran«  Joacph  I.  in  ungariaeher  Feldmanchall  -  Unirorm.    Portrait.    Nach  der 
Halur  gezeichnet  und  lilhographirl  von  Ed.  Kai. er.    Gr.  Fol.  Tondruck. 
l\Thlr.    Wien,  U  T.  Keumann. 
Die  Gemsenjagd.    Gegend  bei  Bi.chofM.ofcn  im  Saliburg'.chen  Hochgebirge. 
Gemalt  von  F.  Ii  an  ermann.    Lithographirl  von  Weiielgarlncr.  Gr. 
Fol.    Tondruek.    2$  Thlr.  Ebend. 
Der  Konig  der  Wilder  (Hirad.).   Gemalt  von  E.  Lindacer.  Lithographirt 
von  E.  Weixelgarlner.   Gr.Fol.   Tondruck.   2  Thlr.   Wien,  Patcrno'a 
Wittwc  dt  Sohn. 

Der  Kohlenmeiler.  (Buchbergerthal  mit  dem  Sehnecbergc.)  Gemall  von  F. 
Gauermann.  Lithographirl  von  A.  S I r ai agaeh w and ta er.  Gr.  Qu.- 
Fol.    Tondruek.   2\  Thlr.  Ebend. 

2  Blatt.  Die  Schöpfung.  Die  Geburt  ChrUti.  Gemalt  von  K.  Goa  ae.  Li- 
lhographirl von  J.  Bauer.    Gr.  Qu.-Fol.    Chine».  Papier  i  3\  Thlr.  Ebd. 

Heimkehrende  Postillon«.  (Mach  dem  Regen  )  Gemalt  von  J.  Raffi.lt.  Ll- 
thogriphirl  von  Ale«.  Kai. er.  Qu.-Fol.  Tondnek.  Ij  Thlr.  Colorirt 
2%  Thlr.  Ebend 

Die  Verlaaaenc.    Gem.  voa  Gusi.    Lüh.  von  F.  Wolf.   Fol.  2  Thlr.  Ebd. 
2  Blatt.    Der  Dieb.    Der  Beat« hlene.    Lilhographirl  von  Ed.  Kaiaer.  Fol. 
4  U  Thlr.  Ebend. 

Eine  Müller  mit  zwei  Kindern.   Gemall  von  Wyngaerdt    In  Mezzo-Tiuto 
geatochen  von  Hermann  Sagcrt-    Rheini.cher  Kunalterein  (Mannheim) 
für  MM.    Fol.    4  Thlr.    Leipaig,  Rudolph  Wcigrl. 
Die  Cori»lenverfolgung  in  den  römischen  Katakomben.    Grmall  von  Carl 
Rahl     In  Mezzo-Tinto  ge.lochcn  von  Chr.  Mayer.    Vrrcin.blalt  dea 

Gr.  Qu.-lmp.-Fol.    10  Thlr.  Ebend. 
J.  G.  Meyer  (von  Bremen).  In  Mczzo- 


Tlnlo  geatochen  von  Ach.  Mirliaet.   Fol.  WcU«  Papier  4  Tblr-  Chinei. 

Papier  6  Thlr.   Düaaeldorf,  Jul.  Buddeua'  Verlag. 
Eckerafsrde  im  5.  April  1&19.   Gemall  von  Feodor  Diela.   Lila,  von  Fr 

Haafalflngl.   Qu.-FoL  Chin.  Papier.  3  Thlr.    Dresden,  Fr.  Hanf.Mngl 
Otto,  König  von  Griechealand.    (Ganae  Figur  in  griech.  Coalüm).  Gemall 

von  E.  Rielacbel.     Lithographirt   von    Fr.  Hanfallngt-     Gr.  Fol 

Chinca.  Papier  6  Thlr.    Düsseldorf,  Jul.  Buddeus'  Verlag. 
Eckeraforde  am  S.April  1919.    Gemall  von  Feodor  Dieli.  Lilhographirl 

von  Fr.  Ilaufslangl.    Qu  -Fol.    Chinra.  Papier  i  Thlr.    Dresden,  Fr. 

Ilanhlangl. 

Ollo,  König  von  Grieehenlind.  (Game  Figur  in  griech.  Coalfim.)  Gewalt 
von  E.  Biel.  che).  Lilhographirl  von  Fr.  Hanf  ata  n  gl.  Gr.Fol.  Chi- 
ne» Papier  3  Thlr. 

Der  Tauhrhmaua.    Gemalt  von  Geyer.    Lithographirt  von  HanfaUngl 

Qil-FoI.   Chine».  Papier  2  Thlr  Ebend. 
Die  Geachwialer    Geniall  von  A.  Wulfaert.    Geatochen  von  A  II.  Pajae 
15.  Blatt  de.  Allgemeinen  Kun.lvrrein..  Qu.-Fol.  1  Thlr.  Leipzig,  Farne. 
Kun.laa.lull. 

La  Madonna  detla  Scdia.  Grmall  von  Raphael  Saniio.  Geatochen  von 
Eugen  Ed.  Schiffer.  Fol.  lOThlr.  Leipzig,  Rud  Wrigel  (Be.procr.ea 
im  DeuUeheo  Kun.lblalL  I8M.  Ko.  46.) 

(Wird  forlge»ctil.) 


Diielier-  und  KeilMcliril 

Archiv  ßir  Frankfurts  Geschichte  und  Kunst.    HH  Abbildungen. 

5.  Heft.   Frankfurt  a.  M.   Verlag  der  Sclnnerber'«clicn  Buchhandlung 

(Nachfolger  llelnr.  Keller).  1853. 
l'eher  den  F.iillcUhelungsgang  und  die  Gliederung  der  christ- 
lichen Kunstgeschichte  von  Moritz  Carriere.    In  f.  v.  Räumer. 

hi.lori.cl.cn»  Taschenbuch.  3le  Folge.  4.  Jahrg.  Leipzig,  Brockhau. 

1853.  Gr.  12.  2%  Thlr. 
Aesthetische  Fragen  von  Dr.  J.  Friucnstädt.    Dessau,  Gebr. 

halt.   1853.  8.  broich.  204  Seilen.    Prrii  1  Thlr. 
Handbuch  der  Lithographie  und  Steindruckerei,  horausgegeben 

von  Fr.  Kraus«  und  Franz  Malte.  Stuttgart,  Schwcizerbarl.  1853. 
The  Art -Journal.   FebruarhcR.  1953.   A.  V.  N.   Die  dekorative 

Kuo.l.  -  Frau  Marrifield:  die  Kleidung,  eine  »chöne  Kunst  I 

Stark  gegen  du  moderne  Kn.lOm 

—  R.  N.Wornum:  Französische 

»chulen.  —  Heise  eines  Kunstlers  von 

lUicin.  (mit  Abbild.)  —  Gibson-»  Werke. 
LArtisle.  T.  IX.  No.  12.  1853.  L.  Clement  doRis,  das  Mu- 

aeum  von  Lille.  —  X.  X.  Die  Lyoncr  Ausstellung.  —  Paul  de  Siinl- 

Vielor:  die  Skulpturen  der  Brücke  von  Jeoi.   Die  Werkst»»  von 

Madame  Le  Fe  vre  Dcumicf.  —   Graf  Gustav  de  Ii  M  • 

die  Farben  und  die  Töne. 


Anzeige. 

Der  Calalog  der  sorgfältigst  gewählten  und  kostbaren  Sammlung  von  ältesten,  alleren  und  neueren  Kupferstichen. 
Radirungen  und  anderen  Kunslblüllern,  von  den  wichtigsten  zur  Kunstgeschichte  gehörigen  Büchern  und  einigen  anderen  Kunsl- 
gegensländen,  vereinigt  von  Professor  Dr.  W.  A.  W  Unna  im.  deren  Versteigerung  IU  CttpHJ  am  29.  Märi  1853  begin- 
»  wird,  ist  durch  jedo  Buch-  und  Kunsthandlung  und  von  Unterzeichnetem  iu  beliehen.  Welgel 


Uuivrrsitata-Buchhändler  J.  II.  Pa 
eben  und  ist  darrh  alle  Buchhandlungen  au  b 


in  Oxford  erachien  »o 


Vucabulairc  archeologique  franc,ais-  anglais  et  anglaia- 
franc,aia  par  Adolphe  Bcrty,  Architecte.  Avec  ren- 
vois  aux  1700  Vigncttes  illustrant  le  Glossaire  d'Ar- 
chitecture,  publie  par  J.  H.  Parker,  dOxford.  8. 
br.    20  Sgr. 

Dna  gTöi.rre  englitrhc  Werk ,  auf  welche»  »ich  vorstehende»  Worlor- 
nichl,  er.rhicn  IK>0  in  fünfter  vermehrter  Aufgabe  unter  dem  Tilel: 

A  Glossary  of  Terms  used  in  Grecian,  Honiao,  lta- 


lian,  and  Gothic  Architecture.  Kxemplified  bj 
1700  woodeutu.  1  Band  Text  und  2  Bände  Ku 
pfer.    8..  In  engl.  Einb.  mit  Goldschn,  13  Thlr. 


Früherer  Preis  16  Thlr. 


»erord  entliche  m  Be.1'1 


Ferner  er.chirn  früher  (1819)  folgende»  mit 
in  England  und  Frankreich  aufgenommene  Werkchen: 

An  introduetion  to  the  study  of  Gothic  Architecturf 
Mit  vielen  in  den  Text  eingedrut  ;kten  Holzschnit- 
ten.   16.    In  engl.  Einb.  1  Thlr. 

Früherer  Preis  1  Thlr.  15  Sgr. 
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für  bildende  Kunst  und  Baukunst. 


üunftbktt 


Organ 

der  deutschen  Kunstvereine. 


in  Berlin  - 


in  Berlin  - 


in  Frankfurt 

in 


in  Berlin  — 


Sonnabend,  den  12.  März. 


1853. 


Inhalt:  Schwedische  Kdn.tler 
UtmUr,  Wenael  Dollar. 
Iii. 


in  Dusatldorf..    —    L'eber  den  (lang  der  christlichen  Kumt  in  Spanien .  von  J. 

Beschreibende.  Veneichni.«  .einer  Kupfenlirhe  von  I».  Parthey.    Solzmann.    —    Zeitung.    Berlin.  — 


D.  Paa.avant  (ForUeUnng)  —  Kuost 


Schwedische  Künstler  in 


<s  ist  ein  nicht  geringes  Verdienst  der  Düsseldorfer  Schule, 
dass  sie  auf  die  Forderung  und  Verbreitung  der  Kunst,  selbst 
nach  enlfernlcren  Gegenden  hin,  einen  sehr  Ihätigcn  Einfluss 
ausübt.  So  lange  die  Schule  in  ihrer  jetzigen  Gestalt  besteht, 
haben  immer  Ausländer  ihre  künstlerische  Ausbildung  in  der 
rheinischen  Kunststadt  gesucht:  Russen,  Schweizer,  Holländer, 
Belgier,  Engländer,  Amerikaner,  Norweger,  und  in  der  jüng- 
sten Zeit  auch  Schweden.  Tidemand  machte  für  die  Nor- 
weger den  Anfang,  ihm  folgten  bald  darauf  Gude  und  die  an- 
deren jüngeren  Landesgenossen,  deren  ich  früher  in  diesem 
Blatte  erwähnt  habe.  Nur  die  schwedischen  Künstler  schlugen 
lange  den  allen,  traditionellen  Pfad  nach  Paris  und  Rom  ein,  dort 
gleichsam  das  einzige  Heil  für  ihro  Kunst  suchend.  Wicken- 
borgs glänzende  Erfolge  in  Frankreichs  Hauptsladt,  so  wie  der 
geschätzte  Name  des  seil  vielen  Jahren  in  Rom  angesiedelten 
Fogelbcrg  mögen  wohl  das  ihrige  dazu  beigetragen  haben. 
Der  Ruf  der  norwegischen  Künstler  halte  sich  unterdessen  allmäh- 
lig  in  Schweden  verbreitet  und  wurde  wahrscheinlich  die  nächsle 
Veranlassung,  dass  mehrere  jüngere  Künstler  sich  entschlossen, 
nach  Düsseldorf  zu  gehen.  Nur  Dänemark  steht  unter  den 
scandinavischen  Ländern  einzig  unverlrelen  hier.  Mangel  an 
gehöriger  Kennlniss  der  hiesigen  Schule,  so  wie  allerlei  von 
anderswo  eingeschwärzte  Vorurlheile  (ein  Echo  der  jetzt  schon 
längst  verschollenen  ungünstigen  Urlhcile  über  Düsseldorf  ha- 
ben immer  noch  die  Oberhand  bei  der  in  Kopenhagen  herr- 
schenden Kunstpartei  und  machen,  dass  die  dänischen  Künstler 
in  der  Regel  stelig  Düsseldorf  vermeiden.  Doch  fehlt  es  in  der 
letzten  Zeit  nicht  an  Ausnahmen.  Etliche  dänische  Künstler, 
die  auf  ihrer  Reise  im  Auslande  durch  Düsseldorf  gekommen 
sind,  haben  sich  hier  lange  genug  aufgehallen,  um  sich  von  dem 
L'ngrund  der  Kopenhagener  Ansichten  zu  überzeugen.  So  ver- 
lebte unler  Anderen  ein  talentvoller  dänischer  Künstler,  Hr.  A. 
Plu  in,  den  vorigen  Winter  hier  und,  wie  ich  glaube,  hat  er  eben 
keine  Ursacho  gehabt,  dies  zu  bereuen;  denn  ein  von  ihm  ge- 
maltes Genrebild  machte,  unter  den  Künstlern  wie  beim  Pu- 
blikum, so  allgemeines  Glück,  dass  es,  obgleich  der  Künstler 
iv.  Irtnjan« 


bis  dahin  hier  ganz  unbekannt  war,  gleich  seinen  Besitzer  fand. 
Es  dürfte  demnach  nicht  unwahrscheinlich  sein,  dass  auch  bald 
andere  seiner  Landesgenossen  dem  Beispiele  ihrer  norwegischen 
und  schwedischen  Brüder  folgen  werden. 

Zu  den  Letzten  wende  ich  mich  jetzt  insbesondere.  Ihre 
Zahl  in  Düsseldorf  ist  im  letzten  Jahre  bedeutend  gewachsen. 
Zum  grossen  Thcil  sind  sie  noch  Anfänger  und  somit  hier  nichl 
beim  Namen  zu  erwähnen.  Etliche  von  ihnen  berechtigen  je- 
doch zu  erfreulichen  Erwartungen.  Es  giebt  aber  auch  welche, 
die  schon  in  der  Heimath  sich  als  selbständige  Künstler  bewährt 
haben  und  hier  die  Ausbildung  suchen,  die  ihnen  das  Vater- 
land bis  jetzt  noch  nicht  in  hinreichendem  Haassc  gewähren 
kann.  Unter  diesen  sei  es  mir  gestallel,  Nordenberg,  Zoll 
und  Larson  mit  einigen  Worten  zu  besprechen. 

B.  Nordenberg,  auf  dem  Lando  in  der  Provinz  Blckinge 
geboren,  ist  eins  dieser  von  der  Natur  glücklich  ausgestalteten 
Talenle,  die  ganz  unbefangen  und  schei nbar  ohne  sonderliche 
Mühe  ihre  Aufgaben  behandeln.  —  Ursprünglich  für  da 
handwerk  (als  Dccorationsmaler)  bestimmt,  fühlte  er, 
er  eine  Zeillang  zu  Stockholm  in  diesem  Fache  gearbeitet  halte, 
grosse  Neigung,  selbslschafTender  Künstler  zu  werden.  Schnell 
machte  er  den  akademischen  Kursus  durch  und  erregte  nicht 
geringe  Erwartungen  durch  mehrere  von  ihm  gemalte  Bilder 
aus  dem  schwedischen  Volksleben,  wovon  unler  Andern  der 
Stockholmer  Kunstverein  einige  erstand.  Die  Düsseldorfer  Schule 
hatte  indessen  in  Schweden  einen  so  guten  Klang  erlangt,  dass 
er  und  einige  andere  jüngere  Künstler  den  Entschluss  fnssten, 
dorthin  zu  gehen.  So  kam  er  denn  im  Herbsle  ia")l  hierher, 
wurde  gleich  als  Zögling  in  Hildebrandt's  Malklasse  aufgenom- 
men und  that  sich  überhaupt  so  rühmlich  hervor  dass  es  ihm, 
nach  Verlauf  von  einigen  Monaten,  gestallel  wurde,  selbsiän- 
dige  Compositionen  auszuführen.  Sein  erstes  auf  der  perma- 
nenten Ausstellungaus  gestellte  Bild :  „Blindekuh  spielende  schwe- 
dische Bauerokinder  *  bekundet«  Sinn  für  malerische  Anord- 
nung, bezeichnende  Motive,  naive  Auffassung  und  namentlich 
ein  nicht  geringes  Talent  für  Gosammtwirkung  und  Farbe.  Es 
wurde  gleich  angekauft.  Durch  diesen  Erfolg  ermuntert,  un- 
ternahm er  es,  ein  viel  grösseres  und  bedeutenderes  Bild  zu 
malen.   Es  befand  sich  auf  den  vorjährigen  Ausstellungen  in 
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Düsseldorf  und  Köln  und  wurde  vom  Kunstvereine  der  letzten 
Sladt  zur  Vcrloosunu  erworben.  Der  Gegenstand  war  eine  „llaus- 
andachl  in  einer  Blekingschen  Bauernstube",  die  Auffassung 
ernst  und  würdig,  ungefähr  im  Sinne  der  Tidcinand'schcn  Volks- 
bilder, doch  ohne  entschiedene  oder  beabsichtigte  Nachahmung 
dieses  Künstlers.  In  malerischer  Beziehung  bezog  sich  die  Auf- 
gabe auf  eine  Sonncnbeleuchlung  des  Interieurs,  mit  den  davon 
bedingten  reficclirton  Schalten ,  und  dies  Alles  war  so  glück- 
lich herausgebracht,  dass  das  Bild  in  dieser  Beziehung  eines 
älteren  Meisterg  würdig  gewesen  wäre.  —  Mit  Tidemand  un- 
ternahm er  im  vorigen  Sommer  eine  Reise  nach  Dalekarlien 
und  anderen  schwedischen  Provinzen  und  kehrte  im  Spälhcrbstu 
hierher  zurück  mit  einer  ebenso  reichlichen,  wie  interessanten 
Ausbeute  von  Studien  und  Motiven,  welche  or  gleich  zu  Com- 
positionen  zu  verarbeiten  unternahm.  Ausser  mehreren  klei- 
neren, schon  vollendeten  Bildern  hat  er  jetzt  in  Arbeil  zwei 
grössere  charakteristische  Volksbilder,  das  eine,  ein  Abendmahl 
in  einer  Landkirchc,  eine  reiche  Composilion  von  glücklicher 
Erfindung  und  harmonischer  Lichlverlheilung;  —  das  andere: 
ein  Tanz  der  Bauern  in  Dalarne  um  den  Maibaum,  ein  allge- 
mein in  Schweden  sehr  beliebtes  Volksfest,  ein  Bild  von  schö- 
ner, gemessener  Anordnung  und  vielfach  variirlen,  charakteri- 
stischen Motiven.  Beiden  Bildern  fehlt  noch  die  letzte  Vollen- 
dung; ich  werde  ein  andermal  vielleicht  auf  dieselben  zurück- 
kommen. —  Bei  dem  rüstigen  und  glücklichen  Talente  Nordcn- 
berg's  stellt  sich  sein  künstlerisches  Horoskop  ungemein  gün- 
stig, besonders  wenn  er  sich  eine  grössere  Feinheit  der  Zeich- 
nung, überhaupt  eine  mehr  vollendete  Meisterschaft  zu  eigen 
gemacht,  was  bei  dem  Ernst,  womit  er  seine  Kunst  treibt,  si- 


ch. Zoll,  der  Mitschüler  und  Genosse  Nordenbcrg's  auf 
der  Stockholmer  Akademie,  kam  erst  im  verflossenen  Herbst  hier- 
her und  hat  bis  jetzt  noch  kein  Bild  ausgestellt.  Er  hat  indessen 
eine  beträchtliche  Anzahl  gezeichneter  Studien  und  Entwürfe  zu 
Bildern  mitgebracht,  so  dass  man  sich  daraus  cinigermnassen 
einen  Begriff  von  der  Beschaffenheit  seines  Talents  und  seiner 
künstlerischen  Anlage  machen  kann.  Man  sieht,  mit  welcher  Liebe 
und  Hingebung  er  sich  in  die  eigentümliche  Natur  seines  Vol- 
kes und  Landes  hineinzuversetzen  gestrebt  hat.  Vom  Norden 
bis  Süden  hat  er  Schweden  durchpilgert  und  so  manchen  schö- 
nen und  charakteristischen  Zug  vom  Leben  und  der  Sitte  seiner 
Landslcnto  auf  seinen  vielen  Excursionen  erfasst.  Bald  siebt 
man  das  emsige  Treiben  einer  Buucrnfamilio  in  der  Stube,  am 
Fcuerheerd  im  Winter;  bald  wieder  die  noch  härtere  Arbeil 
des  schwedischen  Landbewohners  im  Freien:  Ein  Bärenjäger, 
die  Pelzmütze  aur  dem  Kopf,  die  Büchse  im  Arm,  durchzieht 
den  einsamen,  mit  frischem  Schnee  bedeckten  Wald;  oder  ein 
Kahn  trägt  in  der  stillen  Sommernacht  einige  junge  Burschen 
und  Mädchen  durch  die  schilfbewachsene  Au  zum  Forellenfang; 
die  zum  Heranlocken  der  Fische  vom  Vorderende  des  Nachens 
hoch  auflockernde  Flamme,  der  behende  Bursche,  mit  geho- 
bener Harpune,  seine  Beule  mit  sicherem  Blicke  erspähend,  die 
vom  Gestrüpp  und  Schilf  bewachsenen  Ufer  —  dies  Alles  giebl 
ein  höchst  reizendes  Bild  nationaler  Gebräuche.  Auch  dem  harten 
Leben  der  armen  Bewohner  der  nordischen  Meeresküste  hat  er 
wiederum  manche  Sceno  abgelauscht.  Uebcrall  spürt  man  aber 
eine  grosse  Beobachtungsgabe,  einen  feinen,  besonders  auf  das 
Naive  und  Anmuthigc  gerichteten  Sinn,  so  wie  Talent  für  künst- 
lerische Gestallung  des  Stoffes.  Mehrere  namhafte  Düssel- 
dorfer Künstler  haben  auch  ein  sehr  günstiges  Crlheil  über 
diese  Zeichnungen  ausgesprochen.  —  Was  diesem  Künstler  noch 
fehlt,  ist  der  technische  Vortrag  und  Behandlung  der  Farben: 
was  seine  Entwürfe  versprechen,  kommt  noch  nicht  ganz  zu 
völliger  Gellung  in  seinen  Bildern.    In  seinem  Vatcrlnnde  mag 


man  deshalb  das  ihm  innewohnende  schöne  Talent  gar  zu  sehr 
übersehen  haben.  Es  steht  aber  zu  erwarten,  dass  er,  als 
Zögling  der  Hildcbrandl'schcn  Mulklasse,  bald  die 
Fertigkeiten  erlangt,  die  erforderlich  sind,  um  sein 
künstlerischen  Idco  die  volle  Realität  und  maleriscl 
des  ausgeführten  Bildes  zu  verleihen. 

Der  Marinemaler  Larson  ist  gleichzeitig  mit  dem  Letzt- 
genannten hierher  gekommen  und  arbeitet  jetzt  unter  Anleitung 
von  dein  älteren  Achenbach.  —  Mit  schwedischen  Kriegs- 
schiffen unternahm  er  mehrere  Reisen,  um  sich  mit  der  Natur 
des  Meeres,  so  wie  mit  den  nautischen  Elementen  seines  Fa- 
ches vertraut  zu  machen.  Das  Besullat  davon  legte  er  in  ver- 
schiedenen Seebildern  dar,  welche  theils  vom  Könige  und  der 
königlichen  Familie,  theils  vom  Kunstverein  und  Privaten  an- 
gekauft wurden.  Ucberhaupl  hat  er  in  seinem  Vatcrlandc  schon 
einen  nicht  geringen  Ruf.  —  Es  ist  ein  rüstiges,  leicht  schaf- 
fendes Talent  Einige,  während  seines  kurzen  Aufenthalts  hier 
entstandene  Bilder  zeugen  davon.  Seine  genaue  Kcnntniss  des 
ganzen  Organismus  der  Schiffe,  des  Seemannslebens  U.  S.  w. 
kommt  ihm  hierbei  vorzüglich  zu  statten  und  versieht  ihn  mit 
einem  reichen  Fonds  an  den  verschiedenartigsten  Motiven.  Die 
von  ihm  hier  ausgestellten  Bilder  wurden  mit  Beifall  aufge- 
nommen. In  einem  derselben  sieht  man  das  stürmisch  bewegte 
Meer,  unfern  der  Felsenküsle,  bei  der  Einscgelung  nach  Stock- 
holm. Eine  schwedische  Fregatte,  die  wenigen  Segel  einge- 
refft,  schwebt  schlank  und  majestätisch  auf  den  hochgehenden 
Wellen.  Näher  im  Vordergrund  lawirt  ein  Fischerboot  gegen 
das  Land.  Eine  stürmisch -zerrissene,  düstere  Luft,  theilweiso 
von  Sonnenblieken  durchschimmert,  ebenso  wie  der  im  Schallen 
elwas  kühl  gehaltene  Ton  des  Meeres,  stimmen  glücklich  mit 
dem  ernsten  Motiv  zusammen.  Eine  eigentümliche  und  zu- 
gleich wahre  Auffassung  gehl  aus  dem  Ganzen  hervor;  man 
fühlt  sich  unwillkürlich  nach  jener  entfernten  nordischen  Mee- 
resgegend versetzt.  Die  Behandlung  ist  schlicht,  aber  tüchtig, 
die  Uesammtwirkung  harmonisch.  —  Larson  hat  so  eben  ein 
anderes  Bild  vollendet,  was  nächstens  mt  die  hiesige  perma- 
nente Ausstellung  kommen  wird.  Es  ist  die  schancrlich-gross- 
artige  Scenc  des  Schiffbruchs  eines  Kriegs-  und  eines  Kauf- 
fahrteischiffs an  der  Küste  von  Norwegen;  dasselbe  ist  noch 
besser  gelungen,  als  das  eben  erwähnte  Bild.  —  In  der  nor- 
dischen Kunst  bildet,  der  Natur  dieser  Länder  gemäss,  die  Ma- 
rin e malere i  ein  sehr  wichtiges  Element.  Für  Norwegen  ist 
bis  jetzt  nur  ein  einziger  Künstler  in  diesem  Fache  da ,  näm- 
lich der  früher  in  diesem  Blatte  von  mir  besprochene  Ben- 
nctler,  zur  Zeit  ein  Schüler  von  Gudin.  Es  ist  daher  er- 
freulich, dass  auch  Schweden  in  Larson  einen  Künstler  gewon- 
nen, der,  unter  der  ausgezeichneten  Leitung  eines  Meislers,  wie 
Andr.  Achenbach,  allem  Anschein  nach,  mit  Ehren  dieses  Fach 
vertreten  wird. 

Düsseldorf,  im  Februar  18.V1.  u.  T  —  d. 


Leo  Gang  der  christlichen  Kunst  in 

Von  J .  D.  rn»»ai»ii(. 

(ForUcfrOBg.) 

Höchst  merkwürdig  sind  in  der  Sakristei  der  Kathedrale 
zu  Avila,  in  Alt-Castilien,  die  Gemälde  aussen  auf  den  Thö- 
ren eines  Schranke«,  worin  die  heiligen  Gefässe  aufbewahrt 
werden.  Sie  sind  auch  sehr  Eyckisch,  aber  altertümlicher  und 
energischer,  als  die  Werke  des  Gallegos,  behandelt  Oben  thront 
SL  Petrus  im  päpstlichen  Mantel  und  mit  dreifacher  Krone  aur 
dem  Haupte.  In  vier  Tafeln  darunter  werden  uns  Ereignisse 
aus  dem  Leben  des  Apostels  vorgestellt:  seine  Gcfangenneh- 
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mung,  seine  Befreiung  aus  dem  Kerker  u-  A.  Li  dem  Kleid 
des  Petrus  isl  viel  wirkliches  Gold  angewendet,  so  sind  auch 
die  Heiligenscheine  mit  Gold  gemalt,  sonst  aber  kommt  es  hier 
weiter  nicht  vor  und  sind  der  Goldbrokat,  die  Besetzungen  mit 
Gold,  Perlen  und  Edelsteinen  ganz  in  der  Eyckischen  Weise 
behandelt.  Die  Zeichnung  ist  wohl  verstanden,  die  Köpfe  ha- 
ben .(l.o  sehr  entschiedene  Charaktere,  sind  aber  öfter  etwas 
naturalistisch  und  gemein,  wie  denn  überhaupt  eine  Beimischung 
spanischer  Eigentümlichkeiten  uberall  darin  hervortritt.  In 
einem  Spruchzetlel  an  der  Burg  des  Kerkers,  deren  Schrift 
sich  auf  des  Petrus  Gefangenschaft  und  Befreiung  bezieht,  kommt 
das  Zeichen  H.  wio  auch  in  den  Niederlanden,  als  M  vor. 
Möchte  es  gelingen,  den  Meister  dieses  ausgezeichneten  Wer- 
kes zu  ermitteln. 

In  den  Kathedralen  zu  Burgos  und  Toledo,  in  der  Natio- 
nalgalerie  zu  Madrid  und  sonst  an  anderen  Orten  befindet  sich 
noch  manches  gute  Bild,  worin  sich  der  Eyckische  Einfluss  in 
der  spanischen  Schule  zu  Anfang  des  16.  Jahrhunderts  auf  das 
augenfälligste  kundgiebt.  Dabei  ist  aber  zu  bemerken,  dass 
die  Zeichnung  und  Ausführung  nio  die  Gediegenheit  und  Fein- 
heil  der  guten  Niederländer  erreicht,  und  dass  meistens  viel 
Gold  in  den  Gewändern  angebracht  ist.  Die  Namen  der  Mei- 
sler und  ihre  Entslehungszcit  sind  uns  aber  unbekannt,  daher 
ich  hier  mit  deren  Beschreibung  nicht  ermüden  will.  Es  bleibt 
uns  indessen  noch  von  einem  Meister  zu  reden,  der  in  der 
letzten  Hälfte  des  15.  Jahrhunderls  bei  seinen  Zeitgenossen, 
namentlich  wegen  seiner  Porlraits  am  Hofo  des  Ferdinand  und 
der  Isabella  in  höchstem  Anselm  stand  und  heule  noch  als  einer 
der  besten  Maler  Spaniens  jener  Zeit  verehrt  wird.   Es  ist  dieses 

Antonio  del  Rincon  aus  Granadu,  der  1-146  geboren, 
im  Jahre  1500  gestorben  isl.  Wir  haben  zu  bedauern,  dass 
alle  von  Alters  her  berühmten  Werke  von  ihm  entweder  in 
Frcuersbrünatcn  zu  Grunde  gegongen,  oder  sonst  verunglückt 
oder  verschleppt  worden  sind.  Mit  Sicherheit  scheint  jetzt  kein 
Werk  mehr  von  ihm  nachweisbar.  Cacn  Bcrmudez  erwähnt 
unter  andern  die  Bildnisse  des  Königs  Ferdinand  und  seiner 
Gemahlin  Isabella,  als  in  der  Kirche  S.  Juan  du  los  reyes  zu 
Toledo  befindlich;  diese  wurde  aber  von  den  Franzosen  ver- 
wüstet. Murray,  in  seinem  Handbuch  für  Spanien,  vermulhet 
indessen  S.  154  hier  einen  Irrthuni  und  glaubt,  dass  jene  ge- 
meint seien,  die  sich  in  der  Kircho  gleichen  Namens  zu  Gra- 
nada befinden  oder  befunden  haben.  Ein  grosses  Werk  des 
Meislers  war  der  Rotnblo  des  Hauptaltares  in  der  Kirche  des 
abgelegenen  Orles  Robledo  de  Chavela  in  All-Caslilicn,  wel- 
cher In  1?  Tafeln  das  Leben  der  Maria  darstellte,  in  der  Mitte 
ihre  Himmelfahrt.  Allein  auch  dieses  Werk  ist  spurlos  ver- 
schwunden. Murray,  welcher  die  spanischen  Maler  oft  gut  be- 
zeichnet hat,  nennt  Rincon  den  Mabuse  der  Spanier,  wodurch 
er  wohl  die  niederländische  Malweiso,  verbunden  mit  der  vol- 
leren Zeichnung  der  Italiener,  andeuten  zu  wollen  scheint. 
Diese  Bezeichnung  würde  wenigstens  ziemlich  aur  das  Portrait 
eines  Mannes  passen,  welches  sich  in  dem  Nationalmuseum  in 
S.  Trinidad  zu  Madrid  befindet  und  von  einem  ausgezeichneten 
spanischen  Kunstforscher  und  Maler  Hrn.  Valentin  Cardcrera 
für  ein  Gemälde  dos  Rincon  gehalten  wird.  Das  Brustbild,  et- 
was unter  Lebensgroße,  stellt  einen  Mann  von  Stand  in  rei- 
fem Aller  dar,  mit  feinen,  blonden  Haaren  und  blühender  Ge- 
sichtsfarbe. Die  eine  seiner  Hüudc  legt  er  an  die  Brust,  die 
andere  auf  den  vor  ihm  stehenden  Tisch.  Sein  dunkles  Kleid 
ist  mit  fleckigem  Pelz  besetzt  und  mit  dein  Kreuze  des  Sanjago- 
Ordcns  geziert.  Der  Brustlatz,  roth  mit  Gold  durchwirkt,  lässl 
das  Hemd  oben  vorstehen.  Der  Grund  ist  dunkel.  Die  Art  der 
Ausführung  erinnert  noch  an  die  der  Eyckischen  Schule,  na- 
mentlich der  Pelz,  sonst  ist  die  Zeichnung  voller,  der  Farben- 


auflrag  breiter,  die  Carnation  sehr  colorirt.  Alles  ist  mit  der 
grössten  Sorgfalt  und  dem  gründlichen  Verständniss  ausgeführt, 
und  die  Auffassung  der  Individualität  so  fein  and  charakteri- 
stisch, dass  sie  eines  Holbcins  würdig  wäre. 

Schon  wurde  angegeben,  dass  neben  der  Richtung,  in  wel- 
cher dio  Eyckische  Art  und  Weise  ganz  zur  Geltung  kam,  wir 
auch  eine  davon  etwas  abweichende  antreffen,  in  welcher  das 
deutsche  Element  sehr  mit  spanischer  Eigentümlichkeit  ge- 
mischt erscheint.  Werke  dieser  Art  treuen  wir  in  ganz  Spa- 
nien, im  Süden  und  Norden,  aber  selten  die  Namen  ihrer  Mei- 
ster oder  eine  Jahrszahl  ihrer  Entstehung.  Nachfolgende  Mit— 
theilungen  mögen  daher  hier  genügen. 

Von  Pedro  de  Cordova  hat  sich  noch  in  der  Moschee 
seiner  Vaterstadt  das  Bild  erhallen,  welches  er  im  Jahre  1475 
für  den  Canonicus  jener  Kirche  Frater  Diego  Joachim  de  Ca- 
stro gemalt.    Der  Hauptgegenstand  des  Bildes  befindet  sich  im 
!  oberen  Theil  der  Tafel  und  stellt  die  Verkündigung  dar,  dar- 
j  unter  sieben  sechs  Heilige,  immer  drei  zu  jeder  Seile,  und  da- 
[  bei  zwei  knieende  Donatare  nebst  der  Inschrift:  pedro  de  Cor 
|  dat  a  pitor.    Unten  liest  man  ferner  auf  schwarzer  Tafel  mit 
I  goldenen  Buchstaben :  Esla  obra  e  retablv  rnandc  fraser  Diego 
Joachl  de  Castro  canonigo  desta  igsia  a  onor  de  Dios  nostro 
Senor  e  de  la  sante  incarnacion  el  los  hie  adenlrerados  Sa  Juan 
\  baplisla  e  Saniago  e  sd  Uorente  e  santo  de  Dreiana  e  de  Santo 
pio  popa  e  de  Santa  Barbara  .  aeabule  a  pp.  dias  de  marze  ano  de 
MCGCG.  LX.Xy.  anos.  —  Die  Malerei  ist  etwas  (lach  in  der  Wir- 
'  kung,  die  Köpfe  gut  gezeichnet,  die  Gewänder,  in  denen  viel  Gold 
'  angebracht  isl,  haben  schmale  Fallen  in  deutsch -spanischer  Art. 

Ein  bedeutenderes  Werk  jener  Richlung  ist  der  Retablo 
i  in  der  Kapelle  Santiago  der  Kathedrale  zu  Toledo.    Nach  dem 
i  noch  vorhandenen  Documcnt  aus  Manzanares  im  Jahr  1498  aus- 
I  gefertigt,  Hess  dieses  Werk  Donna  Maria  do  Luna,  Tochter 
des  Don  Alvaro  und  der  Dona  Juana  durch  die  Maler  Juan 
de  Segovia,  Pedro  Gumiel  und  Sancho  de  Zamora  fer- 
tigen und  zahlte  dafür  50,000  Maravedis.    Dieser  Allarschmuck 
i  enthält  in  der  Mille  die  bemalte,  in  estofado  vollendete  Holz- 
ligur  des  Ii.  Jacob  zu  Pferde;  die  14  Gemälde  auf  Goldgrund 
stellen  zum  Theil  Gegenstände  aus  der  Leidensgeschichte  dar, 
oder  stehende  Apostel,  Bischöfe  und  Märtyrinnen.  Oben  thront 
Maria  mil  dem  Christkinde  und  Engeln  zu  den  Seilen.  Unten 
'  in  zwei  der  fünf  kleinen  Tafeln  kniet  Don  Aharo  do  Luna  bei 
i  dem  h.  Franziscus  und  seine  Gemahlin  Dona  Juana  Primenlel 
'  bei  dem  h.  Antonius  von  Padua.    In  der  Darstellungsweise  die- 
ser unter  sich  nicht  auffallend  verschiedenen  Bilder  ist  das 
Eyckische  Element  stark  mil  dem  spanischen  gemischt.  Die 
Umrisse  sind  hart;  die  grossen  schwarzen  Augen  sehen  etwas 
starr,  wie  so  häufig  bei  jenen  spanischen  Malern,  denen  das 
tiefere  Gemülhsleben  fehlt. 

Ein  bis  jetzt  unbekannter  Maler  von  Auszeichnung  in  je- 
ner Richtung  ist  der  Sohn  dos  Meislers  Rodrigo,  wahr- 
scheinlich des  Bildschnitzers,  welcher  1495  die  unteren  Chor- 
l  Stühle  in  der  Kathedrale  zu  Toledo  gefertigt  und  darauf  die 
Eroberung  von  Granuda  dargestellt  hat.  Das  einzige  zu  mei- 
ner Kcnntniss  gelangte  Bild  dieses  Meisters  isl  eine  Anbetung 
der  Könige  in  etwas  über  halb  lebensgrossen  Figuren,  im  Besitz 
eines  italienischen  Caplans  zu  Valencia.  Es  isl  bezeichnet: 
l.O  FII.  ÖS  M£ST!t£  HOfJlUGO. 

Verwandt  mil  diesem  Gemälde  sind  zwei  aus  dem  Leben 
der  Maria  in  der  National -Galerie  in  S.  Trinidad  zu  Madrid. 
Ist  in  diesen  der  deulscho  Einfluss  auch  noch  sehr  bemerkbar, 
so  tritt  doch  auch  dio  spanische  Eigentümlichkeit  oft  entsebic- 
|  den  hervor,  namentlich  in  dem  häufigen  Gebrauch  des  Goldes. 

Das  eine  stellt  die  Krönung  Maria  dar;  ihren  Thron  umgeben 
1  viele  musicirende  und  singende  Engel.  Das  andere,  wie  die  b. 
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Jungfrau  dem  h.  Isidora  das  Priestergewand  übergiebt.  Gegen- 
wärtig ist  vieles  Volk,  wobei  mehrere  schöne  Weiber.  Die  Fi- 
guren haben  etwa  ein  Drittel  Lebensgrosse.  Herkunft  und  Mei- 
sler dieser  interessanten  Bilder  habe  ich  nicht  erfahren  können. 

Unbekannt  ist  auch  der  Maler  des  herrlichen,  grossen  Re- 
lablos  in  der  Dominikaner- Kirche  Sanct  Thomas  zu  Avila, 
wodurch  er  sich  als  einen  Meisler  ersten  Ranges  erwiesen  und 
in  Spanien  unübertroffen  unter  seinen  Zeitgenossen  dasteht. 
Wahrscheinlich  enthielt  einst  der  untere,  jetzt  erneute  Theil 
der  Einrahmung  eine  Inschrift,  die  uns  Aufschluss  gegeben 
haben  wurde.  Einige  Anhaltspunkte  bieten  sich  jedoch  dar.  In 
der  kleinen  Kirche  befindet  sich  nämlich  das  köstliche  Grab- 
mal ,  welches  König  Ferdinand  und  Isabella  ihrem  einzigen  Sohn 
Don  Juan,  der  im  Jahre  1497  in  der  Blülhe  seiner  Jahre  ge- 
storben ,  errichten  Hessen.  Auch  stifteten  sie  den  schönen  Chor 
mit  zwei  Sitzen  für  sich  selbst  auf  der  Emporo  gegenüber  dem 
Altar.  Mit  dem  Wappen  und  dem  Namenszeichen  der  Königin 
Isabella  sind  auch  die  grossen  Leuchter  in  Bronzo  versehen, 
welche  vor  dem  Rclablo  stehen,  das  sicherlich  auch  in  jener 
Zeit  gefertigt  worden  ist.  Somit  darf  mit  Zuversicht  angenom- 
men werden,  dass  er  auch  gleichfalls  von  jenem  königlichen 
Faaro  gestiftet  worden  ist.  Für  das  Grabmonument  und  die 
Chorslühlu  hatten  sie  die  ausgezeichnetsten  Bildhauer  und  Holz- 
schnitzer berufen  und  die  Malereien  des  Rclablos  beweisen, 
dass  auch  hierzu  einer  der  damals  berühmtesten  Maler  verwen- 
det worden  ist.  Bei  Hofe  stand  aber  keiner  höher  als  An- 
tonio dcl  Rincon.  Ob  wir  nun  hier  ein  Werk  von  ihm  vor 
Augen  haben,  wage  ich  nicht  zu  entscheiden.  Behaupten  aber 
kann  ich,  dass  es  nicht  von  Gallegos  ist,  wie  wohl  Murray  sagt, 
dass  man  es  dafür  halte.  —  Die  hohe  Altarwand,  mit  golhischer 
Schnilzwcrkcinfassung,  enthält  in  der  Mitte  die  bemalte  Holz-  i 
ligur  des  h.  Dominicus,  die  jedoch  gegen  eine  frühere,  wahr- 
sebeinlich  des  b.  Thomas  von  Aquin,  verlauscht  worden,  da 
jene  ein  Werk  des  18.  Jahrhunderts  ist.  Weiter  besteht  der 
Rclablo  aus  vier  grösseren  Gemälden  mit  Darstellungen  aus  1 
dem  Leben  des  h.  Thomas  von  Aquin,  sechs  kleineren  Tafeln 
mit  einzeln  stehenden  Heiligen  und  unten  vier  andere,  mit  den 
halben  Figuren  der  Evangelisten  Johannes  und  Mallhüus  und 
der  zwei  Kirchenväter  Hieronymus  und  Augustinus.  Der  Grund 
bei  den  Brustbildern  ist  weiss  oder  blau  mit  goldenen  Mustern,  | 
gleich  Teppichen.  Die  Zeichnung  ist  fein  und  wohl  verstanden, 
dio  Charaktere  sind  alle  sehr  sprechend,  oft  würdig,  die  Gewänder 
sehr  studirt  und  schön  geordnet.  Das  Colorit  hat  zwar  einen 
wahren,  selbst  satten  Ton,  doch  ist  es  nicht  besonders  kräftig,  so 
dass  die  Malerei  wie  in  Tempera  ausgeführt  scheint.  Der  Styl  ist 
ein  dem  Künstler  eigentümlicher  und  auf  ein  strenges  Studium 
des  Wirklichen  gegründeter,  weder  entschieden  deutsch,  noch 
italienisch;  und  die  Gewänder  sind  nicht  so  massig  gehalten, 
wie  es  sonst  zu  jener  Zeit  in  Spanien  üblich  wurde,  dagegen 
wandte  er  nach  spanischer  Weise  sehr  viel  Gold  in  denselben 
an.  Möchte  es  gelingen,  über  diese  Malerei,  dio  zum  Vorzüg- 
lichsten gehört,  was  die  spanische  Kunst  jener  Zeil  hervorge- 
bracht, genügenden  Aufschluss  zu  erhallen. 

Wir  gelangen  nun  zu  den  Meislern  dos  16.  Jahrhunderts, 
bei  denen  der  Einfluss  aus  Italien  allmählig  überwiegend  wurde, 
sei  es,  dass  italienische  Maler  durch  dio  Ausübung  ihrer  Kunst 
in  Spanien  dazu  beigetragen,  oder  dass  Spanier  in  Italien  ihre 
Studien  gemacht.  Ersleros  war  besonders  in  Valencia  der  Füll, 
wo  Pablo  de  Arigo  und  Francisco  Napoli,  beide  der 
florentiner  Richtung  eines  Kra  Bartolomeo  angehörend ,  bedeu- 
tende Werke  ausgeführt  haben.  Namentlich  schmückten  sie  im 
Jahre  150b'  die  inneren  und  äusseren  Thürseilcn  des  Allar- 
schreins  auf  dem  Hauplallar  in  der  Kalhedrale  jener  Sladt  mit 
Darstellungen  ans  dem  Leben  Christi.    Von  Erslercm  sind  auch 


in  derselben  Kirche  die  lebensgroßen  einzelnen  Figuren  der 
h.  Cosinus  und  Damian,  von  breiter,  meisterlicher  Behandlung, 
guter,  strenger  Zeichnung  und  einem  glühenden  Colorit.  Auch 
malten  sie  noch  verschiedene  andere  Kirchenbilder  in  jener  Ge- 
gend, so  dass  sie  sich  längere  Zeit  in  Spanien  aufgehalten  ha- 
ben müssen,  daher  wir  von  ihnen  aus  Italien  ohne  Kunde  ge- 
blieben, ihren  Einfluss  auf  die  spanischen  Maler  aber  um  so 
sicherer  annehmen  dürfen.    Wir  kehren  zu  diesen  zurück. 

Aloxo  Fernandez  wurde  im  Jahre  1508  vom  Capitel  der 
Kathedrale  zu  Sevilla,  nebst  seinem  Bruder,  dem  Bildhauer 
Jorge  Fernandez  Aleman,  aus  Cordova  berufen,  um  für  die 
Sakristei  des  Chors  jener  Kirche  den  Rctablo,  hier  die  Rück- 
wand des  Hochallars ,  mit  drei  Gemälden  zu  schmücken.  Das 
eine  Scilenbild  stellt  die  Versöhnung  des  Joachim  mit  der  h. 
Anna  dar.  Oben  schwebt  ein  Engel.  Hinler  Joachim  hält  ein 
Diener  ein  Lamm  zur  Reinigung.  Dio  Geburt  der  Maria  bildet 
das  Mittelbild  und  ihre  Reinigung  das  zur  anderen  Seite.  Hier 
kniet  Maria  vor  dem  Priester,  Joseph  sieht  bei  einer  Dienerin, 
die  zwei  Tauben  hält.  Der  Kopf  der  h.  Jungfrau  ist  sehr  schön, 
der  Gang  der  Gewänder  wohl  verstanden  und  grossartig  geord- 
net; die  Fallen,  schmal  und  eckig  gebrochen,  sind  es  mehr  in 
der  florenlinischen,  als  der  deutschen  Art,  übrigens  ist  nach 
spanischer  Weise  viel  Gold  daran  verwendet.  Der  allgemein 
kräftige  Ton  geht  in  den  Schallen  ins  schwer  Braune;  da  diese 
Bilder  indessen  nur  bei  Kerzellbeleuchtung  sichtbar  sind,  so  ist 
über  das  Colorit  kein  richtiges  [Irlheil  zu  gewinnen. 

Pedro  Fernandez  de  Guadelupe  malle  für  dio  Ka- 
lhedrale zu  Sevilla  mehrere  Tafeln,  welche  mit  der  Jahreszahl 
1526  bezeichnet  sind.  Das  Hauptbild  stellt  den  vom  Kreuz  ab- 
genommenen Christus,  auf  den  Knieen  der  Maria  liegend,  dar. 
Magdalena  küsst  seine  Hand,  viele  seiner  Jünger  umgeben  ihn 
trauernd.  In  der  Allarstaffel  befinden  sich  die  Darstellungen 
des  Christus  an  der  Säule,  des  reuigen  Petrus  und  zu  beiden 
Seilen  der  Donalar  und  seine  Gemahlin.  Die  Zeichnung  in  die- 
sem Bilde  ist  vorzüglich,  das  Colorit  tief  im  Ton,  beide  an  die 
ferrareser  Schule  des  Costa  erinnernd.  Doch  durfte  auch  hier 
das  Gold  nicht  fehlen. 

Einige  vorzügliche  Gemälde,  in  ähnlicher  Weiso  behandelt, 
befinden  sich  in  der  Kalhedrale  zu  Valencia.  Das  eine  stellt 
den  h.  Dionysius  dar,  der  seinen  Kopf  vor  sich  hält  und  von 
zwei  Engeln  begleitet  wird;  vorn  kniet  die  Stifterin.  Das  Ge- 
genstück zeigt  einen  anderen  Bischof  auf  einem  Sessel  sitzend 
und  ein  Buch  hallend.  Zwei  kleine  Engel  ziehen  hinler  ihm 
den  Vorhang  zurück.  Vorn  zur  Erde  silat  ein  schwarzer  Vo- 
gel, gleich  einer  Taube,  und  links  kniet  der  Donalar.  Die  fast 
lebensgrossen  Gestalten  sind  sehr  würdig  gehalten ;  der  Falten- 
wurf ist  breit;  das  Colorit  kräftig;  die  Anwendung  des  Goldes 
in  den  Gewändern  reichlich.  Den  Namen  des  Meisters  konnte 
ich  nicht  erfahren,  indessen  geben  vielleicht  die  unten  ange- 
brachten Inschriften  Auskunft  darüber,  die  ich  aber  bei  der 
Dunkelheit  in  der  Kirche,  dem  Staub,  der  sie  bedeckte,  selbst 
bei  Kerzenlicht  nicht  entziffern  konnte.  Im  Allgemeinen  wurde 
ich  lebhaft  an  sie  erinnert,  als  ich  zu  Avila  die  Gemälde  des 
Sani os  Cruz  kennen  lernte.  Diese  befinden  sich  mit  ande- 
ren Tafeln  von  Pedro  Berruguete  und  Juan  de  Borgoiia 
an  dem  Rclablo  am  Hauplallar  der  Kalhedrale,  welcher  im  Jahre 
1508  errichtet  worden  ist.  Die  beiden  Ersleren  erhielten  für 
ihren  Anthoil  75,000  Maravedis,  Letzterer  für  fünf  Bilder  15,000. 
Der  ganze  Retablo  besteht  aus  zehn  grossen  Darstellungen  aus 
dem  Leben  Christi,  sechs  kleineren  Tafeln  zu  den  Seilen  und 
unten  noch  acht  mit  den  Figuren  der  Evangelisten  und  Kirchen- 
viter.  Diese  acht  Bilder,  so  wie  dio  Anbetung  der  Könige  und 
die  Darbringung  im  Tempel,  sind  wohl  von  Santos  Cruz  ge- 
malt.   Sie  sind  die  alterthümlichslen,  aber  zugleich  grossar- 
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tigslen  in  Anordnung  und  ihrer  ganzen  Haltung.  Die  Köpfe 
erfreuen  durch  Schönheit  oder  ergreifen  durch  liefe  Charakte- 
ristik. Die  in  grossen  Massen  gehaltenen  Gewänder  haben  noch 
reiche  Ausschmückungen  in  Gold.  —  Vier  der  schwächsten 
dieser  Folge  von  Bildern  sind  dio  oberen:  Christus  auf  dem 
Oelberg,  die  Geisselung  und  die  Auferstehung  Christi,  so  wie 
Christus  im  Limbus.  Sie  scheinen  von  Pedro  Berrugucte 
ausgeführt,  da  die  übrigen  vier  Bilder,  die  Verkündigung,  die 
Geburt  Christi,  dessen  Verklärung  und  dio  Kreuzigung,  mit  an- 
deren Gemälden  des  Juan  de  Borgona  übereinstimmen  und 
sicher  Werke  dieses  Meisters  sind.  Die  Behandlung  derselben 
ist  weil  italienischer,  die  Anwendung  des  Goldes  geringer,  als 
bei  denen  der  beiden  anderen  Meisler. 

Bei  weitem  das  wichtigste  Werk  des  Juan  de  Borgona 
sind  die  Wandmalereien  in  dein  Capilelsaal  des  Wintors  der 
Kathedrale  zu  Toledo,  der  in  einem  geringeren  Maassstab  für 
Spanien  das  ist,  was  der  Saal  der  Chorbücher  im  Dom  zu  Siena 
mit  den  Malereion  des  Pinturicchio  für  Italien.  Nach  einer  Tra- 
dition, dio  auch  Caen  Bermudez  miltheill,  aber  bezweifelt,  hat 
Pedro  Berrugucte  gleichfalls  in  jenem  Capitelsaal  gemalt. 
Untersucht  man  nun  die  Malereien  selbst,  so  ergiebl  sich  al- 
lerdings, dass  zwei  verschiedene  Meister  darin  zu  unterschei- 
den sind,  dass  namentlich  drei  Darstellungen  aus  der  Leidens- 
geschichte und  das  Jüngste  Gericht,  letzteres  an  der  Wand  der 
Eingangsthür,  von  einer  schwächeren  Hand  ausgeführt  sind, 
als  der  übrige  grössere  Theil  der  Wandbilder,  und  zwar  von 
derselben,  welcher  wir  die  schwächeren  Bilder  im  Relablo  zu 
Avila  zugeschrieben  haben,  nämlich  dem  Pedro  Berruguete. 
Da  Bermudez  seil  1500  keine  Nachrichten  mehr  von  ihm  ge- 
funden, glaubt  er  ihn  bald  nach  diesem  Jahr  gestorben.  Sicher 
Hess  er  das  angefangene  Werk  unvollendet,  und  Cardinal  Fran- 
cisco Ximenes  de  Cisncros,  dem  wir  die  Ausschmückung  des 
Saales  verdanken,  übertrug  erst  im  Julire  1508  die  Vollendung 
dem  Juan  de  Borgona.  In  der  Darstellung  des  Jüngsten  Ge- 
richts sitzt  Christus  mit  erhobenen  Armen  auf  dem  Regenbogen. 
Mario  und  Johannes  der  Täufer  befinden  sich  zunächst  zu  seinen 


Seilen,  dann  die  zwölf  Apostel  und  über 


zehn  Chöre  der 


Engel.  Unter  Christus  glänzt  das  Kreuz,  in  einer  Glorie  blasen 
zwei  Engel  der  Auferstehung  und  dem  Gericht.  Zur  Rechten 
des  Erlösers  knicen  die  Erlösten;  unter  ihnen  Auferstehende; 
gegenüber  sind  die  Verdammten  nach  ihren  Lastern  gruppirl: 
Sobenia,  Avnritia,  Luxuria,  Yra,  Gula,  Envidia,  Pereia.  Unter 
den  Verdammten  befinden  sich  viele  gut  und  ausdrucksvoll  be- 
wegte Figuren.  Im  Allgemeinen  ist  die  Wirkung  des  Bildes 
etwas  mager;  offenbar  war  das  zwar  nicht  anbedeutende  Talent 
dos  Künstlers  doch  dem  schwierigen  Gegenstande  nicht  gewachsen. 
Pedro  Berruguete  malle  auch  noch,  wie  schon  erwähnt,  die  drei 
anderen  Frcscobilder,  nämlich  die  Kreuzabnahme,  Christi  Leichnam 
beweint  und  des  Heilands  Auferstehung,  an  die  sich  dies  grosse 
Fresco  des  Jüngsten  Gerichts  anschlicht.  Nach  diesem  Beginn 
scheint  es,  dass  nach  dem  ursprünglichen  Plan  das  Leben  Christi 
an  den  Wänden  dargestellt  werden  sollte.  Juan  de  Borgona 
aber  vcrliess  denselben  und  benutzte  die  neun  übrigen  Felder 
zu  einem  Cyclus  aus  dem  Leben  der  Maria»  welche  Gegenstände 
dem  Cardinal  genehmer  gewesen  sein  dürften,  sicher  aber  mehr 
der  Kunst  des  zur  Anmulh  neigenden  Künstlers  entsprachen. 
Diese  Wandmalereien  enthalten  folgende  Darstellungen:  Jouchim 
versöhnt  sich  mit  Anna;  die  Geburl  der  Maria;  ihr  Eintritt  in 
den  Tempel;  die  Verkündigung;  dio  Heimsuchung;  die  Darbrin- 
gung im  Tempel;  der  Tod  der  Maria;  ihre  Himmelfahrt,  und 
wie  sie  dem  Ii.  Ildefons»  das  Prieslergcwand  übergiebL  Unter 
diesen  Wandmalereien  befinden  sich  die  Brustbilder  der  Erz- 
bischöfe  von  Toledo  bis  und  einschliesslich  des  Portraits  vom 
Cardinal  Francisco  Ximeoez  de  Cisncros  (gest.  1517)  von  Bor- 


gona gemalt;  die  weiter  Folgenden  wurden  bei  eines  jeden  Ein- 
tritt in  die  Würde  hinzugefügt.  Im  Allgemeinen  erinnern  diese 
Wandgemälde  des  Borgona  sehr  an  die  Werke  des  Florentiners 
Domenico  Ghirlandajo,  jedoch  hat  seine  Färbung  mehr  Tiefe 
und  Sättigung,  wie  wir  sie  in  den  Malereien  des  Pielro  l'eru- 
gino  bewundern;  jedenfalls  ist  dio  Malerei  kein  reines  Fresco, 
sondern,  gleich  den  Wandbildern  des  Pinturicchio,  stark  mit 
Tempera  übergangen.  Seine  Zeichnung  ist  fein  und  naturgetreu, 
die  Bewegungen  seiner  Gestalten  sind  ungezwungen,  die  Cha- 
raktere voll  Leben,  die  Frauenköpfe  rundlich  und  hübsch.  Die 
Anwendung  des  Goldes  beschränkte  er  sehr  in  den  historischen 
Bildorn,  dagegen  fand  sie  in  reichem  Maasse  bei  den  Portraits 
statt,  dio  übrigens  vortrefflich  und  sprechend  charakteristisch 
behandelt  sind.  Die  Decke  des  Saales,  trog-  oder  zellförmig 
von  maurischer  Conslruction,  ist  prachtvoll  mit  vergoldeten  Ro- 
setten verziert  und  erhöhl  den  Glanz  und  die  Herrlichkeit  die- 
ses in  Spanien  einzigen  Prachlgomaches.       (ForUeUuog  folgt.) 


Wetisel  Hollar.  Beschreibendes  Verseichniss  seiner  Kupfer- 
stiche von  Gustav  Parthey-  Berlin,  lf&'I.  gr.  8.  XXII 
u.  635  SS.  4Thlr. 

Durch  die  grosse  Erfindung,  Holz  oder  Mctallplatten,  in 
welchen  eine  Zeichnung  aus-  oder  eingegraben  ist,  mit  Farbe 
auf  Papier  tausendfältig  abzudrucken,  hat  die  zeichnende  Kunst 
eine  ausserordentliche  Ausdehnung  gewonnen,  in  der  sie  nicht 
nur  alle  andre  Kunslzweige  in  sich  aufnahm  und  abspiegelte,  son- 
dern ihnen  die  Xylographie  und  Chalkographie,  als  durchaus 
neue  hinzufügte.  Diese  haben  einen  doppellen  Charakter,  ein- 
mal sind  sie  Vervielfälligungskünste,  wie  dio  Buchdruckerkunst, 
aber  es  dauerte  nicht  lange,  so  wurden  sie  auch  ein  eigentüm- 
licher, dem  Alterthum  unbekannter  Ausdruck  der  erfindenden 
und  schauenden  Kunstlhütigkeit.  Mit  ihrer  Hülfo  und  ihren 
Mitteln  konnte  dio  Zeichnung  nunmehr  die  ganze  Natur  und 
Well  umfassen  und  durch  die  Leichtigkeit  und  Ausführlichkeit, 
mit  der  sie  die  Gegenstände  derselben  zur  lebendigen  Anschauung 
bringt,  auch  den  Wissenschaften  zu  einer  unentbehrlichen  Ge- 
fährtin und  Gehülfin  werden.  Die  Zahl  der  Holzschnitte  und 
Kupferstiche  vermehrte  sich  unendlich  und  das  Registriren  der- 
selben nach  Zeit,  Ort  und  Urheber  wurde  ebenso,  wie  bet  den 
schriftstellerischen  Werken  zum  Bedürfniss,  war  aber  bei  weitem 
schwerer  zu  befriedigen,  besonders  für  die  ältere  Zeil.  Es 
handelt  sich  nehtnlich  hier  nicht,  wie  bei  jenen,  um  mehr  oder 
weniger  voluminöse  Schriften,  sondern  um  einzelne,  nicht  immer 
in  den  Handel  gekommene  oder  zu  einem  Ganzen  vereinigte, 
oft  als  Zubehör  in  Büchern  versteckte  BläUer,  von  denen  ein 
grosser  Theil  ganz  anonym  ist,  ein  eben  so  grosser  aber  mehr 
als  einem  Urheber  angehört,  indem  der  Maler  oder  Zeichner, 
und  der  dessen  Arbeil  in  den  Holzschnitt  oder  Kupferstich  über- 
tragende Künstler  mit  einer  gewissen  Gleichberechtigung  darauf 
Anspruch  machen.  Ersl  Adam  Bartsch ,  der  Vorsteher  der  k.  k. 
Kupfcrslichsaminlung  in  Wien,  unternahm  die  Riesenarbeit  in 
seinein  Peinire  Graveur  seit  lb02  ein  beschreibendes,  kritisches 
und  möglichst  vollständiges  Verzeichntss  aller  von  Malern  oder 
Zeichnern  selbst  in  Kupfer  gebrachten  Werke  zu  liefern,  welches 
ähnliche  Versuche  vor  ihm  weil  hinler  sich  gelassen  hat  und 
mit  Recht  klassisch  geworden,  aber,  wie  leicht  zu  erachten, 
unvollendet  geblieben  ist.  Nach  diesem  Muster  hat  die  franzö- 
sische Schule  allein  einen  ergänzenden  Forlselzer  in  R.  Du- 
mcsnil  Seit  1835  gefunden;  aus  der  deutschen  Schule  sind  für 
einige  namhafte  Künstler  des  vorigen  Jahrhunderts  brauchbare 
Spezialkalaloge  erschienen ,  andre  jedoch ,  wie  d< 
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liehe  Chodowieky,  in  schlechte  Hämlc  gefallen.  Des  ganzen 
XVII.  Jahrhunderls  bei  uns  hat  sich  in  dieser  Beziehung  noch 
niemand  angenommen ,  und  doch  sieht  ein  deutscher  Künstler 
an  der  Spitze  desselben,  welcher  jetzt  ein  Stolz  suines  Vater- 
landes ist,  damals  aber  durch  jesuitische  Kelzerverfolgung  und 
durch  den  30jährigen  Krieg  aus  der  Heimath  vertrieben,  erst 
in  England,  wie  früher  Holbein,  eine  blcibcmlo  Stätte  fand. 
Wie  sehr  er  auch  nach  seinem  Tode  daselbst  geschätzt  wurde, 
zeigt  der,  um  die  Milte  des  vorigen  Jahrhunderls  in  London 
gedruckt  erschienene  und  1759  wieder  aufgelegte  Katalog  seiner 
Werke  mit  Lebcnsnaclirichten  von  ;ihm,  den  G.  Vertue,  ein  tüch- 
tiger Stecher  und  fleissiger  Kunstforschcr,  abgefasst  hat;  seitdem 
sind  die  Preise  von  Hullars  Arbeiten,  insofern  sie  England  selbst 
betreuen,  dort  zu  einer  fabelhaften  Höhe  gestiegen,  wovon  unser 
Verfasser  mehrere  Beispiele  giebt.  Vertue's  Katalog  ist  aber 
jetzt  nicht  nur  ziemlich  selten  geworden,  sondern  in  jeder  Be- 
ziehung so  oberflächlich  und  so  wenig  brauchbar,  dass  schon 
deshalb  die  Abfassung  eines  besseren  neuen  dringend  gewünscht 
werden  musste.  Ein  solcher  Leitfaden  ist  grade  bei  Hollar  um 
so  unentbehrlicher,  als  sein  Werk  zu  den  zahlreichsten,  man- 
nigfaltigsten und  in  mehr  als  einer  Hinsicht  belehrendsten  gehört, 
die  wir  überhaupt  besitzen.  Hollars  künstlerischer  Characler 
als  Zeichner  ist  dio  innigste  und  Iroucste  Naturauffassung  ohne 
Manier  und  Schminke,  die  verständigste,  sorgfältigste  und  sau- 
berste Darstellung  aller  Gegenstände,  die  er  vor  sich  sali. 
Kunstgerecht  weiss  er  sowohl  ganze  Gegenden  und  Städte,  wie 
einzelne  Bauwerke,  geometrisch  in  den  Grund  zu  legen,  oder 
perspektivisch  mit  allem  Detail  zur  Ansicht  zu  bringen;  seine 
Landschaften,  Marinen  und  Prospekte  alhmen  malerisches  Ge- 
fühl und  sind  häufig  an  schönen  Staffagen  reich;  seine  Figuren, 
Bildnisse  und  Köpfe  sind  der  wahrste  und  geinüthlichste  Abdruck 
der  Personen  selbst;  seine  nalurhistorischcn  Vorstellungen,  be- 
sonders Insekten ,  sind  bcwundernswerlh  und  lassen  kaum  die 
Farbe  vermissen;  nichts  in  der  lebendigen  oder  todten  Natur 
ist  ihm  fremd  geblieben,  mit  allem  hat  er  sich  aufs  innigste 
vertraut  gemacht.  Was  er  in  dieser  Art  nach  eigner  Wahl  ge- 
schaffen, gehört  zu  seinen  reizendsten  Arbeiten,  wie  die  Kostum- 
bilder,  die  Frauenziinmerköpfe  in  Medaillons,  das  Rcissbüchlein, 
die  Rhein-  und  Donauansichten,  die  strassburger  und  englischen  I 
Jahreszeiten.  Wo  er  die  Werke  anderer  Meister  kopirt,  vor-  ! 
räth  er  überall  ein  bewundernswürdiges  Eindringen  in  den  Geist  ' 
und  die  Art  seiner  Vorbilder,  mögen  es  ältere  deutsche  oder 
italienische,  von  Dürer,  Holbein,  Titian,  Parmesan  u.  a. ,  oder 
spätere-  niederländische  von  Breughcl,  van  Artois,  Elzheimer 
oder  van  Dyck  sein.  Hier  ist  der  Werth  seiner  Blätter  freilich  1 
von  dem  ihrer  Originale  abhängig  und  er  steht  auch  hier  bei 
Malern  seiner  eignen  Wahl,  wie  die  vorgenannten,  am  höchsten, 
zumal  da  ihm  in  der  berühmten  Sammlung  seines  Hauplgönners, 
des  Grafen  Arundel,  und  andrer  damaliger  Kunstfreunde,  eine 
Menge  von  trefflichen  Gemälden  und  Zeichnungen  zu  Gebot  stand, 
die  seitdem  bis  auf  seine  Radirungcn  grösstenteils  spurlos  ver- 
schwunden sind.  Schwerlich  würde  er  nach  andern  geringeren 
Künstlern  gearbeitet  haben,  wäre  er  nicht  durch  Bestellung  oder 
andre  Verhältnisse  und  als  Nolhbcheir  zuweilen  dazu  vermögt 
worden;  wo  er  so  manicrirten  Malern,  wie  einem  Peter  van 
Avont  folgt,  kann  die  Treue,  der  er  sich  auch  hier  bedeisst 
und  die  wir  sonst  so  gern  bei  ihm  wahrnehmen,  sogar  wider- 
lich werden  und  lässt  nur  bedauern,  dass  er  sein  Talent  auch 
an  so  undankbaren  Aufgaben  hat  verschwenden  müssen.  Ver- 
gleichen wir  ihn  mit  andern  Künstlern,  so  ist  er  seinen  berühmten  . 
Zeitgenossen,  dem  Callol  und  Steph.  della  Bella  am  nächsten 
verwandt,  die  wie  er,  die  Radirnadel  statt  des  Grabstichels  zu 
ihrem  Lieblingsinstruinent  machten  und  ihr  nicht  nur  eine  Selb-  I 
slündigkoit,  welche  die  Hülfe  des  letzteren  entbehrlich  macht, 


zu  geben,  sondern  durch  sie  für  ihren  Reichihum  an  Erfindung 
und  ihre  unerschöpfliche  Phantasie  einen  leichteren  und  beque- 
meren Spielraum  zu  gewinnen  wussten.  Allen  dreien  war  das 
bisherige  Gebiet  der  Malerei  viel  zu  enge,  sie  verschmähen 
dasselbe  zwar  nicht  in  der  historischen  Gruppe,  der  Landschaft, 
den  architektonischen  und  Naturansichten,  aber  sie  bewegen 
sich  lieber  in  dem  Gewimmel  der  Menschenwelt;  ihre  Tummel- 
plätze sind  weite  Gegendon,  Schlachtfelder  und  Feldlager,  Häfen 
und  Märkte,  Theater  und  Hallen;  auch  da,  wo  es  auf  einzelne 
Handlungen  oder  Hauptpersonen  ankommt,  lassen  sie  es  nicht 
an  einem  Ucberlluss  von  Nebenfiguren  oft  bis  in  die  kleinste 
perspektivische  Ferne  fehlen.  An  Vielseitigkeit  und  Charakte- 
ristik beiden  weit  überlegen,  ist  Hollar  stets  gemessen  und 
natürlich,  gleich  entfernt  von  Callols  Neigung  zum  Abentheuer- 
lichen und  Fratzenhaften  und  seinen  oft  insektenartigen  Men- 
schenhaufen, wie  von  della  Bella's  blendender,  aber  durch  ihre 
Einförmigkeit  ermüdender  Manier ;  seine  saftige  Nadel  hält  zwi- 
schen der  trockenen  des  ersten  und  der  schillernden  des  andern 
eine  glückliche  Milte.  Unübertrefflich  ist  er  besonders  in  der 
Darstellung  haariger  und  wolliger  Stoffe,  von  Pelzwerk,  Ge- 
flügel und  dergleichen. 

So  schätzbar,  zugleich  von  dem  historischen  Gesichtspunkt 
aus,  die  Werke  der  obengenannten  Meisler,  in  Bezug  auf  Frank- 
reich und  Italien  sind,  so  und  in  noch  höherem  Gratia  sind  es 
die  des  Hollar  für  Deutschland,  die  Niederlande  und  England. 
Zur  Geschichte  des  30jährigen  Krieges,  des  niederländischen 
Freiheitskampfs,  der  bürgerlichen  Unruhen  und  Kriege  in  Eng- 
land bis  zum  Fall  Karls  I ,  sowie  der  Restauration  Karls  II  nach 
Crom«  ,  1s  Tode  und  der  nachfolgenden  dortigen  Begebenhei- 
ten hat  er  vieles  in  bildlichen  Darstellungen  hinterlassen,  was 
beinahe  den  Werth  gleichzeitiger  Urkunden  hat;  fast  von  allen 
Personon,  welche  in  dieser  Periode  in  Staat  und  Kirche,  in 
Literatur  und  Kunst  sich  auszeichneten,  namentlich  englischen, 
aber  auch  vielen  andern ,  besitzen  wir  ächte  Bildnisse  durch  ihn  ; 
keiner  hat  seine  Gegenwart  nach  Ort  und  Zeil  in  solcher  Treue 
und  Mannigfaltigkeit  abgespiegelt  wie  er.  Als  Koslumzcichncr 
verdanken  wir  ihm  mehrere  Sammlungen  von  Frauenzimmer- 
trachten in  ganzen  Figuren  oder  Brustbildern,  von  denen  die 
unter  dem  Namen  Aula  Veneris  bekannte,  welche  sich  über 
Deutschland  und  andre  europäische  Völker  erstreckt,  nicht  ihres 
Gleichen  hat.  Es  war  noch  die  kleidsamere  Zeit  des  spanischen 
Kostüms  und  eignen  Haars  bei  den  Männern,  so  wie  der.  nach 
den  Provinzen  und  selbst  nach  einzelnen  Städten  eigenthümlichen 
Verschiedenheit  bei  den  Weibern,  eine  Zeit,  welche  nicht  langt: 
darauf  dem  Franzosenthum  und  den  Perücken  Platz  machen 
musste.  In  geometrischen  oder  perspektivischen  Aufnahmen  von 
Städten  und  Gegenden,  übertraf  er  alle  seine  Vorgänger,  den 
gleichzeitigen  Mcrian  nicht  ausgenommen,  bei  dem  er  anfangs 
vielleicht  gelernt  hat  und  in  dessen,  leider  nicht  mehr  nach 
Verdienst  geschätzten  topographischen  Werken  sich  noch  mancht« 
Spur  von  Hollar  lindet.  Dieser  lieferte  nicht  nur  in  seinen  über- 
aus grossen  Prospekten  von  Prag  und  Köln  Meisterstücke  ihrer 
Arl,  sondern  eine  grosse  Anzahl  von  Plänen  oder  Totalansichten 
deutscher,  englischer  und  andrer  europäischer  und  selbst  ausser- 
europäischer  Städte  und  merkwürdigen  Orte,  jene  nach  eigner 
Aufnahme,  diese  (mit  Ausnahme  von  Tanger  an  der  marokani- 
schen  Küste,  wohin  er  zu  «Ym  Ende  hingesandt  wurde)  nach 
den  besten  Quellen.  Halle  ihm  ein  industriell^  Buchhändler, 
wie  de  Bry  oder  Mcrian,  dabei  zur  Seite  gestanden,  so  würde 
er  durch  diese  Arbeitc/i  alhrin  berühmt  gctvpMkn  sein.  Statt 
dessen  kamen  sie  cfhzeln,  wie  seine  meisten  andern,  bald  diesem, 
bald  jenem  Kunsthändler  in  die  Hände  und  gericlhen  so  zer- 
streut in  Vergessenheil.  Selbst  seine,  als  die  besten  und  ge- 
nauesten gepriesenen  Abbildungen  von  London  vor  und  nach 
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dem  grossen  Brande  von  1666  mögen  ihm  wenig  eingebracht 
haben,  da  das  ungeheure  Unglück  Wohlstand  und  Kräfte  lähmte. 
Die  vielen  kleineren  und  kleinsten  Prospekte,  die  er  auf  seinen 
Reisen  und  Wanderungen  an  Ort  und  Stelle  gezeichnet  und  nach- 
her einzeln  oder  in  Folgen  radirt  hat,  namentlich  seine  Rhcin- 
ansiebten,  zuigen  mit  welchem  Gefühl  er  diu  herrliche  Natur 
deutscher  Stromufer  und  Gegenden  in  ihrer,  selbst  unter  den 
Stürmen  des  wildesten  Krieges  stets  sich  gleich  bleibenden  Ruhe 
und  Lieblichkeit  aufzufassen  und  wiederzugeben  verstand.  Wie 
Reizendes  wusstc  er  mit  den  einfachsten  Mitteln  zu  schaffen, 
wie  kalt  und  seelenlos  erscheinen  dagegen  unsre  prunkenden 
Stahlstiche,  mit  ihrer  fabrikmäßigen  Glatte  und  ihrer  Effekt- 
hascherei! Ausserdem  hat  er  sich  besonders  um  die  kirchlichen 
Gebäude  und  Monumente  des  Mittelalters  in  England,  welches 
daran  so  reich  ist,  verdient  gemacht;  die  Verfasser  der  grossen 
historisch  antiquarischen  und  topographischen  Werke,  welche 
damals  dort  erschienen  und  noch  jetzt  eine  Zierde  der  Biblio- 
theken sind,  wie  Dugdale  und  andere  englische  Gelehrte,  wählten 
ihn  vor  allen  für  die  bildliche  Ausstattung  dieser  Werke,  die 
den  Werth  derselben  nicht  wenig  erhöhl  hat,  und  seinen  er- 
staunlichen Fleiss  am  deutlichsten  sichtbar  macht.  Schade,  dass 
sein  damals  so  unglückliches  Vaterland  nicht  im  Stande  war, 
ihm  auf  dem  antiquarischen  Felde  eine  lohnende  Beschäftigung 
zu  geben,  die  so  Vieles  seitdem  untergegangene  wenigstens  im 
Abbild  würde  erhallen  haben.  Was  er  in  England  für  Buch- 
händler zu  kosmographischun  und  Reisewerken,  zu  Ueberselzun- 
gen  klassischer  Dichter  und  sonst,  oft  in  grosser  Fülle  gearbeitet 
bat,  ist  von  geringerer  Bedeutung,  theils  weil  der  Gegenstand 
nicht  seiner  Neigung  und  seinem  Talent  entsprach,  theils  weil 
er  den  Zeichnungen  miltelmüssiger  Künstler  folgen  musstc,  und 
der  leidige  Broderwerb  ihmkeine  an  dre  Wohl  gestaltete.  Diese 
Arbeilen  sind  in  den  der  Vergessenheit  anheiin  gefallenen  Bü- 
chern versteckt  geblieben  und  kuinmen  einzeln  in  KupferstiCB- 
Saininlungen  als  Raritäten  am  spärlichsten  zum  Vorschein. 

Bisher  gab  es  keinen  Führer  durch  dieses  Labyrinth,  als 
den  oben  schon  als  mangelhaft  und  wenig  brauchbar  bezeich- 
neten englischen  Katalog  von  Vertue.  Urn  zu  einem  besseren, 
dem  jetzigen  Stande  der  Kupferslichkundu  angemesseneren  zu 
gelangen,  bedurfte  es  freilich  andrer  Erfordernisse,  als  mit  denen 
bisher  die  meisten  Unternehmer  ans  Werk  gingen.  Hier  reichten, 
um  Vollständigkeit  zu  erlangen,  selbst  die  grossen  in  Berlin, 
Dresden,  Wien  und  an  andern  Orten  Deutschlands  befindlichen 
öffentlichen  und  Privat -Sammlungen  als  Grundlage  nicht  aus; 
die  hauptsächlichsten  für  unsern  llollar  befinden  sich  in  Eng- 
land, wo  er  die  ganze  zweite  Halde  seines  Lebens  zubrachte 
und  starb,  namentlich  im  Britischen  Museum,  in  Windsor  und 
bei  Sir  Francis  Graves  in  London.  Alle  diese  mussten  von  dem 
Verfasser  bereist  wurden,  der  selbst  Paris  nicht  vorbeiging,  wenn 
auch  nur  um  sich  zu  überzeugen,  dass  dort  für  Hollar  am  we- 
nigsten zu  holen  sei;  der  grössto  und  mühsamste  Thcil  der  Ar- 
beil, das  Beschreiben,  Messen,  Vergleichen,  mussle  in  den  Samm- 
tangen selbst,  nicht  immer  auf  die  bequemste  Weise  geschehn, 
des  damit  verbundenen  Aufwandes  an  Zeit,  Kosten  und  einlei- 
tenden Bemühungen  nicht  zu  gedenken.  Als  bekannter  Gelehrter, 
als  Kunstfreund  und  Kenner  mH>  den  dazu  erforderlichen  viel- 
seitigen Kenntnissen  ausgerüstet,  an  Pünktlichkeit  und  Zuver- 
lässigkeit schon  durch  sein  Hauptgeschäft  gewöhnt,  hat  der  Ver- 
fasser seinem  Katalog  neben  der  Vollständigkeit  eine  Gediegen- 
heil  gegeben, ^lie  nichts  zu  wünschen  übrig  lässl,  und  ebenso 
ist  diesem  die  .$«((«.- nc  Vereinigung  des  Schriftstellers  und  Buch- 
händlers in  eine?  Person,  in  der  Einrichtung  des  Druckes  und 
seiner  typographischen  Erscheinung  zu  statten  gekommen.  Die 
Anordnung  einer  so  grossen  Anzahl  der  verschiedenartigsten 
Blätter  hatte  ihre  eigentümlichen  Schwierigkeiten.    Um  die 


Ucbersicht  und  Auffindung  in  dem  Hauplvcrzeichniss  möglichst 
zu  erleichtern  und  demselben  eine  feste  und  konsequente  Basis 
zu  geben,  ist  mit  Recht  einer  Klassifikation  nach  Inhalt  und  Ge- 
genstand der  Vorzug  gegeben  worden,  deren  Haupt-  und  Un- 
terabteilungen aus  dein  voranstehenden  Index  zu  ersehen  sind. 
So  wünschenswert!!  es  in  einer  Hinsicht  gewesen  wäre,  wenn 
dio  Verlucschc  Klassifikation  und  Numcrirung,  nach  der  die 
Sammler  bis  dahin  ihre  Blätter  geordnet  und  bezeichnet  hatten, 
hätte  beibehalten  werden  können,  so  entsprach  sie  doch  in  jeder 
andern  Hinsicht  zu  wenig  ihrem  Zweck  und  mnsstc  daher  auf- 
gegeben werden.    Ohne  grade  behaupten  zu  wollen,  dass  die 
an  ihre  Stelle  getretene  auch  wirklich  in  allen  Stücken  die  beste 
sei,  so  ist  sie  doch  jedenfalls  die  bessere  und  welche  auch 
immer  hätte  gewählt  werden  können,  so  war  es  doch  überall 
dabei  unvermeidlich,  dass  manches  aus  seinem  ursprünglichen 
Zusammenhang  gerissen  und  von  einander  getrennt  werden  inusste, 
was  von  Hause  aus  in  Büchern  oder  Folgen  vereinigt  war, 
oder  was  der  Sammler,  aus  Rücksicht  auf  Form  oder  sonstige 
Gleichartigkeit,  in  seinen  Cartons  nicht  lieber  nebeneinander 
gestellt  hülle.    Indess  ist  durch  die  Hülfsregisler  am  Schlüsse 
des  Buchs  für  jedes  Bedürfniss  Vorsorge  getroffen.    Das  erste 
derselben  enthält  die  chronologische  Folge  der  Blätter  nach  den 
Jahren  ihrer  Entstehung  und  Herausgabo,  so  weit  diese  angegeben 
sind,  das  zweite  ein  Vcrzeicbniss  der  Kunsthändler')  und  der 
mit  ihrer  Adresse  vorkommenden  Bläller,  das  dritte  die  fort- 
laufenden Nummern  des  Verlucschen,  mit  Gegenüberstellung  der 
Nummern  des  neuen  Katalogs.    Endlich  macht  es  ein  alphabe- 
tisches General-Register  leicht,  nicht  nur  jedes  BlaU  nach  seinem 
Namen,  Inschrift  oder  Gegenstand  in  dem  Katalog  sogleich  auf- 
zufinden, sondern  alles  was  im  Original  einerlei  Maler  oder 
Zeichner,  oder  einerlei  Gemälde  oder  Kunstsammlung,  oder  einem 
und  demselben  Buche  angehört,  wieder  zu  vereinigen.  Die  Be- 
schreibungen der  Bläller  sind  in  mögltebster  K4fxe  deutlich  und 
vollständig  genug,  um  jedes  danach  herausfinden  und  erkennen 
zu  können.    Bei  der  höchst  seltenen  Folge  der  Muscheln  ohne 
Namen,  sind  stalt  der  Beschreibung  verkleinerte  Umrisse  bei- 
gefügt.   Dio  Bezeichnungen  des  Malers,  Siechers,  Verlegers 
mit  ihren  Jahrzahlen  sind  genau  und  vollständig  angegeben,  Be- 
zeichnungen des  Gegenstandes,  oder  Dcdikationen,  ebenso  oder 
wenigstens  der  Hauptsache  nach,  sonstige  Inschriften  und  Verse 
meist  nur  mit  den  Anfangs-  und  Schlussworten.    Dio  Grösse 
ist  überall  nach  dem  Preussischen  (Rhcinländischen)  Fuss  ge- 
messen, obwohl  es  den  Liebhabern,  besonders  ausländischen, 
angenehmer  gewesen  sein  würde,  wäre  dies  nach  dem  allen 
pariser  Fuss  geschehn,  der  durch  Bartsch  zum  Normaluiaass 
für  Kupferstiche  geworden  ist,  und  von  welchem  nur  die  Eng- 
länder, jetzt  aber  selbst  die  Franzosen  abgehn.  Wo  die  Authen- 
tizität eines  Blattes  zweifelhaft  war,  ist  solches  in  der  Regel 
angemerkt,  Bläller  die  entschieden  nicht  von  ihm,  wenn  sie  ihm 
hie  und  da  auch  zugeschrieben  werden,  sind  weggeblieben. 
Diu  Angaben  der  Abdrucksgattungen  mit  Veränderungen  im  Stich, 
die  das  Steckenpferd  unsrer  heutigen  Kupferslichkenner,  bei 
Hollar  aber  weniger  häufig  sind,  sowie  die  Kopien  nach  seinen 
Radirungen,  dürften  noch  mancher  Zusätze  fähig  sein.  Mehrere 
Bläller  mit  Nachträgen,  am  Schluss  des  Buchs,  sind  nur  aur 
einer  Seile  bedruckt,  damit  sie  auseinander  geschnitten  und  den 
betreffenden  Nummern  in  demselben  unmittelbar  beigefügt  werden 
können.   Ueber  Hollars  eigenhändige  Bezeichnung  seiner  Blätter, 
so  sorgfällig  sie  auch  bei  jeder  Nummer  im  Katalog  angegeben 
ist,  wäre  in  der  Vorrede  wohl  im  Allgemeinen  ein  Worl  zu 


1)  Dicici  Register  würde  noch  iolorn»nlrr  (ein,  wenn  dural»,  MIMÜ 
möglich,  bat  jedem  Kmuthmidler  »lieh  die  Jahre  tfines  Bestehen«  oder  «einer 
ThMlflioil       tolrher  lu  < 
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Einige  seiner  cr$len  Bl&ltcr  (No.  104.  132. 
457.)  haben  das  bei  diesen  Nummern  bemerkte  Monogramm, 
welches  aus  den  grossen  Buchstaben  W.  H.  P.  E.  zusammenge- 
setzt ist,  wo  das  E  (wie  unerwähnt  geblieben)  angeblich  für 
Excudit  stehen,  aber  vielleicht  eher  Exsul  (der  aus  seinem  Va- 
terland Vertriebene)  oder  etwas  anders  heissen  soll.  Zu  die- 
sen Nummern  kommt  noch  eine  vierte,  Vertue  I.  67.  ein  Ecce 
Homo  mit  der  Halbfigur  einer  beienden  Frau,  welches,  wenn 
es  auch  in  keiner  Sammlung  zu  finden,  doch  mit  demselben 
Recht  wie  die  gleichartige  No.  104.  aufzunehmen  war.  Wei- 
terhin bedient  sich  Hollar  dur  Buchstaben  W.  H.  einzeln  oder 
aneinander  gehängt,  oder  er  setzt,  wie  bei  weitem  auf  den 
meisten  Blättern,  W.  Hollar  (das  W.  und  H.  auch  hier  oft 
zusammenhängend),  oder  seinen  Namen  ganz  ausgeschrieben, 
zuweilen  mit  Pragensis  oder  Bohemus,  am  ausführlichsten  mit 
Angabe  der  ehemaligen  Familiengüter  in  No.  880.  Von  sei- 
nen Platten  kommen  einzelne  bis  nach  Italien  hin  (No.  1521.) 
vor,  eine  nicht  unbedeutende  Anzahl  scheint  noch  in  Englund 
vorhanden  zu  sein,  wie  man  aus  der  p.  XII.  der  Vorrede  an- 
geführten 1794  herausgekommenen  Sammlung  der  Abdrücke  von 
146  derselben  sieht.  Wünschenswert!!  wäre  es  gewesen,  wenn 
der  Verfasser  die  darin  vorkommenden  Nummern  seines  Kata- 
logs mit  einem  Sternchen  oder  andern  Zeichen  versehn  hätte, 
damit  der  Liebhaber  aufmerksam  gemacht  wird,  di 
besseren  Abdrücke  von  neuen ,  die  etwa  in  den  Handel 
zu  unterscheiden. 

Lassl  sich  nun  mit  vollem  Recht  behaupten,  dass  sich  noch 
kein  deul5cber  Künstler  eines  Katalogs  seiner  Werke,  wie  Hollar 
in  dem  vorliegenden  zu  erfreuen  hat ,  so  ist  doch  für  die  Kennt- 
nis« eines  Künstlers  ein  solcher  Katalog  erst  gewissermassen 
der  Knochenbau,  den  wir,  je  mehr  wir  uns  für  jenen  interessi- 
ren,  desto  lieber  auch  mit  Haut  und  Fleisch  möglcn  übcrklcidet 
sehn.  Dazu  würde  zuerst  eine  Lebensbeschreibung  des  Künstlers 
gehüren,  die  uns  seine  Enlwickclung,  seinen  Charakter  als  solcher 
und  als  Mensch,  seine  mit  den  Begebenheiten  der  Zeil  ver- 
knüpften Schicksale  kennen  lehrt.  So  wenig  sich  auch  aus  den 
dürftigen  Nachrichten  darüber  bei  Vertue  schöpfen  lässt,  so  fehlt 
es  doch  nicht  ganz  an  schon  zu  suiner  Zeit  da  gewesenen,  aber 
nicht  gehörig  benutzten  oder  später  erst  hinzugekommenen  Hülfs- 
milteln  und  was  Hollar  erlebte  und  wovon  er  mehr  oder  weniger 
betroffen  wurde,  ist  ao  erheblich  und  merkwürdig,  dass  es  wohl 
der  Mühe  verlohnt,  um  es  als  Mittel-  und  Hintergrund  mit  ihm 
als  Hauptperson  in  einem  Bilde  zu  vereinigen.  Eben  so  viel 
liegt  aber  auch  daran,  Schrill  vor  Schritt  in  seinen  verschie- 
denen Lcbensslufen  seiner  künstlerischen  Thätigkeit  zu  folgen, 
zu  erfahren,  welche  andre  Künstler  auf  ihn  eingewirkt  haben, 
wie  und  aus  welchen  Veranlassungen  seine  Arbeiten  entstanden 
sind,  in  welchem  Verhällniss  sie  zu  den  Begebenheiten,  oder 
zu  den  literarischen  und  Kunsterzeugnissen  seiner  Zeil  slchn 
und  welche  von  Seiten  ihres  Kunstwerths  oder  ihres  historischen 
Interesse,  nach  gehöriger  Erläuterung  desselben,  die  wichtigsten 
sind.  Der  Verfasser  hat  in  der  Vorrede  Hoffnung  gemacht,  dass 
eine  kundige  Feder  eine  ausführliche  Lebensbeschreibung  Rollars 
liefern  werde;  möge  sie,  durch  seinen  trefflichen  Katalog  nicht 
wenig  erleichtert  und  in  dem  angegebenen  Sinn  ausgerührt,  bald 
erscheinen!  Die  Unbill  der  Zeit,  unter  der  Hollar  so  viel  zu 
leiden  halte,  würde  dadurch  einigermaassen  wieder  gut  gemacht, 
und  er  alsdann  so  vollständig  wieder  ins  Leben  gerufen  sein, 
wie  er  es  verdient,  wie  es  aber  unter  den  deutschen  Künstlern 
nur  wenigen  zu  Thcil  geworden  ist.  t 


firtlui  Der  „Peslzug  der  Düsseldorfer  Künstler*  voa  Otto  Ka ille, 
voa  dem  wir  im  Beiblatt  No.  2.  S.  53.  ua*ern  Lesern  eine  Besehreibuag 
gaben,  Ut  icit  einiger  Zeil  im  Lokale  de*  Verein»  der  PrcuH.  Kunsl- 
und  erfreut  aicb  de*  Beifalls  and  der  Anerkennung. 


Kunst  vereine. 

Die  Kun»l*as*tellung  xu  ilannotrr, 

der  weitliebe  Cyclns,  wie  gewöhnlich,  beginnt, 


Ul  am  24.  Februar  1853  eröffnet;  das  Veruichniss  weiset  Aber  500 
Nummern  nach.  Sr.  Haj.  der  König  von  Preussen  haben  diesen  Ab- 
stellungen Steinte  s  „Erweekung  von  Jairis  Töchterleia'  huldreichst 
msenden  lassen  ;  die  Ausstellung  enthalt  überhaupt  und  ia  jeder  Rich- 
tung sehr  bedeutende  Gemilde.  Unter  den  Iiistorischen  Darstellungen 
werden  die  von  Jacobs  (Luther  auf  dem  Reichstage  an  Worms), 
Sleffeck,  Camphausen,  .Schräder,  and  unter  den  Gemälden  im 
romantischen  und  Genrefacbe,  die  von  L.  Blanc,  Cretins,  Plaggen, 
Geyer,  Hasenclever,  HObner,  Hunin,  R.  Jordan,  Knaus, 
Lindo,  J.  G.  Meyer,  Morhngea,  v.  Schendel,  A.  Schrödter 
und  Weiler  hervorgehoben,  so  wie  im  Landschaflsfaclie  die  von  Achen- 
bach, Brandes,  Gude,  II  »u  >  hoffer,  Heinlein,  Lapito,  Leu, 
Lindlar,  v.  d.  Eycken  und  Verbockhove  n,  Morgenstern,. Sc  Ii  elf- 
hoat,  J.  W.  Schirmer  und  Weber. 

Im  Jahre  1653  folgen  im  westlichen  Cyclus  nun  die  Ausstellungen 
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„  Leipzig        15.  Mai, 
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tfaeill  ans  Folgendes  Ober  die  ihm  voa  S.  Maj.  d.  Könige  v. 
gewahrte  Ausstellung  der  Ka  nlba  c  h' sehen  Carlons  mit: 

Da  weder  unsere  eigenen  Localitälen,  noch  irgend  ein  anderes  in 
der  inneren  Stadt  gross  genug  und  geeignet  für  die  Aufstellung  dieser 
Meislerwerke  gefunden  ward,  so  wurde  mit  besonderer  Erlaubnis*  de* 
hohen  k,  k.  Kriegsministeriums  und  der  Gencral-Genie-Direclion ,  vor  den 
beiden  Kärnthnerthoren,  in  unmittelbarer  Nabe  der  Stadl,  nach  dem 
Plane  des  Herrn  Architekten  IIa  linsen,  ein  Holzbau  aufgeführt,  der 
durch  die  Bildung  eines  10  Klarier  langen,  6  Klafter  breitea,  nnd  8 
Klaner  hohen  Saales,  mit  glasgedecktem  grossem  Oberlicht,  und  auf 
einfache  aber  würdige  Weise  dreorirl,  ein  herrliches  Local  bielet. 

Der  Erlrag  der  Ausstellung  ward  vom  leitenden  Comile  des  öster- 
reichischen Kunstvrreins  dem  vom  Gemeinderathe  der  Stadt  Wien  be- 
schlossenen Ausbau  der  noch  unvollendeten  Giebel  an  der  St.  Stephans- 
kirche bestimmt,  und  ebenso  das  Erlrägniss  des  Verkaufes  der  von 
Direclor  Kau  Ibach  ei  »gesendeten  Erläuterungen  zu  seinen  Cartons, 
wozu  derselbe  in  Berücksichtigung  des  monumentalen  Kututstrebens 
freundlichst  seine  Einwilligung  gab.  Obwohl  wir  das  Eintrillsgeld  höber 
als  za  unserer  eigenen  Ausstellung  festsetzten ,  und  unseren  eigenen  Mit- 
gliedern keinen  freien  Eintritt  daiu  gestallen,  Ut  der  Besuch  in  den 
ersten  10  Tagen  doch  schon  so  ein  bedeutender  gewesen,  dass  wir 
für  den  benannten  Giebelbau  bei  7U0  Fl.  C.  M.  einnahmen. 

Ihre  Majestut  die  Kaiserin  Witlwe  Caroline  Augusle,  Ihre  Kaiserl. 
Hobeilen  die  Erzherzöge  Ludwig,  Franz  Carl,  Carl  Ludwig,  Frau  Erz- 
herzogin Sophie,  der  ganze  höchste  Adel  bat  jene  Ausstellung  bereits 
besacht,  und  allseil*  spricht  sich  die  volUle  Bewunderung  and  Beifall 
aas.  Das  Interesse,  welches  die  Cartons  „die  Völkerzerslreuung"  und 
„die  Sage*  täglich  gewinnen,  ist  der  Art,  das*  sich  das  leitende  Comile 
fand ,  das  Thätcr'sche  Blatt  .die  Völkerzerslreuung-  nach 
Cartoa,  als  eines  der  Vereinsblälter  für  das  Jahr  1853 
wählen,  wa*  bei 
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Rlr  bildende  Kunst  und  Baukunst. 


Organ 

der  deutschen  Kunstvereine. 


in  Berlin  —  PaaBavant  in  Frankfurt  —  Waagen  in  Berlin  —  Wiegmann  in  Düsseldorf  — 
in  Berlin  —  Förster  in  München  —  Eitelberger  v.  Edelberg  in  Wien 

herausgegeben  von  Dr.  F.  Eggers  in  Berlin. 


J\i  12.  Sonnabend,  den  19.  März.  1853. 
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Zwei  neue  Kirchen  in  Berlin. 

j 

cnn  man  bei  Beurteilung  moderner  Kirchenbaulcn  die 
Werke  millelalterlicher  Architektur  als  Massstab  anlegen  will, 
so  wird  im  Allgemeinen  Nichts  dagegen  einzuwenden  sein,  so- 
bald man  sich  nur  darüber  verständigt,  in  welcher  Weise  dies 
zulässig  sei.    Sofern  der  gemeinsame  Zweck,  ein  Gebäude  zu 
errichten,  das  die  christliche  Gemeinde  zum  Dienste  des  Herrn 
vereine,  den  Gesammlplan,  so  wie  die  stylislische  Durchfüh- 
rung vorzeichnet,  sofern  wird  jener  Massslab  ein  gerechtfer- 
tigter sein.    Schwieriger  wird  aber  schon  und  verwickelter  die 
Frage,  welchen  von  den  historisch  ausgebildeten  Stylen  man 
vorzugsweise  als  mustergültig  annehmen  solle.    Hier  scheiden 
sich  sofort  die  Feldlager;  „hie  romanischer,  hie  gothischcr 
Styl"  schallt  das  Losungswort;  es  entbrennt  ein  hitziger  Streit, 
in  dessen  Verwirrung  die  Kämpfenden  gewöhnlich  dio  entschei- 
dende Grundlage  der  ganzen  Frage  aus  den  Augen  verlieren. 
So  sehr  sich  nämlich  in  jenen  beiden  Stylen  gemeinsam  die  I 
Ideen  des  Chrislenthums  künstlerisch  krystallisirl  haben,  so 
fand  doch  dieser  Uildungsprozcss  bei  beiden  unter  durchaus 
veränderten  Bedingungen  stall:  jeder  von  Beiden  wurde  ein 
treuer  Spiegel  seiner  Zeil  mit  ihren  besonders  ausgeprägten 
gesellschaftlichen  und  kirchlichen  Verhältnissen.  Wie  das  Dogma 
der  Kirche  unverändert  dasselbe  blieb,  so  waren  auch  gewisse 
allgemeine  Grundzüge  der  Architektur  unantastbar:  aber  das 
Dogma  bezeichnet  nur  eine  bestimmte  Bichlung,  gib!  nur  die 
Körperumrisse  des  grossen  Organismus;  seine  Seele,  sein  ethi- 
scher Inhalt  war  und  blieb  doch  immer  die  gesammlc  Schaar 
der  Gläubigen.    Wie  aber  der  innere  und  äussere  Zustand  der 
Christenheit  im  14.  Jahrhundert  ein  ganz  andrer  war,  als  im 
12.  Jahrhundert,  so  musslcn  uueh  die  Gebilde  der  Kunst,  vor 
allen  die  der  gemeinsamsten,  objektivsten,  den  Eingebungen  der 
Willkür  verschlossensten  —  der  Architektur  —  den  Stempel 
dieser  Umwandlung  an  der  Stirn  tragen.    Wie  in  den  früheren 
Zeiten  die  Kultur  des  Abendlandes  durchaus  auf  klösterlichem 
Boden  erwuchs;  wie  geistliche  Stiftungen  die  Heerde  bürger- 
lichen Lebens,  die  Pflanzstätten  der  Kunst  und  Wissenschaft 
waren;  wie  selbst  das  gewerbliche  Treiben  unter  Obhut  kirch- 
iv.  MlNflan* 


lieber  Macht  stand :  so  legt  auch  die  Architektur  jener  Zeit  die 
strenge,  ernste  Obergewalt  der  Kirche  fast  ausschliesslich  dar, 
und  dio  Bildungsgesetze  des  Rundbogens  sind  einfach,  bestimmt, 
unwandelbar,  wio  die  Satzungen  kirchlicher  Weisheil.  Wie 
dann  später  das  erwachendo  Bürgerthum  Alles  überflügelte,  sei- 
nen Geist,  seinen  Freiheitsdrang,  seinen  Gcwcrbflciss  in  ge- 
ordneten städtischen  Gemeinwesen  bewährte  und,  noch  immer 
auf  der  Grundlage  kirchlichen  Glaubens,  dem  Leben  einen  neuen, 
I  reicheren  Inhalt  gab,  der  innigeren,  vielseitigeren  Bclhäligung 
j  aller  Einzelkräfte  einen  grossartigeren  Spielraum  schaffte :  so 
spricht  auch  die  Architektur  wieder  dies  jugendfreudigo  Rin- 
gen, dies  harmonische  Zusammenwirken  Aller  unverkennbar  aus, 
und  der  Spitzbogen,  in  seiner  biegsamen,  vielgestaltigen,  un- 
endlich mannichfachen  Bildsamkeit  ist  der  treue  Abglanz  jenes 
wackern  Bürgersinns,  der  bei  aller  selbständigen  Tüchtigkeit 
des  Individuums  sich  bescheiden  an  gemeinsame  Zwecke  hingab. 

Dies  weiter  auszuführen,  tiefer  zu  begründen,  unterlassen 
wir  für  heute.  Es  kam  uns  nur  darauf  an,  ein  Grundgeselz 
anzudeuten,  das  bei  Beurtheilung  kirchlicher  Architektur  vor 
Einseitigkeiten  bewahren  wird.  Wer  unsre  Voraussetzungen 
zugiebl,  die  wir  unverfälscht  aus  der  Quelle  geschichtlicher 
Thatsachcn  zu  schöpfen  versuchten,  der  wird  mit  uns  darin 
einstimmen,  dass  es  eine  Beschränktheit  ist,  die  Kirchenbau- 
kunst der  Gegenwart  auf  die  pure  Nachahmung  eines  bestimmten 
geschichtlich  abgeschlossenen  Styles,  sei  er  der  golhische,  der 
romanische,  oder  gar  der  byzantinische,  hinweisen  zu  wollen. 
So  nolh wendig  ein  tiefes,  ernst  hingebendes  Studium  jener  Style 
ist,  so  ungenügend  scheint  uns  die  schlechtweg  anempfohlene 
Reproduktion  derselben.  Hat  doch  selbst  die  katholische  Kirche, 
so  unwandelbar  sie  ihre  Dogmen,  die  grossen  Grundrisse  ihres 
Riesenbaues,  festgehalten  hat,  an  den  Menschen  des  19.  Jahr- 
hunderls einen  ganz  anderen  ethischen  Inhalt,  als  sie  nn  denen 
des  14.  Jahrhundorls  besnss.  Dieser  veränderte  Inhalt  muss 
nolhwendig  auch  den  Kirchenbauslyl  zu  andern  Entwicklungen 
hinlreiben.  Dasselbe  gilt  in  verslärklem  Masse  Tür  dio  kirch- 
liche Architektur  des  Protestantismus,  der  bei  gemeinsamer 
Grundlage  der  christlichen  Hauptlehren  dennoch  nicht  allein  in 
der  Gestallung  seines  Lehrgebäudes,  sondern  auch  seines  Cullus 
von  der  katholischen  Kirche  bedeutsam  abwcichl.    Bedingte  hier 
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die  tägliche  Feier  des  heiligen  Opfers  den  Allar  alü  Zielpunkt  der 
aufmerksamen  Andacht  der  Gläubigen,  erheischte  die  Stellung 
des  Prieslerthums  zur  Gemeinde  eine  entsprechende  Entwick- 
lung der  Chor- Architektur:  so  tritt  dort  die  Predigt  und  mit 
ihr  die  Konzi  l  als  wichtigster  Punkt  des  Kultus  hervor,  und 
eine  bedeutungsvollere  Choranlsgu  Schwindel  mit  dein  verän- 
derten Verhältnisse,  in  welchem  der  Prediger  zur  Gemeinde 
steht.  Fand  der  katholische  Gottesdienst  die  Grundform  der 
Basilika  als  die  geeignetste  für  seine  Gestaltung,  ohne  jedoch 
Central- Anlagen  ganz  auszuschlicssen,  so  wollen  für  den  pro- 
testantischen Cultus  letztere  als  die  geeignetsten  erscheinen. 

So  werden  also  im  heuligen  Kirchenbau  auf  protestantischer 
wie  kutholischer  Seile  neue  geistige  Elemente  zur  Gellung  zu 
bringen  sein,  denen  diu  gebundene  Nachahmung  aller  Vorbilder 
Genügo  zu  leisten  nicht  durchweg  im  Stande  ist.  Aber  dazu 
kommt  nun  noch  der  andre  Umstand,  dass  die  Resultate  der 
Forschung  uuf  technischen  und  mechanischen  Gebieten  eino 
Menge  neuer  llülfsmillel  dem  Künstler  zu  Gebote  stellen,  ja 
aufdringen,  denen  er  sich  nicht  vornehm  dadurch  entziehen 
kann,  dass  er,  im  Hinblick  auf  die  Muster  älterer  Zeiten,  de- 
nen dergleichen  noch  fehlte,  sie  als  nicht  vorhanden  betrachtet. 
Diese  neuen  flülfsquellen  dem  Strom  der  Kunslentwicklung  in 
geläuterter,  ästhetisch  geklärter  Gestalt  zuzuführen,  damit  er 
an  ihnen  einen  neuen  Kraflzuwachs  gewinne,  ist  die  zweite, 
nicht  minder  schwierige  Aufgabe  der  modernen  Architektur. 
Noch  schwieriger  wird  dieselbe  aber  durch  ein  anderes  Ver- 
hAllniss.  Das  Mittelalter  baute  seine  Kirchen  ohne  ängsllicho 
Rücksicht  auf  den  Kostenpunkt.  In  den  meisten  Fällen  begann 
man  frisch  das  Werk  und  förderte  es  mit  den  gerade  vorhan- 
denen Krallen ,  so  weit  diese  reichten.  Waren  diese  erschöpft, 
so  vertraute  man,  dass  der  Himmel  durch  fromme  Beisteuer  der  | 
Gläubigen,  Ablässe,  Vermächtnisse  oder  auf  anderen  Wegen 
neue  Fundgruben  eröffnen  würde.  Dem  modernen  Baumeister 
dagegen  tritt ,  in  schneidendem  Conlrasl  zu  der  Fülle  technischer 
und  mechanischer  Hülfsmiftcl,  die  durch  die  Sparsamkeit  ge- 
botene Beschränkung  überall  hemmend  entgegen,  und  wenn  man 


an  den  grossen  Werken  des  Mittelalters  bewundert,  wie  der 
Geis!  der  Meister  so  prächtig,  sicher  und  kühn  in  der  Fülle 
des  Stoffes  wallen  konnte,  so  haben  wir  am  modernen  Archi- 
tekten, wo  er  Treffliches  geleistet  hat,  fast  immer  anzuerken- 
nen, wie  viel  Schönes  er  der  Kargheit  des  Stoffes  abzuringen 
gewussl  hat,  Niehl  also  in  wiefern  jetzige  Schöpfungen  den 
trefflichen  Werken  älterer  Zeil  nachgeahmt,  sondern  in  wiefern 
sie  den  Inhalt  des  heutigen  Chrislenlhums  durch  die  Hülfsmil- 
tcl  der  Gegenwart  auszusprechen  geeignet  sind,  wird  der  Be- 
urteilung als  Massslab  dienen  müssen. 

Wir  wenden  uns  nun  zur  Betrachtung  zweier  protestanti- 
scher Kirchen,  diu  in  neuester  Zeit  in  Berlin  entstanden  sind. 

Die  neue  Kirche  der  Georgen  -  Gemeinde 

erhebt  sich  seit  einigen  Jahren  in  einer  der  cnllegenslen  Gegen- 
den der  Stadl  auf  einem  breitgedehnten  grünen  Platze,  dessen 
Rasen  die  Gräber  eines  ehemaligen  Kirchhofes  überwuchert.  Aus 
dem  Gewirr  sich  kreuzender  Strassen  plötzlich  auf  den  gros- 
sen, stillen  Anger  Irelcnd,  aus  dessen  Milte  ernst  die  Masse» 
eines  kirchlichen  Gebäudes  emporragen,  fühlt  man  sich  wohl- 
Ihuend  berührt. 

Von  Slüler  entworfen  und  unler  Erbkam 's  Leitung  aus- 
geführt, schliesst  sich  die  Kirche  dem  System  des  Rundbogen- 
slyles  an.  Ihre  Anlage  ist  die  eines  Ccntralbaucs  inil  hohem 
achteckigen,  kuppelbedecklcn  Mittelbau  und  niedrigerein  »cht— 
seitigen  Umgang.  Westlich  legt  sich  ein  Glockenhaus  mil  einer 
Vorhalle,  üsllich  unler  rechtwinkliger  Vorlage  eine  halbkreis- 
förmige Chornische  an;  neben  dieser  zwei  kleinere  viereckige 
Ausbauten,  Sakristei  und  Taufkapelle.  Acht  schlanke,  40  Fuss 
hohe,  aus  grossen  Sandsleinblöckcn  gefugte  Säulen  vun  acht- 
eckigem Schaft  tragen  vermittelst  breiter  Rundbögen  die  Mauern 
des  Mittelbaues  und  scheiden  letzteren  von  dem  Umgange.  Die- 
ser ist  in  zwei  Stockwerke  zerlegt,  die  beide  mit  Bacher  Holz- 
decko  geschlossen  sind.  Das  unlere  öffnet  sich  mit  einer  Ar- 
kade von  gusseisernen  Säulen  gegen  den  Miltelraum.  Dieses 
Stockwerk  erhält  ein  massiges  Licht  durch  nicht  sehr  grosse 
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im  Rundbogen  geschlossene  Fenster;  da«  oborc  eine  vollere, 
auch  dem  Millelraunt  genügende  Beleuchtung  durch  je  drei  in 
jeder  Seile  des  Achtecks  angebrachte  lange  Kundbogcnfunster. 
Ein  in  Formsleinen  vortrefflich  ausgeführtes,  reich  profilirles 
Stabwerk  scheidet  jedes  Fensler  in  zwei  Thrile. 

Wir  lernten  schon  die  eine  Funktion  der  acht  grossen 
Säulen  kennen.  Eine  zweite  ist  die,  dass  von  ihnen  auch  Gurl- 
bögen  nach  der  Aussenmaaer  sich  spannen,  so  dass  die  auf 
jeder  Siiulc  zusammentreffenden  drei  Bögen  einander  als  Wi- 
derlager dienen.  Für  den  MiUelraum  aber  haben  die  Säulen 
noch  die  dritte  Bestimmung,  dass  von  ihren  in  Sandslein  aus- 
geführten Kapitalen  dünnere  Wandsäulen  in  den  Ecken  der 
überwand  aufsteigen,  um  den  Rippen  des  kuppelarligcn  Mittel— 
gewülbes  als  Träger  zu  dienen.  Durch  diese  Brechung  in  ein- 
zelne Gcwölbfelder  wird  ein  für  die  Akustik  günstiges  Besultal 
gewonnen.  Auf  ebenso  stylgemässe,  wie  anmulhigc  Weise  ist 
die  obere  Mauermasse  verringert  und  zugleich  den  Flachen  eine 
zierlich  reiche  Belebung  gewonnen.  Galcrienartig  erheben  sich 
über  den  grossen  Bügen  Mauerblendcn,  indem  kleine  Rundbögen 
auf  drei  frei  stehenden  Säulen  ruhen.  Oer  Wechsel  runder  und 
kantiger,  vortretender  und  eingezogener  Formen,  die  bei  aller 
Eleganz  kräftig  wirkenden  Ornamente  der  Kapitale  bewirken 
einen  reizenden  Eindruck,  dem  gleichwohl  die  Würde  kirch- 
licher Architektur  nicht  abgeht.    lieber  diesen  Schcingalorien 


endlich  durchbricht  ein  prachtvolles  grosses  Radfensler  jedes 
Wandfeld.  Zwölf  aus  vortrefflichen  Formsteinen  gebildete  Spei- 
chen, die  sich  mit  Rundbögen  verbinden  und  im  Mittelpunkt 
zusammentreffen,  machen  das  Rippenwerk  dieser  Fensler  aus. 
Indem  man  nun  die  Vcrglasung  aus  blauen  und  gelben  Stücken 
componlrtc,  ergab  sich  ein  mildes  rosiges  Licht,  das  wie  Abcnd- 
röthenglut,  einem  llimmclsgrusse  gleich,  den  oberen  Raum  durch- 
llulet  und  das  Ganze  mit  magischem  Schein  überhaucht.  Mäch- 
tige knieende  Engelsgeslalten,  musizirend  und  palmenlragend, 
worden  in  den  Zwickeln  unterhalb  der  Fensler  stereochromisch 
gemalt,  und  das  Auge  des  Untenstehenden  wird  diese  zum  Theil 
grossarlig  slylisirlen  Figuren  wie  vom  Glanz  einer  überirdischen 
Welt  umflossen  schauen.  In  den  unteren  Räumen,  wo  die  Ge- 
meinde Platz  nimmt,  wird  das  Tageslicht  ungebrochen  seinen 
källeron  Strahl  spenden,  obwohl  auch  hier  ein  zartes  Farben- 
mnslcr  in  den  Krönungen  der  Fenster  und  als  Umfassungsslreifen 
angebracht  werden  wird.  Bemerken  wir  noch,  dass  der  Durch- 
messer des  Miltelraums  50  Fuss,  die  Scheitelhöhe  100  Fuss  be- 
trägt; dass  der  Allurraum,  durch  die  rechtwinklige  Vorlage  zu 
imponirender  Wirkung  gesteigert,  in  entsprechend  würdiger 
Weise  geschmückt  werden  wird;  dass  die  Kanzel,  an  der  nörd- 
lich dem  Chor  zunächst  stehenden  Säulu  projektirl,  von  jedem 
Platze  aus  gesehen  werden  kann;  dass  die  Orgel  unter  einem 
breiten,  westlich  die  Kirche  schließenden  Gurlbogen  sich  er- 
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heben  wird :  so  haben  wir  im  Wesentlichen  die  Einrichtung  des 
Innern  geschildert.  Zwar  ist  die  künstlerische  Ausrüstung  des- 
selben noch  nicht  vollendet;  dennoch  dürfen  wir  die  Ueberzeu- 
gung  schon  jetzt  aussprechen,  dass  sie,  nach  Maassgabe  des 
bereits  Fertigen  ausgeführt,  den  Eindruck  kirchlichen  Ernstes, 
feierlicher  Würde  und  Einfachheit  mit  angemessenem  Schmuck 
und  edler  Zierlichkeit  wohl  vereinen  wird.  Es  wäre  demnach 
hier  eine  protestantische  Kirche  errichtet,  die  mit  möglichster 
Benutzung  des  Raums,  durch  glückliches  Zusammenbringen  der 
ganzen  Anlage  den  praktischen  Bedürfnissen,  so  wie  den  ästhe- 
tischen Anforderungen  in  hohem  Masse  gerecht  würde. 

Wenden  wir  uns  noch  mit  einigen  Blicken  dem  Aeussercn 
zu,  so  linden  wir,  dass  dasselbe  dein  Innern  vollkommen  ent- 
spricht. Die  breiten  Mauerflächen,  in  einem  blassröthlichen 
Ziegelstein  aufgeführt,  den  schmale  horizontale  Streifen  eines 
dunkleren  Steines  unterbrechen;  die  trefflich  gruppirlen  Fen- 
sler, die  je  weiter  nach  oben,  je  reicher  sich  entfalten  und 
die  Einrichtung  des  Innern  klar  aussprechen;  das  glückliche 
Verhältnis*,  in  welchem  die  Mauerflächen  zu  den  Durchbre- 
chungen stehen;  endlich  die  kruftigen  Dachgesimse  und  Friese, 
die  aus  Palmetten,  Rundbogenfriesen,  Schachbreltornarncnton 
und  andern  Motiven  bestehen,  am  Chor  sogar  ein  farbiges  Mu- 
ster aufnehmen,  und  daselbst,  so  wie  am  hohen  Mittelbau  kleine 
Siulengaleriecn  aufweisen,  sämmtlich  in  Formsteinen  vorzüglich 
schön  ausgeführt:  alles  Das  bewirkt  bei  hohem  malerischen  Reiz 
und  reicher  Mannichfalligkcit  eine  Ruhe  und  Harmonie,  wie 
man  selten  an  modernem  Bau  sie  finden  wird. 

In  conslructivcr  Beziehung  ist  noch  wichtig,  dass  die  II- 
senen  des  romanischen  Slyls  hier  zu  Strebepfeilern  geworden 
sind ,  die  mit  einfachem  Dach  schlicssen.  Solche  legen  sich  an 
diu  Ecken  des  niederen  Umganges,  lassen  Strebebögen,  die 
sich  unter  dem  Dach  desselben  verbergen,  hinaufsteigen  und 
durch  diese  der  Wucht  der  am  Oberbau  ebenfalls  angebrachten, 
gegen  den  Schub  des  Miltelgewölbes  sich  stemmenden  Strebe- 
pfeiler begegnen. 

Wie  man  den  westlichen  Thurm  behandeln,  ob  als  hohen, 
die  Kuppel  überragenden  Thurm,  ob  als  bescheidneres  Glocken- 
haus, scheint  uns  für  den  Eindruck  des  Ganzen  von  entschei- 
dender Bedeutung.  Wie  leicht  ist  es,  hierdurch  die  jetzige 
Wirkung  des  Baues  zu  Nichte  zu  machen!  Gegenwärtig  giebt 
sich  das  Werk  als  Central- Anlage  kund,  und  das  etwas  oval 
hinaufgezogene  Kuppeldach,  dessen  Spitze  die  Höhe  von  150 
Fuss  erreicht,  spricht  diesen  Charakter  in  imponirender  Weise 
aus.  Würde  man  einen  ebenso  hohen  oder  höheren  Thurm  hin- 
zufügen, so  käme  unsres  Erachlcns  ein  zwiespältiges  Wesen 
in  den  Bau,  und  vernichtet  wäre  der  einheitlich  ruhige  Eindruck 
des  Ganzen.  Ein  niedriges  Glockenhaus  würde  vielleicht  am 
entsprechendsten  sich  zum  Plan  des  Ganzen  gruppiren. 

Die  Pelri-Kirche. 

Mussten  wir  jenen  oben  besprochenen  Bau  in  entlegener 
Stadtgegend  aufsuchen,  so  finden  wir  diesen  mitten  im  geräusch- 
vollen Verkehr  des  Lebens,  auf  eng  umzirktem  Platze,  von 
Häusern  nah  umdrängt.  Welche  Schwierigkeiten  aus  dieser 
Lage  sofort  für  den  Architekten  erwuchsen,  liegt  auf  der  Hand. 
Eine  Central- Anlage  hätte  sich  am  leichtesten  dem  beschränk- 
ten Hauine  bequemt;  allein  der  ausdrückliche  Wille  der  Gemeinde, 
eine  in  golhischem  Styl  erbaute  Kirche  zu  erhalten,  drängle 
jenen  Gedanken  in  den  Hintergrund.  Meister  Strack  imisslc 
demnach  von  anderer  Seite  seiner  Aufgabe  beizukommen  suchen. 
Auf  die  Entfaltung  jener  Schönheiten,  die  dem  gothischen  Style 
vorzugsweise  eigen  sind,  reich  belebte  Lärigensperspcktive, 
inannichfiich  wechselnde  Durchsichten,  musstc  von  vorn  herein 
verzichtet  werden.    Ein  einschiffiger  Gau  von  nicht  beträchtli- 


cher Längo  (138  Fuss  im  Lichten,  181  Fuss  im  Aeussern)  bei 
der  bedeutenden  Breito  von  48  Fuss  wurde  entworfen.  Durch- 
schnitten wurde  derselbe  durch  ein  Kreuzschiff  von  gleicher 
Weite,  dessen  Flügel  nur  gering  aus  dem  Kern  des  Langhauses 
vortreten.  So  entstand  bei  der  Durchschneidung  ein  bedeuten- 
der Mittelraum,  der  mit  einem  zierlichen  Sterngewölbe  versehen 
wurde.  Die  Seilenflügel  des  Kreuzes,  der  auf  kurzer  Vorlage 
aus  dem  Achteck  schliesscndc  Chor,  der  durch  die  Orgclhalle 
noch  verminderte  westliche  Schifftheil  erschienen  somit  als  Sei- 
tenarme und  Vergrösserungcn  des  llitlelraumcs,  so  dass  die 
ganze  Einrichtung,  ja  selbst  die  ästhetische  Wirkung  der  eines 
Cenlralbaucs  gleichkam.  Westlich  sodann  fügt  sich  ein  mit 
Vorhallcnbuu  verbundener  Thurm  an. 

Es  darf  uns  nicht  in  den  Sinn  kommen,  diesen  Bao  seinem 
Eindruck  nach  mit  dem  Innern  alter  gothischcr  Kirchen  zu  ver- 
gleichen. Wie  ungerecht  dies  sein  würde,  leuchtet  ein.  Er- 
wägen wir  aber  die  Bedingungen,  die  dem  Architekten  gestellt, 
dio  Beschränkungen,  die  ihm  in  den  Weg  gelegt  wurden,  und 
vergleichen  wir  damit,  wie  er  jenen  zu  entsprechen,  diesen  aus- 
zuweichen, wie  er  dann  seiner  Schöpfung  die  höhere  künst- 
lerische Weihe  aufzudrücken  gewusst:  so  werden  wir  keinen 

{  Augenblick  den  Zoll  gebührender,  lauter  Anerkennung  zurück- 
halten. Eine  Steigerung  sogar  muss  derselbe  dadurch  erfahren, 

j  dass  bei  der  Enlwcrfung  dieses  Planes  die  Mustersammlung 

I  mittelalterlicher  Werke,  so  reich  immer  sie  ist,  so  unzureichend 
sich  für  solchen  Fall  erwies,  dass  also  der  Baumeister  allein 
seiner  Erfindungsgabe  überlassen  war. 

Gehen  wir,  soweit  der  Raum  es  gestaltet,  auf's  Einzelne 
ein,  so  ist  zunächst  zu  bemerken,  dass  die  Rippen  der  Stern- 
gewölbe auf  gebündelten,  aus  stärkeren  und  schwächeren  Rund- 

i  Stäben  zusammengesetzten  Diensten  ruhen,  die  sich  an  dio  Wand 

I  lehnen.  Während  die  Gewölbrippen  in  sauberer  Weise  aus  Form- 
sleincn  nufgeinauert  sind,  und  die  Flächen  der  Kappen  eine 
correspomliremle  Färbung  erhallen  haben,  der  man  durch  Auf- 
malen kleiner  Vierblatlmusler  das  Monotone  zu  nehmen  gewusst 
hat,  sind  die  Dienste  in  Putz  ausgeführt  und  die  Wände  in 
grauem  Steinlone  gehalten.  Dies  macht,  dass  dio  unteren  Räume 
an  Wirkung  cinigermassen  hinler  den  sehr  schönen  Gewölben 
zurückbleiben,  ein  Mangel,  der  allerdings  mehr  dem  Sparsysteme, 
als  dem  Baumeister  zur  Last  fällt.    Wenn  es  aber  einmal  nicht 

I  möglich  war,  auch  die  Dienste  in  Formsteinen  auszuführen,  so. 
wäre  es  gerade  dcsshalb  vielleicht  um  so  ralhsamer  gewesen, 
dieselben  etwas  feiner  zu  behandeln,  ihnen  weniger  Masse  zu 
geben;  denn  da  sie  mit  der  Mauerflächc  zusammenhangen,  oben- 
drein in  runder  Profilirung  gehalten  sind,  so  erscheinen  sio 
ohnehin  kralliger  als  sie  sind.  Ohnehin  fehlt  es  dem  Baue  nicht 
an  überreich  verwendeten  Widerlagcn.  Auch  das  Lauborna- 
menl  der  Kapitale  macht  nicht  durchweg  die  erforderliche  Wir- 
kung. Das  Fensterslabwerk  ist  in  Sandstein  ausgeführt,  das 
Masswerk  zeigt  schöne,  organische  Formen.  Schade,  dass  auch 
hier  der  Kostenpunkt  die  Anwendung  farbigen  Glases  auf  dio 
Krönungen  der  Fensler  beschränkte;  nur  die  Chorfenstcr  sind 

'  mit  einem  leichten  Lilienmusler  dekorirl,  wodurch  jener  Theil 
der  Kirche  ein  eigentümlich  mildes,  ins  Röthlicho  schimmerndes 
Licht  erhält.  Besonders  das  grosse  Fensler,  welches  jeden  der 
beiden  Kreuzgiebel  durchbricht,  würde  durch  solche  Behandlung 
dem  Schiff  eine  magische  Beleuchtung  vermittelt  haben,  statt  dass 
nun  das  kalte  Tageslicht  hineinfällt.  In  den  Querllügeln  sind 
Emporen  angeordnet,  die  auf  einem  doppelten  Zeltdach  sich 
erheben.  Dio  Orgel  dagegen  summt  ihrer  Tribüne  ruht  aut 
einigen  dünnen  Holzsäulen.  Von  zierlicher  Wirkung  ist  ein  in 
Ziegeln  aufgemauerlcr,  mit  Gips  in  eleganten,  reich  delaillirlen 
Giebclchcn  und  Fialen  ausgeführter  Einbau,  der  mit  der  pnly- 
gonen  Schlusswand  des  Chors  parallel  läuft,  einen  Verschlag 
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von  dem  übrigen  Räume  abtrennend,  der  zur  Sakrislei  dienen 
wird.  Ueber  derselben  befindet  sich  eine  Empore,  auf  welcher, 
von  den  hinaufstrebenden  Formen  der  Architektur  verdeckt,  ein 
Sängerchor  Platz  nehmen  kann.  Fassen  wir  Alles  zusammen, 
die  imponirende  Weite  des  Schiffes,  die  mächtigen  Fenster,  die  I 
Zierlichkeit  der  Gewölbe,  die  stattliche  Höhenentwicklung  bei  | 
einer  Scheitelhöhe  von  86/1  F.,  so  gewinnen  wir  den  Eindruck 
einer  bedeulsamcn ,  originellen  Schöpfung,  eines  tüchtigen,  ge- 
sunden Sinnes,  der  sich  mit  dem  Ernst  kirchlichen  Wesens  paart. 

Das  Aeusscre  hat  einen  vorwiegend  massenhaften  Charakter 
und  gewährt  auch  durch  das  einfarbigo  Mauerwerk  in  blass- 
rothen  Ziegeln  ohne  Streifen  oder  farbiges  Ornament  eine  ein- 
fache Wirkung.  Schwierig  war  es  für  den  Architekten,  die 
Anlage  eines  Thurmes,  der  an  Höhe  die  übrigen  Thürme  Ber- 
lins übertreffe,  auf  so  beschranktem  Räume  in  Harmonie  mit 
dein  übrigen  Uau  zu  bringen.  Es  war  dosshalb  ein  glücklicher  ] 
Gedanke,  an  den  Ecken  der  Kreuzflügcl,  wo  ohnehin  starke 
Streben  angeordnet  werden  musslen,  achteckige  Thürmchen  an- 
zulegen, die  den  Aufgang  zu  den  Emporen  enthalten  und  bei 
einer  Höhe  von  142  F.  einen  Ucbcrgang  aus  dem  Massenhaften 
der  Kirche  zu  der  Schlankheit  des  307  F.  hohen  Westthurines 
bilden.  Allerdings  würde  an  diesen  vier  Treppenthürmcn  ein 
geringerer  Durchmesser  bei  derselben  Höhe  wohlthucnder  ge- 
wesen sein  und  harmonischer  zu  dem  Hauptthurme  gestimmt 
haben.  Indess  ist  die  Gesainmt-  Wirkung  immerhin  eine  male- 
rische, und  der  kühn  aus  den  Horizontallinien  der  Häusermassen 
sich  hebende  Thurm  mit  seinen  beiden  Cnlerieen,  deren  obere 
als  Konsolen -Gesims  eine  Reihe  knieender,  betender  Engel- 
figuren  aus  gebranntem  Thon  trägt,  deren  unlere  mit  vier  Spilz- 
tbürmchen  geziert  ist,  mit  der  J07  F.  hohen  aus  Zink  in  man- 
cherlei gothischem  Masswerkornamcnt  aufgeführten  Spitze,  ge- 
reicht der  Hauptstadt  zur  besondern  Zierde  und  vielen  Strassen 
zu  belebendem  Augenpunkt.  Wir  dürfen  auch  hier  nicht  Alles 
durchweg  billigen:  so  namentlich  die  zu  winzigen  Verhältnisse 
der  in  Zinkblech  getriebenen  Galerie,  welche  alle  Theile  der 
Kirche  gegen  das  Dach  begränzl  und  an  den  Giebeln  des  Kreuz- 
schiffcs  mit  aufsteigt;  die  ebenfalls  zu  klein  gehaltenen  Puliuel- 
lenfriesö  unterhalb  der  Galerie,  und  endlich  die  etwas  nüchterne 
Chor-Architektur,  die  dem  Innern  dieses  Bnutheiles  nicht  ent- 
spricht. Andere  Mängel,  wie  die  Verschiedenheil  des  Materials 
an  den  drei  Portalen,  wo  Sandstein,  Ziegel  und  Stuck  gemischt 
sind,  bedingte  das  einmal  angenommene  Sparsystem.  Durch  das 
getreue  Hervorheben  dessen,  was  uns  minder  gelungen  erscheint, 
haben  wir  uns  nur  ein  Anrecht  auf  ebenso  freimüthiges  Aus- 
sprechen der  Anerkennung  erworben,  die  der  treffliche  Bau  in 
so  reichem  Maasse  verdient.  Wir  fügen  nur  noch  hinzu,  dass 
auch  die  Ausführung  unter  Leitung  Slrack's  und  besondrer 
sorgsamer  Aufsicht  des  Baumeisters  Di  eck  ho  ff  cino  vorzügliche 
zu  nennen  ist. 

Im  Allgemeinen  aber  müssen  wir  schliesslich  noch  hervor- 
heben, dass  beide  Kirchen,  deren  Schilderung  in  diesen  Zeilen 
versucht  wurde,  in  hohem  Grade  jene  Elemente  in  sich  tragen, 
welche  wir  im  Anfang  unserer  Besprechung  als  maassgebend 
für  die  Beurlheilung  moderner  Kirchenbaulen  aufstellten.  Wir 
sehen  in  ihnen  einen  entschiedenen  Schrill  vorwärts  gethan  auf 
der  Bahn,  die  auf  diesem  Gebiete  einzuschlagen  ist,  und  es 
kann  nicht  fehlen,  dass  solche  Beispiele  für  die  Weiterentwick- 
lung von  nachhaltigem  Einfluss  werden.  w.  Labst«. 


Ueber  den  Gang  der  christlichen  Kunst  in  Spanien. 

Von  J  D.  Paaiaiaa«. 

(ForUdinng.) 

In  Alonso  Bcrrugucte,  des  Pedro  Sohn,  lernten  wir 
bereits  einen  ausgezeichneten  Architekten  und  Bildhauer  ken- 
nen; auch  als  Maler  haben  wir  ihn  zu  verehren.  Er  wurde 
1480  geboren,  kam  1503  nach  Florenz,  reiste  1504  nach  Rom, 
wo  er  sich  der  Freundschaft  des  Michel  Angelo  erfreute.  In 
der  Malerei  folgle  er  aber  mehr  dem  Leonardo  da  Vinci  und 
dem  Sodoma.  Im  Jahre  1520  kehrte  er  nach  Spanien  zurück, 
wo  er  in  Alt-Caslilien  den  rein  italienischen  Styl  des  16.  Jahr- 
hunderts zuerst  einführte.  Von  seinen  Malereien  sind  viele  ver- 
schwunden oder  zu  Grunde  gegangen;  indessen  bewahrt  die  Ka- 
pelle des  Colegio  mayor  des  Santjago  zu  Salamanca  noch  den 
Ketablo  mit  bemallen  Holzschnitzfiguren  und  Gemälden,  umge- 
ben von  vergoldeter  Architektur,  welchen  der  Erzbischof  von 
Toledo  Don  Alonso  Fonseca  im  Jahre  1529  zu  fertigen  ihm  den 
Auftrag  gab  und  den  er  1531  vollendete.  Er  enthält  acht  Bil- 
der mit  Figuren  von  etwa  halber  Lebcnsgrösse.  In  der  unte- 
ren Abtheilung  ist  ein  Engel  in  der  Geburt  Christi  ganz  in  der 
Art  des  Leonardo  da  Vinci  dargestellt.  Von  guter  Anordnung 
in  der  Composilion  und  lief  im  Ton  sind  auch  dio  Darbringung 
im  Tempel,  dio  Flucht  nach  Aegypten  und  dio  Anbetung  der 
Könige.  Dagegen  sind  die  oberen  Bilder  aus  dem  Leben  Christi, 
Taufe,  Himmelfahrt  und  Ausgicssung  des  h.  Geistes,  sehr  flau 
behandelt  und  wohl  nicht  von  des  Meislers  Hand  ausgeführt. 
—  Auch  die  Akademie  zu  Valladolid  besitzt  ein  Paar  Gemälde 
von  Alonso  Bcrruguele;  nämlich  eine  etwas  flüchtig  behandelte 
Flucht  nach  Aegypten,  wo  eine  Palmo  sich  neigt,  um  dem  Jo- 
seph ihre  Datteln  darzubieten.  Sodann  eine  h.  Familie,  in  wel- 
cher Maria  bewundernd  mich  dem  vor  ihr  zur  Erde  liegenden 
Jesuskinde  {sieht.  Im  Grunde  zeigt  Joseph  dassclbo  zweien 
Hirten,  die  es  aufsuchen.  Auch  dieses  Bild  erinnert  an  dio 
italienische  Behandlungswcise  aus  den  ersten  Jahren  des  Ißten 
Jahrhunderts.  Es  ist,  wie  bei  Leonardo  und  dem  Sodoma,  von 
einem  schwärzlichen  Ton  oder  sfuniHto,  jedoch  flüchtig  behan- 
delt und  ohne  Tiefo  des  Gcmülhs,  die  wir  überhaupt  bei  die- 
sem Meister  nicht  suchen  dürfen,  wenn  er  auch  sonst,  nicht 
wio  gewöhnlich  seine  Landsleule,  naturalistisch,  sondern  einer 
gewissen  Idealität  nachgestrebt  hat. 

Blas  do  Pradu,  geboren  zu  Toledo  1497,  gestorben  zu 
Madrid  1Ö57,  ist  ein  anderer  Spanier,  der  sich  der  italieni- 
schen Schule  angeschlossen  hat.  Er  bildete  sich  hauptsächlich 
nach  Raphael.  Dieses  erhellt  augenfällig  aus  seinem  Gemälde 
vom  Jahre  1530  im  königlichen  Museum  zu  Madrid,  worin  die 
Ii.  Familie,  im  Beisein  des  Evangelisten  Johannes  und  des  San 
Ildefonse ,  beifällig  der  Rede  des  Alfonse  du  Villegas,  dein  Ver- 
fasser der  Flos  sanetuorum,  zuhören.  Hier  ist  die  Maria  mit 
dem  Kinde  der  Madonna  dcl  jtesce  entlehnt,  und  Joseph  liegt 
ebenso  auf  seinem  Ellenbogen  zuhörend,  wie  jener  in  der  gros- 
sen Ii.  Familio  im  Louvre.  Dio  Zeichnung  ist  schön  und  frei, 
das  Coloril  kräftig  und  blühend,  in  der  Art  des  Fru  Barlolomco. 

Der  RupliBclischcn  Schule  nahe  verwandt  ist  gleichfalls  der 
ausgezeichnete  Luis  de  Vargas  ans  Sevilla,  geb.  1502,  gest. 
15C8.  Seine  Zeichnung  ist  vortrefflich  und  wahrhaft  raphae- 
lisch;  seine  Färbung  meist  etwas  hell  und  blond,  daher  die  Wir- 
kung des  Ganzen  verfehlt,  um  so  mehr,  als  er  Massen  von 
Licht  und  Schulten  nicht  zu  gehöriger  Anwendung  brachte.  Ein 
vorzügliches  Alliirbhill  dieser  Art  ist  die  Anbelung  der  Hirten 
in  der  Kathedrale  zu  Sevilla.  Es  ist  cino  sehr  reiche,  vielleicht 
überfüllte  Composilion,  aber  die  Zeichnung  ist  von  grosser 
Schönheit,  der  Ausdruck  der  Köpfe  sehr  sprechend  und  edel, 
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ohne  jedoch  ideal  zu  sein.  Uebcr  der  Scene  schwebt  Golt 
Vater  in  einer  Glorie  von  Engeln.  In  den  Scilenbildern  sind 
die  vier  stehenden  Evnngclislcn  dargestellt  und  in  der  Altar- 
staffel die  Darbringung  im  Tempel.  Des  Luis  de  Vnrgas  be- 
rühmtstes Bild,  in  derselben  Kirche  befindlich,  wird  mit  dem 
Namen  .Ja  gamba"  bezeichnet,  indem  hier  der  silzende  Adam 
sein  Bein  in  Verkürzung  vorstreckt,  was  besonders  bewundert 
wird.  Das  mystisch -allegorische  Bild  wird  auch  die  Genea- 
logie der  Maria  genannt,  kann  aber  auch  das  Flehen  der  Pa- 
triarchen zu  Maria  um  Erlösung  darstellen.  Zum  wenigsten  se- 
hen wir  unten  in  (lohenden  Stellungen  Adam  und  Eva  (welche 
Letztcrc  auf  Anordnung  der  Geistlichen  mit  einem  Kleide  über- 
malt worden  ist),  nebst  einigen  Patriarchen,  von  Knaben  um- 
geben, nach  der  h.  Jungfrau,  die  oben  in  Wolken  thront,  ge- 
wendet. Die  Predella  enthalt  die  halben  Figuren  von  Bischöfen 
und  anderen  Heiligen,  vom  h.  Geist  überschwebt,  wohl  die  Ge- 
meinschaft der  Heiligen  in  der  Kirche  bedeutend.  Näheres  kann 
ich  über  dieses  berühmte  Bild  nicht  miltheilen,  da  ich  nach 
fünfmaligem  Besuch  mich  endlich  noch  glücklich  schätzen  musste, 
bei  der  Dunkelheit  dos  Ortes,  wo  es  sich  befindet,  wenigstens 
den  dargestellten  Gegenstand  erkannt  zu  haben.  —  Unser  Mei- 
ster hat  auch  Vieles  in  Fresco  gemalt,  namentlich  an  der  Gi- 
ralda ,  dem  Thurme  der  Kathedrale,  wovon  aber  kaum  eine 
Spur  noch  sichlbar  ist.  Sehr  übermall  noch  vorhanden  ist  das 
Jüngste  Gericht  im  Hof  des  Sicchenhauses  .Ja  miserieortlia"  zu 
Sevilla.  Die  Anordnung  ist  meisterlich ,  klar  in  grosse  Gruppen 
vnrlheilt,  die  Zeichnung  schön,  wenn  auch  nicht  sehr  ttudirt, 
auch  sind  die  Engelknaben  etwas  zu  stark,  selbst  feit.  Die  drei 
posaunenblascnden  Engel  erinnern,  wenn  auch  ungezwungen  in 
ihrun  Bewegungen,  doch  in  etwas  an  die  des  Michel  Angelo. 
Die  Carnatinn,  von  röthlichem  Ton,  geht  in  den  Lichtern  ins 
Weisslicbe,  in  den  Schallen  ins  Bräunliche,  graue  Töne  feh- 
len hier. 

Ein  würdiger  Nachfolger  des  Vargas ,  wenn  auch  nicht 
gleich  vortrefflich,  war  Pedro  deVillegas  Marmolejo,  zu 
Sevilla  1520  geboren,  1597  gestorben.  Sein  Hauptwerk,  das 
Altarblatt  nahe  an  der  Thür  der  Taufkapelle  in  der  Kathedrale 
seiner  Vaterstadt,  zeigt  in  dem  Millelbild  den  Besuch  der  Ma- 
rin bei  Elisabeth.  Zu  der  Seite  links  befindet  sich  die  Tafel 
mit  dem  Ii.  Rochns  und  einem  heiligen  Bischof;  rechts  die  mit 
der  Taufe  Christi  und  dem  h.  Sebastian.  Unten  ist  die  Familie 
des  Stifters  dargestellt:  links  drei  Männer  und  eine  Canonissin, 
rechts  zwei  Frauen  mit  einem  Knaben,  alle  von  sprechender 
Individualität.  Das  Werk  ist  „Pedro  Viliacns"  bezeichnet.  Die 
Anordnung  in  dem  Millelbild  ist  meisterlich ,  die  Zeichnung 
durchgängig  schön  und  richtig,  der  Ausdruck  der  Köpfe  edel. 

Einen  grösseren  Ruhm,  als  er  verdient,  hat  Luis  de  Mu- 
rales, gonannt  el  diuinn.  sowohl  im  In-  als  im  Auslande  er- 
hallen. Er  wurde  um  1500  zu  Rndnjoz  gebaren  und  starb  im 
Jahre  1586.  Seine  früheren  Gemälde  zeugen  zuweilen  von  einer 
feinen  Empfindung,  öfter  aber  verfällt  er  in  eine  ihm  eigen- 
tümliche Manier,  die  in  seinen  spülen  Werken  beinahe  an  die 
Carricatur  streift.  Er  ist  einer  der  wenigen,  wenn  nicht  der 
einzige  spanische  Maler,  der,  fern  von  aller  naturalistischen 
Richtung,  einem  Ideale  nachgestrebt.  Nach  einigen  seiner  Bil- 
der könnte  man  selbst  glauben,  dass  er  für  seine  langgezoge- 
nen Köpfe  den  allbyzantinisrhen  Styl  zum  Vorbilde  genommen, 
WO  diu  Nase  übermässig  lang  und  fein,  der  Mund  klein  und 
voll  ist;  selbst  sein  bräunliches  Coloril  stimmt  damit  überein: 
doch  ist  es  klar,  und  dann  liebten  überhaupt  die  Spanier  den 
bräunlichen  Ton.  Die  Ausführung  seiner  guten  Bilder  ist  im- 
mer sehr  sorgfältig,  manchmal  bis  ins  Kleinliche  gehend,  be- 
sonders in  der  Behandluug  der  Haare.  Diese  von  den  übrigen 
Malern  Spaniens  so  abweichende  preliöse  Behandlung  hat  wohl 


ihren  Grund  in  der  hohen  Meinung,  die  er  von  lieh 
habt.  Reichere  Compositioncn  von  ihm  sind  selten,  doch  be- 
findet sich  im  königl.  Museum  zu  Madrid  ein  Bild  der  Beschnei- 
dung mit  vielen  Figuren ,  wo  aber  die  langgedehntc  Gestalt  des 
Kindes  und  auch  der  langgezogene  Kopf  der  Maria  eben  so 
unangenehm  erscheinen,  als  die  manierirt  gewendeten  Mädchen 
mit  Wachskerzen.  Die  meisten  seiner  Darstellungen  beschrän- 
ken sich  auf  Brustbilder  der  Maria  und  des  Christus.  Zwei 
solcher  sehr  fein  behandelten  Bilder,  ein  „Ecce  homo"  und 
eine  „Maler  dolorosa',  sind  in  demselben  Museum  mit  No.  45 
und  49  bezeichnet.  Die  Maria  mit  dem  Christkind,  No.  157, 
ist  dagegen  unangenehm  süsslich  im  Ausdruck;  und  der  Chri- 
stus zwischen  zwei  Schachern,  in  der  Galerie  der  Akademie, 
darf  eine  Carricalur  des  Gegenstandes  genannt  werden. 

Ein  Maler  von  edler  Gesinnung  war  Vicente  Joannes 
aus  Valencia,  der  1523  geboren,  1579  gestorben,  als  das  Haupt 
der  dortigen,  nachmals  so  reichen  Malerschulc  betrachtet  wird. 
Indessen  ist  auch  er  überschättt  worden,  wenn  man  ihn  den 
spanischen  Raphael  genannt.  Dass  er  in  Italien  die  Werke  je- 
nes Meisters  mit  besonderer  Vorliebe  sludirt  hat,  bezeuge« 
seine  Werke;  aber  weder  ist  er  ihm  im  Genius  vergleichbar, 
noch  besass  er  die  Tiefe  und  Fülle  der  Conception  oder  ver- 
mochte irgend  eine  der  grossen  Eigenschaften  des  Urbinaten  sich 
in  hohem  Grade  anzueignen.  Er  strebte  nach  edler  Begeiste- 
rung, statt  durch  sie  fortgerissen  zu  werden;  seine  Zeichnung 
ist  schön  und  rein,  aber  ihre  höchste  Feinheit  konnte  er  nicht 
erreichen;  im  Coloril  ist  er  unruhig  und  ohne  Sättigung;  so 
haben  auch  seine  Composilionen  nichls  Grossartig«»,  seine  Cha- 
rakrero  wenig  Ergreifendes.  Dennoch  bleibt  er  ein  höchst  acht- 
barer Künstler,  der  aber  selbst  unter  den  Spaniern  nicht  in  den 
ersten  Rang  gehört.  Dieses  erweist  »ich  überzeugend  in  der 
berühmten  Folge  von  sechs  Gemälden  aus  dem  Lehen  des  h. 
Stephan  in  dem  königl.  Museum  zu  Madrid,  von  denen  das  er- 
ste in  der  Folge,  wie  dur  Aposlel  Petrus  ihn  zum  Diaconen 
ordinirl,  mit  No.  334  bezeichnet,  nicht  von  ihm,  sondern  von 
einem  unbekannten  Künstler  gefertigt  ist,  dessen  Talent  aber 
das  des  Joannes  bei  weitem  übersteigt,  sowohl  in  den  tiefem- 
pfundenen Charakteren,  als  der  satteren  harmonischen  Färbung. 
Wahrscheinlich  halte  dieser  Meister  den  Auftrag  zu  jenen  sechs 
Bildern  erhalten,  slarb  aber  nach  Vollendung  des  ersten  und 
Vicente  Joannes  übernahm  dann  die  Fertigung  der  andern  fünf. 
Dasselbe  Museum  enthält  noch  zwölf  kleiner«  Bilder  unseres 
Meisters  von  geringerer  Bedeutung;  sie  sind  öfter  auf  Gold- 
grund und  sehr  pastos  gemalt.  Besondere  Erwähnung  verdient 
indessen  das  Portrait  des  Don  Luis  de  Caslclcvi,  halbe  Figur, 
von  sehr  individueller  Auffassung,  in  der  Art  des  Bronzino 
behandelt.  Auch  in  Valencia  treffen  wir  noch  manche  Werke 
von  ihm.  Ausgezeichnet  ist  besonders  in  der  Kathedrale  da- 
selbst das  Gemälde  der  Taufe  Christi,  wo  üben  Golt  Vater  und 
unten  der  knicendu  Domilar  bei  den  vier  Kirchenvätern.  Es 
ist  sehr  lüchlig  in  der  Art  des  Dosso  Dossi  behandelt.  In  der 
Provinzial- Galerie  derselben  Stadl  befinden  sieh  vier  Bilder  des 
Meisters,  unter  denen  ein  kleines  der  Himmelfahrt  Mnriä  von 
ausgezeichneter  Schönheit  ist,  und  eben  sowohl  durch  edle  Em- 
pfindung, als  meisterlich  zarte  Ausführung  erfreut.  Da  öfter 
ihm  zugeschriebene  Bilder  so  überaus  schwach  sind,  so  könnte 
es  wohl  sein,  dass  sie  von  seinen  Töchtern  Dorolea  und  Mar- 
gnrila  herrühren,  welche  sich  der  Malerei  gewidmet  haben  und 
ihrem  Vit  er  in  der  Art  zu  malen  nachgefolgt  sind.  Auch  halte 
er  sonsl  viele  Nachahmer.  (Fotucuonu  ru|9t.> 
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tifrltn.  Der  Bildheuer  Willi.  Wolfr  (ThierwolfT)  hol  *o 
eben  den  Entwurf  tu  einer  Statu«  von  Churfürst  Joachim  II.  Hektor 
vollendet.  Die  Stadt  Cöpenik,  wo  dieser  erste  der  protestantischen 
brandenburger  Churfurstcn  residirlc,  beabsichtigt  demselben  innerhalb 
ihrer  Mauern  dieses  Denkmal  zu  selxen.  Es  soll  in  Sandstein  oder 
Ziokguas  7  Fuss  hoch,  mit  Hinzufugung  eines  entsprechenden,  reliefver- 
zierten  Piedeslals  ausgeführt  werden.  Der  Fürst  war  ein  wackerer 
Jäger  vor  dem  Herrn,  welches  den  Künstler  bestimmt  hat,  ihn  im  ein- 
fachen, aber  prächtigen  Jagdkleide  darzustellen.  Die  linke  Hand  ruht 
auf  dem  SchwerdlgrilT,  die  Hechte  stützt  sich  auf  das  Haupt  einer  ge- 
walligen Dogge,  welche  zn  ihrem  Herrn  mit  treuem  und  sichern  Blicke 
emporschaut.  Das  Ganze  ist  ein  sehr  gelungenes  Bild  voll  Festigkeit, 
Energie  und  Kraft. 

Rauch  hat  das  Modell  zur  Statue  des  Feldmerschalls  Gneisenau, 
welche  mit  der  (schon  im  Guss  fertigen)  von  York  zugleich  «eben  Blü- 
cher aufgestellt  werden  wird,  fast  vollendet  und  wird  sich  demnächst 
der  Ausarbeitung  einer  Harraorgrnppc  zuwenden,  welche  Moses  wäh- 
rend der  Schlacht  mit  den  Amalekitern  vorstellt,  wie  ihm  nach  den 
Worten  der  Schrift  Aron  und  Hur,  auf  jeglicher  Seile  Einer,  die  Hände 
emporhalten,  „bis  da»s  Josua  den  Amalek  und  sein  Volk  durch  des 
Schwcrdtes  Schärfe  gedämpft  hat." 

Ed.  Hildebrandt  hat  eine  grössere  Ansicht  von  Rom,  Blick  auf 
die  Stadt  von  der  Strasse  von  Civila  vecchia  her,  bei  Abendbclcuch- 
tung,  fast  vollendet.  Zwei  andere  sehr  interessante  Arbeiten  sind  be- 
gonnen: .Ein  Sonnenunlergang  am  Mormormccr",  und  „Neapel  bei  Tn- 
gesbeleuchlung". 

•  Chi  (Tri  fünf  Prof.  Sohn  mall  an  einer  „Loreley",  voa  der 
man  grosse  Erwartungen  hegt. 

Sonn.  Unter  den  für  das  nächste  Sominrrsrmrslcr  angekündigten 
Vorlesungen,  führt  der  so  chen  ausgegebene  Katalog  unter  der  Rubrik 
„Kunst"  auch  Vorträge  von  Dr.  Springer  Ober  den  Kölner  Dombau  an. 

O.  v.  S.  Ulli  mimt.  Nachdem  die  letzten  Ausstellungen  und  die 
Vcrloo»nng  im  Kunslvcrcine  des  verflossenen  Verein  »jähre*  vorüber, 
war  das  Local  auf  längere  Zeit  geschlossen  und  mit  Spannung  erwar- 
tete man  die  erste  Ausstellung;  denn  frühere  Erfahrung  hat  gelehrt, 
dass  von  den  hiesigen  Künstlern  stets  vorzügliche  Arbeiten  aufgespart 
worden  waren,  um  beim  Beginne  eines  neuen  Zeitabschnitts  das  Publi- 
cum damit  zu  überraschen.  Wie  man  vermiilhen  konnte,  ist  es  ge- 
schehen, denn  seit  lange  erinnern  wir  uns  nicht,  so  vieles  Vorzügliche 
zn  gleicher  Zeit  im  Vereinsiocale  beisammen  gesehen  zn  haben. 

Im  Fache  der  Landschansmalerei  bewundern  wir  II.  lleinlein's 
Wasserfall  im  Sultnerlhalc  in  Tyrol,  Alb.  Zimmermann'»  II  in  Irr— 
see,  von  Ch.  Morgenstern  das  Loisaehlhal  bei  Mureau,  von  J.  G. 
Steffen  ein  heranziehendes  Gewitter  und  von  J.  Schiffmann  eine 
reizende  Slrandparlhie  am  Welden»läller- See.  J.  Jacobs  in  Ant- 
werpen ist  vertreten  durch  eine  Gegend  am  Nil,  ein  Bildchen  von  vor- 
züglicher Wirkung,  die  tiefe  Glulh  des  afrikanischen  Himmels  auf  uns 
ausströmend.  In  derselben  Richtung  erblicken  wir  von  Loefflcr  das 
lodle  Meer  und  einen  Abend  am  Nil.  Von  kaum  überlrolTener  Vollen- 
dung i»l  G.  Stange 's  Partie  von  Venedig;  in  magischer  Mondscheia- 
bclcnchtung  sehen  v»ir  eine  Anzahl  ruhig  vor  Anker  liegender  Schiffe, 
durch  deren  Masten  und  Takelwerk  »ich  der  Schimmer  der  klaren  Mond- 
scheibe hin<lnreh»lichll  und  in  den  dunklen  Wellen  u  ieder»  picgelt. 

Im  Fache  der  Arehilcktuimalcrei  zeichnet  »ich  E.  Kirchner  durch 
zwei  Darstellungen  aus  dem  Heidelberger  Schlosse,  durch  Wahrheit 
und  Kraft  der  Behandlung  aus.  R.  Ebcrlc  brachte  einen  Schäfer  mit 
seiner  Heerde,  Fried.  Vollz,  ruhende  Ziegen  an  einer  Felswand. 
Unlrr  den  Porlrails  heben  wir  das  in  kleinem  Maassslabc,  aber  ganzer 
Figur  zart  und  höchst  verständig  ausgeführte  Portrait  einer  Dame  von 
Fr.  Ilorsehell  hervor. 

H.  Brnnner,  bekannt  durch  seine  Darstellungen  aus  dem  Gno- 
menlchen,  lieferte  ein  reizendes  Genrebildchen,  das  uns  tanzende  Irr- 
lichter als  weibliche  Figuren  in  einer  Felsgrulle,  belauscht  von  einer 
Gruppe  Gnomen,  vorführt.  Das  Slilllehcn  ist  vertreten  durch  zwei 
Frachtstücke  von  Fr.  Schmitt  in  Frankcnlhal. 


Die  meisten  der  erwähnten  Bilder  blieben  nur  wenige  Tage  aus- 
gestellt, da  die  grosse  Ausstellung  in  Prag  nächstens  beginnt  and  die 
Versendung  dorthin  baldigst  erfolgen  soll.  Prag  ist  in  neuerer  Zeit 
ein  bedeutender  Markt  für  Müncbener  Arbeilen  im  Gebiete  der  Kunst 
geworden,  denn  im  Durchschnitte  werdea  jetzt  alljährlich  für  20  bis 
25,000  Fl.  von  hier  ans  dort  abgesetzt. 

In  den  hiesigen  Ateliers  sind  mancherlei  bedeutende  Arbeiten  tbeils 
vollendet,  Iheila  noch  in  Behandlung.  Bei  Kaulbach,  der  gegenwärtig 
in  dem  Akademiegebäude  arbeilet,  erblicken  wir,  ausser  den  Carloni 
für  Macbeth,  das  lebensgrosse  Portrait  des  Köaigs  Xu  in  Ordenstracht, 
beslimat  für  die  neue  Pinakothek,  beinahe  vollendet.  Daneben  ist  die 
•^pictiDüDjj  des  0 1 obi  n  b eil  i- 1  r  b' f  r i.  jj t s  i n  i^ciihnuii^  ^oll^lsndik^  aus 
geführten  Scizie  der  „Kreuzfahrer"  für  das  neae  Museum  in  Berlin 
begonnen.  Der  Ranm  gestattet  uns  hier  nicht,  «af  dieses  Werk,  ia 
dem  Kaulbach  abermals  seine  liefe,  philosophische  Anschauung  der  Welt- 
geschichte in  grossarligstcr  Weise  zur  Form  gestaltete,  näher  einza- 
gehen. '). 

Hofmaler  Dielz  vollendete  ein  Bild  in  grossen  Dimensionen,  für 
das  die  „Nächtliche  Heerschau"  von  Zedlitz  als  Vorwarf  gewählt  wurde. 

Theod.  Hörschel!,  ein  junger  talentvoller  Künstler,  der  sich 
bisher  als  Thiermaler  vorteilhaft  auszeichnete,  wendet  sich  gegenwärtig 
grösseren  Composilioncn  im  Fache  der  Schlachtenmalerei  zn  uud  ist 

Im  Gebiete  der  Baakanst  wird  viel  von  einer  gänzlichen  Restau- 
ration und  dem  Ausbau  der  Ludwigskirche,  besonder«  der  Tbürtne  ge- 
sprochen. Architekt  L.  Lange  hat  durch  den  Stich  einen  Entwurf  zn 
diesem  Zwecke  veröffentlicht.  Sollte  letzterer  zur  Ausführung  kommen, 
so  würde  sich  der  Bau  in  der  ihm  ursprünglich  zugedachten  Form  uns 
darstellen,  München  aber  eines  seinen  charakteristischen,  physiognomi- 
schen  Merkmale  verlieren. 

Der  kürzlich  zum  königl.  Bettrath  ernannte  Architekt  Bürklein, 
dem,  wie  man  sagt,  die  gänzliche  Restauration  des  hiesigen  Theaters 
übergeben  werden  soll,  hat  sich,  zn  längerem  Aufenthalte,  nach  Nea- 
pel begeben. 

nürnbrrg.  Am  23.  Februar  starb  hiersclbsl  im  69  Lebensjahr« 
der  Knplerstecher  A.  Ch.  Reiadel.  Wir  werden  mit  nächstem  seine 
Lcbeasbeschreibaog  bringen. 

W.  nmftrrPatn  im  Februar.  Das  berühmte  Bild  Ary  Scheffer  a 
„Christus  als  Tröster"  früher  zur  Galeric  de»  Herzogs  von  Orleans  ge- 
hörend, ist  nicht  für  das  Museum  zu  Rotterdam  erworben,  wie  die 
öffentlichen  Blatter  und  auch  Ihr  Blatt  berkhlelca,  »otitlern  für  des 
Kabinet  des  hirsigen  Herrn  Fodor,  eines  äusserst  eifrigen  und  kunst- 
sinnigen Sammlers.  Dieses  vortreffliche  Kabioet  moderner  Meister, 'ge- 
genwärtig eins  der  bedeutendsten  in  Holland,  enthalt  Gemälde  voa 
holländischen,  belgischen,  französischen  und  —  was  hier  eine  Selten- 
heit —  selbst  einigen  deutschen  Künstlern  nämlich  von  Weddigc  und 
Lindlar;  des  Letaleren  Vierweldsläller-Sec  wurde  noch  unlängst  von 
dem  Herrn  Fodor  angekauft. 

3tl)fn.  Ludwig  Thiersch,  Sohn  des  berühmten  Archäologen 
in  München,  früher  Bildhauer,  dann  Maler  und  als  solcher  durch  seinen 
„llioh"  bekannt,  ist,  seit  einigen  Monaten  Studien  halber  hier  verwei- 
lend, zum  Professor  der  Zeichnen-  nnd  Malerkunst  für  die  polytech- 
nische Schule  ernaunl  worden.     (A.  Z.) 

Smgrtta.  Die  „Bcrl.  Nachr.-4  Iheillen  mil:  Die  hiesige  türkische 
Regierung  hat  die  Erloubniss  gegeben,  de»  von  einem  grossen,  hierzu 
engewiesenen  Territorium ,  weilhin  auf  dem  Papusberge  gelegen,  Steine 
zu  den  Neubauten  aller  der  Häuser  gesucht  und  gehauen  werden  dür- 
fen ,  welche  in  Folge  des  grossen  Baterbrandes  wieder  aufgebaut  wer- 
den würden.  Da  fehlt  es  denn  natürlich  nicht,  dos»  »ich  recht  inter- 
essante ärehäologist  he  Funde  darbieten.  Ich  übergehe  die  co- 
losselcn  Marmorquadrrn,  welche  augenblicklich  noch  an  der  Südseite 
des  Papus- Abhanges  bloigclrgt  sind,  da,  wo  früher  des  Acskulap's 
Tempel  gestanden  haben  soll,  suvsie  eine  halbe  Stunde  weiter  oberhalb 


1)  Wir  haben  die  ouegrführte,  in  Berlin  befindliche  Zeichnung  des  Mei- 
slers Jaarg  185«.  S.  354  beschrieben.    D.  Reo. 
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de»  Berges  einige  arabeskenförmig  gearbeitete,  ungefähr  noeb  einen 
Fus  tief  in  der  Erde  liegende  Marmorarchilrave,  und  beichränke  mich 
f,  heute  nur  von  den  wunderbar  schön  erhaltenen  Mosaiken 
tu  geben,  die  sieb  von  diesen  Archilrnvcn  ungefähr  300 
Schrille  weit  entfernt  gefunden  haben.  Die  Lage  derselben  ist  rast  an 
der  höchsten  Seite  der  Gebirgskette,  aber  welche  man  gleich  Ober 
einen  Kamm  tum  Scblossberge  gelangt,  in  südlicher  Richtung  dreiviertel 
Stunden  von  letitereni  entfernt.  Die  Mosaiken  scheinen  sich  in  der 
Abdachung  des  Berges  gegen  Sonnenuntergang,  aUo  zur  Seescitc  hin, 
austodehnen.  Weder  Ruinen .  noch  alte  Besehreibungen,  geben  einen 
Anhaltspunkt,  welche  Tempel  oder  Gebäude  auf  dieser  Hohe  des  Ge- 
birgskammes  gestanden  hatten.  Das  Erdreich  ist  fast  überall  herum 
mit  Gesträuch  bedeckt  und  gab  die  Veranlassung  tur  Auffindung  die- 
Suchen  nach  Bausteinen.  Ihre  Lage  war  2*/i  Fuss 
. ,  mit  Baumaterial  vermischtem  Boden.  Das  Wenige,  was 
aufgedeckt  war,  fand  ich,  bei  einer  zweiten  Besichtigung,  schon  überall 
lidirt  und  grösstenteils  aufgehackt.  Die  Zeichnung  der  Mosaiken  be- 
stand hauptsächlich  aus  sehr  künstlich  verflochtenen  Arabesken-  —  Es 
gelang,  zwei  ziemlich  grosse,  ganz  unverletzte  Stücke,  von  fast  einem 
Meter  im  Umfange,  tu  acquiriren.  Die  Mosaikwurfcl  bestanden  vor- 
zugsweise aus  %/4  Zoll  Quadrat  grossen  gebrannten  rothen  Backsteinen, 
von  eben  so  grosser  Härle,  wie  die  in  der  Gcrusi*  in  Sardis  befind- 
lichen Ziegelsteine,  ans  gelben  und  weissen  Marmorwürfeln,  srhnee- 
weissen,  geschnittenen  Quarzen,  und  me 
Das  Farbenspiel  war  durchweg  so  wohl  erhallen, 
dem  die  Mosaiken  gewaschen  und  getrocknet  waren,  in 
sprünglichen  Klarheit  verblieb.  Die  ganze  Mosaik- Arbeit  war  in  sich 
ao  feit  verbunden,  daat  sie  leicht,  gleichwie  eine  Decke,  von  dem 
1%  Zoll  unterliegenden,  (ehr  ins  Gewicht  fallenden  Crmcut  abgelöst 
werden  konnte,  ohne  zu  zerbrechen.  So  wünschenswert»  es  wäre, 
wenn  am  hiesigen  Platze  sich  eine  Gesellschaft  znr  Erforschung  der 
■ich  täglich  neu  darbietenden  Alter  Ummer  bildete,  ao  ist  jedoch  hierzu 
leider  kaum  eine  Aussicht  vorhanden.  Die  eben  aufgedeckten  Beweise 
früherer  Pracht  und  Kunst  werden  meist,  schon  unmittelbar  nach  ihrer 
Id  nur  einigermaassen  rar  deren  Transport  oder  Con- 
Koslen  aufgewandt 


ttuiistvcrelne. 
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Aus  dem  Bericht  des  l'rankrnrter  Kunstvereins  Ol 
Generalversammlung  am  19.  Dcceraber  1852. 

Die  Zahl  unserer  Actio näre  belauft  sich  gegenwärtig  auf:  629  hie- 
sige Mitglieder  mit  731  Actien,  163  fremde  Mitglieder  mit  197  Aclicn, 
im  Ganzen  812  Mitglieder  mit  928  Aclicn.  Hiezu  im  Tausch  an  15 
auswärtige  Kunstverein«  34  Actien,  im  Ganten  962  Actien.  Diesen 
sind  noch  hinzuzufügen  12  hiesige  Mitglieder  mit  15  Actien  für  öffent- 
liche Werke. 

Als  Cassebestend  für  öffentliche  Werke  zeigt  sich  ein  Saldo  von 
5628  Fl.  39  Kr.  Wie  aus  der  Abrechnung  zu  ersehen,  hatten  wir  dieses 
Jahr  die  Befriedigung,  das  schon  >or  längerer  Zeit  bei  Herrn  Direclor 
Philipp  Veit  für  den  Kaiscrsaal  bestellte  Bild  Karls  des  Grossen 
vollendet  zu  sehen.  Sobald  der  beabsichtigte  Kupferstich  danach  ge- 
fertigt Ist,  wird  dieses  grossBrtige  Werk  zur  Aufstellung  kommen  und 
eine  der  schönsten  Zierden  jener  historischen  Räumlichkeit  bilden. 
Noch  haben  wir  anzuzeigen,  dass  in  Folge  eines  An>u«iicn*  für  den 
Saal  des  Bürgervcrcins,  der  mit  den  Büsten  ausgezeichneter  Frankfurter 
geschmückt  werden  soll,  wir,  nach  dem  Vorgang  mehrerer  hiesigen 
Stiftungen,  es  übernommen  haben,  die  unseres  gefeierten  Landsmannes 
Klinger  durch  Johann  Diclmann  modellircn  zu  lassen,  nur  dass  sie 
in  bronzirtem  Metall  ausgeführt  werde. 

Von  dem  Forlgang  des  Monuments  zu  Ehren  der  Buchdruckerlla- 
dung  haben  wir  zu  berichten,  doss  zu  den  Figuren  des  Fust  und  Schofler, 
welche,  gDlvanoplaslisch  ausgeführt,  schon  seit  längerer  Zeit  auf  der 
Terrasse  des  Slädel'schcn  Kuuslinslituts  aufgestellt  sind,  nächstes  Früh- 
jahr auch  die  drille  des  Gutenberg  hinzukommen  wird,  da  >ie 
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schon  bei  Herrn  von  Kress  in  Ottenbach  in  den  llauptlheilen  gilvu- 
noplaslisch  abgelagert  ist.  Mit  Herrn  von  der  Lnunitz  ist  ferner 
weitere  Absprache  getroffen,  um  das  von  ihm  entworfene  und  mit  so 
lautem  Beifall  aufgenommene  Modell  vollständig  tur  Ausführung  zu  brin- 
gen und  so  Frankfurt  mit  einem  Monument  tu  bereichern,  über  das 
sich  selbst  der  gefeierte  Rauch  aus  Berlin  mit  der  grösslen  Anerken- 
nung ausgesprochen. 

Den  Mangel  eines  verfügbaren  geeigneten  Lokals  für  eine  grössere 
Kunstausstellung  haben  wir  zwar  noch  immer  zu  beklagen;  jedoch  er- 
öffnet sich  nns  die  Aussicht,  dass  bei  den  vorzunehmenden  Einrich- 
tungen des  neuen  Lokals  der  Gesellschaft  zum  Bürgerverein  darauf  Be- 
dacht genommen  wird.  Einstweilen  glauben  wir  durch  die  fortwäh- 
rende Ausstellung  im  Slädelschen  Kunstinstilut  manches  schöne  Werk 
tur  Anschauung  des  kunslliebendcn  Publikums  gebracht  tu  haben. 

Für  den  Zweck  der  Verloosung  ergiebt  sich  aus  vorliegender  Rech- 
nungsablage  eine  Einnahme  von     5569  Fl.  4S  Kr. 

die  Auslagen  betragen     55  >>  .  45  . 
bleibt  Cassarest        27  Fl.    3  Kr. 
Nachträglich  kommen  für  3,  nach  dem  Abschluss  genommene  Aclicn 
noch   IC  Fl.  12  Kr. 

Bei  den  tur  Verluosung  kommenden  Gegenständen  befinden  sich 
13  Oclgrmülde  und  twar  8  LumlschaRcn  von  Dielmann,  C.  Morgen- 
stern, B.  Fries,  E.  W.  Pose,  F.  Bambrrgcr,  H.  lloffmann, 
Bromeis,  J.  11.  Zwecker  und  5  Genrebilder  von  C.  Müller,  P.  Rumpf, 
Ernst  Schalck,  C.  Engel  und  Hasselhorst.  -  3  Aquarelle,  von 
Th.  Heiffenstein,  Peter  Becker  und  F..  Schalck.  —  I  plastische 
Arbeil  von  Pelri.  —  79  Kupferstiche  und  Lithographien,  welche  letztere 
tum  Theil  aus  unserm  Vorrath  stammen,  andern  Theils  durch  Tausch 
tu  diesem  Bchnle  sind  erworben  worden. 

Nachdem  ein  Versuch,  des  Bild  des  „ersten  Kindes"  von  II •  •  •  e  1  — 
hörst  durch  einen  Lithographen  auf  Stein  teichnen  tu  lassen,  verun- 
glückt ist,  übergeben  wir  als  Vercinsblalt  die  „Albeneserin4  nach 
August  Riedel,  gestochen  von  A.  Schultheis,  und  glauben,  hier- 
durch vielen  unserer  Mitglieder  durch  das  freundliche  Blatt  tu  genügen. 

Noch  bringen  wir  tur  Kenntnis«,  dass,  um  uns  für  diu  nächste 
Jahr  ein  Bild  von  Austeichnung  zu  sichern,  zugleich  aber  am 
talentvollen  jungen  Künstler  zu  fördern,  wie  dieses  im  Zweck  un 
Vereins  liegt,  wir  bei  Hassel  Im  r  *  t  das  von  ihm  entworfene  Bild  der 
„Gericblssceue  aus  Shakspearcs  Kaufmann  von  Venedig",  für  die  Ver- 
loosung bestellt  haben  und  nach  dem  bis  jetzt  schon  Ausgeführten  ein 
vorzügliches  Werk  erwarten  dürfen. 
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Ueber  die  Gärten  und 
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Von 


Jeitderu  die  alte  Burg  Voilsberg  als  Rheinstein  erstanden 
henschwangau  sich  stolz  mit  seinen  Marmor- 
hohen  Alpengipfeln  in  dem  blauen  Schwansec 
spiegelt,  erstehen  in  allen  Gegenden  Deutschlands  alte  Burgen 
aus  ihren  Ruinen  zu  neuer  Pracht  und  Herrlichkeit  und  glän- 
zen wie  vor  Jahrhunderten  wieder  hinaus  in  das  weile  Land. 
Da  sie  zeitweise  bewohnt  werden,  so  muss  natürlich  auch  für 
eine  geschmackvolle  Umgebung  der  Gebäude  gesorgt  werden. 
Ich  kann  nicht  enlscheiden,  ob  die  Baumeister  dieser  Burgen 
auch  die  nächste  Umgebung  von  einem  höheren,  künstlerischen 
Standpunkte  aufgefasst  haben,  oder  ob  sie  sich  hier  dieselben 
Freiheilen  wie  in  den  zum  Bewohnen  bestimmten  Gemächern 
der  Burg  erlaubten  und  blos  den  modernen  Luxus,  wie  ihn 
die  jetzigen  Bewohner  wünschen,  dabei  berücksichtigten.  Die 
modernen  GärU'hen  und  Anlngon  bei  den  meisten  rcslaurirlen 
Burgen  scheinen  das  Letztere  zu  bestätigen.  Vielleicht  wurden 
an  auch  hie  und  da  ganz  dem  Gärtner  über- 
i,  umi  ,  mochte  er  sonst  auch  ein  Künstler  in  seinem  Fache 
sein,  dieSacho  doch  völlig  neu  war,  und  der  daher  nicht  ver- 
fehlte, die  gewohnten  modernen  Formen  ganz  wie  bei  andern 
Schlössern  in  Anwendung  zu  bringen,  und  zwar  um  so  mehr, 
da  man  bei  den  zahlreichen  burgähnlichen  Schlössern  Englands 
ebenfalls  die  modernen  Formen  angewendet  und  sogar  Gewächs- 
häuser an  die  raslcllarligen  Gebäude  gebracht  hat.  Das  war 
ein  grosser  Fühler,  der  leider  ort  begangen  worden  ist,  und 
es  ist  Zeil,  dass  man  sich  endlich  klar  macht,  von  welchen 
Grundsätzen  man  bei  sulchen  Anlagen  eigentlich  auszugehen 
hat,  damit  sie  sich  den  erhnbenen  Bauwerken  würdig  anschlies- 
sen,  und  auch  hierin  eine  künstlerische  Idee  zu  Grunde  ge- 
legt wird. 

Diese  Angelegenheit  muss  von  zwei  Seilen  aufgefasst  wer- 
den: es  muss  nämlich  die  geschichtliche  Wahrheil  und  ßezie- 
einerscils  nach  Kräften  gewahrt,  auf  der  anderen  Seile 
aber  auch  die  von  der  Gegenwart  gestellten  Anforde- 
aur  Schönheit  und  Zweckmässigkeit  erfüllt  werden.  Bei- 

IV  J.hrnnc 


des  zu  verbinden  ist  die  Aufgabe  des  Künstlers.  Die  Schwie- 
rigkeit einer  solchen  Verbindung  ist  nicht  gering,  aber  die  Ar- 
chitektur hat  sie  ebenfalls  zu  bekämpfen  und  bereits  grossen- 
theils  glücklich  überwunden.  Die  geschichtlichen  Beziehungen 
kommen  natürlich  nur  dann  in  Frage,  wenn  die  Burg  selbst 


bei  jenen  modernen  Burgen,  die  nur  von  fem  so  aussehen, 
mag  die  Gartcnanlage  beschauen  sein  wie  sie  will  und  ganz 
nach  dem  Wunsche  des  Besitzers  angelegt  werden. 

Um  die  geschichtlichen  Beziehungen  zu  wahren,  müssen 
wir  zunächst  die  Frage  aufwehen:  wie  waren  die  Gärten  der 
Burgen  beschaffen,  wenn  diese  überhaupt  Gärten  hatten?  Die 
Nachrichten  über  diesen  Gegenstand  sind  sehr  dürftig,  und 
selbst  die  Minnesänger,  die  doch  so  viel  von  Blumen  sprechen 
und  manche  Dinge  so  ausführlich  schildern,  erwähnen  nichts 
von  der  Einrichtung  der  Gärten.  Erst  durch  die  Meislersänger, 
besonders  durch  Hans  Sachs,  erfahren  wir  etwas  über  die 
damaligen  Gärten,  woraus  wir  jedoch  keineswegs  auf  die  Burg- 
gärlcn  in  der  Blüthezeit  des  Riltcrlhums  schliesscn  können.  Bis 
zum  12.  oder  13.  Jahrhundert  hallen  die  Burgen,  wenn  es  der 
Raum  erlaubte,  wahrscheinlich  nur  ein  Zwingergärlchen  mit 
Küchen-  besonders  Würzkrautcrn,  Stachelbeersträuchern  und 
anderem  Obst;  vielleicht  mit  welschem  Flieder,  wildem  Jasmin, 
Jclängerjelieber  und  mit  einigen  Cenlifolicn- Rosen,  Kaiserkro- 
nen und  weissen  Lilien,  welche  letztere  Pflanzen  schon  zu 
Karls  des  Grossen  Zeit  aus  Italien  nach  dem  Norden  kamen 
und  allgemein  beliebt  waren,  verziert.  Ausserdem  mochte  ein 
mit  einigen  Linden  oder  andern  Waldbäumon  bepflanzler,  mit 
einer  Fichlenhecke  umgebener  Platz,  vielleicht  gar  nur  der  nie 
fehlende,  heilsame  Fliederslrauch  das  einzige  sein,  was  an  einen 
Garten  erinnerte.  Während  der  Kreuzzüge  wurdo  manche  schöne 
Blume  aus  Italien  und  dem  Orient  mitgebracht  und  im  heimat- 
lichen Gärlchen  gepflegt,  vielleicht  wurde  auch  der  Versuch 
gemacht,  einen  morgrnländischcn  Garten  nachzuahmen,  wenig- 
stens sind  die  bereits  im  Mittelalter  vorkommenden,  zierlichen 
Lauben  gewiss  orientalischen  Ursprungs.  Dass  die  Burggärten 
dieser  Zeit  aber  keine  grosse  Bedeutung  hatten  nnd  viele  an- 
sehnliche Burgen  ganz  ohne  dieselben  waren,  scheint  aas  allen 
Nachrichten  hervorzugehen.    Erst  als  sich  das  Ritlerlhum  im 
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14.  Jahrhundert  seinem  Verfall  zuneigte,  entstanden  hie  und  da 
kunstvollere  Gurten,  und  zwar  nach  italienischen  Mustern,  wie 
es  bei  der  fortwährenden  Verbindung  mit  Italien  durch  die 
Geistlichkeit  und  Kriege  kaum  anders  sein  konnte.  Dass  diese 
aber  nicht  häufig  waren,  iässt  sich  auch  ohne  bestimmte 
Nachrichten  aus  der  ganzen  Zeitrichlung  schlicssen.  Jene  ita- 
lienischen Gürten  waren  eine  Frucht  der  geistigen  Erhebung 
Italiens  durch  das  Studium  der  allen  Klassiker,  insbesondere 
der  merkwürdigen  Briefe  des  jüngeren  Plinius,  in  welchen  er 
seine  beiden  Villen  Tuscum  und  Laurenlinum  auf  das  ausführ- 
lichste beschreibt,  wodurch  man  einen  Begriff  von  den  römi- 
schen Gärten  bekam.  Vielleicht  blieb  auch  beim  Verfall  Roms 
einiges  der  Art  leidlich  erhallen,  das  dann  anderswo  zum  Vor- 
bild diente  und  namentlich  in  Klöstern  nachgeahmt  wurde,  und  so 
bildete  man  nach  diesen  Resten,  im  Verein  mit  den  Andeutungen 
in  den  Plinianischen  Briefen,  die  neuen  Gärten.  Bekanntlich 
waren  diejenigen  der  Römer  eine  Art  Mosaikarbeit  aus  Bux, 
Rosmarin  und  andern  immergrünen  Holzarten  angelegt  und  mit 
Hecken,  verschnittenen  Bäumen,  Laubengängen  und  Wasser- 
künsten reichlich  versehen1).  Achnliche,  jedoch  nicht  ganz 
so  künstliche  Gärten  entstanden  zuerst  in  Toskana ,  Ferrara  und 
bei  andern  blühenden  Städten  Oberitalicns,  und  diese  wurden 
die  Muster  für  alle  nordischen  Burggürten.  Der  südliche,  klas- 
sische Anflug  ging  freilich  bei  der  Versetzung  über  die  Alpen 
verloren  und  die  nordischen  Anlagen  zeigten  am  Ende  weiter 
nichts  als  Taxus-  und  Fichtenhcckcn ,  die  irgend  eine  geome- 
trische Figur  vorstellten. 

Das  ist  so  ziemlich  Alles,  was  wir  über  die  Gärten  der 
Burgen  wissen.  Welche  Art  sollen  wir  nun  bei  der  Restaura- 
tion nachahmen?  Der  einfache  Garten  der  frühen  Rillerzcit 
verdient  doch  sicher  keine  Nachahmung  und  allenfalls  kann  ihn 
der  Garten  des  Kastellans  aul  den  modernen  Burgen  vertreten. 
Weit  eher  würde  ich  mich  blos  für  den  Fliederbusch  und  die 
Linde  entscheiden.  Ich  möchte  überhaupt  anrathen,  auf  allen 
Burgen,  wo  kein  überflüssiger  Platz  und  nicht  hinreichend  Was- 
ser ist,  die  eigentlichen  Gärten  ganz  wegzulassen,  und  zur 
Ausfüllung  leerer  Plätze  und  Winkel,  sowie  zur  Hebung  der 
Gebäude,  oder  um  einen  schalligen  Platz  zu  gewinnen,  blos  ] 
finigo  passende ,  einheimische  Bäume  und  Slräucher  auf  eine 
ungesuchle,  die  Gebäude  nicht  verbergende  Art,  so  wie  Ephcu  : 
in  Menge  anzupflanzen,  einige  Plätze  mit  Rasen  zu  verzieren, 
wodurch  zugleich  der  in  alten  Burgen  gewiss  nie  fehlende  i 
Dleichplalz  vcrsinnlicht  wird,  die  Wege  dazwischen  nur  als 
Verbindungswege  zu  betrachten,  sie  nur  müssig  zu  krümmen 
oder  mit  den  Gebäuden  parallel  laufen  zu  lassen,  endlich  auf 
passenden  Stellen  den  Rasen  mit  ungekünstelten  Blumenbeeten 
zu  schmücken,  wobei  Rosen,  Lilien  und  Kaiserkronen  zwar 
bevorzugt,  neuere  Blumen  aber  nicht  ausgeschlossen  werden 
dürfen.  Ist  Plutz  zu  einem  Laubengange  vorhanden,  so  mag 
ein  solcher  an  die  Verbindung  des  Ritlerthums  mit  dem  Orient 
erinnern.  Für  einige  kleine  Lauben  wird  sich  gewiss  überall 
ein  Platz  finden.  Diese  Lauben  dürfen  aber  ja  keine  Achnlich- 
keit  mit  dem  altfranzösischen  Berceau  haben  und  aus  Hecken 
von  Hainbuchen  und  Linden  gezogen  sein,  sondern  müssen  mit 
zierlichen  Kletterpflanzen,  wo  es  die  Lage  erlaubt  besonders 
mit  Kletterrosen  und  Weinreben,  bekleidet  werden.  Will  man 
»her  einen  Schrill  weiter  gehen  und  einen  wirklichen  Garten  | 
auf  der  Burg  anlegen,  so  nehme  man  nicht  die  verunglückte 
Nachahmung  des  italienischen  im  Norden,  sondern  vielmehr  jenen 

1)  Schinkel  hat,  wie  io  mancher  Andere,  ein«  ideale  Realanralion  i 
dicacr  beiden  Villen  nach  dem  Urteil  der  Briefe  verracht,  und  dabei  auch 
die  tiarten  «ehr  •innreich  auigeführt.    Seine  arhAnen  Kniwurfe  befinden  «ich 


selbst  zum  Muslcr.  Am  besten  ist  es,  wir  gehen  hier  auf  Pli- 
nius zurück,  da  wir  ihn  ja  als  dio  klassische  Quelle  betrachten 
können.  Die  Villagärien  der  Römer  entstanden  offenbar  aus 
dem  Bedürfniss,  dio  Umgebung  der  Gebäude  mit  der  edlen 
Pracht  dieser  selbst  in  Einklang  zu  bringen,  und  die  kunstvolle 
Regelmässigkeit  dieser  Gärten  darf  uns  nicht  wundern,  wenn 
man  annimmt,  dass  die  Römer  den  Garlenplalz  als  Fussboden 
betrachteten  und,  da  er  in  sümmtlicben  Prachlgebäuden  aus 
Mosaik  bestand,  im  Freien  dieselben  Formen  und  Bilder  anwen- 
deten, so  gut  es  sich  aus  Bux  und  mit  der  Schcere  des  To- 
piarius  ausführen  licss.  Wenden  wir  dieses  Uebertragcn  der 
architektonischen  Verzierungen  in  den  Gürten  auf  unsre  Burgen 
an,  was  in  Ermangelung  von  etwas  Besserom  immer  noch  die 
sicherste  Grundlage  gewährt,  so  giebt  sich  daraus  von  selbst 
die  einfache  Regel,  dass  der  Plan  eines  Burggartens  dio  dazu 
geeigneten  Formen  und  Verzierungen  von  der  Architektur  der 
Burg  selbst  und  von  dem  Slyl,  in  welchem  sie  erbaut  ist, 
entlehnen  soll.  Merkwürdigerweise  wird  dieser  Vorschlag  durch 
die  herrschende  Mode  begünstigt,  die  in  Blumengärten  die  künst- 
lichen Formen  auffallend  bevorzugt  Ich  will  diesen  künstlichen 
Gärten  keineswegs  das  Wort  reden  und  bin  aus  Neigung  mehr 
für  einfachere  Formen ;  wenn  man  aber  einmal  künstliche  Gärten 
auf  den  Burgen  will,  so  sind  die  vorgeschlagenen,  von  der  Ar- 
chitektur des  Baues  selbst  entlehnten  Formen  die  einzigen, 
welche  einen  vernünftigen  Grund  haben. 

Die  meisten  Burgen,  deren  Ruinen  rcslaurirl  werden ,  sind 
zur  Zeil  des  deutschen  (gothischen)  Bauslyls  entstanden  und 
werden,  wenn  auch  mit  modernen  Zulhalen,  in  dieser  Weise 
erbaut.  Es  wird  nichl  schwer  halten,  unter  den  zahlreichen 
Zierralhen  dieses  Bauslyls  Formen  herauszufinden,  die  sich  für 
die  innere  Eintheilung  einer  kleinen  Blumcnanlagc  eignen.  Hat 
doch  die  Baukunst  viele  davon  erst  von  den  Pflanzen,  Blumen 
und  Blättern  entlehnt.  leb  erinnere  nur  an  die  slern-  und  ro- 
sellennrligen  Fensler,  an  die  wie  ein  Kleeblatt  geformten  Kreuze 
und  Fensler,  Formen,  dio  sogar  in  den  modernen  Blumengärten 
bereits  vorkommen.  Diese  und  ähnliche  Figuren  werden  mit 
Bux  auf  einem  schönen  kurzen  Rasen  gezeichnet  und  reich  mit 
niedrigen  Blumen  besetzt,  so  dass  sie  auf  der  Rasenwand  gleich- 
sam farbige  Fenster  vorstellen.  Will  oder  soll  man  die  Gar- 
lenanlagc  in  eine  besondere  Beziehung  mit  der  Familie  des  Be- 
sitzers oder  der  Geschichte  der  Burg  bringen,  so  lässt  sich 
(jedoch  nichl  immer)  aus  Bux  und  Blumen  zur  Noth  auch  ein 
Wappen  bilden,  sollten  auch  Thicrgeslallen  darin  vorkommen; 
denn  dass  die  Künstelei  des  Plinius,  der  allerlei  Thiero  aus 
Bux  auf  seinem  Xyslus  formen  licss,  auch  von  unsern  Zeitge- 
nossen verstanden  wird,  zeigen  ähnliche  Tändeleien  in  den  sonst 
so  reizenden  Anlagen  von  Glienicke  bei  Potsdam.  Sulcho  Fi- 
guren müssen  aber  durchaus  von  der  Höhe  gesehen  werden 
können  und  müssen  mit  der  Umgebung  harmoniren,  nicht  aber, 
wie  es  z.  B.  in  Hohenschwangau  der  Fall  ist  (oder  war?),  von 
prächtigen  Waldbäumcn  umgeben  sein.  Meine  unmaassgebliche 
Meinung  ist  freilich,  dass  solche  Spielereien  besser  wegfallen 
und  nur  geduldet  werden  können.  Ein  solcher  künstlicher  Garten 
dürfte  nicht  gross  sein,  weil  er  sonst  missfällt  und  dio  Aus- 
führung schwierig  wird.  Als  Umgrenzung  möchte  ich  an  zwei 
oder  drei  Seilen  einen  nach  innen  offenen  Laubengang  vor- 
schlagen, und  zwar  aus  zierlichem  Gillerwerk  gebildet,  denn 
die  sonst  so  schöne  und  beliebte  italienische  Pergola  (freiste- 
hende Veranda)  war  als  Zierde  in  den  transalpinischen  Gärten 
nicht  eingeführt. 

Burgen  und  Ruinen  aus  der  Zeil  des  älteren  byzantinischen 
Bauslyls  giebt  es  nur  einigo  in  Deutschland  und  unter  diesen 
hat  nur  die  Wariburg  bei  Eisenach  den  Stürmen  von  fast  acht 
Jahrhunderlen  getrotzt.   Eine  Restauration  und  in  Folge  dieser 
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die  Anlage  von  Gärlcn  kann  daher  nur  selten  vorkommen. 
Dennoch  will  ich  die  Wariburg  besonders  hervorheben,  da  die 
Restauration  des  herrlichen,  byzantinischen  Hauptgebäudes  im 
Aeussern  seil  dem  vorigen  Jahre  vollendet  und  die  Anlago  eines 
Gartens  bereits  in  Anregung  gebracht  worden  ist,  mit  welcher 
ich  in  nächster  Beziehung  stehe.  Die  weichen,  gerundeten, 
«infachen  Formen  der  byzantinischen  Bauart  eignen  sich  viel 
besser  zur  Nachbildung  im  Garten  als  die  schwierigeren,  spit- 
zen, golhischen  und  die  mit  kurzen  Säulchcn  versehenen,  bald 
zn  zwei,  bald  zu  drei  unter  einem  grösseren  Bogen  vereinigten, 
runden  Fensterbogen  können  fast  ohne  Abänderung  und  Ver- 
kleinerung als  Muster  für  Blumenbeete  dienen.  Abwechselnd 
zwei  und  drei  solcher  fcnslcrförmigen  Beete  neben  einander  in 
gegenseitiger,  angemessener  Entfernung,  in  kreisförmig  geboge- 
ner oder  auch  gerader  Linie  aufgestellt,  Wörden  einen  reizen- 
den Blumengarten  bilden,  wenn  man  auch  keine  andre  Verzie- 
rung dazu  nehmen  wollte ,  als  vielleicht  noch  eine  den  üblichen 
Karnies  vorstellende  Einfassung  der  Rasenfläche.  Man  könnte 
sogar  einen  förmlichen  byzantinischen  Giebel  (gleichsam  den 
Schallen  oder  Abdruck  eines  wirklichen  Giebels)  mit  Fenstern 
darstellen,  dessen  Gesims  hier  ebenfalls,  der  grösseren  Man- 
nichfulligkeil  wegen,  ein  Karnies,  d.  h.  aus-  und  eingebogen, 
sein  könnte.  Diese  Nachahmung  erscheint  auf  den  ersten  Blick 
als  Spielerui,  in  Wahrheit  ist  aber  keine  Künstelei  dabei,  denn 
die  Formen  —  ein  gleichseitiges  Dreieck  und  ein  Viereck  — 
sind  so  einfach,  dass  sie  auch  im  Garten  gefallen  müssen  und 
überhaupt  oft  darin  angewendet  werden.  Die  Zeichnung  auf 
dem  Rasen  des  Gartens  wird  mit  Bux  ausgeführt,  man  könnte 
zur  Abwechselung  aber  auch  behauenc  oder  gebrannte  Steine 
dazu  verwenden ,  die  man  schon  häufig  als  Einfassung  in  Gärten 
braucht,  und  in  diesem  Falle  würde  sogar  das  aus  Manzen 
nicht  zu  bildende  Capiläl  der  Säulchen  nicht  fehlen. 

Was  die  Wahl  der  Blumen  betrifft,  so  ist  eine  geschicht- 
liche Beziehung  durch  diu  Anwendung  solcher  Blumen,  welche 
schon  zur  Ritlerzeit  vorkamen,  nur  anzudeuten.  Die  eigent- 
liche Ausschmückung  aber  muss  mit  allen  Mitteln  der  gegen- 
wärtigen Blumenzucht  ausgeführt  werden.  Das  lässl  sich  eben 
so  gut  rechtfertigen,  wie  die  dem  Bedürfniss  der  jetzigen  Be- 
wohner angopassle,  innere  Einrichtung  der  Burg  und  die  Tracht 
der  Bewohner  selbst.  Jede  Allerlhümelei  in  dieser  Beziehung 
wird  leicht  lächerlich. 

Die  nächste,  äussere  Umgebung  der  Burgen  kann  im  mo- 
dernen, landschaftlichen  Gartenstyl  gehalten  sein  oder  ganz  den 
Charakter  des  Waldes  tragen.  Selbst  wenn  sie  parkmässig  be- 
handelt wird ,  müssen  waldartige  Pflanzungen  vorherrschen,  nicht 
nur,  weil  Wald  das  Mittelalter  besser  charaklcrisirt,  als  kulli- 
virles  Land  und  Wiesen,  sondern  auch  hauptsächlich  der  land- 
schaftlichen, malerischen  Wirkung  wegen.  Nur  mächtige  Fels- 
massen wirken  noch  kräftiger  und  erhebender  auf  die  Burg, 
indem  der  Begriff  der  Festigkeit  von  ihnen  unzertrennlich  ist. 
Kultivirle  Felder  sind,  wo  es  angeht,  nie  in  unmittelbarer  Nähe 
zu  dulden.  Eben  so  wenig  sollten  die  Gemüsegärten  der  Burg- 
bewohner  gesehen  werden,  selbst  dann  nicht,  wenn  sie,  wie 
es  in  nicht  zu  billigender  Weise  in  Hohenschwangau  (wo  der 
grosse  Gemüsegarten  am  Fusse  der  Königsburg  die  Ufer  des 
blauen  Waldsces  verunziert)  der  Fall  ist,  nach  einem  überaus 
künstlichen  Plane  angelegt  sind.  Nur  Weinberge  sind ,  wo  sich 
die  Lage  dazu  eignet,  zulässig,  da  sie  bei  aller  Kultur  etwas 
Natürliches  haben  und  bekanntlich  im  Mittelalter  sehr  begün- 
stigt waren.  Erstreckt  sich  der  Einfluss  des  Burgherrn  auf 
eine  grosse,  von  oben  sichtbare  Bodenflächc,  so  muss  diese, 
ohne  gerade  einen  modernen  Park  zu  bilden,  auf  jede  mögliche 
Weise  verschönert,  wenigstens  vor  landschaftlicher  Verunstal- 
tung bewahrt  werden. 


Es  ist  vor  Kurzem  über  die  Behandlung  künstlerischer 
Stoffe  durch  die  Dichter  und  die  bildenden  Künstler  manches 
sehr  Beachtenswerthe  und  Interessante  im  Deutschen  Kunstblaue 
gesagt  worden,  und  nicht  mit  Unrecht  sucht  man  die  Grenzen 
beider  Künste  fort  und  fori  genau  zu  bestimmen  und  gegen 
einander  inno  zu  halten.  Aber  bewiese  dieser  Gegensatz  nicht 
schon  ihre  Verwandtschaft,  so  thun  os  die  zahlreichen  Illustra- 
tionen, welche  stets,  sowohl  zu  den  Zeiten  des  allen  Holz- 
schnitts, als  besonders  seit  dem  Aufschwungo  der  vervielfälti- 
genden Künste  die  beständigen  Begleiter  der  Bücher  und  Schriften 
unserer  Dichter  gewesen  sind,  welche  gerade  heutzutage  über- 
haupt so  sehr  an  der  Ordnung  sind,  dass  fast  kein  Buch,  kein 
Blall  mehr  auf  der  Messe  ohne  diesen  nothwendig  gewordenen 
Schmuck  noch  erscheint.  Die  Illustration  will  aber  auch  jene 
Grcnzstreiligkcilen  nicht  vermehren.  Sie  will  ihrem  Wesen 
nach  auch  Nichts  sein,  als  eino  Begleitung  des  dichterisch  ver- 
arbeiteten Stoffes,  eine  Anlehnung  an  Bekanntes,  eine  Verdeut- 
lichung desselben.  Sie  ist  freilich  unter  Umständen  mehr.  Sio 
kann  ebensowohl  eine  freie  Bearbeitung  desselben  Stoffes  sein, 
eine  Verdramalisirung  desselben,  —  wenn  wir  so  sagen  dürfen 

—  als  auch  eine  Ergänzung  durch  die  speeifisch  malerischen 
Motive,  die  in  ihm  verborgen  liegen.  Immer  ist  sie  gleichsam 
die  gemeinsame  Leclüre  des  Textes  mit  einem  künstlerischen 
Geiste  und  gewährt,  je  ebenbürtiger  dieser  dem  Dichter  ist, 
einen  desto  grösseren  Genuss. 

Von  Hans  Holbein  bis  auf  Julius  Schnorr  hat  man 
vielfache  Bibclillustralioncn.  Die  grösslcn  Dichter  aller  Zeiten 
haben  ihre  Illustratoren  gefunden.  Homer  ward  durch  Flax- 
mann,  Virgil  durch  Frommel,  die  grossen  italischen  Dichter 
des  Mittelalters  wurden  durch  Cornelius  und  Klaxmann  be- 
gleitet. Den  Ossian  illustrirU»  S.  Ruhl,  den  Don  Quixotte  der 
geniale  Cruikshank.  Unser  Nibelungenlied  ist  durch  Bcn- 
demann  und  J.  Hübner,  durch  Cornelius,  J.  Schnorr 
und  Ncurcuther  geschmückt  worden.  Letzterer  half  den 
Holzschnitt  auf  dem  Gebiete  der  schönen  Literatur  wieder  in 
sein  Recht  einsetzen.  Schiller  und  Gölhu  sind  von  Retzsch, 
Dittonbcrgcr,  Ocsterley,  Wagner,  Führich,  Oppen- 
heim, Ncureuther  und  vielen  Anderen  mit  Bildern  geziert 
worden. 

Weil  entfernt,  hier  von  illustrirten  Dichtern  ein  vollstän- 
diges Verzeichniss  zu  geben,  was  sich  gleichwohl  vielleicht  der 
Mühe  verlohnte,  seien  hier  nur  noch  die  hauptsächlichsten 
Shakespcar- Illustrationen  verzeichnet,  welche  immer  noch  lange 
nicht  den  Reichlhum  allein  der  deutschen  Shakespear- Literatur 
erreichen  und  bei  der  Unerschöpflichkeit  des  britischen  Dich- 
ters auch  eine  neue  Illustration  eher  gerechtfertigt,  als  über- 
flüssig erscheinen  lassen. 

Robert  Smirke,  (1751—1845)  mit  Stolhard  der  Chor- 
führer der  glänzenden  Illuslralionsepocho  poelischor  Werke,  und 
der  vorzüglichste  Stecher  an  J.  Boydell's  grosser  Pracht- 
ausgabe des  Dichters  in  9  Foliobänden  mit  100  Kupferblältern, 
gab  noch  besonders  21  Blätter  in  Radirungen  auf  Stahl  heraus. 

—  Thursten  lieferte  zu  einer  illustrirten  Ausgabe  des  Dich- 
ters 230  Vignetten,  die  von  Thompson  in  Holz  geschnitten 
wurden.  —  Moritz  Retzsch'  Umrisse  sind  bekannt.  S.  Ruhl 
gab  gleichfalls  dergleichen.  Bekannt  ist  ferner  Charles  Hcalh's 
Shakespcar- Galerie,  welche  die  wichtigsten  Frauencharaklere 

i  aus  den  Dramen  enthält. 

Wir  dürfen  uns  der  besten  Ucbersetzungen  Shakespears 
und  der  handlichsten  Ausgaben  rühmen,  aber  eine  Illustration, 
wie  die  beabsichtigte,  cxisltrt  noch  nicht  und  man  muss  es 

13» 


Digitized  by  Google 


112 


Hrn.  Parthey,  dem  Verleger,  Dank  wissen,  dass  er  sich  be- 
strebte, für  die  Ausführung  des  schönen  Unternehmens  in  Kaui- 
ba ch  den  Mann  zu  gewinnen,  der  vor  Allen  für  fähig  erkannt 
wrrden  konnte,  eine  solche  Riesenaufgabe  in  allen  Thcilen  mit 
Meisterschaft  zu  vollenden. 

Kaulbachs  Arbeiten  nach  den  verschiedensten  Richtungen 
hin  beweisen,  dass  er,  wie  kaum  ein  Künstler  der  Gegenwart 
in  gleicher  Weise ,  sich  auf  den  höchsten  Gipfel  künstlerischer 
Begeisterung  emporschwingend,  das  Erhabene  zu  verkörpern, 
zugleich  aber  auch,  mit  der  schwellenden  Ader  des  Humors 
reichlich  gesegnet,  das  Komische  in  unübertrefflicher  Weise 
zur  Erscheinung  zu  bringen  vermag.  Ueber  das  wahNerwandt- 
schaftliche  Vcrhaltniss  zwischen  dem  englischen  Dichter  und 
dem  deutschen  Künstler  Hesse  sich  Manches  sagen.  Eine  voll- 
ständige Congruenz  kann  nicht  durchgeführt  werden.  Wir  wis- 
sen überhaupt  Keinen  unter  den  lebenden  Meistern  der  bildenden 
Kunst,  bei  dem  das  möglich  wäre.  Aber  einen  guten  Grad 
Menschcnkennerschaft  haben  Beide  mit  einander  gemein,  in  die 
Untiefen  der  Menschenbrust  sind  Beide  hinabgestiegen,  der  Witz 
ist  Beiden  dienstbar. 

Mit  Spannung  muss  daher  das  Publikum  dem  Erscheinen 
eines  Werkes  entgegensehen,  von  dem  vorausgesagt  werden 
kann,  dass  es  im  Fache  der  Illustration  durch  tiefes  Durch- 
dringen und  die  darauf  gegründete  Compositlon  des  in  man- 
nigfaltigster Weise  zu  GcboUktctuki-ridcn  Stoffes  einzig  dastehen 
wird,  für  dessen  Vollendunsf  in  der  Form  aber  die  bewährte 
Hand  dos  grossen  Zeichners  sichere  Bürgschaft  leistet. 

Kaulbach  hat  sich  vorgesetzt,  jede  einzelne  dramatische  Ar- 
boit  Shakspcarcs  in  drei  bildlichen  Darstellungen  wiederzu- 
geben. Das  Werk  beginnt  mit  den  Zeichnungen  zu  Macbeth 
und  die  Cartons  hierfür  sind  der  Vollendung  nahe.  Sehen  wir, 
welche  Momente  des  Dramas  als  charakteristisch  für  dio  Ver- 
anschaulichung  gewühlt  wurden. 

Das  erste  Bild  fuhrt  uns  auf  dio  wilde,  schottische  Haide. 
Rechts  erblicken  wir  Macbeth,  etwas  hinter  ihm  zur  Seile  Ban- 
quo,  beide  hoch  auf  bäumenden  Kossen,  ergriffen  von  innerem 
Entsetzen  vor  der  mächtigen  Erscheinung  gegenüber,  denn  dort 
erblicken  wir  dio  Gruppe  der  drei  Hexen,  auf  einer  Rauch- 
wolko,  die  aus  dem  Boden  hervorquillt,  schwebend,  wie  sie 
mit  zauberischer  Gewalt  dem  Ritte  der  beiden  Genossen  hem- 
mend entgegentreten.  Ihre  langen  Gestalten  sind  in  faltige  Ge- 
wänder gehüllt,  wild  flattert  das  Haar  im  Sturm,  um  dio  ge- 
furchten Stirnen  und  aus  den  Zügen  spricht  der  Dämon  des 
Hasses  und  der  bösen  That.  Macbeth  hat,  gleichsam  abweh- 
rend, die  Hand  gegen  die  Erscheinung  erhoben,  und  noch 
schwebt  dio  scheue  Frago  auf  seinen  Lippen: 

»Wer  sind  diese  dort,  so  grau  von  Huren?* 

während  die  mittlere  der  Furien ,  eine  Krone  hoch  in  den  Hän- 
den haltend,  die  mahnenden  Worte  spricht: 

.Heil  Dir,  Macbeth,  Dir,  künn'gem  König,  Heil!" 
dem  Banquo  aber  mystisch  bedeutet: 

Könige  erzeugst  Du,  bist  Da  selb»!  nach  keiner. 
Der  Künstler  hätte  für  das  erste  Blatt  keinen  treffenderen 
Moment  wählen  können ,  um  uns  augenblicklich  mit  dem  Stand- 
punkte vertraut  zu  machen,  von  dem  der  Dichter  bei  der  Schö- 
pfung seines  Dramas  ausgegangen.  Die  Gruppe  der  Hexen,  in 
der  sich  eine  gehcimnissvolle  Macht  der  Hölle  personificirl,  vor 
den  Blicken  Macbeths  aufsteigend,  lüsst  uns  erkennen,  dass  das 
böse  Prinzip  mit  voller  Kraft  im  Geiste  des  hoffährtigen  Helden 
seine  Wirksamkeit  zu  entfalten  beginnt  und  er,  auf  dieses  ver- 
trauend, den  ersten  Schritt  aur  der  Bahn  des  Verderbens  ge- 
wagt hat. 

Wenn  wir  auch  in  seiner  Hallung  momentane  Bestürzung 


vor  der  Gewalt  der  Erscheinung  wahrnehmen,  lodert  doch  aus 
dem  flammenden  Auge  die  mächtige  Hoffnung,  seine  ferne  Ah- 
nung möge  sich  erfüllen,  und  zugleich  der  trotzige  Vorsatz, 
mit  eigner  Faust,  durch  Anwendung  jeglicher  Mittel,  die  er- 
wünschte Prophezeiung  zur  Wahrheit  zu  gestalten. 

Im  nächsten  Bilde  sind  die  ersten  Gräuelthaten  und  mit 
ihnen  zugleich  die  ersten  Schritte  zur  blutigen  Vollendung  des 
hoffährtigen  Pianos  geschehen;  schon  aber  folgt  dio  Strafe  des 
heimlichen  Verbrechens  mit  unsichtbarer  Gewalt  und  im  Her- 
zen der  mitschuldigen  Gemahlin  nagt  der  nimmer  rastende  Wurm 
des  Gewissens  und  der  zu  späten  Rcuo. 

Vor  unsern  Augen  öffnet  sich  das  Innere  einer  öden  ge- 
wölbten Halle  im  Schlosse  Dunsinanc;  links  im  steinernen  Ka- 
mine scheinen  die  letzten  Reste  der  glimmenden  Kohlen  eben 
zu  verlöschen  und  au*-,  der  schwachen  Gluth  starrt  uns  der 
Fciicrhuncl  in  Gestalt  eines  grinsenden  Unholds  entgegen;  da- 
neben aber  steht,  in  das  Nachlgewand  gehüllt,  mit  verwirrtem 
Blicke  am  Boden  haftend  Lady  Macbeth,  bemüht,  die  vermeint-^, 
liehen  Flecke  Bluts  von  den  zarten  Händen  hinwngtureibcn, 
in  Ausdruck  und  Erscheinung  ein  ergreifendes  Spiegelbild  in- 
nerer Verzweiflung  und  stillen  Wahnsinns.  — 

„Weg!  du  verdammter  Flecken t  Weg,  tag'  Ich' 
—  Wie?  Wollen  die  Hiade  nie 
Rein  werden? 

Ach!  Immer,  immer  riecht  et  nach  Blut! 

Arabiens  Gewürze  alle,  alle 

Versasien  diese  kleine  llind  nicht  mehr!" 

Rechts  aur  dem  Tische  brennt  ein  Licht,  das  die  nächtlich 
Irrende  so  eben  aus  der  Hand  gesetzt, 

"Sie  hat  stets  Mcht,  denn  so  ist  ihr  Befehl!* 
und  im  düslem  Hintergründe  lauschen  mit  sichtbarer  Beklem- 
mung und  scheuer  Angst  Arzt  und  Kammerfrau  dem  Selbstge- 
spräche der  Lady,  in  leiser  Unterhaltung  den  Zustand  der  Herrin 
prüfend. 

„Ich  möchte  nicht  ihr  Hers  im  Busen  tragen 
Um  allen  Königsschmuck  des  I.eib's;  — 
Man  zischelt  böse  Dinge  sich  io's  Ohr; 
Stets  zeugt  die  Unnalurlichkeit  der  Thateo 
Aach  grause,  unnatürliche  Gedanken, 
Und  ein  beladenes  Gewissen  murmelt 
Dem  tauben  Kissen  sein  Geheimniss  so. 
Sie  braucht  des  Priesters  mehr  als  einet  Arztes 

An  der  grauen  Mauer  aber  werden  uns,  bedingt  durch  den 
Schein  des  im  Vordergrunde  brennenden  Lichtes,  die  unheim- 
lichen Schlagschatten  der  beiden  Redenden  sichtbar,  und  Kaul- 
bach selbst,  gewohnt  die  kleinsten  Nebendingo  mit  Bedeutung 
zu  behandeln,  commentirt  in  der  ihm  uigenen,  geistreichen  Weise : 
„Selbst  die  Wände  erzählen  sich  leise  von  den  schrecklichen 
Gräuelthaten  der  entweihten  Gebieterin  des  Hauses."  —  In  dieser 
selbst  aber  zeigt  uns  der  Künstler  abermals  seine  Meisterschart, 
die  innersten  Fallen  des  geisligen  Lebens  mit  scharfem  Blicke 
zu  durchdringen  und  durch  die  vorgeführte  Verkörperung  im 
Bilde  mit  Gewalt  auf  uns  wirken  zu  lassen. 

In  gleich  vollendeter  Weise  wird  uns  im  drillen  und  letzten 
Bilde  des  Cyclus  ein  Blick  in  die  Seele  Macbeth's  eröffnet,  der, 
durch  zahllose  Mordlhalen  zur  Krone  gelangt,  den  peinigenden 
Qualen  des  Gewissens  verfallen,  zum  letzten  Verzweifelton  Kample 
sich  rüstet,  in  welchem  er  der  grässlichen  Strafe  der  Vernich- 
tung entgegen  gehl. 

Dieses  letzte  Blatt  zerfällt  in  zwei  Hauplgruppen,  eine  unlere 
und  eine  obere.  Den  Mittelpunkt  der  unteren  bildet  die  Person 
Macbeth's.  Er  steht  vor  uns,  im  Begriffe  den  letzten,  entschei- 
denden Kampf  zu  wagen;  starre  Verzweiflung* im  durchbohrenden 
Blicke,  hat  er  mit  einer  Hand  die  auf  sein  sündenbelndenes 
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Haupt  brennende  Krone  krampfhaft  gepackt,  und  wahrend  zur  [ 
rechten  Seile  ein  Diener  beschäftigt  ist,  den  auf  einem  Felg- 
block ruhenden  Fuss  des  Herrn  mit  dem  Sporn  zu  rösten,  steht 
zur  andern  Seile,  das  Haupt  gesenkt,  der  Arzt,  schweigend 
den  Worten  des  unglücklichen  Königs  zuhörend: 

—  „Kinutl  du  den  Schnieri 

De«  liefverwundeli-u  Gcraüth's  nicht  ilillrn? 

Nicht  einen  Gram,  der  in  der  Seele  wurzelt, 

Ansreissen  und  der  Stirn«  Furchen  glätten, 

Und  hast  du  keinen  B.L.m,  der  den  Krampf 

Dei  ichwer  gepresslcn  Herzens  mildern  könnte? 

Wirf  deine  Medizin  den  Hunden  vor! 

Ich  mag  sie  nicht I  —  Legt  mir  die  Rüstung  an! 

Und  gebt  mir  meinen  Stab!  — 

So  will  ich  fechten,  bis  das  KlciscttJarfr  von 

Den  Knochen  abgehackt  ist!,—  Njemc^MUtaagl"  — 

Hoch  öber  dieser  Gruppe  schweben  als  luftige  Gestalten  die 
mahnenden  Geister  der  durch  Hacbelh's  Mörderhand  Gefallenen. 
In  der  Mitte^über  seinem  Haupte  thront  König  Duncan;  vor- 
wurfsvoll blickt  der  greise  Herrscher  auf  seinen  Mörder  herab, 
den  tödtlichen  Stahl  lief  in  der  Brust  und  auf  die  Falten  des 
Gewandes  tropft  das  Blut  aus  klaffender  Wunde.  Von  ihm  links 
erblicken  wir  den  Geist  der,  durch  eigene  Hand  gefallenen 
Lady  Macbeth,  rcchls  die  düsteren  Gestallen  der  schlafend  er- 
mordeten Wächter  und  neben  ihnen  erscheint  Banquo,  seine 
gekrönten  Kinder  noch  im  Tode  beschirujend. 

In  dieser  schön  durchdachten  und  in  der  Zeichnung  treu- 
lich ausgeführten  Gruppe,  folgte  der  Künstler  wieder  der  ihm 
unverkennbar  eigenen  Vorliebe,  die  innere  Bedeutung  der  in 
der  Composilion  zur  Anschauung  gebrachten  Wirklichkeit  durch 
eine  rein  übersinnliche  Zuthat  dem  Auge  des  Beschauers  zu 
vergegenwärtigen  und  zu  erklären,  wie  das  auch  auf  allen  Bil- 
dern di-r  Fall  ist,  welche  er  für  das  Berliner  Museum  compo- 
nirt  hat. 

Schauen  wir  jetzt  noch  einmal  auf  die  Reihe  von  bildlichen 
Darstellungen,  wie  sie  sich  vor  unseren  Blicken  entrollten,  zu- 
rück, so  gelangen  wir  zu  dem  Resultate,  dass  die  grossen  Er- 
wartungen, die  sich  an  die  Lösung  der  vorgczcichnclen  Auf- 
gabe knüpften,  bereits  in  schönster  Weise  begonnen  haben, 
sich  zu  erfüllen.  Es  wird  nur  der  eine  Wunsch  rege,  dass  die 
Förderung  des  Werkes  durch  äussere  Verhältnisse  nicht  ge- 
stört, und  so  uns  bald  die  Freude  gegönnt  werden  möge,  „un- 
sern*  Shakespear  illuslrirt  zu  besitzen. 

In  Betreff  der  Vervielfältigung  verfolgt  Kaulbach  seit  län- 
gerer Zeit  bereits  einen  eben  so  neuen  als  in  seinen  Consc- 
<|ucnzen  bedeutungsvollen  Plan.  Nicht  Stahlstiche  oder  Litho- 
graphien sollen  dem  Publicum  übergeben  werden,  sondern  man 
beabsichtigt  die  Verbreitung  durch  Photographien  zu  bewerk- 
stelligen, die,  in  vollendetster  Weise  hergcslellt,  nicht  nur  die 
L'rsprünglichkeit  der  Zeichnung  bewahren,  sondern  auch  durch 
Schnelligkeit  der  Anfertigung  und  die  dadurch  bedingte  Er- 
mässigung der  Kosten  nicht  wenig  zur  Förderung  eines  so  be- 
deutenden Unternehmens  beitragen  werden. 

Seit  längerer  Zeil  ist  Hanfs  längt,  der  sich  durch  seine 
lithographischen  und  galvanographischen  Arbeilen  verdiente  An- 
erkennung erworben,  unterstützt  von  Liebig,  dem  bedeutend- 
sten Chemiker  der  Gegenwart,  mit  gründlichen  Versuchen  in 
diesem  neuen  Zweige  beschäftigt,  und  schon  sind  an  Schärfe 
und  Dauerhaftigkeit  Resultate  erzielt  worden,  die  an  der  glück- 
lichen Ausführung  des  Vorhabens  kaum  noch  einen  Zweifel  zu- 
lassen möchten.  So  also  können  wir  nach  jeder  Richtung  hin 
mit  freudiger  Zuversicht  hoffen,  dass  das  eifrige  Streben  der 
Meister  durch  die  günstigsten  Erfolge  gekrönt  sein  wird. 


üeber  den  Gang  der  christlichen  Kunst  in  Spanien. 

Bis  um  diese  Zeilen  stand  dio  Malerei  bei  den  Spaniern 
nur  im  Dienste  der  Kirch»  oder  wurde,  mit  Ausnahme  von  Por- 
traits,  nur  zu  heiligen  Gegenständen  verwendet.  Hierdurch 
blieb  sio,  bei  der  zugleich  sehr  strengen  Handhabung  des  De- 
corums durch  dio  Geistlichkeit,  stets  keusch,  erhob  sich  der 
Maler  Phantasie  ausschliesslich  zur  Bxlase.  Das  heitere  Spiel 
und  die  Lebenslust  in  profanen  Gegenständen  der  italienischen 
Kunst  fanden  in  Spanien  selbst  unter  Karl  V  wenig  Anklang,  als 
dieser  um  1530  durch  dio  Maler  Julio  und  Alexander, 
Schüler  des  Giovanni  da  Udine,  in  der  Alhambra  und  sonst 
Arabesken  in  der  Art  der  Raphaclischen  Loggien  halle  ausfüh- 
ren lassen.  Ferner  huldigten  die  Maler  Spaniens  zu  allen  Zeiten 
mehr  oder  weniger  dem  Naturalismus,  daher  sie  nie  zu  einer 
idealen  Schönheit  gelangten;  dagegen  aber  dadurch  abgehalten 
wurden,  in  die  grossen  Verirrungcn  der  Manier  zu  verfallen, 
wie  wir  dieses  anderwärts  durchgängig  in  der  zweiten  Hälfto 
des  IG.  Jahrhunderts,  jetzt  mit  Widerwillen,  wahrnehmen.  Dio 
spanischen  Maler  folgten  vielmehr  auch  noch  in  dieser  Zeit,  in 
welcher  sio  meistens  ihre  Studien  in  Italien  machten,  einer  ge- 
sunden  Darslellungsweiso  und  liess^^kj^ffasihweifungen  der 
damals  herrschenden  Manier  nicht  bei  sich  aufkommen.  Selbst 
der  talentvolle,  aber  cxccntrisch  originelle  Do  mini  co  Thco- 
tocopuli,  genannt  cl  Greco,  Schüler  des  Titian,  der  bis 
1625  viele  und  grosse  Werke  in  Spanien  ausführte,  ist  fast 
ohne  Einfluss  auf  die  Künstler  jenes  Landes  geblieben.  Ein 
Paar  Niederländer  von  ausgezeichnetem  Talent,  die  sich  in  Se- 
villa niedergelassen,  wurden  durch  dio  hier  herrschende  Rich- 
tung in  der  Kunst  abgehallen,  in  dio  Verirrungen  ihrer  Lands- 
leute im  Valerlundc  zu  verfallen.  Es  sind  dieses  Pedro  Cam- 
pana aus  Brüssel,  geboren  1503,  gestorben  1580,  und  Fer- 
dinand Sturm  aus  Ziriksce.  Erstcrer  malle  viele  Kirchenbilder 
in  Sevilla,  von  strenger,  oft  etwas  harter  Zeichnung.  In  allen 
Theilen  ausgezeichnet  ist  jedoch  seine,  dem  Marcanlonischen 
Stich  nach  Raphael  in  etwas  nachgebildete  Kreuzabnahme,  die 
er  1548  für  die  grosso  Sakristei  der  Kathedrale  gefertigt  und 
welche  selbst  von  Murillo  so  bewundert  wurde,  dass  er  öfter, 
davor  stehend,  gesagt:  „er  warte,  bis  der  Heiland  vom  Kreuze 
abgenommen  sei".  Der  Retablo  des  anderen  Malers  in  dersel- 
ben Kathedralo  hat  zum  Hauptgogenstand  dio  Messe  des  h.  Gre- 
gor und  die  Auferstehung  Christi ;  dio  vier  silzenden  Evange- 
listen zu  den  Seiten  sind  denen  des  Julius  Romanus,  welche 
Agostino  Vencliano  gestochen,  nachgeahmt.  Das  Werk  ist  be- 
zeichnet: Hernandus  Sturmius  Ziriczrcneis  faciebal  1553.  Es 
ist  in  niederländisch -italienischer  Weise  sehr  tüchtig  ausge- 
führt.   Kehren  wir  zu  den  Spaniern  zurück. 

Von  Pablo  de  Cespedes,  geboren  1538  zu  Cordova, 
gestorben  1MJ8,  sind  in  der  Rnphaelischen  Weise  in  der  Ca- 
pelle des  Capilols  der  Kalhcdralo  zu  Sevilla  vier  allegorische 
Figuren  von  Tugenden  in  Fresco  gemalt,  worin  er  sich  auch 
früher  in  Rom  als  Meister  bewährt  halle.  Er  war  ein  Mann 
von  vielseitiger  Bildung,  Architekl,  Bildhauer,  Maler,  Poet  und 
Kunslschrirtstcllcr.  In  Cordova  gründete  er  eino  Kunstschule 
in  der  italienischen  Richtung. 

Juan  Panloja  de  la  Cruz,  der  um  diosclbo  Zeit  in  Ma- 
drid blühte,  behandelte  besonders  Porlrails  mit  vielem  Geschick, 
die  jedoch  mit  denen  des  Alonso  Sanchez  Coello,  der  1590 
in  Madrid  gestorben,  nicht  den  Vergleich  aushalten.  In  seinen 
historischen  Bildern  folgte  Panloja  der  Art  des  Zuccaro,  doch 
ist  seino  Zeichnung  und  Modellirung  schwach,  seine  Färbung 
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geschminkt,  der  Ausdruck  seiner  Köpfe  bedeutungslos.  Von  I 
einem  sonst  unbekannten  spanischen  Maler,  der  sich  Alfonsus 
Santius  f.  1582  bezeichnet  hat,  befindet  sich  ira  königl.  Mu- 
seum zu  Madrid  ein  Allarblntt,  das  noch  ein  Studium  nach  den 
Werken  des  Sodoma  verräth.  S.  Sebastian  steht  hier  in  der 
Mitte  einer  Landschaft,  die  hh.  Benedictas  und  Franciscus  zu 
den  Seiten.  Oben  in  Wolken  thront  Christus  and  Maria  und 
über  ihnen  Gott  Vater.  Das  Bild,  von  guter  Zeichnung  und 
Färbung,  hat  indessen  weder  die  tiefe  Empfindung,  noch  den 
Schmelz  des  Colorits  jenes  italienischen  Meisters. 

Francisco  Ribalda,  geboren  1551,  gestorben  1C28,  nahm 
nach  den  Zeiten  des  Vicenle  Joancs  die  ausgezeichnetste  Stelle 
in  der  Malcrschulc  zu  Valencia  ein.  Seine  Studien  hat  er  in 
Italien,  wie  es  scheint,  hauptsächlich  nach  Raphael  und  Andrea 
del  Sarto  gemacht,  deren  schöne  Zeichnung  und  Färbung  er 
sich  anzueignen  suchte.  Von  besonderer  Schönheit  ist  unter 
mehreren  Bildern  in  der  Provinzial-  Galerie  zu  Valencia  ein 
kleines  Gemälde  der  Krönung  Maria,  mit  umschwebenden  En- 
geln, die  ganz  im  Raphaclischcn  Geiste  behandelt  sind.  In  der 
gewühlten  Sammlung  des  Kupferstechers  Hrn.  Vicente  Pcleguer 
in  Madrid  sah  ich  ein  dem  Andrea  del  Sarto  würdiges  Bild  des 
Leichnams  Christi,  von  drei  Engeln  beweint.  Die  Zeichnung 
des  Nackten  daran  ist  sehr  edel,  die  Färbung  tief,  aber  manch- 
mal etwas  geschminkt  in  der  Carnation,  auch  ist  der  Ausdruck 
von  keiner  ergreifenden  Tiefe.  Ocfter  hat  er  den  das  Kreuz 
tragenden  Christus  dargestellt,  stets  edel  in  Zeichnung  und  Aus- 
druck, doch  dem  des  Sebastian  del  Piombo  nicht  gleichkom- 
mend, mit  dem  Ribalda  öfter  verglichen  worden  ist. 

Es  bereitete  sich  unterdessen  in  Sevilla  eine  Richtung  vor, 
aus  welcher  die  grössten  und  originellsten  spanischen  Maler 
hervorgegangen  sind.  Zu  jenen  Meistern  des  Uebergangs  zählen 
wir  hauptsächlich  Francisco  Pacheco  (geb.  1571,  gest.  1654), 
Juan  de  las  Roelas  (geb.  1558,  gest.  1625)  und  Francisco 
de  Herrcra  el  Vicjo  (geb.  1576,  gest.  1656).  Ersterer 
zwar  folgte  in  seiner  früheren  Zeit  noch  der  strengen,  Italic- 
nischen  Richtung,  war  sehr  bestimmt  in  den  Umrissen  und  et- 
was trocken  in  der  Färbung;  allein  später  wondote  er  sich  dem 
Naturalismus  zu,  und,  als  ein  Mann  von  ausgebreiteten  Kennt- 
nissen, der  die  Gelehrten  und  Künstler  gern  um  sich  versam- 
melte, wirkte  er  sehr  belebend  auf  die  jüngere  Generation  der 
Maler ;  er  war  selbst  der  Lehrer  des  Alonso  Cano  und  des  Ve- 
lasquez.  In  seinen  Deckengemälden  in  dem  sogenannten  Haus 
des  Pilatus  zu  Sevilla  behandelte  er  mythologische  Gegenstände 
in  der  italienischen  Weise,  voll  Figuren  in  starken  Verkürzungen, 
von  unten  nach  oben  gesehen.  Sie  sind  von  trefflicher  Zeichnung. 
Auch  einige  seiner  Gemälde  mit  einzelnen  Heiligen  zeigen  noch 
Anklänge  an  die  italienische  Darstellungswcise  des  16.  Julir- 
hunderts.  Dagegen  ist  sein  Bild  aus  dem  Leben  des  Pedro 
Nolasco  im  Museum  zu  Sevilla,  worin  Schiffer  dem  Heiligen  zu 
Dienst  sind,  mehr  dem  Naturalismns  zugewendet. 

Juan  de  las  Roelas  scheint  besonders  von  Tintorclto 
inspirirt  gewesen  zu  sein.  Zum  wenigsten  erinnert  sein  gros- 
ses Attarblalt  des  h.  Jucobus  in  der  Schlacht  von  Clavijo,  wel- 
ches er  im  Jahre  1609  für  die  Kapelle  Sanljago  in  der  Kathe- 
drale zu  Sevilla  gefertigt,  sehr  an  die  kühne  Rchandlungsweise 
jenes  Venetianers.  Die  Figuren  sind  stark  über  Lcbensgrösso, 
das  Ganze  von  ausserordentlicher  Wirkung,  besonders  der  unter 
die  Feinde  Schrecken  verbreitende  Apostel,  welcher  lichtvoll 
auf  weissem  Pferde  wie  aus  dem  Bilde  heraussprengt.  In  der- 
selben grossartigen  und  breiten  Weise  des  Tintorclto  ist  auch 
das  colossale  Allarblalt  mit  dem  Marlyrthuin  des  Apostels  An- 
dreas im  Museum  zu  Sevilla  behandelt;  and  in  dem  Gemälde, 
wie  Moses  Wasser  aus  dem  Felsen  schlägt,  welches  aus  Aran- 
juez  in  das  Madrider  MuseunTgclangte,  zeigt  sich  Roelas  schon 


als  Vorbildner  des  berühmten  Gemäldes  desselben  Gegenstandes 
von  Murillo;  denn  es  ist  darin  auch  die  Stillung  des  Durstes 
als  Hauptgegenstand  behandelt,  es  befinden  sich  hier  schon 
manche  Motive,  die  Letzterer  benutzte,  es  kommen  bereits 
grosse  Massen  des  Helldunkels  zur  Anwendung. 

Im  Helldunkel  ist  es  aber  hauptsächlich  Francisco  Her- 
rcra der  Alle,  welcher  in  der  Sevillaner  Malerscholc  die 
Bahn  gebrochen,  worin  Velasqaez  und  Murillo  so  bewandrungs- 
würdig  sind.  Auch  war  er  der  Erste,  der  in  der  Zeichnung 
des  Nackten,  und  überhaupt  in  der  ganzen  Auffassungsweisc 
den  Naturalismus  zur  vollen  Geltang  brachte,  ohne  jedoch  des- 
halb gemein  zu  werden.  Ein  in  beiden  Beziehungen  höchst 
merkwürdiges  Gemälde  von  ihm  ist  das  Mannatescn  in  der  Na- 
tional-Galerie  zu  Trinidad  in  Madrid.  Die  Hauptperson  des 
Gegenstandes,  den  Moses,  rückte  er  in  die  Ferne  und  bedeckte 
ihn  nebst  seiner  Umgebung  mit  einem  breiten  Schlagschalten, 
so  dass  er  sich  ganz  im  Helldunkel  befindet,  nur,  um  die  Män- 
ner und  Weiber  des  Volkes,  die  in  schönen,  naturwahren  Be- 
wegungen ihre  halbenlblössten  Körper  entfallen,  im  Vorder- 
grund als  Hauptsache  in  desto  glänzenderem  Lichte  erschei- 
nen zu  lassen.  Nach  seiner  etwas  rauben  Art  im  Leben  hat 
er  auch  seine  Gemälde  nur  mit  derbem  ßorstpinscl  auf  eine 
kecke,  rauhe  Weise  ausgeführt  und  so  in  Spanien  die  nachmals 
daselbst  so  sehr  in  Schwung  gekommene  Bravourmanier  zuerst 
in  Aufnahme  gebracht. 

Nach  einander,  jedoch  als  Zeitgenossen,  sehen  wir  nun  die 
fünf  hervorragendsten  und  originellsten  Maler  der  spanischen 
Schule  hervortreten.  .  Es  sind  dieses,  nach  ihrem  Alter  hier 
aufgezählt:  Josef  de  Ribera,  genannt  il  Spagnoletto,  ge- 
boren bei  Valencia  1588,  gestorben  zu  Neapel  1656. —  Fran- 
cisco Zurbaran,  geboren  1598,  in  Sevilla  erzogen  und 
Schüler  des  Roel  äs,  starb  1662.  —  Diego  Velasuuoz  du 
Silva  wurde  1599  zu  Sevilla  geboren,  starb  in  Madrid  1660. 
—  Alonso  Cano,  geboren  160]  zu  Granada,  aber  der  Schule 
von  Sevilla  angehörend,  starb  1667.  —  Endlich  der  grössle 
aller  spanischen  Maler,  Bartolomco  Estcban  Murillo  aus 
Sevilla,  geboren  1618,  gestorben  1682. 

Josef  de  Ribera  folgte  hauptsächlich  dem  Michel  An- 
gelo  da  Caravaggio,  den  er  in  Italien  hatte  kennen  lernen.  Da 
er  lange  in  diesem  schönen  Lande  verweilte  und  viele  Werke 
daselbst  ausführte,  so  ist  er  und  seine  naturalistische  Darstel- 
lungswcise auch  ausserhalb  Spaniens  sehr  bekannt.  Die  Energie 
seines  geistigen  Vermögens  gelangte  nur  selten  zu  einer  idealen 
Erhebung,  die  Schönheit  scheint  ihm  unbekannt  geblieben  zu  , 
sein,  vielmehr  sank  er  oft  bis  zur  Gemeinheit  herab;  jedoch  i 
war  er  stets  keusch  und  männlich.    So  befindet  sich  in  der  I 
Akademie  zu  Valladolid  das  Bild  einer  reuigen  Magdalena,  de- 
ren Ausdruck  ernster  Busse  wahrhaft  ergreifend  ist;  und  eben 
so  würdig  ist  eine  Maria  Egypliucu  im  königl.  Museum  zu  Ma- 
drid behandelt.    Fern  von  ihm  ist  jone  Lüsternheil,  welche  man 
sonst  so  häufig  in  dergleichen  Darstellungen  seiner  grossen  ita- 
lienischen Zeitgenossen  zu  sehen  gewöhnt  ist.    Für  die  Augu- 
stinerkirche zu  Salamanca  fertigte  er  die  Gemälde  zu  dem  Re- 
tablo,  dessen  grosses  Mittelbild  die  Conceplion  darstellt.  Die 
Anordnung  mit  vier  anbetenden  Engeln  ist  darin  eben  so  gross- 
artig, als  der  Kopf  der  h.  Jungfrau  von  einer  Schönheit,  wie 
er  bei  den  Spaniern  nur  selten  vorkommt.    Die  vier  Seilenbil- 
der veranschaulichen  die  Heimsuchung,  Joseph  das  Christkind 
im  Arme  hallend,  Johannes  den  Täufer  und  den  h.  Augustinus 
mit  dem  Kinde,  welches  das  Meer  ausschöpfen  will,  was  dem 
Kirchenvater  ein  Bild  der  vergeblichen  Bemühung  wurde,  das 
Geheirnniss  der  h.  Dreieinigkeit  zu  ergründen.    Das  Werk  Imt 
er  auch  mit  seinem  Namen  bezeichnet.  —  Dagegen  ist  sein  be- 
rühmtes Bild  des  schlafenden  Jacob  im  königl.  Museum  zu  Ma- 
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scum  tu  Madrid  von  der  gemeinsten  Naturwahrhcil.  Selbst  in 
Spanien  dürfte  es  Mühe  kosten,  eine  solche  gemeine  Natur 
unter  den  Männern  zu  linden.  Ocftcr  gefiel  er  sich  auch  in 
Schauder  erregenden  Sccnen.  So  in  der  Schindung  des  Apo- 
stels Bartholomäus,  übrigens  eines  der  ausserordenllichsten 
Bilder  unter  den  53,  welche  jenes  Museum  von  diesem  Mei- 
ster aufzuweisen  hat.  Ribera  ist  hier  ganz  in  seinem  Element, 
denn  seine  ganze  Energie  zeigt  sich  in  der  lebendigen  Wahr- 
heit der  gemeinen  Henker;  in  seiner  gründlichen  Kenntnis*  der 
Anatomie  in  dem  Geschundenen;  in  seiner  grossen  Kunst  irn 
Helldunkel  und  seiner  Meisterschaft  in  der  Ausführung. 

(ForbcUung  folgt) 

Zeitung. 

K.  öfrlm.  Als  ein  höchst  erfreuliche*  Ereignis*  für  die  Berliner  I 
Kunslwelt,  io  wie  für  die  Berlin  besuchenden,  auswärtigen  Kunstfreunde, 
haben  wir  die  seit  einigen  Wochen  erfolgte  Eröffnung  der  Gemälde- 
Galerie  des  Herrn  L.  Ilaveae  zu  bezeichnen,  welcher  dieselbe  dem 
Pabftkum  jeden  Dienstag  zur  Ansicht  freistellt,  und  dann  auch  mit 
liehe  nswürdigsler  Bereilwilligkeil  eine  Rcihcrolge  von  höchst  gesebmack-  1 
voll  ausgestalteten  Privatzimmern  mit  ihren  Kunstscbätzcn  den  besu- 
chen <k-a  Kunstfreunden  ebenfalls  erschliessl. 

Die  Galerie  selbst,  tu  welcher  eine  zierliche  eiserne  Wendeltreppe 
fuhrt,  ist  nach  Stüters  Angabe  erbaut,  hat  ein  den  Gemälden  höchst 
günstige»  Oberlicht  und  Ist  mit  Ornemcalen  und  allegorischen  Figuren 
dekorirt,  welche  wesentlich  die  Architektur  heben,  ohne  auf  die  Ge- 
mälde irgend  wie  störend  einzuwirken.  Von  Letzteren  gehören  Alle 
anerkannten  Meistern  an,  und  mit  grosser  Freude  linden  wir  eine  Menge 
uo<  bekannter  Meisterstücke  wieder,  welche  theils  von  frühem  Aus- 
stellungen her,  theils  als  Stich  oder  Lithographie  bei  dem  Publikum  be- 
liebt, hier  int  Originale  die  Wände  schmucken.  Da  Baden  wir  Achen- 
bach, Uilgers,  Hildebrandl,  Weber,  Lea,  Pape,  Lesting 
unter  den  Landschaflmalera.  Unter  den  historischen  Bildern:  Gellsit* 
berühmten  Geigeuspieler,  Martersleigs  Bilder  aus  der  Reformalions- 
tiit,  Baron  und  mehrere  französische  Künstler.  Von  Genremalern 
erfreuen  uns  Hasenelevcr  mit  humoristischen  Jobsiaden  and  seinem 
eigenen  so  lebensfrischea  Portrait.  Eine  grosse  Auswahl  von  Meier- 
heims  lieblichen  Genrebildern  möchten  wir  die  Perlen  der  Sammlung 
nennen,  welche  andere  Edelsteine  umschlichen,  wie  Lcssings  Jäger, 
Tiedemanns  Betstunde,  Jordans  ertrunkener  Fischer,  Preyers 
reizende  Blumenstücke  a.  s.  w.  Vom  höchsten  Interesse  ist  eine  Ori- 
ginalzcirhnung,  geistreich  in  Kreide  ausgeführt  von  Delarochc,  „ein 
umgeschlagenes  Boot  in  der  Brandung",  an  welches  sieb  Bettung  suchend 
die  Verunglückten  anklammern,  in  dem  Wohnzimmer  des  geehrten  Be- 
sitzers befindlich,  nnd  in  welcher  Skizze  wir  von  der  früheren  Bich- 
lang  des  Künstlers  (Delaroene  war  am  Beginne  seiner  Laurbabn  l.ood- 
achaftsraaler)  eine  sehr  hohe  Vorstellung  bekommen. 

Hoch  fügen  wir  hinzu,  dass,  um  den  Zutritt  zu  der  Sammlung 
zu  erhallen,  es  aöthig  ist,  sich  einige  Tage  zuvor,  in  dem  Comptoir 
des  Herrn  I..  Ilavene,  behufr  der  Eintrittskarte  für  den  folgenden  Dien- 
stag, »■  ■«"«• 

Hi.  5Jü(Tfl&orf.  Von  unsern  jungen  Künstlern  wurde  im  Lokal 
des  Malkastens  Shakespeares  „Komödie  der  Irrungen"  aufgeführt  und 
zwar  so,  dass  auch  strengeren,  höheren  Ansprächen  genügt  wurde. 
Besonders  die  beiden  Dromio  wurden  voo  dem  Kupferstecher  Lndy 
nnd  dein  Maler  Hu  per,  bei  täuschender  Aehnlichkeit,  mit  gewand- 
testem Spiele  gegeben. 

iUÜttcijfH  Gencraldirector  Clem.  Zimmermann  hat  io  Aul- 
trage von  König  Ludwig  ein  grösseres  Gemälde,  die  Himmelfahrt  Mariä 
darstellend,  vollendet.  Dasselbe  ist  von  dem  hohen  Besteller  für  eine 
Kirche  in  Australien,  Claire  Vtilage  bei  Adelaide,  zum  Geschenk  be- 
stimmt. (A.Z.) 

Die  werthvolle  Leuchten brrgsche  Gemälde- Gnleria  geht  rar  anserc 
Stadt  leider  verloren,  da  dieselbe  oder  doch  die  Mehrzahl  der  darin 
befindlichen  Bilder,  erhaltenen  Befehlen  gemäss,  nach  Petersburg  ge- 
sandt wird.    (M.  K.) 


W.  3lmftrriOin  im  Februar.  In  der  hiesigen  Kanstwelt  herrscht 
eiae  ziemliche  Stille  und  seit  der  letzlea  grossen  Ausstellung  im  Spät- 
herbst des  verflossenen  Jahres  ist  nichts  Erhebliches  vorgefallen.  Da 
dieses  Mal  für  die  Gegenstände  Frachlfrciheit  gestattet  war,  so  halte 
man  mehr  als  bei  sonstigen  holländischen  Ausstellungen  Gelegenheit, 
fremde  Knnslprodukle  mit  den  einbeimischen  zu  vergleichen,  wobei 
sich  dann  auch  herausstellte,  dttss  namentlich  deutsche  Bilder  sich  auch 
hier  in  Holland  mit  Ehren  sehen  lassen  dürfen.  Uebrigrns  war  die 
höhere  Figurenmalerei  fast  gar  nicht,  ausser  durch  ein  viel  bewundertes 
Bild  von  Gallait:  „ruhende  Zigeunerin  mit  ihren  beiden  Kindern", 
und  in  einem  grösseren  Bilde  von  dem  jungen  vielversprechenden 
Israels:  „Oldcnbnrnevcld's  letzter  Brief"  würdig  vertreten;  an  guten 
Portraitt  war  Mangel,  dsgegea  im  Genre  manches  sehr  Erfreuliche  und 
Bemerkenswerlhe.  Die  Illustrationen  der  Jobsiade  von  llasenclever 
verfehlen  auch  hier  nicht,  das  lachlustige  Publikum  heranzuziehn,  we- 
niger gefiel  die  etwas  nebelhafte  und  daher  spukhaft  erscheinende 
Jshrmarktssecne  von  Knaus;  doch  wurden  beide  Künstler,  die  frei- 
lich mehr  in  pikanten  oder  fpasshaflrn  Sccnen  ihr  Heil  suchten,  durch 
den  Holländer  B.  van  Hove,  „Amsterdamer  Waisenmädchen*,  so  wie 
durch  die  Franzosen  Che vet  und  Beranger  an  künstlerischer  Vollen- 
dung und  Feinheit  übertreffen.  —  Wirkliches  Aufsehn  erregten  die 
deutschen  Landschaften,  namentlich  Lindlar'*  Vierwnldstätlcr  See, 
dessen  reizende  Gegenständlichkeit,  mit  grossem  Geschick  panoramen- 
artig  wiedergegeben,  einen  allerdings  »ehr  besiechenden  Eindruck  auf 
das  holländische  Publikum  ausüben  mussle.  Die  deutschen  Landschafter 
konnten  »ich  jedoch  meines  Krachten«  mit  manchen  holländischen,  wio 
Waldorp,  II.  Kockkoek,  zum  Unterschiede  von  seinem  berühmten 
Bruder  B.  C.  Koekkoek  der  „Waterkoekkoek"  (Wasserkokkuk)  genannt 
u.  A.  an  tiefer  Naturauflassung  und  feiner  Empfindung  nicht  messen. 
Die  jüngere  Generation  der  holländischen  Landschafter  and  Marine- 
maler jedoch,  wie  ßilders,  Hilverdink,  Gruilcr,  Leickert  und 
leider  auch  jetzt  II  ulk,  so  wie  die  meisten  übrigen  de»  zahlreichen 
holländischen  Landsch«rterchors  suchten  dnreh  eflektnirte  Sonnenbe- 
leachtaagea  und  auf  die  Spitze  getriebene,  an  Materialismus  streifende 
Realistik,  mehr  sinnlich  auf  die  Illusion  zu  wirken,  so  dass  die  meisten 
dieser  Bilder  sich  nicht  über  den  Werth  sehr  geschickter  Dekorationen 
erheben. 

Mehls  desloweniger  lieferte  die  Ausstellung  im  Ganzen  genommen 
den  Beweis,  das*  man  hier  in  Holland  wieder  mehr  anrängt,  »ich  dem 
Studium  der  grossen  Meister  de*  17.  Jahrhunderls  and  besonder«  der 
Werke  des  Rembrandt  und  seiner  Schule  hinzugeben,  auf  welche  die 
einsichtigere  hiesige  Kritik  siel*  hinzuweisen  nicht  verfehlt.  E*  han- 
delt >ich  hier  selbstredend  nicht  darum  in  Acusserlichkellen  jenen 
grossen  Vorbildern  sich  wieder  zu  nähern,  sondern  *elb*tändig, 
wie  »ie,  mit  nalurphilosophischem  Sinne  in  den  Geist  der  Nalnr  selbst 
cinzadringen,  am  wie  jene,  zur  Schönheit,  dem  Endziele  aller  Kunst, 
zu  gelangen.  Ei  gehört  freilich  keine  geringe  moralische  Kraft  dazu, 
bei  dem  Andränge  der  jetzt  »o  complicirlen  Verhältnisse  und  bei  den 
verführerischen  Anforderungen  der  Welt  |an  den  jetzigen  Künstlern, 
den  angenehmen  Schein  in  Bildern  aufzugeben,  am  im  Interesse  einer 
echten  Kunst  jene  Tiefe  der  Erscheinung  wiederzugewinnen,  durch 
welche  der  Werth  der  älteren  Meisterwerke  für  alle  Zeiten  *o  ge- 
aicbert  ist. 

Wenn  aber  eine  Nation  besonder,  geeignet  ist  sich  in 
*olchem  Sinne  der  Darttellung  der  Erscheinung  wieder 
zuzuwenden,  »o  i*l  c*  vornehmlich  die  holländische,  der 
ihrer  Natur  nach  eine  stille  Beschaulichkeit  eigen,  die 
weder  zar  Bravour,  noch  zur  Routine,  noch  za  raffinirten 
Ausklügelunsen  der  Vorwürfe  hinneigt,  Eigenschaften, 
an  welchen  jetzt  so  oft  sehr  beachten» werthe  Tnlenla  In 
Belgica,  Frankreich  and  Deutschland  za  Groade  gehen. 
Also  schreibt  mir  in  Betreff  der  modernen  holländischen  Malerei  eia 
grosser  Kenner  and  Verehrer  niederländischer  Knast  oad  niederländi- 
«cbea  Geisle»,  der  Herr  M.  I  nger,  Verfatser  der  vortrefflichen  Schrift 
„da*  Wesen  der  Malerei",  welcher  mir  verzeihen  wird,  das*  Ich  im 
latereise  der  Kunst  eiae  Stelle  *elae*  Privatbriefc*  citire. 

Ofüfl'cl.  In  der  Silzaag  der  königlichen  Akademie  Belgien'»  am 
3.  Febraar  tbeillo  der  Herr  Ed.  de Buscber  aus  Gent  ein  für  die  Ge- 
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schichte  der  vlaemischcn  Malcrschule  höchst  interessantes  Dokument 
mit,  dtt  jüngst  in  Gent  im  Besitz  eine*  Herrn  l.emmcni  aufgefunden 
wurde  und  jetzt  dem  Stadt-Archive  einverleibt  i»t.  Es  ist  nichts  we- 
niger, alt  ein  authentisches  Veneichniss  der  in  Gent  vom  Jahre  1338 
bii  1539  und  von  1574  bis  1714  lebenden  Dialer  und  Bildhauer,  die 
Statuten  ihrer  Gilde  und  sonstige  für  die  vlaemiscbe  Kunstgeschichte 
merkwürdige  Nolizeo.  Die  Verieichnisse  der  Maler -Gilde  Antwer- 
pen! reichen  nur  bis  zum  Jahre  1431  und  die  von  Brügge  noch 
einige  Jahre  spater.  Die  Center  Maler- Gilde  hatte  den  b.  Lucas  zum 
Patron.  Nur  die  in  Gent  wohnenden  Meisler  konnten  in  dieselbe  auf- 
genommen werden,  fremde  Künstler  mutsten  sich  erst  das  Bürgerrecht 
erwerben.  Die  Maler  machten,  wie  es  scheint,  sehr  einträgliche  Ge- 
schäfte, denn  zur  Aufnahme  in  die  Gilde  mtuslcn  sie,  nach  unserm 
Gelde,  etwas  mehr  als  100  Thaler  zahlen,  Tür  jene  Zeit  eine  bedeu- 
tende Sutane,  und  der  Zunft  auch  einen  in  Silher  getriebenen  Kopf 
(Becher)  verehren  ,  welche  bei  den  Gildefeslea  gebraucht  wurden.  Be- 
waren  die  Strafen  gegen  Verlclzungcn  der  Salzungen.  So 
offenbar  schlechte  Fleiscbfarbe,  gemeinen 
und  Ultramarin  (Azur),  falsches  Gold  oder  falsche*  Sil- 
ber gebraucht  halte,  aebwer  an  Geld  gestraft,  und  nicht  minder  der 
Bildhauer,  der  zu  seinen  Arbeiten  schlechtes,  reucbles  Holz  verwandte. 
Die  Illuminatoren  zahlten  nur  ein  Viertel  der  Einlritttsumme;  doch  war 
es  ihnen  streng  untersagt,  Minialuren  zur  Ausschmückung  von  Missalen 
und  andern  Monuscripten  auszuführen,  da  dies  bloss  den  Malern  ge- 
stattet. Kein  fremder  Maler  durfte  in  Gent  seine  Knust  üben,  kein 
fremder  Bilderfaindler  dort  Gemälde  verkaufen,  ausser  in  der  Zeit  der 
freien  Mtste  zu  Halbrasten.    Die  Magazine  und  Werkstätlea  der 

Magistrats  geschlossen.  Nur 
t;  Im  Jahre  1421  schenkte  die 
den  Gebrüdern  Johann  und  Hubert  van  Eyck,  die  eben 
die  Stadt  das  „Oslcrlimra"  zu  malen,  freiwillig  und 
nlgelllich  da*  Meiiterreebt.  Die  buchst  merkwürdige  Handschrift 
giebt  ausserdem  noch  manche  Notiz  zur  allgemeinen  vlaemischen  Kunst- 
geschichte und  berichtigt,  als  authentisches  Dokument,  manche  Annah- 
men über  einzelne  Künstler  dieser  Scbule,  wie  dieselben  von  modernen 
Kunitgcschicbtichreibcra,  ohne  alle  Belege,  aufgestellt  worden.  (Ind.  B.) 

Pari«.    Der  Kaiser  bat  Befehl  gegeben,  die  25  Secbildcr  von 
Gudin  zu  kaufen,  welche  Louis  Philipp  von  ihm  für  Versailles  malen 
dortigen  Museum  aufgestellt  werden. 


Der  Kunslverein  in 

hat  seia  29.  Lebensjahr  zurückgelegt  und  in  demselben  merkliche  Zeichen 
der  Recoavalescenz  gegeben,  nachdem  er  einige  Jahre  in  Betreff  der 
Mitglieder- Anzahl  eine  rückgängige  Bewegung  gemacht  halte.  Wir 
zählen  jetzt  wieder  3062  Mitglieder,  nachdem  ihre  Zahl  im  Jahre  1619 
von  3117  allmählich  auf  2815  geschwunden  war.  Doch  bleibt  wun- 
derlicher Weise  die  Jahres- Einnahme  hinler  der  vorigen  zurück 
(36,811  Fl.  gegen  39,379  Fl.)  Von  dieser  Einnahme  wurden  31,709  Fl. 
zum  Ankauf  von  Kunstwerken,  zur  Verlnosnng  und  Verkeilung  ver- 
wendet, nämlich  für  10  plastische  Werke.  1  II  Gemälde,  I  Galvanugra- 
phie  und  28  Kupferstiche  und  Lithographie«»,  und  Tür  das  Vereia»- 
Gedenkblalt.  Ausgestellt  aber  waren  im  Laufe  des  Jahres  474  Oelge- 
mälde,  93  Handzcicheungen,  19  Kupferstiche,  39  l.ilbogrnphieen ,  71 
plastische  Werke,  132  Pholographieen,  22  Medaillen,  2  Galvanographieen 
und  160  verschiedene  Gegenstände. 

Sehen  wir  uns  neben  diesen  Zeichen  des  äussern  Wohlbefindens 
auch  nach  den  eigentlichen  Merkmalen  des  Lebens,  den  Leistungen  des 
Vereins  um,  so  müssen  wir  bei  den  Ankäufen  und  dem  Gedenkblatt 
stehen  bleiben.  Die  angekauften  Gegenstände  müssen  grösstenteils 
als  achtungswertbe  Arbeiten  bezeichnet  werden  und  die  Zahl  der 
„bcechlcnswcrlheo  Bestrebungen  and  V ersuche"  wir  offenbar  viel 
geringer  als  in  frühem  Zeilen.    Nur  die  Ahlhcilnng  der  Historienmn- 


lerei  war  ohne  alles  Verhältnis  tchwach  vertreten,  ao  das* 
ihrer  Leistungen  nicht  gedacht  wird,  uad  aar  die  Frage  gerechtfertigt 
erscheinen  mag,  warum  Künstler  wie  Kaulbach,  Heu,  Schrau- 
dolph,Sträbuber,  König,  Fischer,  Gen  el  Ii,  Schwind,  Moral  t, 
und  wie  lie  alle  heissco,  dem  Verein  nichts  bieten,  oder  nicbli  gelten  "f* 
Dagegen  ist  nicht  zu  verkennen,  dass  der  Duhm  unsrer  Landschaftmalcr 
in  den  diesmaligen  Ankäufen  des  Kunstvereios  wiederum  eine  glänzende 
llccblfcrligung  gefunden  bat.  Die  Natur  in  ihrer  unendlichen  Hanaich- 
falligkcit  des  Terrains,  des  Klimas,  der  Länder,  der  Tage*-  und  Jah- 
reszeiten, des  Welters,  der  Beleuchtung,  der  Farbe  and  Stimmung 
bietet  für  sich  schon  zahllose  Heize,  die  sich  nntcr  der  Wirkung  eine» 
freien,  meisterhafte»  Vortrags  aolhwcadig  vervielfachen.  Fast  nicht 
eine  der  angekauften  Landschaften  durfte  man  mitlelmässig  nennen, 
die  Mehrzahl  gehörte  zur  Reihe  der  CahineUbildcr.  Dahin  rechne  ich 
die  grosse  Abenddämmerung  an  der  Loisach  von  Zweaganer,  den 
Summersonaentag  im  Walde  von  Bich.  Zimmermann,  die  Ernte  an» 
Chiemsee  von  C.  Eberl,  den  melancholischen  Eibiee  vo»  llaushofer. 
den  wunderbaren  Herbststurm  von  Rosen!  hui,  die  Thorsäulcn  am 
Kochelsee  von  II.  Ilciolciu,  die  Hünengräber  von  Chr.  Morgen- 
stern, dea  Waldbachfall  im  Hochgebirge  voa  Alb.  Zimmermann, 
die  Sommernacbmitlaglandschaft  bei  Salzburg  von  Aug.  Seidel,  einen 
Schweizer  Wasserfall  von  Steffen,  Beyrul  am  Libanon  von  Löfllcr. 
eine  niederländische  Gegend  von  Stademann,  eine  norwegische  vos 
Baadc,  den  hoben  Walzman»  bei  Berchtesgaden  von  J.  Lange,  eine 
Waldpartie  von  Beckmann,  den  Kochelarc  von  Franz  Seidel, 
eine  Winlerlandfckafl  von  Langko  etc. 

Was  nun  da*  Gedeakblatl  des  Vereins  belrilR,  so  waren  wir  * 


Stimmung 

Ein  nicht  uninteressantes  Chnraklergcmälde  von  Flüggen,  die  Be- 
endigung eine*  Erbschaftsprozesses  zwischen  unberechtigten  und  un- 
gerechten vornehmen  und  berechtigten  armen  ober  rechtschaffnen  Com 
Petenten  zu  Gunsten  der  letzten,  da*  als  Bild  hier  sehr  gefallen  bat. 
ist  mit  Hülfe  der  Galvanographie  von  Hanfitängl  vervielfältigt  worden 
nnd  wird  all  Gedeakblatl  vertheilt;  gewiss  znr  Zufriedenheit  eines 
gro*»en  Theil*  der  Mitglieder.  Grössren  Dank  noch  erwirbt  sich  der 
Verwaltung*- Aussehus«  durch  die  Wahl  de»  Gegenstandes  für  das 
nächste  Vereinsbl.lt,  indem  er  dafür  eine  der  herrlichen,  griechischen 
Landschaften  voa  C.  Rollmann  ausgewählt  bat,  die  Schuninger  asit 
Hülfe  der  Galvanographie  vervielfältigen  wird:   „Die  Bucht  von  Aull*." 
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der  inhaltreiehstcn  unsere.  Kiin.lleiikons,  bietet  dem 
vielen  kleineren  Artikeln  erheblichere  und  grossere 
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Vorstellungen  Gottfrieds  T.  BoaiUon,  Uber  Zeichnungen  und  Gcronldc  nach 

aller  Zeilen,  über  die  : 


■Oble,  üher  die  Lande  GrdubBnden  und  GrozlbriUnnlen.  Ausser  dem  im 
aplarlikel  vorliegenden  NoliseiuthiiUe  über  alle  henierkenswerthrn 
Künstler  bringt  dieser  Band  Lrbrn.bMchtriliimgrn  und  Würdigungen 


m  der  Goes,  Gossart  (M.bu.e),  ran  Geyen  (an.  Monogr.),  Grenze,  Groi 

Setzellberger ,  ftAtalof,  Gropias  MC.,  des  Zeichners  Grandevillr 

Stecher  Gottig,  Goltiitu ,  Grtteloop ,  Gunzenbach  etc 
Leipzig,  im  Fehruir  1&53. 
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1853. 


:  Albert  Ctiri.topli  Reindel.  D.  E.  L.  —  Aua  DiUieldorf.  —  Vtbtr  den  Gang  der  christlichen  Kumt  in  Spmicn,  von  J  D.  Paa.arant 
(Fortsetzung.)  —  Erwiderung  auf  die  in  N».  8.  S.  68  enthaltene  Beortlx-ilung  de.  „ Calalogne  de.  Eatampes"  etc.  public  par  H.  Weber.  Hernann 
Weber.  —  KusUlttrttur.  Rembrand.  Rederoering  Over  Ii el  Leren  eu  de  Verdien.len  van  Reubrand  van  Ryn  et«,  door  Dr.  P.  Schliem«.  W 
—   Zeitung.  Berlin.  DüMeldorC.  München.  Pari..    —    Kuutvereine.  Der  Seliburger  Kuuitvercio.  —    Erklärung  der  Redaktion. 

Beiblatt.    Papier,  Kuu.t  und  "AmmMi    G.  Mal...    —    Denkmünze.   Denkmanie  von  J. 
F.  E.    —    Bücher-  und  ZeiUchrinen.chau.    —  Anieigrn. 


Albert  Christoph  Reindel. 

27.  Februar  1853  stirb  einer  der  berühmtesten  Kupfer- 
slecher Deutschlands  in  seiner  Vaterstadt  Nürnberg:  Albert 
Christoph  Reindel.  Er  war  daselbst  den  23.  Juli  1784  ge- 
boren, trat  bei  dem  berühmten  Kupferstecher  Heinrich  Calen- 
berg in  die  Lehre  und  bildete  sich  in  den  Jahren  1803  —  1809 
unter  dessen  Leitung  in  Paris  weiter  für  die  Kunst  aus.  Sein 
strebsanier  Geist  Hess  ihm  alle  die  Hülfsmittel ,  welche  ihm  die 
dortige  Akademie,  die  reichen  Kunstschätze  der  französischen 
Hauptstadt  und  der  Umgang  mit  den  berühmtesten  Meistern  sei- 
nes Faches  darboten,  gewissenhaft  benutzen.  Insbesondere  wirkte 
der  tägliche  Umgang  mit  Friedrich  Müller  aus  Stuttgart  und  mit 
seinem  Landsmann  und  Altersgenossen  Friedrich  Geisslcr,  der 
als  Kupferstecher  im  landschaftlichen  Fache  sich  auszeichnete 
und  ihm  nur  wenigo  Wochen  vorher  im  Tode  voranging,  wohl- 
Ihätig  auf  seine  Ausbildung.  Schon  in  Paris  zeichnete  er  sich 
durch  die  BläUer  aus,  welche  er  zu  Visconti's  Iconographie 
und  zum  Musee  fran^ais  von  Robillard  und  Laurent  lieferte. 
Nicht  minder  ausgezeichnet  waren  seine  Leistungen  im  Kupfer- 
stich nach  seiner  Rückkehr  nach  Nürnberg,  vom  Jahre  1809  an. 
Reindel  arbeitete  nicht  um  Brod  und  vergeudcle  darum  seine 
Kräfte  nicht  in  kleinen  und  unbedeutenden  Aufgaben.  Er  machte 
«ich  nur  an  solche  Werke,  die  er  mit  Begeisterung  erfassen 
und  mit  anhaltender  Begeisterung  durchrühren  konnte.  Er  slu- 
dirtu  seine  Originale  mit  gründlichem  Fleisse,  bemühte  sich  in 
ihren  Geist  einzudringen  und  verstand  es,  in  diesem  Geiste  mit 
seltener  Meisterschaft  sie  wiederzugeben.  Sein  Stichel  zeichnet 
sich  durch  Correcthcit  und  Sicherheit  aus;  insbesondere  zeigen 
seine  Blätter  eine  bis  in  die  kleinsten  Theile  durchgeführte  Ein- 
heit und  Vollendung.  In  Nürnberg  lernte  er  seine  Aufmerk- 
samkeit besonders  der  altern  deutschen  Kunst  zuwenden,  welche 
ihm  den  Stoff*  für  seine  bedeutendsten  Werke  darbot.  Versu- 
chen wir  es,  ein  vollständiges  Vcrzcichniss  seiner  Blätter  zu 
geben,  so  wird  es  genügen,  auf  seine  ersten  Werke  und  Stu- 
dien, als  das  Portrait  des  Nürnberger  Kaufmanns  Kiessling,  den 


Winter  nach  Poilly,  eine  Scene  aus  dem  rasenden  Roland  nach 
Barlolozzi,  eine  radirle  Landschaft  nach  Kobell,  zwei  Frauen 
bei  einem  Blumenbeet,  dann  auf  seine  Titelkupfcr  zu  einer 
Ausgabe  des  Horaz  nach  Lafiltc,  zur  Natalie  Percy,  zur  Cos- 
metik  für  Damen,  zum  Frauen -Taschenbuch  vom  Jahre  1815, 
1816,  1817,  1823  und  1827,  dann  auf  diu  in  demselben  Frauen- 
Taschenbuch  enthaltenen  12  Apostel  nach  den  Statuen  am  Se- 
baldusgrabe  von  Peler  Vischer  und  5  Statuen  am  schönen  Bron- 
nen in  Nürnberg  nur  im  Vorübergehen  hingewiesen,  oder  der 
Madonna  nach  einem  hölzernen  Bilde  auf  der  Burg  in  Nürn- 
berg, des  Gänsemännchens  an  einem  Nürnberger  Brunnen,  der 
Mutter  an  der  Wiege  ihres  Kindes  nach  Nücke  und  einer  Vi- 
gnette auf  den  Marktvorstcbcr  Kessler  nur  Erwähnung 
zu  haben.  In  dem  von  dem  Nürnberger  Kunstvercin 
gebenen  Werke  .die  Nürnberger  Künstler"  orschien  ein  Por- 
trait Heinrich  Gultenbcrgs  und  ein  Amor  nach  einem  Erzguss 
Peter  Vischers,  in  Raczynski's  Geschichte  der  neueren  deut- 
schen Kunst:  Christus  segnet  die  Kinder,  nach  H.  Hess,  und 
die  beiden  polnischen  Fürsten  Boleslau  und  Miecislau,  nach 
Rauch,  von  unserem  Meister.  Zu  den  Darstellungen  aus  Klop- 
stocks  Messiade  nach  Füger  lieferte  er  zwei  Blätter :  Christus 
schwört  dem  Valer,  sein  Leiden  zu  vollenden  und  Christus,  von 
Judas  verrat tten.  In  Visconti's  Iconographie  sind  von  ihm:  drei 
Büsten  des  Euripidcs,  drei  Büsten  des  Sophokles,  die  Büste 
des  Parlhamisiris,  die  Büsle  des  Miltiades  (letztere  von  ihm  ge- 
ätzt und  von  Guttenberg  vollendet);  in  dem  Musee  francait 
Ariadne  oder  Cleopatra,  antike  Statue  des  Capilols,  und  Ceres 
und  Isis,  antike  Slaluen;  für  das  Musee  NapoMon,  spälor  roral, 
arbeitete  er  I-n  Sileitce  nach  A.  Caracci,  L'AssemLlee  de  bu- 
veurs  nach  Manfredi  (besondere  Studio  der  Laulenspieler),  ar- 
kadische Hirten  bei  einem  Grabmal  nach  Poussin  (angefangen 
von  Malthicu,  die  Landschaft  von  Haldcnwang),  Diogenes  wirft 
die  Schale  weg  nach  Poussin  (Landschaft  von  Haldenwang),  ein 
antikes  Basrelief,  eine  griechische  Braut,  der  eine  Dienerin  die 
Füsse  salbt,  welches  aber  nicht  in  demselben  erschien,  und 
Mcssalinc,  ihren  Sohn  auf  dem  Arme  tragend,  eine  antike  Sta- 
tue.  Zu  Haldcnwangs  Tageszeilen  nach  Claude  le  Lorrain  und 

14 


Digitized  by  Google 


118 


zu  Frommeis  Aetna  hat  er  die  Figuren  geliefert.    Ausser  die-  | 
sen  ferligte  er  für  Professor  Rauch  dessen  in  Nürnberg  aufge-  | 
stellte  Statue  Albrcchl  Dürers,  für  den  Albrechl  Dürer- Verein  1 
in  Nürnberg  die  Madonna  mit  dem  Kinde  nach  L.  da  Vinci  und 
für  das  k.  k.  Ministerium  des  Innern  eine  Allegorie  auf  die  Er-  | 
Ziehung,  Schule  und  Wohllhäligkcit  nach  R.  Langer.    Zu  den  I 
bedeutendsten  Werken  unseres  Meisters  gehören:  Ludwig  I., 
König  von  Bayern,  im  Krönungsornat  nach  Sticler,  die  vier 
Apostel  nach  Dürers  berühmten  Gemälden  in  München  und  Nürn- 
berg (der  Kopr  des  Paulus  erschien  besonders  gestochen),  das 
Grabmal  des  heil.  Sebaldus  von  Peter  Vischer,  Kaiser  Carl  der 
Grosse,  nach  dem  berühmten  Bilde  Albr.  Dürers  in  der  Nürn-  ! 
berger  Galerie,  und  Paulus  in  Ephesus  nach  Le  Sucur's  Gemälde 
im  k.  Museum  des  Lourre.    An  letzterem  Bilde  hat  unser  Mei- 
ster über  acht  Jahre  gearbeitet  und  es  leider  nicht  vollendet. 
Zu  dem  Blatt  „das  Sebaldusgrab"  müssen  wir  noch  bemerken, 
dass  Reindcl  nicht  nur,  wie  oben  bemerkt,  die  zwölf  Apostel, 
sondern  auch  dio  Slaluo  des  heil.  Sebaldus,  die  des  Peter  Vi- 
scher und  vier  Basreliefs  an  dem  Grabmal  besonders  gestochen 
hat,  welche  in  gesonderten  Sammlungen  herausgegeben  wor- 
den sind. 

Von  der  altdeutschen  Malerei  wendete  sich  Reindcl  auch 
zu  den  Werken  der  allen  deutschen  Baukunst  und  fertigte  eine 
grosse  Zeichnung  der  St.  Lorenz- Kirche  und  eine  colorirte 
Zeichnung  des  damals  sehr  schadhaft  gewordenen,  schönen  Brun- 
nens auf  dem  Marktplatz  in  Nürnberg  an.  Diese  Zeichnung 
wurde  die  Veranlassung,  dass  ihm  die  Restauration  dieses  Brun- 
nens übertragen  wurde.  Er  unterzog  sich  dieser  Arbeit  vom 
Jahre  1821—24  mit  der  ihm  eigenen  Gründlichkeit  und  Aus- 
dauer und  erhielt  zur  Anerkennung  seiner  Verdienste  die  Me- 
daille des  bayer.  Civilvcrdicnstordens.  In  gleicher  Weise  hat 
er  mit  vielem  Glück  dio  protestantische  Hnuplkirchc  und  die 
israelitische  Synagogo  in  Fürth  rcstaurirl,  und  die  Ausführung 
des  Denkmals,  welches  dem  Burggrafen  von  Nürnberg,  Frie- 
drich III.,  in  der  Kirche  zu  Kloster  lleilbronn  errichtet  wurde, 
geleitet. 

Auch  auf  dem  literarischen  Gebiete  hat  er  sich  versucht, 
indem  er  Tbibaul's  Perspective  Uneaire,  herausgegeben  von  Cha- 
puis,  übersetzte.  Original  und  Ueberselzung  erschien  bei  Schräg, 

Einen  grossen  Theil  seiner  Zeit  und  Kran  nahm  dio  Nürn- 
berger Kunstschule  in  Anspruch. 

Bald  nach  seiner  Zurückkunft  nach  Nürnberg  übernahm  er 
das  Directorium  der  damaligen  Maler- Akademie,  welche  im 
Jahre  1819  nach  seinen  Vorschlügen  verbessert  und  erweitert 
wurde,  den  Namen  Kunstschule  und  später  den  Nomen  Kunst- 
gcwcrbschule  erhielt.  Er  leitete  die  Anstalt  mit  grosser  Um- 
sicht, wussto  ihre  Attribute  und  Sammlungen  beiloutend  zu  ver- 
mehren, crtheille  in  einigen  Fächern  selbst  Unterricht  und  lei- 
tete namentlich  dio  Zeichnungen  nach  dem  lebenden  Modell. 
Durch  diese  Anstalt  wirkte  er  wesentlich  auf  die  Kunslleislungen 
in  Nürnberg  ein.  Er  wussto  mit  strengem  Ernst  die  freund- 
lichste Milde  zu  paaren  und  war  von  seinen  Schülern  aufs  in- 
nigste geliebt  und  verehrt.  Nachdem  sie  längst  aus  seinem  Un- 
terricht getreten  waren,  blieb  er  ihnen  Freund  und  Berather 
und  hat  viele  derselben  durch  seine  vielvcrmügende  Fürsprache 
und  Empfehlung  zu  lebenslänglichem  Danke  verpflichtet.  Dies 
gilt  besonders  von  denjenigen,  welche  er  in  seinem  eigenen 
Atelier  bildete  und  deren  Leistungen  ein  rühmliches  Zeugniss 
von  seinem  Lehrlalenl  ablegen.  Wir  nennen  die  bereits  ver- 
storbenen Weber,  Buser,  Zwinger,  und  die  noch  lebenden  Wal- 
Ihcr,  Wagner,  Enzingmüller,  J.  G.  Wolf,  Pcrlberg,  v.  Stadler, 
Serz  u.  A.  Neben  der  Leitung  der  Kunstschule  wurde  ihm  zu- 
gleich unter  dem  Titel  eines  Conservalors  die  Aufsicht  über 
die  slädlischcn  und  königlichen  Bildergalerien  in  Nürnberg  über- 


tragen, und  auch  zu  ihrer  Hebung  wusste  er  mit  eben  so  vieler 
Einsicht  und  Geschick,  als  slätiger,  ruhig  fortschreitender  Für- 
sorge und  Thitigkcit  zu  wirken.  Die  Akademie  der  Künste  und 
Wissenschaften  in  München  ernannte  ihn  zu  ihrem  Ehrenmitglicdc. 

Reindcl  zeichnete  sich  auch  als  Mensch  aus.  Er  war 
für  alles  Wahre  und  Gute  erwärmt  und  zeugte  dafür  mit  Wort 
und  That.  Pflicht  und  Recht  galt  ihm  über  Alles.  Um  seinem 
vielseitigen  Berufe  völlig  zu  genügen,  lebte  er  in  gänzlicher 
Zurückgezogenheit  von  den  Zerstreuungen  und  Freuden  des 
Lebens.  Nur  im  engeren  Zirkel  erwählter  Freunde  oder  im 
Kreise  seiner  Familie,  die  er  mit  aller  Liebe  umfassle,  gab  er 
sich  ungeheuchelter  Heiterkeit  hin.  Sein  ganzes  Leben  athmeto 
Wohlwollen  und  Menschenfreundlichkeit  Seine  Freunde  durften 
unwandelbar  auf  ihn  bauen,  und  wer  seines  Ruthes,  seines  Bei- 
standes, seiner  Hülflcistung  bedurfte,  der  fand  ihn  stets  dazu 
willig  bereit.  Er  wussto  sich  selbst  zu  beherrschen  und  jede 
leidenschaftliche  Aufwallung  fern  zu  halten,  und  bcthüliglo  in 
allen  Verhältnissen  die  Ruhe  und  Würde  des  Weisen.  Seine 
ganze  Persönlichkeit  halto  eben  so  viel  Achtunggebietendes  als 
Vcrlraucneinflösscndes.  Mit  dem  Selbstgefühl,  zu  welchem  seine 
Talente  und  Leistungen  ihn  berechtigten,  verband  er  die  an- 
spruchloscstc  Bescheidenheit  und  erkannte  mit  gerechter  Wür- 
digung und  ehrender  Anerkennung  fremde  Verdienste  an.  Dafür 
erfreute  er  sich  der  allgemeinen  Verehrung  und  Liebe  seiner 
Kunstgenossen  und  seiner  Mitbürger.  Die  Letzteren  bekundeten 
dieselbe  dadurch,  dass  sie  ihn  dreimal  nach  einander  in  das 
Collcgium  der  Gemeindebcvollmächtigten  wählten.  Achtzehn  Jahre 
lang  diente  er  in  diesem  Collegium  den  Interessen  der  Stadt, 
liess  auch  in  diesem  Verhältnisse  nie  von  Gunst  oder  Ungunst 
sich  leiten,  wusste  das  Wahre  sicher  zu  treffen  und  folgte  auch 
hier  einzig  der  Stimme  der  Pflicht  und  des  Gewissens.  Ein 
Anfall  von  Grippe  machte  nach  wenigen  Tagen  seinem  Leben 
ein  Ende.  ■>■  *  Ii. 


Au  Duseldorf. 

Auf  unserer  permanenten  Ausstellung  sind  die  Leistungen 
im  Landschaflsfachc  noch  immer  die  hervorragendsten.  Den 
besten,  fnihrr  genannten  reiht  sich  vollkommen  ebenbürtig  ein 
„Sommerabend  im  Park"  von  Wille  an,  ein  Bild  von  ebenso 
poetischer  Auffassung,  wie  meisterhafter  Durchführung.  Der 
Slrahlcnkampf  zwischen  untergehender  Sonne  und  aufgehendem 
Monde,  der  in  Luft  und  Wasser,  wie  auf  den  Blätterwänden 
mächtiger  Eichen  den  günstigsten  Tummelplatz  findet,  gewährt, 
wo  er  noch  unentschieden,  den  interessantesten  Anblick,  wo 
er  zu  mildem  Dämmerlicht  sich  besänftigt,  den  wohlthuend- 
sten  Eindruck.  Die  Gefahr,  in  Künstelei  zu  verfallen,  die  bei 
Durchführung  einer  solchen  Aufgabe  nahe  lag,  ist  durchaus  ver- 
mieden und  überall  dem  wahren,  ernsten  Zwecke  der  Kunst 
genug  gethan.  —  A.  Achenbach  giebi  von  Neuem  eine  Art 
Scheveninger  Strand,  die  weit  in  den  Hintergrund  zurückwei- 
chende, gekräuselte  Meeresfläche:  ein  Bild  von  überwältigender 
Wirkung.  —  Zwei  treffliche  Bilder  sind  auch  die  Landschaften 
von  Michelis  und  Weber,  voll  frischen  Waldduftes  und 
stillen,  unenlweihlcn  Lebens;  ähnlich  eine  kleine  Landschaft 
von  Los  sing,  eine  norddeutsche  Gegend  darstellend.  Leber 
das  Gewöhnliche  erhebt  sich  auch  ein  „norwegisches  Hochge- 
birge" von  Baggc,  wirksam  in  der  Zusammensetzung  und  glän- 
zend in  der  Farbe. 

Als  seltene  Erscheinungen  begegneten  in  der  letzten  Zeit 
uns  zwei  historische  Bilder,  eine  Sccnc  aus  der  französischen 
Revolution  von  Toussaint  und  eine  andere  aus  dem  dreissig- 
jährigen  Kriege  von  Seil;  ebenso  zwei  Darstellungen  aus  der 
kirchlichen  Malerei,  die  „heil.  Cäcilie*  von  A.  Müller  und 
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die  „heil.  Elisabeth,  Ten  Ittenbach.  —  Wie  das  vereinzelte 
Dastehen  jener  als  charakteristisch  für  Düsseldorf  zu  betrachten 
ist,  so  war  an  diesen  ganz  das  Gepräge  unserer  Zeit  wahrzu- 
nehmen. Wir  hören  noch  die  alle  Botschan,  allein  uns  fehlt 
der  Glaube;  die  beiden  heiligen  Frauen  trugen  noch  die  Or- 
denstracht und  die  Abzeichen  in  Miene  und  Hallung,  über  nicht 
mehr  das  innere,  volle  Leben  ihrer  Genossenschaft.  Wir  müssen 
nach  neuen  Heiligen  uns  umsehen,  wollen  wir  eine  heilige  Kunst 
uns  bewahren,  d.  h.  uns  selbst  mit  neuem  Heiliglbuine  erfüllen, 
oder  vielmehr  das  alte  in  erhöhtem  Bewusslsein  aufnehmen,  uns 
selbst  höher  beleben,  um  höheres  Leben  darzustellen.  Zwar  wird 
es  dabei  nicht  fehlen,  dass  manche  alle  Form,  als  zu  unbequem 
für  den  neuen  Inhalt,  bei  Seite  gesetzt  wird,  doch  dürfen  wir 
auch  nicht  zweirein,  dass,  wenn  der  Inhalt  nur  da  ist,  die  For- 
men nicht  mangeln  werden. 

Von  Hübner  ist  ein  grösseres  Genrebild  aur  der  Ausstel- 
lung, die  „  Hausandacht a,  für  den  Transport  nach  Amerika  be- 
stimmt. Von  Leutze  waren  wir  verwundert  ein  verliebtes 
„Jagdabcntbcuer"  dargestellt  zu  finden,  das  dem  gewöhnlichen, 
trivial-pikanten  Geschmacke  zu  grosse  Zugeständnisse  macht. 
Künstler  dieses  Berufes  sollten  ihro  Aufgabe,  die  Neigungen 
des  Publikums  zu  bilden  und  zu  zwingen,  wo  es  nöthig  ist, 
auch  da  nicht  aus  dem  Auge  verlieren,  wo  sie  selbst  nur  zur 
Erholung  und  aus  Laune  arbeiten.  —  Scheuern,  der,  allzu- 
bescheiden,  seine  rastlos  »ich  ergiessenden,  genialen  Schöpfungen 
in  seine  Mappen  verschliesst,  gewährt  dieses  Mal  dem  öffent- 
lichen Anblicke  zwei  phantastische  Aquarelle,  eine  kühn  ent- 
worfene „Fclscnlandschaft"  und  »Faust  in  seinem  Sludirzim- 
mer",  nach  der  dritten  Scene  des  Gölhe'schen  Gedichts. 


Ueber  den  Gang  der  christlichen  Kunst  in  Spanien. 

Von  JT.  D.  laHMMl! 

(FurUeUuag.) 

Aur  eine  ganz  andere  Weise  naturalistisch  ist  Velasquez, 
wozu  seine  62  Gemälde  im  königl.  Museum  zu  Madrid  genü- 
gende Anschauung  gewähren.  Auch  er  gab  die  Natur,  wie  er  sie 
sah,  aufs  treueslc  wieder,  allein  wenn  er  sich  auch  zuweilen  an 
Hässlichkeiten  ergötzte,  wie  an  Zwergen  und  Blödsinnigen,  so 
erfreute  er  sich  doch  noch  weit  mehr  an  edlen  Persönlichkeiten 
und  wussle  sie  meisterlich  mit  der  ganzen  spanischen  Naivetit 
und  Grandezza  darzustellen.  Er  ist  Portraitmaler  in  ausgedehn- 
testem und  bestem  Sinne  des  Wortes.  Wollte  er  sich  dagegen 
zu  idealen,  religiösen  oder  poetischen  Regionen  erheben,  so 
kam  er  in  ein  ihm  fremdes  Gebiet.  Seine  Kirchenbildcr,  z.  B. 
seine  sehr  tief  im  Ton  gehaltene  Anbetung  der  Könige  und  seine 
hingesetzte  Krönung  Mariä,  beide  im  königl.  Museum  zu  Ma- 
drid ,  fallen  beinahe  zum  ganz  Gewöhnlichen  herab.  Sein  Apollo, 
der  zu  Vulkan  kommt,  um  sich  wegen  der  dem  Amor  gelei- 
steten Hülfe  zu  beklagen,  ist  eine  armselige  Gestalt,  die  La- 
chen erregt;  selbst  die  nackten  Körper  des  Gottes  mit  seinen 
Cyklopen  sind  nur  gewöhnlichen  Modellen  nachgebildet;  ohne 
alle  Charakteristik,  wenn  auch  vortrefflich  gemalt.  Sein  sitzen- 
der Mars  erscheint  nur  als  ein  gemeiner  Mann  von  kräftigem 
Bau  und  pfirsigrother  Carnalion.  Auch  sein  Merkur  bei  Argus 
sieht  wie  ein  Lump  aus  und  Letzterer  wie  ein  spanischer  Hirt. 
Ganz  anders  und  wahrhaft  bewundrungswürdig  erscheint  Ve- 
lasquez, sobald  wir  ihn  unter  den  Kindern  der  Erde  finden. 
Das  ausserordentlichstc  seiner  Werke  dieser  Art  „las  meninas", 
die  Ehrcnmüdchcn  genannt,  ist  die  Darstellung,  wie  er  selbst, 
an  der  Staffelei  stehend,  im  Begriff  ist,  die  Bildnisse  Philipps  IV 
und  der  Königin  zu  malen,  dio  aber  hier  ausserhalb  des  Bildes 
befindlich  gedacht,  nur  in  dem  Spiegel  an  der  Wand  wahrgenom- 


men werden.  Vorn  in  der  Milte  und  in  vollem  Lichte  erscheint  die 
Gruppe  der  Infantin  Dann  Margarita  Maria  de  Austria,  umgeben  von 
zwei  dienenden  Gespielinnen,  von  denen  die  eine  ihr  knicend  et- 
was auf  einem  Toller  darreicht.  Rechts  im  Schallen  steht  die 
Zwergin  Maria  Barbola  und  spielt  der  Zwerg  Nicolasio  Perlusalo 
mit  einem  Hund,  seinen  Fuss  auf  ihn  setzend.  Das  geräumliche 
Gemach  ist  ganz  im  Helldunkel  gehalten,  wie  es  in  den  Zim- 
mern Spaniens  gebräuchlich  ist,  nur  im  Grunde  bricht  einige 
Hellung  durch  die  offene  Thür,  in  der  ein  Mann  aur  den  Sturen 
steht.  Dio  grosse  Naiveläl  der  ganzen  Darstellung,  die  Anmulh 
der  Mftdchcngruppc,  der  Zauber  des  Helldunkels,  bei  der  rein- 
sten Beobachtung  der  Luftperspectivc,  und  Alles  mit  der  grössten 
Meisterschafl  ausgeführt,  ist  wahrhaft  hinreissend.  —  Noch  ein 
anderes  grosses  Bild  ähnlicher  Art  stellt  Teppichwirkerinnen  in 
ihren  Beschäftigungen  vor  und  ist,  wenn  auch  flüchtiger  be- 
handelt, von  gleichem  Zauber  des  Helldunkels  und  des  fein- 
sten Spiels  gebrochener  Farben,  der  Wahrheit  und  Anmulh  der 
Darstellung.  —  In  eine  andere  Region  führt  uns  das  Bild  der 
Uebcrgabe  von  Breda,  in  voller  Tagesbelcuchtung  aur  freiem 
Felde.  Das  Portrait  spielt  hier  die  Hauptrolle.  Von  sprechen- 
dem Ausdruck  sind  die  des  um  Gnade  bittenden,  die  Schlüssel 
der  Stadt  übergebenden  General -Gouvcrnators  und  des  Mar- 
ques de  Espinola,  welcher  sie  mit  der  Milde  eines  Siegers  in 
Emprang  nimmt.  Andere  Köpfe  sind  etwas  vernachlässigt,  auch 
macht  das  Gemälde  eine  etwas  zerstreute  Wirkung,  sonst  ist 
es  mit  Sorgfalt  durchgerührt  und  das  Costüm  in  jeder  Bezie- 
hung genau  beobachtet.  —  Des  Velasquez  berühmtes  Bild  der 
Trinker,  los  borrachns,  die  Besoffenen,  genannt,  zeigt  einen 
Verein  mehrerer  Männer  des  gemeinen  Volkes,  dio,  des  Wei- 
nes voll,  einen  der  ihrigen  als  Bacchus  aur  ein  Fass  erhöht  und 
mit  Bpheu  bekränzt  haben.  Um  solch  einen  Gegenstand  anzie- 
hend zu  machen,  muss  ein  übersprudelnder  Humor  darin  wal- 
len, der  hier  aber  kaum  bemerkbar  ist.  Auch  würde  bei  die- 
sem trivialen  Gegenstände  eine  skizzenhafte  Bchandlungsweise 
angemessener  erscheinen,  als  die  grosse  Sorgfalt  und  der 
schwere  lmpaslo  der  Farben,  womit  es  ausgeführt  ist.  —  Wir 
wenden  uns  lieber  wieder  zu  den  Bildnissen,  in  denen  Velas- 
quez in  seiner  Art  unübertroffen  genannt  werden  kann.  Vor- 
züglich gehören  hierher  die  des  Königs  Philipp  IV  und  seiner 
Gemahlinnen  Margaretha  von  Oesterreich  und  Isabella  von  Bour- 
bon,  alle  zu  Prerde;  noch  ausgezeichneter  sind  wohl  die  Por- 
IraiU  des  Herzogs  von  Olivarez,  galoppirend,  und  des  Infanten 
Don  Baltasar  Carlos  auf  einem  Poniprerdchen,  wie  aus  dem 
Bilde  heraussprengend.  Es  sind  hohe  Meislerwerke  der  Kunst, 
in  denen  ein  ungezwungener  Anstand  eben  so  anziehend,  als 
ihre  vollendete  Technik  bewundrungswürdig  ist.  Noch  haben 
wir  einige  landschaftliche  Skizzen  zu  erwähnen,  in  denen  un- 
ser Meister  ein  sehr  originelles  und  anziehendes  Talent  für 
dieses  Fach  bekundul.  Sie  haben  alle  sehr  gebrochene  Töne, 
die  von  schattigem  Grün  in  das  lieble  Weiss  spielen,  mit  An- 
wendung grosser  Massen  in  Helldunkel.  Reizend  in  dieser  Art 
ist  ein  grosser  Springbrunnen  im  Garten  zu  Aranjuez ,  von  ho- 
hen Bäumen  umschattet.  Grossarlig  ist  die  Felscnlandschaft  mit 
den  Einsiedlern  Antonius  und  Paulus,  deren  würdige  Gestalten 
vollkommen  der  erhabenen  Naturscene  entsprechen.  —  Velas- 
quez halle  verschiedene  Malweisen  zu  verschiedenen  Zeiten. 
Seine  frühesten  Werke  sind  scharr  in  der  Zeichnung,  etwas 
trocken  in  der  Farbe,  aber  sehr  lebendig  in  den  Charakteren. 
Von  dieser  Art  ist  sein  berühmter  Wasserverkäufer,  in  der 
Sammlung  des  Herzogs  von  Wellington.  Hierauf  malle  er  mit 
sehr  dickem  Auftrag  der  Farben,  wodurch  die  Schalten  sehr 
schwer  und  undurchsichtig  geworden.  Erst  während  seines 
Aufenthalts  in  Madrid  gelaugte  er  auch  im  Colorit  zur  Meister- 
schaft.   Wenn  seine  Bildnisse  von  Damen  hierin  schwach  und 
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wie  geschminkt  aussehen,  so  ist  es,  weil  dieselben  in  Wirk- 
lichkeit sich  roth  und  weiss  schminkten,  ohne  Zweifel  zum 
grossen  Verdruss  des  Malers  selbst,  der  hier  Sclave  dieser  Mode 
wurde  und  nicht  dafür  verantwortlich  gemacht  werden  kann. 

Francisco  Zurbaran's  eminentes  Talent  war  von  dem 
des  Velasquez  sehr  verschieden;  zwar  fassle  auch  er  das  in- 
dividuelle Leben  mit  grosser  Schärfe  auf,  selbst  so,  dass  bei 
der  Darstellung  von  Heiligen  man  glauben  sollte,  er  habe  be- 
slimmlo  Individuen  vor  sich  gehabt;  allein  seine  Charaktere  sind 
von  einem  höheren  Leben  erfüllt  und  oft  erhebt  er  sich  in  die 
höchsten  Regionen  der  Exlase.  Seine  Zeichnung  ist,  gerade 
in  seinen  besseren  Werken,  bis  zur  Härte  streng,  aber  fein 
empfunden.  Seine  Beleuchtung  ist  scharf,  doch  wendete  er  das 
Helldunkel  nur  massig  an  und  wirkte  vielmehr  durch  grosse 
Massen  von  Licht  und  starke  Schatten,  hierin  dem  Ribera  nach- 
folgend. Als  Colorist  nimmt  er  unter  seinen  Genossen  eine 
minder  bedeutende  Stelle  ein,  doch  bewundert  man  mit  Recht 
seine  Behandlung  weisser  Gewänder.  Ein  ausgezeichnetes  Werk 
von  ihm  sind  die  sieben  Gemälde  eines  Relablo  in  der  Kathe- 
drale zu  Sevilla.  Im  unteren  Miltclbild  thront  Sancl  Petrus  in 
päpstlichem  Mantel  und  mit  dreifacher  Krone,  eine  mächtige 
Gestalt  voll  Würde  und  Hoheit.  Darüber  die  Conceplion,  wo 
Maria  ein  rolhes  Kleid  und  blauen  Mantel  trägt.  Ganz  oben 
Golt  Vater.  In  zwei  der  Scitenbilder  ist  der  Besuch  des  Paulus 
bei  dem  Apostel  Petrus  im  Kerker  und  des  Letzleren  Befreiung 
daraus  dargestellt.  Die  Allarstaflel  enthält  drei  Bildchen:  die 
l'ebergabc  des  Schlüsselamtes ,  wie  Christus  der  Magdalena  er- 
scheint und  die  Heilung  des  Lahmen  durch  Petrus  und  Johan- 
nes. —  Das  bedeulendsle  Gemälde  des  Meisters  befindet  sich 
jetzt  in  dem  Museum  zu  Sevilla.  Ks  ist  colossal  und  von  über- 
aus grossartiger  Haltung.  Es  stellt  den  h.  Thomas  von  Aquin, 
Buch  und  Feder  hallend,  dar,  umgeben  von  den  silzenden  vier 
lateinischen  Kirchenvätern,  Uebcr  ihnen  sitzen  auf  Wolken 
Christus,  Maria,  S.  Petrus  und  Domtnicus.  Unten  stehen  links 
der  Erzbischof  von  Duza  mit  drei  Dominikanern  und  gegenüber 
Kaiser  Karl  V  mit  drei  anderen  Personen.  Das  Bild  ist  mit  der 
Jahreszahl  1635  bezeichnet.  Es  wurde  von  den  Franzosen  nach 
Paris  entführt,  kam  aber  nach  dem  Friedensschluss  von  1815 
wieder  nach  Sevilla  zurück.  —  Unter  den  14  Gemälden  im  k. 
Museum  zu  Madrid  ist  das  der  h.  Casilda  das  vorzüglichere, 
allein  noch  keines  ersten  Ranges. 

A  Ion  so  Cano  ist  in  seinen  besseren  Werken  streng  und 
edel  in  der  Zeichnung,  klar  in  Ton,  fein  und  blühend  im  Co- 
lorit  und  von  liefer  Empfindung.  Seine  Bilder  sind  jedoch  sehr 
ungleich  an  Güte,  manchmal  nur  decoralionsmässig  behandelt. 
Viele  seiner  vorzüglichen  Gemilde  in  Granada,  seiner  Vater- 
stadt, sind  zur  Zeit  der  französischen  Besatzung  verschwunden. 
Ein  herrliches  Bild  aus  seiner  früheren  Zeil  ist  .,  Iai  Virgen  de 
la  solidad",  die  h.  Jungfrau  der  Einsamkeil,  in  der  S.  Michacls- 
kapelle  der  Kalhedralo  jener  Stadt.  Maria  kniet  hier  in  tiefer 
Trauer  betend  und  ist  von  so  ergreifendem  Ausdruck,  dass  sie 
zur  innigsten  Sammlung  slimmt.  Die  Zeichnung  ist  streng  und 
schön,  die  Färbung  von  ungemeiner  Tiefe  für  den  Meister  und 
crnsler  Stimmung.  Es  ist  ein  in  sich  harmonisch  geschlossenes 
Werk.  Mehr  auf  die  Wirkung  berechnet  und  rauh  gemalt,  sind 
die  sieben  grossen  Bilder  aus  dem  Leben  der  Maria,  die  sich 
in  bedeutender  Höhe  in  der  Kuppel  derselben  Kathedrale  be- 
finden. Sie  haben  ein  blühendes  Coloril  von  fesllicber  Wir- 
kung, welche  jedoch  bedeutender  sein  würde,  wären  die  Com- 
posilionen  einfacher  und  stylvollcr  gehalten.  In  diesen  Bezie- 
hungen gleich  befriedigend  und  überhaupt  eins  der  schönsten 
Wcrko  des  Meistors,  ist  das  Altarblalt  in  der  Kathedrale  zu 
Malaga,  unter  dem  Namen  ,.La  f'irgen  del  rosario"  bekannt. 
Hier  thront  die  h.  Jungfrau  mit  dem  Christkind,  das  segnend 


die  Weltkugel  zu  seinen  Füssen  hat,  in  Wolken,  umgeben  von 
verehrenden  Engclknaben,  die  auf  das  anmuthigslo  verschieden- 
artig bewegt  sind.  Union  stehen,  immer  paarweise,  die  halben 
Figuren  von  sechs  Heiligen,  in  frommer  Erhebung  nach  der 
Mutter  des  Wellhuilandes  blickend.  Ausgezeichnet  ist  beson- 
ders der  fast  vom  Rücken  gesehene  h.  Dominicus,  welcher  seine 
Linke  auf  die  Schullern  des  neben  ihm  siehenden  h.  Franciscus 
legt.  Dio  Zeichnung  ist  für  jene  Zeit  sehr  stylvoll,  die  Fär- 
bung klar  und  mild.  —  In  der  Kathedrale  zu  Sevilla  wird  eine 
Maria  mit  dem  Christkind,  halbe  Figur,  von  grosser  Schönheit 
und  hoher  Vollendung  unter  Spiegelglas  bewahrt,  woraus  ge- 
nugsam hervorgehl,  welcher  besondere  Werlh  auf  dieses  Kleinod 
der  Kunst  gelegt  wird.  —  Unter  den  Bildern  des  Alonso  Cano 
im  königl.  Museum  zu  Madrid  ist  das  mit  dem  Leichnam  Christi, 
von  einem  Engel  unlcrslülzl,  schön  in  Anordnung,  hauptsäch- 
lich aber  reizend  durch  die  vortreffliche  Behandlung  des  Hell- 
dunkels. —  In  den  Sammlungen  Spaniens  begegnet  man  öfter 
sehr  würdig  gehaltenen  Kruziüxcn.  Ein  vorzügliches  besitzt 
dio  Provinzial- Galerie  zu  Valencia,  welches  dem  Christus  am 
Kreuz  von  Michel  Angelo  nachgebildet  ist.  —  Auch  vortreff- 
liche Bildnisse  hat  Alonso  Cano  hinterlassen,  dio  eben  so  wahr 
und  lebendig  in  der  Auffassung  des  Individuums  behandelt  sind, 
als  grossarlig  und  elegant  in  Zeichnung  und  fein  in  der  Fär- 
bung. Ein  vorzüglich  schön  colorirlcs  Portrait  ist  das  eines 
wohlbeleibten  Dominikaners  in  der  National -Galerie  zu  Madrid. 

  (FortoeUuoa  folgt.) 


Erwiderung 

saf  die  la  Jlt,  8  Seite  t§  eatkalteae  leurtkeUaag  des  „CalaJagae  dea 
fctaatprs"  de.  public  par  I.  Wraer. 

Wenn  der  Unterzeichnete  es  versucht,  der  gütigen  und 
nachsichtigen  Bcurtheilung  gegenüber,  welche  seinem  Calalogo 
geworden  ist,  hinsichtlich  einiger  Punkte,  dio  von  ihm  aufge- 
stellte, und  von  dem  geehrten  Hrn.  Rcccnsenten  bestrittene  An- 
sicht zu  vcrlheidigen,  so  geschieht  es  lediglich  im  Interesse 
der  Sache  selbst,  und  nur  um  der  Wahrheil  Millen. 

Alles,  was  der  geehrte  Herr  über  den  nächsten  Zweck  des 
Calalogs,  und  die  daraus  folgende  Unvollsländigkoit  desselben 
sagt,  ist  vollkommen  richtig.    Der  Catalog  isl  ein  Verkaufsca- 
lalog,  uud  nur  die  Bläller  Tandcn  darin  Aufnahme  und  Beschrei- 
bung, diu  zugleich  feilgeboten  wurden.    Da  aber,  nach  Hrn. 
R.  Wcigel's  Vorgange  in  seinen  gehallreichen  Lager- Cata- 
logen,  an  solche  Verzeichnisse  zur  Zeil  strengere  Anforderungen 
gestellt  werden  als  früher,  so  dass  ein  blosses  Inventarium 
nicht  mehr  genügen  dürfte;  und  da  über  die  verschiedenen 
Zustände  der  zu  verzeichnenden  Blitlcr  die  aller  ungenauesten 
'  und  widersprechensten  Angaben  gäng  und  gebe  sind,  so  dass 
|  in  diesem  Falle  die  übliche  und  oft  ausreichende  Bezeichnung 
„Erster"  oder  „Zweiter  Zustand"  kaum  irgend  einen  klar  ver- 
ständlichen Sinn  haben  würde:  so  erschien  es  unerläßlich, 
eines  Theiles  näher  auf  die  Sache  einzugeben,  und  andern  Theils 
I  die  verschiedenen  Zustände  erst  genauer  festzustellen.  Wollte 
;  man  aber  auf  diese  Weise  einen  festen  Boden  zu  gewinnen 
I  suchen,  so  gab  es  nur  einen  Weg,  den  Weg,  den  A.  von 
I  Barisch  gezeigt  hat.    Man  mussle  von  vornherein  darauf  ver- 
|  ziehten,  unsichere  und  ungenaue  Angaben  zu  wiederholen,  und 
',  sich  lediglich  darauf  beschränken,  das  zu  geben,  was  man  aus 
eigner  Anschauung  gewonnen,  oder  doch  aus  einer  solchen 
Quelle  geschöpft  halte,  deren  Zu  verlässigkeil  keinen  Zweifel 
aufkommen  lassen  konnte.    Blieb  dann  die  Arbeit  auch  lücken- 
haft, so  mussle  sie  doch  zuverlässig  und  ergänzungsfähig  werden. 
Diesem  Grundsätze  gelreu,  sind  alle  Zustünde  etc.,  mit  Aus- 
nahme von  zweien  (Stevens  I.  und  Triest  D,  nach  Autopsie 


Digitized  by  Google 


beschrieben  worden,  was  um  so  leichter  war,  als  dio  unver- 
gleichliche van  Dyck-Sammlung  des  Hm.  G.  S.  R.  Dr.  H.  Wolff 
hier  allein  schon  das  reichste  Material  bietet. 

Zu  den  streitigen  Funkten  selbst  übergehend,  so  glaubl 
der  Hr.  Recenscnt  an  die,  im  Catalog  bezweifelte  Existenz  von 
zwei  oder  drei  Ausgaben,  welche  auf  dein  Titel  die  Jahres- 
zahlen 1636,  1646  und  1617  tragen  sollen;  und  bezweifelt  da- 
gegen die  Existenz,  der  zuerst  von  H.  Carpcnler  und  der 
im  Catalog  beschriebenen  Ausgabe  vom  Jahre  1645. 

Der  letzte  Zweifel  erledigt  sich  nun  sofort  vollständig  da- 
durch, dass  der  fragliche  Titel  mit  1645  mehrfach,  und  zwar 
namentlich  in  den  Sammlungen  des  British  Museums,  des  Hrn. 
Dr.  II.  Wold  in  Bonn  und  H.  Carpcntcr  in  London  zu  finden  ist, 
demnach  vorgezeigt  werden  kann.  Anders  verhält  es  sich 
dagegen  mit  den  angeblichen  Ausgaben  von  1636,  16-16  und 
1647;  denn  der  geehrte  Herr  Recenscnt,  weil  entfernt,  dieselben 
aufweisen,  oder  auch  nur  irgend  sichere  Nachricht  über  die- 
selben geben  zu  können,  beschränkt  sich  lediglich  auf  Ci täte, 
von  denen  das  aus  Möhsen  genommene,  auf  dem  augenschein- 
lich alle  nachfolgenden  Angaben  von  Ebert,  Brunei,  Heller  etc. 
beruhen,  freilich  unbeachtet  geblieben  war.  Aber  auch  dieses 
Zeugniss  kann  auf  dem  oben  bezeichneten  Boden  nicht  zu- 
lässig erscheinen,  da  ihm,  wie  sich  bei  näherer  Untersuchung 
sofort  zeigen  wird,  die  gerühmte  „Zuverlässigkeit"  in  bedenk- 
lichem Maasse  abgehl.  Unmittelbar  nach  der  vom  geehrten  Hrn. 
Recensenten  citirlen  Stelle  heisst  es  nämlich  weiter:  „Ich  habe 
jetzt  auch  eine  Auflage  vor  mir,  die  zwar  in  allen  Stücken 
denselben  Titel  hat,  ausser  dass  statt  Numero  C.  X.  hier 
nur  C.  steht,  und  unten  Gillis  Hendricxs,  exeudit"  — 
es  Tolgl  dann  dio  Beschreibung  des  bekannten  Titels  —  „ob 
aber  gleich  auf  dem  Titelblatt  nur  100  Kupfer  zu  diesem  Werk 
angegeben  werden,  so  sind  doch  mit  dem  Titel  -  Kupfer  110 
Blätter  darin  zu  finden."  Möhscn  hat  demnach  hier  die  zweite 
Ausgabe  ohne  Jahreszahl,  von  G.  Hcndric.x  vor  Augen,  „in  allen 
Stücken"  mit  demselben  Titel,  wie  die  Ausgaben  von  1636 
und  1646,  und  müsslcn  demnach  die  subtilen  Schriflunlerschiedo, 
auf  die  der  Hr.  Rcccnsent  Gewicht  legt,  waren  sie  etwas  an- 
deres alsUngenauigkeitcn,  („artis pirloriae"  statt  ,.picloriae 
arlis"  und  „eleganter"  statt  „piclure)  sich  auch  bei  G.  Hcndricx 
finden,  wo  sie  aber  Ihalsächlich  nicht  sind.  War  nun  aber 
Möhscn  ungenau,  wo  er  dio  Sache  vor  Augen  hat,  welchen 
Werth  können  dann  seine  Angaben  haben,  wo  er  die  Sache 
nicht  vor  Augen  hat?  Dass  Eberl  und  Heller  trotzdem  hier 
nachgeschrieben  haben,  könnte  aber  wohl  kaum  für  Den  zur 
Entschuldigung  gereichen,  der  nun  ebenfalls  so  verfahren  wollte, 
nachdem  so  viele  Unislände  bekannt  geworden  sind,  die  gegen 
die  Existenz  der  Ausgaben  von  1636  und  1646  sprechen.  Es 
sind  dies  kurz  die  folgenden. 

Die  Platten  der  leonographie  inussten  Ende  Mai  1641  noch 
in  M.  van  der  Endens  Besitze  sein,  da  er  sonst  nicht  die  Ver- 
änderungen mit  dem  Bildnisse  Scaglias  (siehe  S.  8  u.  S.  79) 
hätte  vornehmen  können.  Die  Ausgabe  von  1636  wäre  also 
auch  die  van  der  Endcn'schc ,  und  seine  Adresse,  die  sich  so  I 
ausführlich  auf  jedem  einzelnen  Blatte  linde! ,  müsslc  auch  auf  j 
dem  Titel  stehen,  der  hinwiederum  kein  anderer  sein  soll,  als 
der  von  G.  Hcndricx  benutzte,  J.  van  Dyck's  sclbslradirtc  Büste 
auf  einem  Picdestal.  Dass  der  Titel  nun  aber  diese  Adresse 
trage,  hat  noch  Niemand  auch  nur  behauptet.  Hätte  er  sie  je  ] 
getragen,  oder  wären  sonst  irgend  erhebliche  Veränderungen 
in  der  Schrift  mit  ihm  vorgegangen,  so  würden  sich  in  der 
Ausgabe  von  1645  deutliche  Spuren  der  Alteration  ergeben 
müssen,  solche  Spuren  aber  sind  keine  vorhanden.  Die  Aus- 
gäbe  von  1636  endlich,  die  nur  die  von  der  Endcn'scho  sein 
kann,  soll  110  Blätter,  laut  Titelangabc,  enthaJlcii  haben,  und  I 


doch  publicirte  M.  van  der  Enden  nur  84  Bildnisse,  also  26 
weniger,  als  auf  dem  Titel  angegeben  sein  sollen!  Ist  es  nun 
noch  verwunderlich,  wenn  man  nicht  „dccidirl,"  aber  beschei- 
dentlich  zu  sagen  wagt:  „ä  nous  semble,  que  etile  ediiion 
n'ejHsle  pointf" 

Dass  der  angeblich  existirenden  Ausgabe  von  1646,  durch 
die  wirklich  cxislirendc  von  1645  ein  harter  Schlag  zugefügt 
worden,  wird  wohl  klar,  wenn  man  die  eben  näher  betrachtete 
„Zuverlässigkeit"  Möhsens  erwägt,  wo  es  nicht  verwundern 
kann,  wenn  derselbe,  wie  er  „eleganter"  statt  „pictorc"  ab- 
schreibt, auch  hier  eine  6  statt  einer  5  gesetzt  haben  sollte. 
Exislirte  die  Ausgabe  in  der  angegebenen  Weise,  d.h.  mit 
C.  X.  stall  Centum  wirklieb,  so  musste  entweder  in  der  Aus- 
gabe ohne  Jahreszahl  auch  C.  X.  stehen,  oder  aber  eino  Spur 
der  Alteration  aufzufinden  sein.  Nun  steht  aber  nicht  allein  in 
der  Ausgabe  ohne  Jahr,  wie  in  der  von  1645:  Centum,  sondern 
es  sind  auch  genau  und  unverändert  dieselben  Schrift- 
zeichen, und  von  einer  Alteration  sind  nirgend  Spuren  zu 
finden.  Endlich  könnte  die  Ausgabe  von  1646  nicht,  wie  be- 
hauptet wird,  ohne  Adresso  sein,  sondern  müsste,  wie  die 
frühere  (von  1645)  und  spätcro  (ohno  Jahr)  Gillis  Hendricx 
,  Adresse  tragen. 

Eino  Ausgabe  von  1647  ist  nicht  unmöglich,  dagegen  ist 
aber  auch  im  Einsiodel'schen  Catalogo  ein  Druckfehler  mög- 
lich und  sogar  wahrscheinlich,  da  dieser  Ausgabe  sonst  nir- 
gend wo  Erwähnung  geschieht.  Hätte  der  geehrte  Hr.  Recen- 
scnt die  Güte,  die  eben  vorgebrachten  Gründe  in  vorurteilslose 
j  Erwägung  zu  ziehen,  und  dabei  zu  berücksichtigen,  —  was 
I  erfahrungsmüssig  wohl  bei  Jedem  fessteht,  der  sich  jemals  mit 
I  historischen  Untersuchungen,  wie  die  in  Rede  siebenden,  bc- 
fassl  hat  —  dass  auf  buchstäbliche  Treue  und  Genauigkeit 
in  den  Angaben  früherer  Zeit  nicht  mit  derselben  Sicherheit 
gezählt  werden  darf,  wie  man  sie  von  den  neueren  und  neu- 
esten Werken  mit  vollem  Rechte  in  Anspruch  nehmen  kann; 
so  wird  er  sich  schliesslich  gewiss  zu  der  Ansicht  bekennen, 
dass  die  früheste,  bis  jetzt  constatirle  Ges am  ml- Ausgabe 
der  Centum  Icones,  die  Hendricx'sche  vom  Jahre  1645  ist,  und 
dass  die  von  1636  ,  46  oder  47  so  lange  als  problematisch 
in  Frage  zu  stellen  sind,  bis  es  gelingt,  sichere  Spuren  der- 
selben aufzufinden. 

Dass  es  Abdrücke  vor  der  Sehr  in  von  den  Bildnissen 
gebe,  ist  nicht  übersehen  worden,  da  in  dem  CaUloge  nicht 
allein  die  nambaflgeinachlen,  sondern  deren  noch  über  60  an- 
dere aufgeführt  wurden.  Zur  Beurlheilung  derselben,  ist  jedoch 
zu  beachten,  dass  schon  in  sehr  früher  Zeit,  wo  sich  die 
Platten  noch  in  trefflichem  Zustande  befanden,  sehr  verführe- 
rische Abdrücko  gezogen  worden  sind,  in  denen  die  Schrift 
zugedeckt  ist.  Abdrücko  dieser  Art  befinden  sich  mehr  im 
Museum  zu  Amsterdam.  Bei  der  extremen  Seltenheit  der  ech- 
ten Abdrücke  vor  der  Schrift,  die  fast  durchgängig  den  Cha- 
rakter von  Probedrücken  tragen,  schien  es  nicht  rälhlich,  sie 
als  einen  „Ersten  Zustand"  zu  bezeichnen. 

Zur  Ergänzung  des  Catalogs,  möge  es  erlaubt  sein,  hier 
schliesslich  einer  gütigen  Millheilung  des  Hr.  Aug.  Artaria 
in  Wien  weitere  Verbreitung  zu  geben,  da  sie  sich  auf  die  Ab- 
drücko vor  der  Schrift  bezieht.  Von  Pontius  (Seile  29)  findet 
sich  ein  Erster  Zustand  in  der  Kaiserlichen  Bibliothek;  von 
Cornelissen  (Seile  22)  und  Waverius  (Seile  36)  die  Ersten  Zu- 
stände in  der  Alberlina,  und  ebendaselbst  von  der  leonogra- 
phie die  gute  Hälfte  in  Abdrücken  vor  der  Schrift. 
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Hunstlltcratur. 

Itemiratid.  Redevoering  over  het  Leven  en  de  Ver- 
diensten van  Remhrand  van  Ryn,  inet  eene  Meenigte  ge- 
schiedkumlTge  Ihlagen  meerendeeh  uit  echte  Bronnen  geput, 
dour  Dr.  P.  Schcltema.  Amsterdam  hy  V.  i\.  van  Kam- 
pen. 1853. 

Unter  diesem  Tilel  hat  Herr  Sladlarchivar  Schellcma  seine 
Rede  herausgegeben,  welche  er  am  Tage  vor  Enthüllung  des 
Rcmbrandt-  Monuments  im  Lokale  der  hiesigen  Künstlcrgesell- 
schaft  abhielt,  wie  ich  Ihnen  zur  Zeit  in  meiner  Beschreibung 
des  Rembrandlfesles  berichtete. 

Jedem  Verehrer  Rembrandt's  wird  die  kleine  Schrift  als 
Ergänzung  zur  Geschichte  Rembrdndl's  höchst  willkommen  sein, 
indem  darin  manche  irrige  Daten  aus  Rembrandt's  Leben  be- 
richtigt und  dem  Material  zu  einer  zukünftigen  Geschichte  dieses 
grössten  niederländischen  Künstlers  und  seiner  Werke,  welche 
freilich  noch  ihren  Verfasser  erwartet,  manches  höchst  Schät- 
zenswerte, namentlich  aus  dem  Privatleben  des  Künstlers,  hin- 
zugefügt wurde. 

Auch  Schcltema  weist  auf  Orlcrs  als  die  älteste,  glaub- 
würdige Quelle,  hält  jedoch  das  von  Orlers  angegebene  Ge- 
burtsjahr 1606  für  irrig,  weil  Rembrandl  selbst  sein  Alter  bei 
seiner  Trauung  mit  Saskia  van  Uylcnburg,  welche  am  10.  Juni  [ 
1634  Statt  fand,  wie  in  dem  Trauregister  der  Stadt  Amsterdam 
(Puiboek)  zu  lesen,  auf  26  Jahre  angab,  wonach  er  1608  musslc 
geboren  sein.  Ueber  Rembrandt's  Eltern  und  Voreltern,  welche 
simmtlich  in  und  nicht  bei  Lcyden  wohnten,  gibt  Schcltema 
vollkommene  Nachrichten;  auch  über  seine  Geschwister;  denn 
Rembrandl  war  von  7  Geschwistern  das  nächstjüngsle  Kind. 
Rembrandt's  Eltern  waren  wohlhabend  und  sein  Erbtheil,  wel- 
ches ihm  beim  Tode  derselben  zufiel,  war  nicht  unbeträchtlich. 

lieber  die  Lehrmeister  Rembrandt's  bringt  der  Verfasser 
nichts  Neues  bei,  wie  er  sich  denn  überhaupt  mehr  als  Ge- 
schichtsforscher, denn  wohl  als  eigentlicher  Kunstkenner  und 
spezieller  Kenner  der  Kunstgeschichte  auswcis't. 

Nach  den  von  Hrn.  Schellcma  beigebrachten  Urkunden  war 
Rembrandt's  Frau  keinesweges  eine  Bäuerin  aus  Ransdorp  in 
Watcrland,  sondern  eine  Tochter  —  von  sieben  Kindern  das 
sechste  —  des  hochangesehenen  Rombcrtus  van  l'ylenburg,  l'en- 
sionairs  und  Bürgermeisters  der  Stadt  Leuwardon,  Doclors  der 
beiden  Rechte  u.  s.  w.,  also  aus  einem  der  angesehensten,  frie- 
sischen Geschlechter  entsprossen.  Sic  brachte  dem  Künstler  [ 
ein  nicht  unbeträchtliches  Vermögen  zu,  worüber  sie  kurz  vor 
ihrem  Tode,  1642,  testamentarisch  zum  Besten  ihres  einzigen 
Sohnes  Titus  verfügte.  Das  Testament  ist  gleichfalls  in  der 
Schrift  des  Hrn.  Schellema  abgedruckt. 

Als  Ursache,  welche  hauptsächlich  mit  beitrug  zu  der  1656  j 
erfolgten  Insolventerklärung  Rembrandt's,  in  Folge  welcher 
sämmtlichc  Güter  desselben  versteigert  wurden  —  zuerst  aus- 
führlich milgctheilt  durch  Immcrzeel  in  der  Schrift  Lofrede  op 
Nemhrandt  —  gibt  Schellcma  eine  zweite  Ehe  an,  welche  der 
Maler  um  jene  Zeit  vielleicht  eingegangen.  Es  scheint  nun 
freilich  erwiesen,  das»  Rembrandl  zu  einer  zweiten  Ehe  ge- 
schritten, indem  er  nach  dem  Tudtenregisler  der  Wuster  Kirche 
zwei  Kinder  hinlcrliess  und  von  Saskia  van  l'ylenburg  bloss 
Titus  vorhanden  war,  der  jedoch  bereits  ein  Jahr  vor  dem 
Vater,  166B,  starb.  Nach  dem  Teslamcnte  seiner  ersten  Frau 
halte  der  Mann  bloss  die  Nutzniessung  ihres  angebrachten  Ver- 
mögens und  musste  sich  bei  einer  zweiten  Ehe  mit  seinem  Sohne 
abfinden. 

Aus  den  Notizen  des  Conkursgcrirhtcs  Desolate  Boedelcamer, 
durch  Immcrzeel  und  Schellema  milgelheilt,  gehl  jedoch  deut- 


lich hervor,  dass  Rcmbrandt  nicht  durch  seinen  Sohn  Titus  oder 
dessen  Vormund  zum  Verkaufe  der  Besitzungen  gedrängt  wurde, 
indem  Titus  erst  dann  sein  Anrecht  an  das  Vermögen  seiner 
Mutter  gellend  machte,  als  bereits  die  Gläubiger,  wovon  C. 
Witzen,  J.  van  Hcrtsbecck  und  Ch.  Thyssen  die  hauptsächlich- 
sten, befriedigt  waren  und  wo  dann  Hertsbceck,  der  4200  Gul- 
den zu  fordern  gehabt,  diese  wieder  zurückzuzahlen  gerichtlich 
gezwungen  wurde.  C.  Wilzen,  als  s.  g.  „präferirter"  Gläubiger, 
war  und  blieb  aus  dem  ersten  Verkaufe  der  Mobilicn  befriedigt. 
Es  scheint  daher  erwiesen,  dass  es  namentlich  dieser  war,  der 
dem  Künstler  bei  dieser  unglücklichen  Katastrophe,  wobei  er 
materiell  ruinirl  wurde,  wenn  auch  legaliter  als  Feind  gegen- 
über stand.  Wäre  er  ein  Freund  Rembrandt's  gewesen,  so  lag 
ihm  die  Verpflichtung  ob,  den  Verkauf  zu  verhindern  und  einen 
Vergleich  mit  den  andern  Gläubigern  zu  Stande  zu  bringen, 
auch  wenn  nach  den  Verordnungen  des  Konkursgerichlcs  nicht 
das  Gesetz  bestanden  hätte,  welches  in  humaner  Weise  vor  dem 
Verkaufe  eine  persönliche  Zusammenkunft  des  Zahlungsunfähi- 
gen mit  den  Gläubigem  verordnete,  wo  jenem  Gelegenheit  ge- 
boten wurde,  mit  letzteren  nach  aufrichtiger  Offenbarung  seiner 
Vermögensumstände  über  einen  Vergleich  zu  unterhandeln,  wo- 
bei die  Minderheil  der  Mehrheit  zu  folgen  verpflichtet  war  '). 

Uebcrdiess  ist  nicht  wohl  anzunehmen,  dass  Rembrandl  in 
einer  Zeil  zu  einer  zweiten  Ehe  schrill,  wo  seine  Vermögens- 
umstände höchst  misslich  waren,  wo  er  gleich  einem  Edelwild 
von  der  Meute  seiner  Gläubiger  verfolgt  wurde,  und  wo  über- 
haupt seine  Einnahmen  durch  die  unglücklichen  Kriegsjahrc  sehr 
gering  sein  mussten.  Seine  zweite  Ehe  wurde  daher  wahr- 
scheinlich erst  später  und  nach  jener  Katastrophe  geschlossen. 

Als  Todesjahr  Rembrandt's  gibt  Schellcma  das  Jahr  1669  »; 
an  (den  8.  October  begraben),  worüber  er  in  den  Begräbniss- 
rechnungsbüchern  der  Wcslcrkirchc  eine  ausdrückliche  Nolc 
vorfand.  Die  Angabe  Immerzeel's,  dass  Rembrandl  bereits  lt>64 
starb,  wie  in  dem  Register  des  St.  Antonie  -  Kirchhofes  ver- 
zeichnet, beruhe  auf  einem  Irrthum,  indem  hier  ein  Rembrant 
\an  Buyncn,  also  eine  andere  Person,  als  der  Künstler,  ver- 
zeichnet stehe. 

Auch  über  das  Wohnhaus  Rembrandt's  in  der  Jodenbrec- 
straat  gibt  Schellema  befriedigende  Aufschlüsse;  das  Gebäude 
ist  noch  vorhanden  und  äusserlich  wahrscheinlich  in  derselben 
Gestalt,  wie  zur  Zeit  des  Künstlers. 

Ausser  dreier  Autographcn  Rembrandt's  •),  so  wie  einem 
Namensvcrzeichniss  der  Amsterdammcr  Künstler,  welche  im 
17.  Jahrhundert  zu  Amsterdam  Bürger  waren,  Iii  eilt  Schellema 
noch  eine  Sentenz  des  Gerichtshofes  von  Friesland  in  Sachen 
Rembrandt's  van  Ryn  gegen  Mayke  van  Loo  und  Dr.  Albertus 
van  Loo  mit,  wo  dem  Künstler,  der  besagte  Personen  injuria- 
nun  halber  belangt  halte,  Gerechtigkeit  widerfährt;  säubert  so- 
dann den  silllichen  Charakter  des  Künstlers  von  den  Verun- 
glimpfungen, die  ihn  so  lange  mit  Unrecht  entstellten,  spricht 
über  R.  als  Maler  und  Kupferslecher,  so  wie  über  einige  sei- 
ner Werke  u.  s.  f.  und  schliessl  mit  Notizen  über  das  Rem- 
brandlmonumenl,  dessen  Enthüllung  und  das  Rembrandlfcst. 


Zeitung. 

Orrltn-  Der  Archilcklurroaler  Sixtus  Jtrwarl  aus  Baireuth  ist 
vom  Kuaige  zaai  k.  Hofnaler  ernannt  wordta. 


1)  Wagner,  Gcachichle  der  Stadt  Amilerdain.  XUX 

2)  Von  mir  wurde  irrig  1Ö67  angegeben. 

3)  Zwei  davon  aind  Ii  ereilt  im  vorigen  Jahrgang  No.  22  dea  deutschen 
KunatblaUs  von  mir  rnilgelieilL 
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Hl.  ©Üffflöorf,  den  19.  März.  Gestern  hielt  der  bekannte  Aegyp- 
tisehe  Reitende  Bogumil  Golz  vor  der  versammelten  Künstlerschsft 
im  lokale  des  Malkasten»  VineVorlesnng  Ober  verschiedene  Resultate 
leiner  leliten  Reite.  —  Wir  können  nicht  umhin,  nach  hier  auf  die 
interessante  Erscheinung  dieses  Mannes  aufmerksam  zu  machen,  uad 
hallen  uns  um  so  mehr  dazu  berechtigt,  als  er  bei  seinem  vorüberge- 
henden Aufenthalte  in  Dusseldorf  vorzugsweise  mit  den  Künstlern  sich 
in  Berührung  gesetzt,   und  durch   seine  mitgcl  heilten  Ansrhanungen, 
seine  anregenden  Gedanken  und  originellen  Ideen,  gewiss  nicht  ohne 
Eindruck  auf  sie  geblieben  ist.    Zwar  gehen  seine  Bestrebungen  nicht 
unmittelbar  anf  die  Kunst,  aber  mit  sellener  Schwungkraft  des  Geistes 
wussle  er  hier  seinen  Mitlheilungen  grade  die  Richtung  zu  geben,  die 
für  die  Interessen  der  Kunst  zu  irgend  einem  bedeutenden  Resultate 
fuhren  mnsslen.    So  sprach  er  von  diesem  Gesichtspunkte  aa«  Ober  die 
fyramiden,  für  die  erden  Anspruch  einer  vollkommenen  Kunstschöpfung 
behauptet.    Zwar  seien  diese  Kieaengebäude  ihrem  Ursprungsgedanken 
Dach,  wie  Gol*  nach  seiner  eigealhnmlichcn  Weise  sich  ausdrückt, 
„in  die  Sprache  des  Steins  Obersetzte  Pharaonenlrinme;"  Diese  Leute, 
meint  er,  ballen  so  gut  wie  andere  das  Bedürfnis»,  sich  ein  Andenken 
zu  stillen;  da  ihnen  aber  Geschichtsschreiber,  Poeten  und  Künstler  fehl- 
ten, so  bauten  sie  ihre  Pyramiden.    Aber  der  Gedanke,  der  sie  in"» 
Dasein  rief,  wirkte,  ursprünglich  und  originell  wie  er  war,  so  rein  und 
unbefangen,  dass  die  einfachen  Verhältnisse  dieser  Gebinde  durchaus 
•I»  Kunstwerk  den  Geist  jener  Zeit  zar  Anschauung  bringen.  Zwar 
können  wir  uns  schwer  davon  eine  Vorstellung  machen,  wenn  wir,  in 
der  Ferno  und  verwirrt  durch  die  mannichfachen  Formen  und  Gestal- 
tungen uasrer  gegenwartigen  Umgebung,  etwa  auf  einer  Abbildung  die 
blosse  mathematische  Figur  betrachten.    Doch  in  der  Weise,  wie  Golz 
seine  Zuhörer  in  die  ganze  Lage  jenes  Landes  und  jener  Zeit  einzu- 
führen weiss,  gewährt  er  durchaus  den  Eindruck  und  die  Ueherzea- 
gung,  die  er  selbst  von  Ort  und  Stelle  mitbrachte.    In  die  Unterschiede 
der  einzelnen  Pyramiden  ging  er  ein  und  wies  nach,  wie  der  ursprüng- 
liche, schaffende  Gedanke  am  reinsten  und  mächtigsten  in  dem  Ältesten 
dieser  Denkmale  sieh  kund  giehl,  in  der  Pyramide  des  Cbeopa,  oder, 
wie  wir  nun  nach  Lepsius  sagen  müssen,  des  Chughu;  wie  die  späteren 
Bauwerke,  Abschweifungen  und  Verunstaltungen  erfahren,  sowie  die 
Nachahmung  und  Ueberliefcrung  an  die  Stelle  des  unmittelbaren  Lcbcus 
und  der  unrcfleklirtcn  Freude  tritt  —  dieselbe  Erscheinung,  die  zu 
allen  Zeilen  der  Geschichte  sich  wiederholt.    Von  besonders»  Interesse 
für  den  Künstler  war  auch  seine  Schilderung  der  Lichtwirkung  in 
Aegypten.    Golz  halle  nicht  ohne  Gefahr  es  unternommen,  in  der  vollen 
Glulh  des  Mittags  hinauszugehen  und  die  Erscheinungen  zu  beobachten. 
Er  beschrieb,  wie  man  da  nicht  mehr  die  Wirkung  der  Sonnenstrahlen 
allein  verspüre,  sondern  die  ganze  Atmosphäre  in  ein  Gluth-  und  Lieht- 
mecr  umgewandelt  werde;  er  malle  den  feurigen  Bronceglanz  der  Wüsten- 
gebirge, die  blendenden  Spiegelwände  der  Pyramiden,  das  Durchsich- 
ligwerden  der  Vegetation,  die  nicht  mehr  beleuchtet  zusein,  sondern 
selbst  zu  leuchten  scheint,  die  nicht  mehr  blauen,  sondern  ins  grün- 
liche Obergehenden  Schalten.    Von  unnachahmlicher  Anschaulichkeit 
waren  auch  die  Schilderung  einer  nächtlichen  Fahrt  auf  dem  Nil,  eines 
Kampfes  mit  den  Flussräubern,  des  Einzuges  in  eine  Mamcluckenstadl, 
ao  wie  die  Beschreibung  eines  chnolischen  Fcllabdorfes.  —  Den  Glanz- 
punkt des  Vortrags  im  Malkasten  bildete  aber  unstreitig  die  Schilde- 
rung der  Pompejussäule,  deren  schöne  Formen,  als  einziger  Uehrrrcst 
der  alten  Alexandria,  in  der  Leere  der  sie  umgehenden  Scherbenwüste, 
in  der  Oede  völliger  Abgestorbenbeit  als  redendes  Denkmal  und  Zeug- 
niss  »ich  erheben,  dasa  unter  all*  der  erzwungenen  Herrlichkeit,  die 
einst  hier  »ich  »preizte,  der  weilschichligen  Wissenschaft,  dem  Ge- 
dächtnisskram und  der  Notizengclchrsamkcit,  sie  allein,  als  Symbol 
wahrer,  lebendiger  Schönheit  Berechtigung  und  Anspruch  auf  Dauer 
in  »ich  trug. 

Unsere  Kuiisllerscbaft  bereitet  eine  Sendung  von  Gemälden  nach 
Amerika  vor  und  hat  zur  Auswahl  der  dafür  angetragenen  Kunstwerke 
einen  Au»schuss  ernannt,  von  dcsien  Strenge  und  Gewissenhaftigkeit 
gewiss  in  hohem  Maasse  der  Erfolg  und  die  Verwirklichung  der  Aus- 
sichten abhängt,  zu  denen  jener  reiche  überseeische  Markt  zu  berech- 
tigen scheint. 

0.  v.  5.  iUumljfU.    Neuerlich  (heilten  wir  Ihnen  mit,  dass  der  | 


j  Knistverein  sein  Verwaltungsjahr  mit  einer  wahrhaft  glänzenden  Aus- 
stellung begonnen  habe,  und  mit  grosser  Freude  wird  wahrgenommen, 
dass  von  Woche  zu  Woche  dem  Publicum  neue  bedeutende  Arbeiten 
i  hiesiger  Künstler  im  Vcreinslokale  vorgeführt  werden,  ein  Beweis,  dass 
nicht,  wie  früher,  die  hervorragensten  Erscheinungen  gleich  aus  den 
Ateliers  ins  Ausland  verschickt  wurden,  und  so  die  hiesigen  Kunst- 
freunde des  Anblicks  entbehren  müssen.  Unter  den  Gemälden,  die  in 
den  letzten  vierzehn  Tagen  sichtbar  waren,  erregte  das  allgemeinste 
Interesse,  die  in  grösstem  Maassstabe  ausgeführte  Arbeit  von  Dietz, 
der  wir  kürzlich  vorübergehend  gedachten,  die  „Nächtliche  Heerschau" 
nach  Zedlitz'»  bekannter  Dichtung.  Selten  ist  wohl  in  kurzer  Zeit 
Ober  ein  Bild  mehr  gesprochen  und  gestritten  worden,  als  über  das 
erwähnte,  Alle  aber  stimmen  darin  übercin,  dass  es  eine  bezaubernde 
Wirkung  nicht  verfehle,  und  die  durch  bläulichen  Mondschcinnebel  in 
unendliche  Ferne  sich  hinziehenden,  geisterhaften  Ueerschaeren  unser 
Auge  mit  magischer  Gewalt  zu  fesseln  vermögen.  Den  Mittelpunkt  der 
Coraposilion  bildet  die  in  der  weilen  Wolkcnebcne  sichtbare  Figur  de» 
Kallers,  umgeben  von  »einem  Slabe,  während  zahllose  Truppenmassen 
defiliren  und  in  entfernten  Xcbelstrcifcn  verschwimmen.  Im  Vorder- 
gründe aber  sprengt  die  Cavallerie  auf  gespenstigen,  langhäliigen  Rossen, 
die  grinsenden  Schädel  halb  in  die  Mäntel  verhüllt,  und  ermuthigt 
durch  den  Schall  der  Trompeten,  im  Cnrricre  heran,  dem  Zuge  der 
Truppen  »ich  anschliessend;  auch  sie  (liegen  gleich  Nebelgcstatten  über 
Wolkcnstreifen  dahin,  während  unter  ihren  Hufen  aus  dem  Grunde  der 
wirklichen  Erde,  grauenerregende  Knochen  gel  alten  emporstreben  und, 
geweckt  durch  den  Schlag  des  kleinen  Tambours,  sich  sammeln  zum 
Feste  der  nächtlichen  Parade.  In  rölhlicher  Glulh  erblicken  wir  rcchls 
die  Pyramiden  Egyptens  und  gegenüber  ist  die  eisige  Starrheit  de» 
russischen  Norden»  angedeutet.  — 

Wir  müssen  zugestehen .  data  der  Künstler  »einen  Stoff  mit  Virtu- 
osität zu  bearbeiten  wuiste,  und  der  einzige  Vorwurf,  den  man  der 
Composition  machen  könnte,  acheint  uns  zu  »ein,  das»  die  Verbindung 
der  aus  den  Tiefen  der  Erde  aufsteigenden  Gerippe  mit  der  oben  in 
den  Wolken  stattfindenden  Heerschau,  zu  wenig  vermittelt  ist,  denn 
ein  langer  Nebelstrcif  thcilt  da»  ganze  Bild  in  zwei  fest  gesonderte 
■DUM.  Da»  Vereinigen  der  ungeordnclen  Massen  zu  Colonnen,  das 
der  Künaller  ausserhalb  der  Darstellung  vorgehend  »ich  gedacht  hat, 
würde,  mehr  ausgeführt,  eine  vortbeilbafte  Vermiltelung  der  beiden 
Theile  herbeigeführt  haben.  Die  technitche  Behandlung  des  Bildes  ver- 
dient mit  Recht  die  allgemeinste  Bcwundrung.  Wenn  ein  hiesiges  an- 
gesehenes Rlalt  in  äusserst  scharfer  Weiae  rügt,  dass  es  eines  deut- 
schen Künstler»  unwürdig  sei,  durch  Speculationen  aeine  Nationalität 
zu  verleugnen,  wurde  die»  durch  den  pomphaften,  mit  allen  Attributen 
dea  jetzigen  Kaiaerthum»  reich  verzierten  Rahmen  und  die  gegründete 
Mitlheilung  veranlasst,  das»  Diclz  »ich  selbst  mit  seiner  Arbeit  nach 
Paris  begebe,  sie  Napoleon  III.  anzubieten.  Wir  gestehen,  dats  auch 
wir  uns  einer  unangenehmen  Empflndung  nicht  erwehren  konnten,  vom 
Ruhme  allein  aber  lässt  sich  nicht  leben,  und  immer  ist  e»  erfreulich, 
wenn  auch  im  Auslande  die  Leistungen  eine»  deutschen  Künstlers  mit 
Anerkennung  gelohnt  werden.  — 

Der  Historienmaler  A.  Adam  brachte  seit  seiner  .Schlacht  bei  Cas- 
tozza,"  die  wir  früher  in  diesen  Blättern  besprochen,  kein  grössere« 
Bild  zur  Ausstellung.  Gegenwärtig  sahen  wir  von  seiner  Hand  ein 
«Gefecht  nach  der  Erstürmung  der  Düppler  Schanzen,"  ausgeführt  im 
Auftrage  König  Ludwigs.  Bei  dieser  Arbeit  scheint  der  Kün»ller  als 
Hauptzweck  die  Verewigung  der  damaligen  Heerführer  im  Portrait  ver- 
folgt zu  haben.  Das  eigentliche  Gefecht  ist  darum  nur  in  weiter  Ferne 
sichtbar,  und  beschränkt  »ich  auf  ein  geringes  VorpostentrelTen ;  im 
nächsten  Vordergründe  dagegen  sehen  wir  bayrische  Artillerie  und  an- 
dere Truppen  vorrücken,  während  in  der  Mitte  »ich  Prinz  v.  Allcnburg 
als  Befehlshaber  mit  »einem  Slabe  aufgestellt  hat,  gegen  den  Oberst 
von  der  Tann  als  Flügrlndjulant  heransprengt.  In  der  Composition 
zeigt  »ich  eine  wohlthuendc  Abwechselung  und  Vermiltelung  der  ver- 
schiedenartigen Gruppen,  und  das  Ganze  zieht  un»  an  durch  die  Scharfe 
der  Zeichnung  und  Klarheit  in  der  Behandlung  der  Farben. 

Unter  den  übrigen  Werken  mus»  ein  Portrait  von  Gracflc,  dessen 
vortreffliche  Studienköpfe  hin  und  wieder  die  Ausstellungen  zicrlcn. 
hervorgehoben  werden.  Es  ist  die  erste  Arbeit,  die  uns  in  diesem 
Fache  »eil  langer  Zeil  wieder,   durch  die  Auffassung  de»  geistigen 
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Moments,  in  die  Keniaten  Bilder  von  Magna!  erinnert  htl.  —  Bern- 
hard nnd  Fr.  Horichelt  bringen  ebenfalls  zwei  PortrniU,  in  denen 
aber  eine  mehr  materielle  Auffassung  der  gaten  technischen  Behandlang 
an  Grnnde  liegt.  —  Ausserdem  erhalten  wir  von  Fr.  Foltz  eine  Reibe 
Tbierslndicn,  die  den  bekannten  Arbeilen  die*»  Meisters  aieh  würdig 
aar  Seile  stellen.  —  C.  Loecherer  tlelll  eine  Anaabi  höchst  gefan- 
gener Photographien  ans,  die  unter  dem  Titel:  »Albans  der  Zeitgenossen* 
dem  Kanalhandel  übergeben  werden;  es  befinden  sich 
Portrails  von  Liebig,  Destedt,  Gelbel  u.  a.  m. 

Für  die  AnssUllong  der  nächsten  Woche  ist  ein 
tanblld  von  Thiem,  einem  bayer.  Offleier,  der 
war,  angekündigt,  nnd  wir  versprechen  dsrüb 
chen  Bericht.  — 

Ipari«.  Clesiuger  hat  vom  Ministeriam  den  Aaflrag  erhalten, 
eine  kolossale  Brome -Statue  von  Frana  I.  für  den  Hof  des  Louvre  au 
fertigen.  Er  bat  die  Skitie  bereits  vollende!.  Der  ritterliche  Konig 
ist  gedacht,  wie  er  nach  jener  Schlacht,  in  welcher  er  27  Stunden  lang 
an  Pferde  blieb,  sein  Thier  anhält  nnd  sieh  einen  Augenblick  die  Sie- 
gesrahe gönnt.  Siegesfreude,  Kühnheit  und  Festigkeit  sind  gut  aum 
Ausdruck  gekommen.  Clisinger  war  mehrere  Jahre  Cürassier.  Das 
Schlachtpferd  der  Statue  ist  eine  alle  Bekanntschaft  von  ihm  und  hat 
ebenfalls  bei  der  Ausführung  sein  volles  Recht  bekommen. 

Der  Heraog  von  Luynes,  im  Besila  einer  schonen  Marmorstatue 
der  „Penelope"  (vgl.  Jahrg.  I.  S.  IG)  von  Jules  Cavelier,  bat  dem 
Künstler  erlaubt,  Copieen  davon  durch  die  Colas'sche  Maschine  für  den 
Verkauf  au  machen.    (Artisle.) 


Ans  dem  G«neral-  und  Verloosungs  -  Bericht  des 
Kunstvereins  für  1852. 


Viel  Lärmens  in  der  Well  hat  unser  Verein  nie  gemacht,  liegt  aber 
weder  in  seinen  Kräften,  noch  in  seiner  Aufgabe;  nachballig  aber  und 
bescheiden  wirkt  er  fort  und  giebl  durch  sein  alljähriges  Erstarken 
den  Beleg  für  gesunden  Kern  and  weitere  Entwickclungs- Fähigkeit. 
Mit  allen  den  Vereinen,  die  beiläufig  unter  den  Aussichten,  wie  er, 
wohl  aoeh  anter  viel  ganstigeren,  ins  Leben  traten,  darf  er  sich  mes- 
sen; manche  derselben  haben  die  Krisi*  der  letalvergangenen  Jahre 
nicht  aberlebt,  manchen  ist  er  an  Leistung  bedeutend  vorangeeilt, 
hinter  keinen  ist  er  zurückgeblieben.  Dieses  glückliche  Resultat  ver- 
dankt er  vorzugsweise  der  kräftigen  Unterstützung,  die  Künstler  und 
Kunstfreunde  von  nah  und  fern  ihm  angedeihen  liessen;  der  eifrigen 
Bemühung  der  meisten  der  Mandatare  und  tarn  Theil  gewiss  auch  dea 
gelungenen  PreUbUltern ,  welche  au  besorgen  der  Ausschas*  als  eine 
ersten  Pflichten  betrachtete. 

.m  Schlüsse  des  Vereinsjahrea  1851  bestand  der  Verein  aus  588 
mit  072  Aklicn.    Diese  Zahl  verminderte  sich  später 


Tod,  Uebersiedlong  and  Austritt  am  60  Mitglieder  »1t  68  Aktien;  da- 
gegen gewann  aber  dar  Verein  durch  neuen  Beitritt  92  Mitglieder  mit 
106  Aktien,  und  zählt  daher  am  Schlüsse  des  gegenwärtigen  9.  Vcr- 
einsjabres  620  Mitglieder  mit  710  Aktien,  woraus  sich  eine  erfreuliche 
Zunahme  von  32  Mitgliedern  mit  38  Aktien  ergiebl. 

Diese  in  geschlossener  Reihe  heute  zur  Verloosung  kommenden 
710  Aktien  verthrillen  sich  mit  289  auf  die  Stadl,  113  auf  das  Land 
SaUburg,  91  auf  Wien,  59  aur  Tyrol,  45  auf  Ober-  and  Unteröster- 
reich. 29  auf  Bayern,  25  nuf  Steiermark,  24  auf  Böhmen,  21  sauf 
Kirnthen,  je  3  aar  Schlesien,  Dresden  nnd  Köln,  je  2  nuf  Kreln  und 
Triesl,  und  1  auf  Hannover. 

Im  Laufe  dieses  Vereinsjahres  wurden  245  Kunstwerke  aar  Aue- 
stellang  gebracht;  darunter  IH9  üelgemälde,  16  Aquarelle,  4  plastische 
Werke  und  36  Stahl-,  Kupfer-,  Steinstiche  und  Galvanographieen. 

Ihrem  Gegenstände  nach  gehörten  31  der  Gesehicble,  68  der  Land- 
schaft. 97  dem  Genre  und  29  der  Architektur;  daau  lieferte  Salzburg 
37,  München  79,  Wien  47,  Düsseldorf  20,  Berlin  9,  Brüssel  nnd 
Prag  je  7,  Dresden  und  Paris  je  6,  Kassel  und  Antwerpen  je  3,  Walch  - 
aee,  Köln  nnd  Haag  je  2,  Lina,  Brixen,  Rom,  Kopenhagen,  Rotter- 
dam, Appeggi,  Luaern,  Halberstadl  und  Innsbruck  je  1. 
Ana  diesen  Kunstwerken  wurden  angekauft: 

I.  Vom  Vereine:  a.  16  Oelgrmälde,  2  Aquarelle,  3  Lieferungeu  an 
6  Blättern  vom  König  Ludwigs- Album,  6  Stahlstiche,  die  h.  Magdalena 
vorstellend,  nnd  1  Basrelief  in  Gyps  am  1726  Fl.  27  Kr. ;  —  b.  das 
Primienblalt :  .der  Kindtaufschmaua ',  Lithographie  von  Hanfsläaget 
nach  Gayer,  um  720  FI. ;  —  c.  100  Anlheilscheine  bei  dem  österrei- 
chischen Kanslverein  in  Wien  um  600  FL;  —  Samma  3046  Fl.  27  Kr 

U.  Von  Privaten:  1.  Gulenberg- Statuette  ans  Alabaster  von  Hital 
hier  um  12  Fl.  -  2.  Brunnen  in  Nürnberg,  Aqosrell  von  Eibner 
42  Fl.  —  3.  Hohe  Göhl  von  Frana  Seidel  in  München,  Üelgemälde 
118  Fl.  —  4.  Krcuttragung  Christi,  in  llola  geschnilat  von  Haid  in 
Walchsee  400  Fl.  -  5.  Obersee,  Üelgemälde  von  Karl  Miltner  in 
München  60  Fl.  —  Summa  632  Fl. 

Diese  beiden  Summen  geben  den  Betrag  von  3678  FL ,  welcher 
durch  die  Vermittlung  dea  Vereina  in  die  Uinde  der  Künstler  flou. 

Zur  Verlosung  kommen:  16  angekaufte  üelgemälde;  1  beim  öslerr. 
Kunslrcrein  gewonnenes  Üelgemälde;  2  Aquarelle;  6  Stahlstiche,  beil. 
Mb (jda*lctiw 1  tlo.  Zcrstöru ng  J crusiilcm* ,  yewonottt  btifli  ö$»€ir.  Kuiiit- 
verein;  1  Cbrisluskopf,  Geschenk  von  Hrn.  Zimmermann  in  Dresden 
nnd  Cbrialnacbt;  3  Lieferungen  des  König  Ludwig- Albans  je  zu  6 
Blättern;  1  Basrelief  in  Gyps:  „Madonna  mit  dem  Kinde";  4  Kunstver- 
eins- Frcisblelter  anler  Glas  und  Rahmen;  5  dgl.  ohne  Glas  nud  Rahmen  ; 
53  Stahlstiche:  Romanleklüre,  35  Kupferstiche:  die  Aussetzung  Moses,  13 
Galvanographieen:  der  Erzähler,  die  drei  letaleren  Gegenstände  ein  Aus- 
lausch  und  100  Pranienbliller  vom  österr.  Kunslverrin  in  Wien. 

Im  Ganaen  als«  141  Gewinne,  welche  ohne  Ausscheidung  verlooal 
werden  und  auf  je  5  Loose  einen  Treffer  geben. 

Die  Summe  der  Kinnahmen  betrug:  4272  Fl.  14  Kr.;  diel 
der  Ausgaben:  4214  Fl.  6  Kr. 


ERKLÄRUNG. 


Wir  sehen  uns  veranlasst,  über  einen  Unfug  in  der  Tagespresso,  unsere  entschiedene  Missbilligung  auszusprechen.  Dass 
die  Zeitungen  sich  unseres  Journals,  namentlich  der  Zcltungs- Rubrik  bedienen,  ihren  Lesern  artistische  Notizen  zuzuführen, 
kann  uns  weder  unangenehm,  noch  dem  Objcct  der  Miltheilung  zum  Schaden  sein.  Nur  wäre  bei  diesem  allgemeinen  Brauch 
je  nach  Umstanden  auch  der  Brauch  der  Quellennennung  anzunähen ,  den  wir  niemals  zu  beobachten  unterlassen.  Dass  aber 
höchst  achtbare,  belletristische  Journale,  die  wir  heuto  noch  nicht  nennen  wollen,  Auszüge  aus  unsern  Nummern  geben,  ja  sie 
stellenweise  wörtlich  abdrucken,  alles  ohne  Angabe  der  Quelle,  dies  Verfahren  dürfte  wohl  von  den  chrenwerthen  Redaklioncn 
selber,  die  wir  in  Unkenntniss  über  das  Treiben  ihrer  Arbeiter  wähnen  müssen,  höchst  unstatthaft  genannt  werden.  Wir 
bitten  sie  daher,  sich  unserer  Art  und  Weise  bedienen  zu  wollen,  die  wir  in  unserm  Beiblatt  gewissenhaft  verzeichnen,  wo 
unsere  Leser  in  andern  Zcilschrillen  Verwandtes  Gndcn.  Bei  solcher  Gelegenheit  dann  weitere  Umrisse  aus  dei 
geben,  scheint  uns  anständiger  Sitte  nicht  entgegen. 

Die  JlebaRtion. 


(Der  heutigen  Kummer  liegt  das  Beiblatt  No.  4  bei.) 


Vertag  von  Rudolph  und  Theodor  Oswald  Waigel  in  Leipaig.  —  Druck  von  Gebr.  Unger  in  Berlin, 
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Sonnabend,  den  9.  April. 


1833. 


:  Hie  diesjährige  Kun«lniH»lcllung  in  Hannover.  —  Ucbcr  dea  Ging  der  chriillicfara  Kami  in  Spanion,  von  J.  D.  Paafavant.  (ForUeUnng  ) 
—    Michael  Fach«,  Maler  and  Bildarhnitter  von  Bruneck.   EroalF&raler.   —   Farbig«  LithogTaphleen.    II.  A.  Maller.    —    Zeitung.  Berlin. 

n.  Rom. 


Die  diesjährige  Kunstausstellung  in  Hannover. 
L  Melde.  -  Jurte  -  «.  firnf.  -  C.  Meflwk.  -  L  Kort  bat. 

\  24.  Februar  d.  J.  wurde  die  einundzwanzigste  Ausstel- 
lung von  Werken  lebender  Künstler  in  den  provisorisch  dazu 
eingeräumten  Sälen  des  königlichen  Hoflhealers  in  Hannover 
erölTnel.  Die  Intendantur  halte  für  denselben  Zweck  bereits  im 
vorigen  Jahre  zwei  weder  durch  Lage  noch  Form  ausgezeich- 
nete Säle  hergegeben.  Der  Hauptübclsland  jedoch,  welcher 
sich  schon  damals  bemerkbar  machte,  war  diu  ausserordent- 
liche Beschränktheit  dieser  Bäume.  Ungeachtet  dieselbe  schmerz- 
lich empfunden  und  überall  der  Wunsch  nach  einer  Erweite- 
rung der  Bäumlichkeitcn  im  vorigen  Jahre  laut  wurde,  unge- 
achtet die  Zahl  der  eingegangenen  Kunstwerke  in  diesem  Jahre 
die  des  vorigen  bedeutend  überstieg  und  eine  in  den  Jahrbü- 
chern der  hannoverschen  Kunstausstellung  bis  dahin  wohl  nicht 
erreichte  Höhe  erlangte,  war  von  Seiten  der  mit  der  Aufstel- 
lung der  Kunstwerke  Betrauten  Nichts  geschehen ,  um  dem  all- 
gemein empfundenen  Bedürfnisse  durch  eine  genügende  Erwei- 
terung des  Ausslcllungslnkals  entgegen  zu  kommen.  Dazu  kam, 
dass  die  den  Fenstern  gegenüber  befindliche  Hauptwand  des 
einen  Saales,  wegen  dessen  Lage  nach  Westen  und  seiner  zur 
Länge  in  ungünstigem  Verhältnisse  stehenden  Breite,  gänzlich 
unbrauchbar  war  und  die  Benutzung  dieses  Saales  allein  durch 
eine  Beihe  von  Schirmen  möglich  wurde,  deren  Abstände  kei- 
neswegs eine  für  die  Beschauung  der  Bilder  überall  ausrei- 
chende Entfernung  gewährte.  Obgleich  auf  diesem  Wege  in 
der  Ausbeulung  des  Baumes  das  Mögliche  geleistet  war,  fan- 
den doch  von  den  nahe  an  siebenhundert  Kunslgegensländcn 
zur  Zeit  nicht  mehr  als  zweihundert  und  fünfzig  bis  dreihun- 
dert Platz,  ein  Nachtheil,  der  weniger  das  Publikum,  als  den 
Künstler  traf;  denn  manches  Bild  verschwand,  nachdem  es  kaum 
aus  seiner  engen  Breltcrhülle  ans  Tageslicht  gefördert  war, 
spurlos  vom  Schauplätze,  um  einem  anderen  Platz  zu  machen 
und  damit  für  den  Künstler  die  Aussicht  auf  Absatz,  während 
andererseits  Tür  gute,  aber  erst  in  den  letzten  Tagen  zur  An- 
sicht ausgestellte  Gemälde  die  Chancen  nicht  weniger  ungünstig 

IV.  j^rt<>(. 


sich  gestalteten.  Auch  das  Geschäft  des  Kritikers  war  dadurch 
nicht  wenig  erschwert,  dass  derselbe  die  Bewegung  in  den 
Sälen  beständig  zu  überwachen  halte,  damit  seiner  Beobach- 
tung nichts  Wesentliches  entging.  Nimmt  man  dazu  ein  bestän- 
diges Wogen  und  Drängen  müssiger  Gaffer,  ein  drei-  und 
mehrfaches  Aufstauein,  ein  Vor-  und  ßückwärtsschreiten,  das 
die  Aufmerksamkeit  zwischen  Bildern  und  Fussspilze  zu  theilen 
zwang,  so  genügt  dieses,  das  Bild  von  den  Leiden  und  Freu- 
den der  Kritik  in  den  engen  Bäumen  der  hannoverschen  Kunst- 
ausstellung zu  vervollständigen.  Zwar  lässt  unser  spähendes 
Ango  sich  gern  gefallen,  statt  eines  schlechten  Bildes  dem 
scheuen  Blicke  einer  anmulhigen  Gazelle  zu  begegnen,  die, 
halb  Kinderspiel,  halb  Gott  im  Herzen,  diu  Säle  durcheilt.  Wenn 
dagegen  ein  kunstsinniger  Stutzer  sich  in  den  Rahmen  un- 
seres Bildes  drängt,  so  muss  das  ästhetische  Bewusstsein 
gegen  derartige  Usurpationen  einen  entschiedenen  Protest  ein- 
legen. 

Die  Kunstausstellung  in  Hannover  bietet  ein  besonderes 
Interesse  dar,  weil  sie  die  erste  im  Jahre  ist  und  die  Neulinge, 
welche  aus  der  Düsseldorfer  Schule  hervorgehen,  meist  zuerst 
enthält.    Diese  gaben  auch  in  diesem  Jahre  im  Allgemeinen  den 

1  Ton  an.  Daran  schloss  sich  zunächst  eine  grosse  Anzahl  der 
in  den  Münchener  Ateliers  eben  fertig  gewordenen  Bilder.  Die 
Dritten  an  Zahl  waren  die  Bilder  Berliner  Künstler,  so  wie 
die  Werke  einheimischer  Meister,  wie  Oestcrley,  Kocken, 
Busse,  Kotsch,  und  der  im  Auslande  zerstreuten  Hannove- 

.  raner.  Den  vierten  Platz  nahmen  die  anderen  deutschen  Ma- 
lersilze,  nebst  der  niederländischen  und  belgischen  Kunst  ein. 
Von  jenseits  des  Rheins  endlich  ist  der  Zuzug  wie  immer  nur 
spärlich  gewesen  und  wir  vermochten  nur  einzelne  Zugvögel 
zu  entdecken,  die  es  gewagt  hallen,  die  Wanderung  nach  Deutsch- 
end, dem  ultima  t/iule  für  die  Franzosen,  anzutreten. 

Die  historische  Kunst,  mit  der  wir  unsere  Bctrach- 

I  tungen  beginnen ,  war  im  Ganzen  nur  schwach  vertreten.  Die- 
ser Umstand  und  das  Vorherrschen  eines  nur  ausnahmsweise 
über  das  Mitlelmässigc  sich  erhebenden  Genres  verliehen  im 
Allgemeinen  der  Ausstellung  eine  gewisse  Dürre,  welche  aur 
die  Dauer  einen  ermüdenden  Einfluss  ausgeübt  haben  würde, 
hülle  der  Geist  nicht  Gelegenheit  gehahl,  sich  an  dein  reichen 

Ii 
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landschaftlichen  Leben  zu  erfrischen,  welches  Künstler  wie 
Schirmer,  Busse,  Kockcn,  Heinlein,  Morgenstern  und 
Andere  in  den  verschiedensten  Stimmungen  zu  erfassen  und 
meisterhaft  wiederzugeben  verstanden  haben. 

E.  Steinte  in  Frankfurt  n.  M.  hat  auf  dem  Gebiete  der 
religiösen  Malerei,  die  wir  zuerst  ins  Auge  fassen,  das  einzig 
Dedeutende  geleistet.    Seine  Erweckung  von  Jairi's  Töchterlein 
ist  eine  tief  durchdachte  Komposition,  in  der  sich  ein  frommes, 
mit  zarter  Empfindung  ausgestaltetes  Gemüth  offenbart.  Chri- 
stus, die  Haupt-  und  Miltelfigur  neben  dem  Todtenbette,  auf 
welcher,  in  weisses  Leichenluch  gehüllt,  der  Körper  des  dem 
jungfräulichen  Alter  nahe  stehenden  Kindes  liegt,  lässl  einen 
ernsten  Gotlcsblick  auf  der  Leiche  ruhen,  die  unter  dem  wun- 
derkraftigen  Einflüsse  desselben  und  der  göttlichen  Berührung 
sich  so  eben  auf  ihrem  Lager  aufgerichtet  hat.    Dio  Erschei- 
nung wird  als  das  erste  Zeichen  wiederkehrenden  Lebens  von 
dem  Ellernpaaro  zur  Seite  des  Lagers  mit  freudigem  Grauen 
wahrgenommen,  während  die  Empfindungen  der  drei  als  Zeugen 
anwesenden  Jünger  im  Rücken  Christi  mehr  den  Ausdruck  ge- 
spannter Neugier  und  frommen  Mitgefühls  annehmen.    Ein  Lä- 
cheln spielt  um  die  Lippen  der  Wiedererweckten.    Noch  aber 
sind  die  Züge  wie  halb  gebannt  von  der  Umarmung  des  Todes 
und  die  von  schwarzen  Wimpern  beschatteten  Augenlider  ge- 
schlossen.   In  langen  Zügen  wallt  das  rabenschwarze  Haar  über 
den  Nacken  herab  und  trägt  dazu  bei,  den  gcislerbleichen  Aus- 
druck des  Gesichts  noch  zu  erhöhen.    Während  der  Künstler, 
unserer  Empfindung  nach,  in  der  Auffassung  dieser  Figur  sich 
nicht  ganz  von  einer  gewissen  Sentimentalität  hat  fern  zu  halten 
gewussl,  so  schildert  er  mit  desto  ergreifender  Wahrheit  die 
stürmischen  Empfindungen,  welche  dio  Ellcrnbrust  beim  Wie- 
dererwachen des  geliebten  Kindes  heben.    Die  Körperbewe- 
gungen, welche  bei  Beiden  den  Ausbruch  leidenschaftlicher 
Freude  begleiten,  sind  nicht  gewaltsam,  sondern  von  slylvoll 
gemessener  Haltung.    Nicht  minder  edel  ist  Christus  gedacht, 
dessen  göttliche  Ruhe  in  Geberde  und  Ausdruck  die  Handlung 
ccnlralisirt,  während  die  Figuren  der  drei  Jünger  kein  tieferes 
psychologisches  Moment  darbieten,  sondern  mehr  der  bildlichen 
Abrundung  der  Komposition  zu  dienen  scheinen.    Diese  Dar- 
stellung ichliessl  sich  der  durch  Overbeck  ins  Leben  gerufe- 
nen Auffassung  des  religiösen  Slyls  insofern  an,  als  die  Auf- 
merksamkeit durch  die  möglichst  andeutende,  frescoartige  Be- 
handlung der  Hinlergründe  und  Nebendinge  auf  die  wenigen, 
aber  nöthigen  Figuren  der  Handlung  im  Vordergrundo  Concen- 
trin wird.  —  Der  Engel  des  Gerichts  und  der  Engel  der  Barm- 
herzigkeit, von  Jacobs  in  Gotha,  trugen  zu  sehr  das  Gepräge 
des  Weichlichen,  Kaslratenhaften ,  um  feierlich  zu  stimmen,  sind 
übrigens  mit  vielem  Geschicke  gemall.  —  G.  Graof  in  Berlin 
behandelte  in  einem  Bilde  von  ansehnlichen  Dimensionen  ein 
oft  besungenes  alttcstamcnlarischcs  Moliv  von  lief  tragischem 
Inhalte,  bei  dem  jedoch,  ungeachtet  des  Aufwandes  vieler  tech- 
nischer Mittel,  keine  Saite  unseres  Mitempfindens  angeklungen 
ist,  da  die  ganze  Auffassung  zu  sehr  in  einer  pedantisch -aka- 
demischen Vcrslandesrichlung  befangen  ist,  unter  deren  Ein- 
flüsse die  Gefühlsausbrüche  den  Ausdruck  eines  theatralischen 
Pathos  unerquicklicher  Weise  angenommen   haben:  Jephlah, 
Richter  in  Israel,  nachdem  er  gelobt,  wenn  er  über  die  Kin- 
der Aimnon  siege,  das  Erste,  was  ihm  aus  seiner  Hauslhür 
enl gegenginge,  Jehovah  zu  opfern,  erblickt,  siegreich  heim- 
kehrend, das  Opfer  in  seiner  einzigen  Tochter.    Jephlah,  dar- 
gestellt als  eine  unter  der  Last  von  Helm  und  Schild  erdrückte, 
stark  im  Geiste  der  David'schcn  Schule  antikisirlc  Heldenge- 
stalt, ist  eben  im  Begriffe,  die  Schwelle  seines  Hauses  zu  be- 
treten, uls  er,  eingedenk  seines  furchtbaren  Gelübdes,  vor  der 
entgegeneilenden  Tochter  entsetzt  zurück- 


bebt.   Gelang  es  dem  Künstler  nicht,  mit  der  dadurch  hervor- 
gebrachten theatralischen  Körperbewegung  einen  ergreifenden 
Ausdruck  des  väterlichen  Schmerzes  zu  verbinden,  so  vermochte 
er  mit  der  gewaltsam  schreitenden  Bewegung  der  Tochter,  ihrem 
ausdruckslosen  Profile  und  der  kleinlichen  Drapirung  ihres  flie- 
genden Gewandes  ebensowenig  den  dramatischen  Kontrast  zu  er- 
reichen, welchen  das  Tragische  des  Moments  nothwendig  ver- 
langte. —  Gehen  wir  von  dem  in  das  Jugendalter  des  Men- 
schengeschlechts hinaufragenden  Gebiete  auf  das  unserem  Em- 
pfinden näher  liegende  historische  Leben  über,  so  fallt  uns 
zunächst  eine  gewaltige  Komposition  von  C.  Steffeck  in  Berlin 
in  die  Augen,  eine  Episode  aus  der  brandenburgischen  Ge- 
schichte darstellend:  Albrechl  Achilles,  Kurfürst  von  Branden- 
burg, erobert  mit  eigener  Hand  eine  Fahne,  ein  Bild,  das  mit 
ungemeiner  Kühnheil  und  Lebendigkeit  der  Darstellung  eine 
Zeichnung  verbindet ,  welche  dem  grossen  französischen  Schlach- 
tenmaler Ehre  machen  würde.    Der  Kurfürst,  eine  Athlclengo- 
stalt,  in  slahlgraucm  Panzer  auf  einem  feurigen  Schimmel,  ist 
den  Seinigen  vorausgesprengt  und  hat  sich  eben  in  eine  Melee 
eingelassen,  deren  Ausgang  noch  zweifelhaft  erscheint,  unge- 
achtet seiner  Streitaxt  bereits  der  Fahnenträger  selbst  erlegen 
ist  und  schwer  am  Kopfe  getroffen  rücklings  über  sein  Pferd 
zu  Boden  sinkt.    Der  wahrscheinlich  im  Ungestüme  des  An- 
pralls zersplitterte  Fahnenschart  befindet  sich  zwar  dem  An- 
schein nach  erst  theilweise  in  den  Händen  des  Kurfürsten,  denn 
der  untere  Thcil  wird  von  dem  zu  Boden  sinkenden  Fahnen- 
träger noch  krampfhaft  mit  beiden  Händen  gehalten.    Indess  ist 
auf  dieser  Seile  der  Ausgang  des  Kampfes  nicht  mehr  zweifel- 
haft und  hat  der  Künstler  diese  kühne,  etwas  unwahrscheinliche 
Situation  wohl  nur  gewählt,  um  der  Saltelfcstigkcit  des  Kur- 
fürsten ein  Kompliment  zu  machen  und  zugleich  die  malerische 
Wirkung  der  Komposition  zu  erhöhen.    Während  so  dio  linke 
Seile  des  Kurfürsten  frei  geworden,  ist  er  im  Begriffe,  gegen 
einen  berittenen  Angreifer  einen  Hieb  zu  thun,  den  dieser  pa- 
rirl.    Das  in  diesem  Augenblicke  von  den  Händen  seines  Len- 
kers ganz  befreite  Ross  hat  einen  feindlichen  Reiter  niederge- 
ritten.   Dennoch  aber  stürmen  von  rechts  und  hinten  neue  Ge- 
fahren auf  den  Kurfürsten  ein,  denen  er  unfehlbar  erliegen 
würde,  sähen  wir  nicht  in  der  Ferne  auf  der  freien  Seile  des 
Bildes  den  Beistand  nahen,  der  in  Gestalt  mehrerer  Knappen  eili- 
gen Laufs  den  Hügel  hinansprengt.   Wenngleich  der  historische 
Werth  dieses  Bildes  zu  seinem  Umfange  in  keinem  Verhältnisse 
steht  und  im  Grunde  das  Ganze  auf  einen  ungeheuren  Kunslrei- 
tercoup  hinausläuft,  so  können  wir  doch  der  eminenten  Zeich- 
nung und  der  trefflichen  Ausführung  unsere  Bewunderung  nicht 
versagen.   Selten  haben  wir  so  kühne  Pferdeslellungen  so  cor- 
recl  dargestellt  gesehen,  seilen  einen  Künstler  gefunden,  wel- 
cher die  Mimik  dieses  edlen  Thieres  in  höchster  Gefahr  gründ- 
licher studirt  und  wahrer  wiederzugeben  verstanden  halte.  Die- 
ses Bild  erinnert  in  mancher  Beziehung  an  die  durch  Horaco 
Vernel  begründete  Schlachtenmalerei,  die  es  sich  zur  Aufgabe 
stellt,  einzelne  Züge  aus  den  Kämpfen  des  Kaiserreichs  zu  ver- 
herrlichen, und  würde  deshalb  in  einer  historischen  Galeric 
seinen  Platz  ausfüllen,  welche  eine  ähnliche  Bestimmung  hätte, 
wie  dio  französische  Nalionalgalerie  von  Versailles.  —  Ein  sei- 
nem Umfange  nach  viel  kleineres,  seinein  künstlerischen  Werlhc 
nach  aber  mindestens  ebenso  bedeutendes  Bild ,  die  Schlacht 
bei  der  Göhrde  am  Iii.  September  1813,  hat  unser  talentvoller 
Landsmann  A.  Northen  aus  Münden  in  Düsseldorf  geliefert. 
Hier  galt  es  nicht,  die  Thal  eines  chevaleresken  Fürsten  zu 
verherrlichen,  sondern  der  Hcldcnthal,  welche  einst  der  begei- 
sterte Sclilachlensänger  der  Freiheilskämpfe  im  Liede  verherr- 
lichlc,  im  Bilde  einen  Denkstein  zu  Selzen.    Der  Künstler  halle 
einen  Stoff  zur  Darstellung  sich  gewählt,  wo  weder  slralegi- 
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sehe  Dispositionen,  noch  Rücksichten  gegen  dekorirte  Anführer 
oder  SUndespersonen  dem  freien  Schaffen  der  Phantasie  hem- 
mend in  den  Weg  traten.  Es  ist  der  Moment  der  Schlacht, 
wo  das  dritte  hannoversche  Hosarenregiment  die  französischen 
Karrös  sprengt,  eine  That,  die  demselben  den  Namen  „Göhrde" 
für  ewige  Zeil  als  Abzeichen  eingetragen  hat.  Im  Mittelpunkte 
des  Bildes  haben  wir  die  Gefangennahme  eines  französischen 
Ober-  Ofücicrs  vor  uns.  Ein  Husar  kommt  auf  einem  feurigen 
Fuchse  an  die  Seile  des  Oflicicrs  gesprengt,  packt  ihn  an  den 
Schnüren  der  Uniform  und  führt  gleichzeitig  einen  Hieb  nach 
ihm,  den  dieser  aber  parirt.  Ueberall  erblicken  wir  dio  Trüm- 
mer eines  Karre's  im  ernsthaftesten  Engagement  mit  einzelnen 
Kavalleristen,  wodurch  kämpfende  Gruppen  sich  bilden,  die 
durch  geschickte  Anordnung  zu  einein  malerischen  Ganzen  ver- 
woben sind.  Dem  Beschauer  zur  Rechten  durchbohrt  ein  fran- 
zösischer Infanterist  das  Pferd  eines  Husaren,  von  dessen  Sä- 
belhieben eben  ein  anderer  am  Kopfe  getroffen  zurücktaumelt. 
Ein  dritter  liegt  bereits  schwer  verwundet  mit  den  Geberden 
des  höchsten  Schmerzes  am  Boden.  Zur  Linken  erblicken  wir 
Artillerie  und  Kussvolk  in  wilder  Flucht  vor  dem  ungestümen 
Einbauen  der  Reiterei.  Ein  lebendiges,  jähes  Ucberreiten  und 
Durcheinander!  Seitlich  lassen  die  starrenden  Bajonette  eines 
noch  undurchbrochenen  Karre's  den  Tapferen  noch  ein  gutes 
Stück  Arbeit  übrig,  dem  die  hannoversche  Infanterie  im  Hin- 
tergrund vorläufig  noch  zuzuschauen  scheint.  In  diesem  Bilde 
entwickelt  der  Künstler  ein  bedeutendes  Zeichnentalent  und  eine 
sehr  lebendige  Darstellungsgabe  leidenschaftlicher  Schlachlcn- 
scenen.  Nur  in  der  Ausführung  möchten  wir  im  Ganzen  eine 
grössere  Sauberkoil  und  Sparsamkeit  des  Auftrages  um  so  mehr 
wünschen,  da  die  Dimensionen  klein  und  der  Figuren  viele  sind. 

(ForUcUung  folgt-) 


Ueber  den  Gang  der  christlichen  Kunst  in  Spanien. 

(Foruetiong.) 
M  u  r  i  I  1  0. 

Mit  Velasquez  fühlten  wir  uns  bei  männlicher  Würde  be- 
haglich auf  der  Erde;  Zurbaran  riss  uns  in  die  hohen  Regio- 
nen der  Extase;  Alonso  Cano  erfreute  uns  durch  würdevolle 
Schönheit  und  Milde.  Bartolomeo  Esteban  Murillo,  von 
sanfterem  Temperament,  vereinigte  in  sich  einigermaassen  alle 
diese  Eigenschaften  und  verklärte  sie  durch  seinen  frommen, 
poetischen  Sinn ,  sein  tiefes  Gcmüth  und  den  Zauber  seines  un- 
übertroffenen Colorirls.  Betrachten  wir  das  harmlose  Leben 
seiner  Scvillaner  Gassenjungen,  das  er  uns  auf's  naivsto  ver- 
gegenwärtigt, so  erfreuen  wir  uns  an  dieser  glücklichen  Ge- 
nügsamkeit unter  dem  schönen  Himmel  Andalusiens.  Beobachten 
wir  das  milde  Wallen  seiner  von  göttlicher  Liebe  erfüllten  Hei- 
ligen auf  Erden,  wie  in  dem  Gemälde  des  h.  Thomas  von  Vil- 
lanueva  im  Museum  zu  Sevilla,  so  stimmt  er  unsere  Seele  zu 
frommer  Theilnahme.  Gelangen  wir  zu  seinen  in  heiliger  Gluth 
dem  Irdischen  entrückten  Heiligen ,  wie  in  seinem  „h.  Franciscus, 
den  gekreuzigten  Heiland  umfassend",  so  werden  wir  hingeris- 
sen zu  der  edelsten  Erhebung,  die  jedoch  den  höchsten  Auf- 
schwung in  seinen  Darstellungen  der  „  Conception *  findet,  wo 
dio  reinste  Jungfrau  in  demuthsvoller  Gottergebung,  der  Erde 
nicht  mehr  angehörend,  selbst  den  Himmel  zu  freudigem  Jubel 
stimmt.  —  Auf  diese  Weise  finden  wir  in  seinen  Werken  stets 
Friede  und  Erhebung,  wie  dieselben  in  seiner  frommen  Seele 
gewaltet.  Als  Spanier  konnte  er  sich  indessen  nicht  über  einen 
gewissen  Naturalismus  erheben,  und  die  höchste  Blüthc  idealer 
Schönheil,  wie  wir  sie  bei  Raphael  verehren,  blieb  ihm  ver- 


schlossen; selbst  seine  schönsten,  geistig  so  überirdischen  Ma- 
rien erreichen  nicht  einmal  dio  Schönheit,  die  er  io  dem  ihn 
umgebenden  Leben  hätte  finden  können.  Dagegen  hat  wohl  nie 
ein  Künstler  die  bis  zum  Ucberschwängtichen  gesteigerto  Ex- 
tase mit  einem  so  reinen  Adel  bekleidet,  wio  Murillo.  Und 
überhaupt  finden  wir  allen  seinen  Schöpfungen  das  Siegel  sei- 
ner edlen  Seele  aufgedrückt,  wie  denn  auch  in  dem  Zauber 
seines  Helldunkels  sich  die  Harmonie  seines  tiefon  Gemülhcs 
offenbart. 

Murillo  zeigte  sich  indessen  nicht  sogleich  als  den  gros- 
sen Künstler,  don  wir  nachmals  in  ihm  bewundern.  Seine  frü- 
hesten Bilder  sind  unbedeutend  und  das  schwere,  dunkelschat- 
tige  Colorit,  in  Nachahmung  des  Ribera,  blieb  ihm  lange  eigen; 
wir  finden  es  noch  so  in  seinem  bewunderten  Bilde  der  h.  Fa- 
milie im  königl.  Museum  zu  Madrid,  das  auch  in  der  Darslcl- 
lungsweise  ganz  aus  dem  gewöhnlichen  Leben  gegriffen  ist,  in- 
dem wir  Maria  mit  dein  Abhaspeln  des  Garnes  beschäftigt  er- 
blicken. Da  in  dieser  Periode  seine  Umrisse  etwas  scharf  sind 
und  sein  Colorit  undurchsichtig  und  schwer,  so  nennen  die 
Spanier  diese  Manier  seinen  kalten  (frio)  Styl;  den  darauf  fol- 
genden und  besten,  den  er  durch  das  Studium  der  Gemälde 
des  Anton  van  Dyck  in  Madrid  erwarb,  wo  bei  noch  strenger 
Zeichnung  sein  Colorit  klar,  lief  und  harmonisch  wurde,  den 
warmen  (calido)  Styl;  endlich  als  er  bei  überhäuften  Aufträgen 
die  Zeichnung  vernachlässigte,  sein  Farbenauftrag  Verblasen  und 
sein  Colorit  süsslich  und  geschminkt  wurde,  den  dunstigen  (va- 
porosoj  Styl.  Indessen  ist  zu  bemerken,  dass  in  seinen  ver- 
schiedenen Manieren  die  mannigfaltigsten  Uebergingo  und  Mi- 
schungen stattfinden  und  dass  die  Bilder  seiner  besten  Epoche 
am  höchsten  geschätzt  werden,  wenn  sie  in  einem  Silberton 
gehalten  sind. 

Um  Murillo  in  seiner  ganzen  Herrlichkeit  kennen  zu  lernen, 
muss  man  nach  Sevilla,  seiner  Vaterstadt,  gehen,  wo  in  der  Ka- 
thedrale, in  der  Kirche  der  Caridad,  besonders  aber  unter  den 
2-1  Gemälden  im  dortigen  Museum  die  vorzüglichsten  Werke  des 
Meislers  zu  finden  sind.  Zwar  reicher  an  Zahl  ist  das  königl. 
Museum  zu  Madrid  mit  4G  Bildern  Murillos,  allein  es  sind  nur 
wenige  von  Auszeichnung  dabei;  bedeutender  sind  drei  Bilder 
ersten  Ranges  in  dem  Museum  der  Akademie  und  das  grosse 
Allarblalt  in  der  National -Galerie  in  der  Trinidad  derselben 
Stadt.  Hier  alle  diese  Bilder  näher  zu  beschreiben,  würde  zu 
weit  führen;  es  möge  daher  genügen,  einige  der  hervorragend- 
sten zu  erwähnen,  wobei  es  wünschenswert!]  scheinen  könnte, 
zugleich  die  verschiedenen  Richtungen  des  Meisters  durch  Bei- 
spiele zu  erläutern ;  um  dieses  jedoch  auf  eine  befriedigende 
Weise  thun  zu  können,  müsste  uns  die  Chronologie  seiner  Werke 
bekannt  sein ,  worüber  wir  aber  noch  nicht  gehörig  unterrichtet 
sind. 

Zwei  trefflich  gemalte  Bilder  vom  Jahre  165Ö  sind  die  der 
sitzenden  Bischöfe  S.  Leandro  und  S.  Isidoro,  in  denen  er  die 
Bildnisse  des  Alonso  de  Herrern,  Apuntador  del  Coro  und  Juan 
Lopes  Taiavan  verewigte.  Ihre  weisse  Kleidung  ist  vorzüglich 
schön  behandelt.  Die  Färbung  Überhaupt  sehr  licht,  dio  Dar- 
stellungsweise edel,  naturalistisch.  Sie  befindeu  sich  in  der 
grossen  Sakristei  der  Kathedrale  zu  Sevilla.  In  einer  Kapelle 
derselben  Kirche  bewundert  man  eines  seiner  grösslcn  Werke 
und  von  ausgezeichneter  Schönheil  vom  Jahre  lo'öü.  Es  stellt 
den  h.  Antonius  von  Padua  dar,  zu  welchem  die  h.  Jungfrau,  von 
einem  himmlischen  Chor  von  Engclknaben  umgeben,  sich  herab- 
lässl,  ihm  ihr  göttliches  Kind  darzureichen.  Der  Ausdruck  sehn- 
suchtsvoller Liebe  zu  dein  Christkinde  in  dem  knicenden  Hei- 
ligen, dio  Milde  der  Mutler  Gottes,  der  Pomp  der  ganzen  Um- 
gebung, wie  er  unter  den  Jesuiten  in  der  Kirche  eingeführt 
worden  ist,  erhöht  durch  ein  magisches  Helldunkel,  weisen  dio- 
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»ein  Gemälde  eine  der  ersten  Stellen  unter  den  Werken  des 
Meisters  an.  —  Der  zartesten  Empfindung  voll  ist  in  derselben 
Kathedrale  das  Altarblatt  mit  dein  Schutzengel  Gabriel,  den  klei- 
nen Tobias  führend.  —  Ein  Museum  von  Werken  des  Murillo 
war  die  Kirche  S.  Georg  der  Caridad  in  Sevilla  und  noch  be- 
wahrt sie  deren  mehrere  sehr  ausgezeichnete.  Sie  sind  alle 
zwischen  den  Jahren  1674  bis  1680  gemalt  und  etwas  breiter, 
weniger  sorgsam,  als  die  zuvorerwähnten  ausgeführt.  Das  be- 
rühmteste derselben  ist:  wie  Moses  Gott  für  die  Gabe  des  Wassers 
in  der  Wüste  dankt,  eine  ausgedehnte  Composition,  wo  jedoch  die 
schön  gedachte  Hauptfigur  in  der  Ferne  und  daher  sehr  unterge- 
ordnet erscheint,  wahrend  im  Vordergrunde  das  den  Durst  stillende 
Volk  auf  das  lebendigste  dargestellt  ist  und  die  Aufmerksamkeit 
des  Beschauers  hauptsächlich  auf  sich  zieht.  Mit  Recht  ist  des- 
halb dieses  Dild  nur  unter  dem  Namen  „La  sed",  der  Durst, 
bekannt.  Die  breite  Ausführung  ist  für  die  Stelle  in  der  Hohe, 
wo  es  sich  befindet,  wohl  berechnet;  das  Coloril  und  klare  Hell- 
dunkel bewundrungswürdig  und  weil  besser  als  in  dein  Gegen- 
stück, der  Bergpredigt,  von  einem  etwas  schweren  Ton  und 
ähnlicher,  genremässigen  Darslellungsweise,  welche  übrigens  im 
Allgemeinen  den  Standpunkt  bezeichnet,  von  welchem  die  spa- 
nischen Maler  jener  Epoche,  die  historischen,  biblischen  Gegen- 
stände aufgefnssl  haben.  Einige  kleinere  Bilder  daselbst,  wie 
das  der  Verkündigung  und  die  Knaben  Jesus  und  Johannes,  sind 
zwar  liebliche  Erscheinungen,  streifen  aber  schon  sehr  an's 
Süsslichc  im  Ausdruck  und  an's  Verblasen«  in  der  Behandlung. 

Mehrere  Gemälde  ersten  Ranges  in  dem  Provinzial-Museum 
zu  Sevilla  stammen  aus  der  dortigen  Capuzinerkirchc  und  wur- 
den zwischen  den  Jahren  1670  bis  16K)  gefertigt.  Vor  der  Be- 
setzung jener  Stadt  durch  die  Franzosen  unter  dem  Marschall 
Soull  wurden  sie  nach  Cadix  geflüchtet  und  so  dem  Vaterlande 
erhalten.  Dhss  sie  jetzt  im  Museum  eine  Stelle  gefunden  ha- 
ben, wo  sie,  gut  beleuchtet,  den  Kunstfreunden  unverküm- 
inerlcn  Gcnuss  gewähren,  verdanken  wir  dem  patriotischen  Eifer 
des  Don  Manuel  Lopes  Copero,  Canonicus  der  Cathcdrale,  einem 
eben  so  grossen  Freund  der  Kunst,  als  aufgeklärtem  Ehren- 
manne.  Im  Museum  befinden  sich  drei  ausgezeichnete  Bilder 
der  Conceplion,  von  denen  das  eine  von  colossaler  Dimension, 
nuch  von  sehr  imposanter  Wirkung  ist.  Die  h.  Jungfrau  steht 
hier  auf  dem  Vollmond,  von  vier  Engelknaben  in  Wolken  um- 
geben und  wie  fürbittend  herab  zur  Erde  blickend.  G.  Wo  in-  i1 
hold  hat  eine  schöne  Lithographie  danach  gefertigt.  Ein  an-  : 
deres  Bild  der  Conceplion,  mit  Figuren  von  Lcbensgrösse,  ist 
eins  der  schönsten  dieses  Gegenstandes  und  sehr  reich  in  der 
Composition  durch  die  diu  h.  Jungfrau  umschwebenden  Engel- 
knaben,  von  denen  einer  einen  Palinzweig  hält.  Ihr  Ausdruck 
ist  überaus  beseelt,  das  Coloril  von  der  grössten  Feinheit  und 
Harmonie:  dabei  ist  es  vortrefflich  erhallen.  Dieses  kann  nicht 
von  dem  dritten  Bilde  derselben  Darstellung  gesagt  werden,  da 
es  durch  Reinigen  sehr  gelitten  hat.  Die  h.  Jungfrau,  auf  einem 
Drachen  stehend,  sieht  hier  schmerzlich  gen  Himmel,  wo  Göll 
Vater,  von  Engeln  umgeben.  —  In  dem  Bilde  der  Geburt  Cbrisli 
hat  Murillo  mit  vielem  Glück  die  Nacht  des  Coreggio  nachge- 
ahmt und  ihm  vielleicht  noch  einen  grösseren  Zauber  des  Co- 
lorils  verliehen.  —  Eines  seiner  bewunderungswürdigsten  Ge- 
mälde ist  ober  das  des  h.  Franziscus,  welcher  in  göttlicher 
Liebcsglulh  den  an's  Kreuz  geschlugencn  Christus  umfasst. 
Dieser,  sich  zu  ihm  hinneigend,  hat  seinen  rechten  Arm  vom 
Kreuze  abgelöst  und  legt  ihn  auf  die  Schuller  des  Heiligen. 
Es  ist  nicht  möglich,  die  Empfindung  beseelter  darzustellen  und 
dem  Coloril  mehr  Feinheit  und  Glulli  zu  verleihen,  als  es  hier 
geschoben;  besonders  aber,  die  schwierige  Aufgabe,  die  in  der 
Ausführung  leicht  abgeschmackt  werden  kann,  mit  mehr  Wörde 
und  Adel  völlig  befriedigend,  selbst  zum  Entzücken  zu  lösen. 


Hier  offenbart  sich  auf's  glänzendste  das  foino  Gefühl  und  die 
auf  Wahrheit  beruhende  Begeisterung,  welche  Murillo  vor  so 
vielen  anderen  hochbegabten  Künstlern  auszeichnet.  —  Von 
ähnlicher  Richtung  und  gleichem  Verdienst  im  Colorit  sind  ein 
Joseph,  das  Christkind  in  den  Armen  haltend,  und  ein  h.  An- 
tonius von  Padua,  bei  dem  es  auf  einem  Buche  liegt.  Sodann 
der  h.  Felix  de  Cantalico,  welchem  Maria  das  Jesuskind  in  die 
Arme  gelegt  hat.  —  Zuletzt  erwähnen  wir  aus  dieser  einzigen 
Galerie  von  Gemälden  des  Murillo  die  Darstellung,  wie  der  h. 
Tomas  de  Villanueva  den  Armen  Almosen  auslheilt.  Der  Bi- 
schof, in  schwarzem  Kleide,  ist  unübertrefflich  im  Ausdruck 
edlen  Mitleidcns,  indom  er  einem  fast  entblösslen  Krüppel,  der 
vom  Rücken  gesehen  wird ,  ein  Goldstück  hinreicht.  Links  zeigt 
eine  Mutter  hocherfreut  ihrem  Knaben  das  erhaltene  Gold.  Unter 
den  Armen  rechts  ist,  wio  in  dem  Bild  der  h.  Elisabeth,  ein 
Knabe  mit  Grindkopr.  Die  sorgfältige  Ausführung  und  das  Hell- 
dunkel, besonders  in  der  Architektur,  sind  bewunderungswürdig. 

Von  den  vielen  Gemälden  Murillo's  in  dein  königl.  Museum 
zu  Madrid  verdienen  folgende  eine  besondere  Erwähnung:  Sehr 
schön  sind  zwei  Bilder  der  Conceplion;  bei  der  einen  hallen 
Engelknaben  die  Symbole  der  Passion;  bei  der  anderen  und 
vorzüglicheren  umschweben  deren  fünf,  einen  Palmzweig,  Li- 
lien und  Rosen  haltend,  die  h.  Jungfrau;  es  ist  zugleich  vor- 
trefflich erhalten.  —  Das  Bild  der  h.  Anna,  wie  sie  der  klei- 
nen Maria  im  Lesen  Unterricht  giebt,  gehört  der  schönsten 
Zeit  des  Meisters  an.  Reizend  ist  der  überzeugende  Ernst  der 
Mutter,  der  feine  Sinn  leichler  Auffassung  bei  der  Tochter. 
Alles  ist  edel,  wahr  und  schön.  —  Ausgezeichnet  in 
Weise  sind  auch  die  Gemälde  wie  die  h.  Jungfrau  mit 
Christkind,  von  Engeln  umgeben,  dem  h.  Bernhard  erscheint, 
und  das,  wie  sie  dem  h.  lldcfnnso  ein  Priestergewand  über- 
giebt.  Letzteres  ist  jedoch  nicht  nur  etwas  schwarz  und  schwer 
in  den  Schallen,  sondern  es  hat  auch  Maria  zu  sehr  nur  das  An- 
sehen einer  braven  ßürgersfrau  und  der  Heiligo  freut  sich  zu 
irdisch  über  das  Ccschenk.  Dieser  Realismus  und  auch  das 
Schwere  in  der  Färbung  weisen  diese  Bilder  in  dio  frühere 
Zeil  des  Meisters.  Von  spielendem  Farbcnreiz  ist  dagegen  das 
kleine  Bild  des  Marlyrthums  des  h.  Andreas  und  von  sprechend 
wahrem  Ausdruck  und  voll  Humor  das  Portrait  des  P.  Caba- 
nillus,  Kloslergeistlichcn  der  Dcscalzos. 

Das  National -Museum  in  S.  Trinidad  zu  Madrid  hat  nur 
ein  Bild  des  Meisters  von  Auszeichnung,  das  „Juhäco  de  la 
Pomuacttfa«  darstellend.  Oben,  von  einer  Glorie  von  Engel- 
knnben  umgeben,  kniet  die  h.  Jungfrau  vor  Christus,  welcher 
das  Kreuz  hall.  L'nten  kniet  mit  ausgebreiteten  Armen  der  h. 
Franziscus,  nach  dem  Heilande  blickend,  während  Engel  Rosen 
auf  den  Altar  streuen.  In  Anordnung  und  dein  kralligen  Ton 
des  Helldunkels  hat  dieses  Gemälde  Aehnlichkeil  mit  dem  des 
h.  Antonius  in  Sevilla,  ist  ihm  aber  in  jeder  Beziehung  unter- 
geordnet. 

In  der  Galerie  der  Akademie  zu  Madrid  sind  die  zwei  Lü- 
netten  oder  halbrunden  Bilder  aus  der  Kirche  S.  Maria  la  Bianca 
aus  der  besten  Zeit  des  Meisters,  vom  Jahre  1665.  Sic  bezic- 
hen sich  auf  die  Gründung  der  Kirche  S.  Maria  maggiore  zu 
Rom.  Das  erste  stellt  die  Vision  eines  römischen  Patriziers 
dar,  dem  Maria  im  Traume  erscheint;  das  andere  dessen  Be- 
such bei  dem  Papst,  der  den  Traum  auslegt  und  ihn  auf  die 
Gründung  jener  Kirche  bezieht.  Leider  wurde  eines  dieser 
Gemälde  durch  das  Reinigen  ganz  verdorben.  Ein  drittes  vor- 
zügliches Bild  daselbst  vom  Jahre  1674  befand  sich  ehedem  in 
der  Caridad  zu  Sevilla  und  stellt  die  h.  Elisabeth  dAr,  welche 
Dürftige  und  Kranke  pflegt,  worin  der  Knabe  mit  dem  Grind- 
kopf so  wahrheitsgetreu  dargestellt  ist,  dass  er  schon  üben  so 
viel  Bewunderung,  wie  Ekel  erregt  lint.    Uebrigens  zeigt  sich 
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llurillo  in  diesem  Bilde  auch  in  anderer  Weise  als  grossen  Mei- 
ster, indem  er  durch  den  sprechenden  Ausdruck  der  Köpfe, 
den  Adel  der  Hauptfigur,  das  magischo  Helldunkel  und  Culurit 
und,  selbst  bei  allem  Naturalismus,  durch  die  grossarligo  Hal- 
tung des  Ganzen  den  höheren  Ansprüchen  der  Kunst  völlig  Ge- 
nüge leistet.    (Forutu.ng  folgt  ) 

Michael  Pacher,  Maler  and  Bildschnitzer  von  Brune ck. 

Ich  habe  im  zweiten  Bande  meiner  deutschen  Kunstge- 
schichte mit  besonderem  Nachdruck  das  Werk  eines  Künstlers 
aus  dem  letzten  Viertel  des  15.  Jahrhunderts  hervorgehoben, 
der  bis  dahin  in  der  Kunstgeschichte  so  gut  wie  unbekannt  war, 
das  Altarwerk  des  Michael  Pacher  von  Bruneck  in  SL  Wolf- 
gang am  Wolfgangscc  im  Salzkammcrgut  vom  Jahre  1481.  Es 
sind  mir  inzwischen  neue  Nachrichten  über  diesen  Künstler  zu- 
gekommen, und  zwar  aus  seiner  Vaterstadt  durch  den  um  Kunst 
uml  Kunstgeschichte  seiner  Heimath  sehr  verdienten  Hrn.  v. 
Vi  niler  daselbst,  dessen  Kunslschätzo  und  gastliche  Zuvor- 
kommenheit manchem  Reisenden  in  freundlichem  Gedächtnis« 
sein  werden. 

Die  Inschrift  auf  dem  Hochaltar  zu  St.  Wolfgang  lautet: 
Benedictas  Abbat  in  Manxce  hoc  opus  fieri  /etil  ac  compleiil 
per  JUoffitlrum  Miihaelem  /'aeficr  de  I'rauneck  anno  dni 
UCCCCLXXXL  Dies  Werk  besteht  nach  damals  übliche  r  An- 
ordnung zum  Theil  aus  Gemälden,  zum  Theil  aus  Schnilzwcrk 
und  ist  ein  Schrein  von  architektonischen  Gliederungen  und 
Verzierungen.  Man  hat  nun  trotz  des  deutlichen  Wortlauts  der 
Inschrift  für  das  Werk  wenigstens  zwei  verschiedene  Meisler 
angenommen,  Schnitzarbeit  und  Architektur  dem  Michael 
Puch  er  zugewiesen  und,  ohne  die  mindeste  Berechtigung  und 
völlig  kritiklos,  für  die  Gemälde  den  Meister  Michael  Wohl- 
gemut Ii  eingestellt,  vielleicht  weil  man  die  Vereinigung  beider 
Kunslübungcn  in  Einer  Persönlichkeit  nicht  für  wahrscheinlich 
hielt.  Es  ist  deshalb  wenigstens,  gegen  derartige  Zweifel,  von 
Werth,  urkundliche  Nachrichten  über  die  Person  des  Künstlers 
in  die  Hände  zu  bekommen.    Herr  v.  Vintlcr  IheiU  sie  mit: 

„Das  als  die  Heimath  des  Künstlers  angezeigte  „Praunerk" 
der  Inschrift  am  Altare  zu  St.  Wolfgang  ist  unstreitig  die  kleine 
lyrolische  Stadl  Bruneck ,  in  allen  altern  Urkunden  und  im  Munde 
des  Volks  Braunckh  auch  Brauneggen  genannt.  Nachforschungen 
im  städtischen  Archive  haben  aus  der  Zeit  der  genannten  In- 
schrift folgende  urkundliche  Angaben  uns  gebracht: 

Die  Schenkungs-  oder  Stiftung« -Urkunde  eines  Friedrich 
Pacher,  Bürger  von  Prawnegk  vom  Jahre  1493,  woraus  wir  die 
Anwesenheit  des  Familiennamens  in  Bruneck  ersehen.  —  In 
einer  nndern  Stiflungs- Urkunde  eines  »Jörge  Im  pamgarlen« 
vom  Jahre  14b7  heissl  es  am  Ende:  „„vnd  des  sind  gezewgen 
die  erben  (ehrbaren)  Friz  Görle  der  zeil  bürgermeister  zu 
Brawnekh  vnd  meisler  michel  der  maier  vnd  Christian  Kranegker, 
beide  purger  zu  Brawnekh."1 

Inzwischen  würden  diese  Belege  einen  vollgültigen,  hislo- 
rischen  Wcrlh  nicht  haben  ohne  eine  andere  Urkunde,  die  sich 
im  städtischen  Archiv  zu  Bolzen  vorgefunden  hat,  und  die  wört- 
lich also  lautet: 

„„Wir  die  hernach  geschrihen  Mit  Namen  Ludwig  Gen  dl 
Asan  Jaslar  Symon  mesu  Symon  Abraham  slofTI  am  Kawt  Je- 
ronimus  puchler  lorenz  am  Haimgarlen  die  alle  Sesshafl  zu 
Griess  Ingagenwrligkchait  der  fürsichtign  vnd  weisen  Chunradln 
lerhueber  dieezeil  Bürgermeister  ze  Boczn  vnd  maisler  Thoman 
Hafner  Burger  daselbs  hab  wir  ain  abred  vnd  lading  getroffen 
Mit  dem  Erbern  vnd  weisu  Maisler  Micheln  pacher  Maler  von 
Brawnegk  von  wegen  eines  werchs  ainer  Tauel  In  vnser  lieben 
frawn  pfarrkirchn  ze  Gries  die  da  gemacht  sol  werdn  Nuczper- 


f  lieh,  werperlich  vnd  gancz  vuankchlich  Im  verdingt  vmb  ain 
Sum  gclls  vierthalb  hundert  Markch  perner  guter  Meraner  münez. 
I  Item  wann  das  werch  voibracht  vnd  an  die  stat  gemacht  wirdl, 
als  obn  bcslimbl  ist,  vnd  ob  sach  wär  vnd  es  sich  begab  das 
die  obgenanln  von  Gries  vnd  Maislcr  Mich!  cltwas  schrillig  wurdn 
vnd  es  mit  einander  vber  ains  nicht  mochte  werdn  So  sol  yelt- 
weder  lail  zwen  pidermann  Nemen  die  sich  dann  auf  solch 
arbait  versten  vnd  des  fünften  vberein  werdn,  vnd  diesclbn 
versuchet!  sulln  wes  sy  schrillig  warn  Sy  des  mit  güligkehait 
enlscheidn  vnd  was  dann  dieselbn  erkennen  dabei  es  hinfür  an 
alle  wailre  waigrung  besten  vnd  beleibn  sol.  Item  Mcr  ist  be- 
redt wordn  das  der  maister  das  werch  In  vier  laren  machn  bc- 
railn  vnd  aufselzn  sol  vngeuarlich.  Item  Mcr  ist  beredt  wann 
der  Maisler  das  werch  aufseezt  vnd  vergull  solin  Im  die  von 
Gries  die  speiss  lucn  als  ain  solchn  man  zugehört.  Mer  ist 
beredt  vnd  betadingt  wordn  das  die  kirchprobsl  von  Griess 
Maisler  Michln  gebn  sulln  Auf  nächslküiirflig  Milteuasten  funffztg 
markch  vnd  darnach  alle  lar  auf  Milteuasten  zway  vnd  dreyssig 
markch  biss  auf  volle  werung  der  obgenanten  Sum  yedes  zyt 
zu  beczalln  als  geschidu  vnd  gesprochn  gelt  an  alle  schadn. 
Item  von  Erst  Vedln  Im  Sarch  vier  geschnilen  pruslbild  sannd 
Blasy  Sannd  Lienhart  Sannd  Johanns  gollslauncr  vnd  Sannd  Vi- 
gili  vnd  an  die  flügl  des  zarchs  Inwendig  geschnitno  pild 
Sannd  Wölfgang  vnd  Sannd  Jörg  vnd  ausn  an  der  flugl  Sannd 
Barbara  vnd  Sannd  Calharina  Item  obn  In  der  laucl  vnnser  liebn 
frawn  krönung  In  aller  der  maass  als  In  vnnser  liebn  fcawn 
pfarrkirche  In  der  Tauel  ze  Boczen  stet,  vnd  an  sciln  Sannd 
Michl  vnd  Sannd  Brasm  Item  Inwendig  In  die  Aug  geschniter 
pild  als  vnser  liebn  frawn  geburtll  als  zu  weinaehlen  vnd  die 
heilig  drey  kunign  In  die  andere  flug  vnnser  frawn  gruss  vnd 
vnnser  Frawn  schidung  Dem  Ausn  an  die  ain  flug  den  olperg 
vnd  die  gaislung  vnnsers  liebn  Ilm  vnd  an  die  ander  sciln  das 
Crucifix  vnd  die  Vrsleml  vnnsers  Hrn  gemalt  Item  Inwendig 
der  Tauel  die  Rückwand!  hinten  pannyr  golt  (wahrscheinlich 
gepresst)  Item  die  Rückwandt  In  Flügn  mit  plaber  Färb  Hein 
an  orten  der  Tauel  an  ainer  sehn  sannd  Sewaslian  vnd  sannd 
Florian  Item  obn  Im  Tabernackl  ain  Crucifix  mit  vnnser  frawn 
vnd  sannd  Johanns  vnd  ze  obrist  In  dem  Tabernackl  ob  dem 
Crucifix  ain  inaria  pild  mit  dem  Kind  Item  was  von  Eisenwerch 
der  mcislcr  bedarff  zu  dem  werch  sulln  die  kirchpropsl  beczaln 
Un  solchm  werch  so  Int  verdingt  ist  zu  machn  ist  Im  zu  Arr 
gegebn  geheen  Rheinisch  gülden  vnd  zu  ainer  Mcrern  sicherhait 
So  hab  ich  benanler  Michl  pacher  maler  fleissigklichn  gcbeln 
den  fürsichtign  vnd  weisen  conrad  Lerhueber  dieezeil  Burger- 
maisler  ze  Boczen  das  der  sein  aign  pelschafTt  Inn  für  gedruckht 
hat  doch  Im  vnd  sein  erbn  an  schadn  Bcschchn  zc  Boczen  An 
Montag  nach  Vrbany  anno  dni  1481."" 

Von  diesem,  wie  man  sieht,  sehr  umfangreichen  Werke  sind 
die  Haupllhcile,  nämlich  der  Miltelschrein  mil  seinen  Innen  - 
und  Aussenbildnrn,  erhalten  und  in  der  Kirche  zu  Gries  bei 
Meran  zu  sehen.  [>as  im  Vertrag  erwähnte  Werk  in  der  Sladl- 
kirche  zu  Bötzen  ist  aber  nicht  mehr  an  seiner  Stelle." 

Ueber  etwaige  andre  Werke  von  Pacher  gibt  Hr.  v.  Vinller 
folgende  Nachrichten : 

„Die  am  Slöckl  zu  Welsbcrg  auf  dem  Platze  befindlichen 
Freskogemälde ,  leider  durch  Restauration  des  Mauerwerks  sehr 
beschädigt,  mochten  wohl  von  Pacher  herrühren;  desgleichen 
eine  Maria  mit  dem  Kind  aur  der  Außenseite  des  s.  g.  Hanncs- 
Müller-Hauses  in  Uruneck,  das  im  15.  Jahrhundert  als  ..Widum 
für  die  Gsellpriesler"  von  St.  I.orenzen  diente ;  minTn-ilich  ganz 
|  übertüncht.  Im  Ursulinerklosler  zu  Brunerk  sind  zwei  Tafeln 
von  Bildschnitzerei,  die  Kreuzabnahme  und  ein  s.  g.  Vesperbild, 
die  gleichfalls  dein  Mich.  Pacher  zuzuschreiben  sein  dürften." 
Nachschrift.    Ehen  indem  ich  obige  Nachrichten  nie.ler- 
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schreibe,  wird  mir  milgethcill,  dass  sich  hier  in  München  ein 
interessantes  alldeutsches  Schnitzwerk  im  Privatbesitz  des  Herrn 
Inspcctors  Ainmüller  befinde,  was  mich  zu  einem  nesuch  bei 
demselben  veranlasst  Manchmal  scheint  das  Glüek  sich  ein 
Vergnügen  durnus  zu  machen,  Mitarbeiter  hei  kunsthistorischen 
Forschungen  zu  sein.  Kurz,  ich  glaube,  Herr  Inspector  Ain- 
müller ist  im  Besitz  des  oben  erwähnten,  verloren  gegangenen 
Allars  aus  der  Bolzncr  Sladtprarrkirche.  Das  Altarwcrk,  das 
ich  bei  ihm  sah,  ist  sinnreich,  anmuthig  und  in  einzelnen  Theilen 
sehr  schön,  nicht  so  frei  und  grossartig  wie  der  St.  Wolfgang- 
altar, aber  doch  unverkennbar  desselben  Geistes,  nur  etwas 
früher,  d.  h.  etwas  weniger  durchgebildet  in  Formen  und  Mo- 
tiven und  —  kommt  aus  Bolzen!  Der  Mitlclraum  des  Schreins 
wird  von  einer  Geburt  Christi,  oder  vielmehr  einer  Anbetung 
des  Fleisch  gewordnen  Wortes  in  ganz  runden  Figuren  einge- 
nommen. Zu  beiden  Seiten  des  am  Boden  liegenden  Kindes 
kiiiccn  Maria  und  Joseph,  hinter  ihm  eine  Reihe  Engel,  ein 
zweiler  Engelchor  schwebt  über  ihm.  Durch  die  Fenster  der 
Hütte,  in  welcher  die  Scenc  vor  sich  gebt,  sehen  zu  beiden 
Seiten  Hirten,  während  man  durch  die  drei  Fenster  des  Mittel- 
grundes den  Zug  der  heiligen  drei  Könige  erblickt,  welche 
nahen,  um  als  die  Hüchslgeslelltcn  der  Erde  mit  den  Niedrig- 
sten »n  der  allgemeinen  Verehrung  Theil  zu  nehmen.  Auf 
den  Seitenflügeln  sind  in  Relief  abgebildet  Sta  Julila  und  St. 
Ouiricus  als  Knabe,  sodann  St.  Anna  zwischen  dein  Knaben  i 
Jesus  und  dem  Mädchen  Maria.  Im  Sarg  des  Schreins  ist  eine 
Grablegung  in  runden  Figuren  und  zwei  Bischöfe  Halbfiguren 
in  Relief.  —  Geschlossen  zeigt  der  Schrein  auf  den  Hauplflügeln 
Sta  Katharina  und  St.  Christina  gemalt,  auf  den  Sargnägeln 
St.  Johannes  den  Täufer  und  Onufrius,  ganz  behaart,  mit  einem 
Kreuz  in  der  Hand.  Die  L'ebcrcinstimmung  mit  dem  St.  Wolf- 
gangaltar tritt  an  den  Malereien  noch  entschiedener  als  an  dem 
Schnilzwcrk  hervor,  das  übrigens  eine  seltne  Feinheit  und  Vol- 
lendung auszeichnet.  Die  Architektur  ist  reiches,  verschlun- 
genes Laubwerk.  Es  wird  zunächst  zu  ermitteln  sein,  ob  die 
Maassc.  dieses  Altanvcrks  mit  denen  in  Gries  übereinstimmen, 
um  die  Wahrscheinlichkeit,  dass  wir  das  verloren  geachtete 
Botzncr  Werk  hier  haben,  zur  Gewissheit  zu  erheben. 

München,  im  März  1853.  Ernit  rSrarter. 


Farbige  liithograplileen. 

Bekanntlich  gehören  die  Blältcr,  welche  uns  die  vorzüg- 
lichsten Gemälde  der  Privatgaleric  des  Königs  Ludwig  von  Bayern 
in  Lithographiecn  vorführen,  zu  dum  Gelungensten,  was  die 
Kunst  der  Steinzeichnung  bis  auf  den  heutigen  Tag  hervorge- 
bracht hat;  ja  es  scheint,  als  wenn  die  lliälige  Verlagshandlung 
von  Piloty  und  Lochle  in  München  bemüht  ist,  in  jedem  neu 
erscheinenden  Blatte  die  Kunst  des  lithographischen  Bilddrucks 
entweder  auf  eine  neue,  oder  auf  eine  höhere  Stufe  zu  ver- 
setzen. Dass  dieses  Streben  durch  den  schönsten  Erfolg  ge- 
krönt wird ,  hat  sie  vor  Allem  der  Meisterhand  des  Lithographen 
Wölffle  zu  verdanken,  wovon  die  neusten  Blätter  „der  Gast 
im  Kloster"  nach  Eugen  Hc^s,  „die  Chrislmellu  im  Zillcrthalc" 
nach  Artaria,  „die  Flucht  nach  Aegypten"  nach  Marko  in 
Wien,  und  mehr  noch  als  diese  die  in  Ton  oder  Halhfarbcn- 
druck  erschienenen  Blätter  „der  hohe  Goehl  bei  Berchtesgaden" 
nach  Carl  Roltmann,  „die  Mondnacht  in  einer  Meeresbucht" 
nach  Knut  Baade,  und  das  neuste  „die  nächtliche  Marklscene 
in  Holland"  nach  Eckende!  das  glänzenslc  Zeugnis*  ablegen. 
Doch  beschränkt  sich  Wölffle's  Thätigkcil  nicht  auf  diese 
Sammlung,  er  ist  vielmehr,  wie  wir  sehen,  auch  für  die  Heraus- 
gabe des  König -Ludwigs -Albums  beschäftigt,   unter  dessen 


lilhographirlen  Blättern  wir  dio  seinigen  jedenfalls  für  die  voll- 
endetsten hallen ;  als  solche  nennen  wir  nur  dio  „  Sceno  bei 
Vitry  le  francais"  nach  Peter  Hess,  „das  Wanderleben  in 
Spanien"  nach  Artaria  und  „die  Alpcnschafe"  nach  Ebcrle. 

Wie  wirksam  der  Halbfarben-  und  Tondruck  bei  der  Wie- 
dergabe solcher  Lichtcffecte  angewandt  wird,  welche  die  natür- 
liche oder  auch  künstliche  Beleuchtung  eines  sich  verdunkelnden 
oder  bereits  verdunkelten  Raumes  hervorbringt,  sehen  wir  aufs 
Klarste  aus  den  vorhin  genannten  drei  Blättern,  von  denen  das 
erste  uns  im  Vordergründe  dio  klare,  grüne  Fläche  des  kleinen, 
aber  wild  romantischen  Hintersccs  bei  Berchtesgaden  zeigt. 
Einzelne  dunkle  Felsslücke  begranzen  ihn  nach  vorn.  Hinter 
dem  See  bildet  eino  grossenthcils  bewachsene  Bergreihe  von 
massiger  Höhe  den  in  dunklem  Schalten  liegenden  Mittelgrund. 
Darüber  erhebt  sich  in  ebenso  prachtvoller  als  naturwahrcr  Be- 
leuchtung der  für  den  Beschauer  bereits  untergegangenen  Sonne, 
der  hohe  Goehl  mit  seinem  ihm  angehörenden,  etwas  niedri- 
geren Bergrücken  zur  Rechten.  Das  erste  Viertel  des  Mondes 
steht  im  dunklen  Blau  des  Himmels  und  zeigt  seinen  Reflex  in 
einigen,  leider  etwas  zu  hart  gerathenen,  lichten  Linien  auf 
der  Wasserfläche  des  Vordergrundes.  Trefflich  spiegelt  sich 
bis  tief  in  den  See  hinab  der  dunkle  Mittelgrund  und  der  hier 
vor  ihm  liegende  glühende  Hintergrund;  letzterer  natürlich  in 
milden,  gemässigten,  erstcrer  in  volleren,  lieferen  Farbentönen. 
Nur  zwei  Vögel  bilden  die  Staffage  des  Bildes,  das  durch  seint 
Stimmung  einen  ebenso  erhabenen,  als  wohlthucnden  Eindruck 
macht.  Dass  diese  in  dem  Beschauer  hervorgerufene  Stimmung 
dieselbe  ist,  mit  welcher  des  Malers  Auge  sein  Stück  Land- 
schaft erfassto  und  wiedergab,  ist  vor  allen  Dingen  eine  Folge 
der  nalurwahren  Farbentüne  des  Blattes;  denn  man  denko  sich 
diese  hinweg,  und  man  wird  keine  Spur  von  dem  wiederfinden, 
was  Holtmann  durch  die  Darstellung  eines  erglühenden  Alpen- 
hauptes, das  sich  im  klaren  Gewässer  eines  Gebirgssees  abspie- 
gelt, bezweckt  hat. 

Eintöniger  und  viel  schauerlicher,  aber  doch  belebter,  ist 
das  zweite  der  genannten  Blätter  „Mondnacht  in  einer  Meeres- 
bucht" nach  Knut  Baade,  dem  Norweger,  in  München,  der 
bekanntlich  die  Mehrzahl  seiner  Motive  den  felsigen  Küsten  seines 
Vaterlands  entlehnt,  die  er  in  Mondbclcuchlung  mit  einem  neu- 
erdings bei  ihm  beliebten  tief  bräunlichen  Grundion  zu  geben 
pflegt.  Hier  sehen  wir  im  Vordergrunde  rechts  eine  mnchligo, 
steil  und  schroff  in  die  See  hinausragende  Fclsenkuppe,  auf 
deren  äusserster  Spitze  einsam  ein  Krieger  mit  der  Lanze  in 
der  Hand  steht.  Daneben  als  einzige  Spur  des  Pflanzcnlebens 
ein  winziges  Bäumchon.  Die  linke  Seito  erfüllen  die  unruhigen, 
mondbeleuchteten  Wogen,  nur  halb  durchschnitten  von  einem 
schmalen,  dunklen  Landslreifen.  Wirkungsvoll,  wie  die  einfache 
Compositum  des  Bildes,  ist  vor  allem  die  Formation  des  Ge- 
wölks, durch  das  an  einer  lichten  Stelle  der  Vollmond  scheint. 
Ebenso  trefflich  gelungen  ist  der  über  das  Ganze  verbreitete 
graue  Grundton,  dem  ein  leiser  Schimmer  von  bläulichem  Grün 
beigemischt  ist;  eine  Eintönigkeit,  in  der  sich  doch  eine  reiche 
Verschiedenheit  und  harmonische  Abstufung  von  Tönen  zu  er- 
kennen gibt. 

In  dem  erst  kürzlich  erschienenen  Blatte  „nächtliche  Markl- 
scene in  Holland"  nach  P.  van  Sehen del  in  Amsterdam,  gibt 
sich  des  Malers  bekannte  Virtuosität  in  Darstellung  derartiger, 
von  Mond  und  Lampen  beleuchteter  Scencn  vollkommen  kusrf, 
aber  Alles  gehl  eben  auch  nur  auf  den  Effect  hinaus,  den  die 
Zusammenstellung  dieses  Doppellichlcs  hervorbringt;  denn  es 
fehlt  den  Gruppen  am  rechten  Leben  und  den  einzelnen  Gestalten 
an  Ausdruck  und  Charakteristik.  Den  Vordergrund  nehmen 
drei  Gruppen  ein,  bei  denen  es  sich  um  Fisch-  oder  Gemüse- 
verkauf handelt.    Zwei  derselben  sind  durch  ein  weisslicbes 
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Latcmonlichl  erhellt.  Hinter  ihnen  erbebt  sich  rechts  auf  hohem 
Postamente  die  Statue  eines  Kricgsheldcn;  weiter  links  im  Mit- 
telgründe mehrere  von  Lampen  erleuchtete  Buden  und  ein  statt- 
liches Haus,  an  dessen  oberer  Ecke  rechts  der  Mond  sein  blas- 
ses Licht  auf  streifiges  Gewulk  wirft.  Rechts  fällt  der  Blick 
nuf  die  in  der  Ferne  den  Markt  begränzende  Hausurreihe.  Der 
sehr  dunkel  bräunliche  Grundton  des  Ganzen,  der  sich  natür- 
lich, je  tiefer  in  das  Mondlicht  des  Hintergrundes,  immer  mehr 
abschwächt,  macht  durch  seine  Verbindung  mit  dem  gelblich 
weissen  Lampenlicht  des  Vorder-  und  Mittelgrundes,  sowie  mit 
dem  bläulich  weissen  Mondlichto  eine  harmonische  Wirkung. 


Zeitung. 

•f.  CtTlilt.  In  Ha.  39  S.  329  des  vorigen  Jahrgangs  haben  wir 
die  Slatuleu  milgelheitt,  welche  eine  dazu  erwählte  Coiumissian  für 
den  „Berliner  Lokal -Verein  für  religiöse  Kunst  in  der  evangelischen 
Kirche"  entworfen  hatte.  Am  23.  Marz  war  nun  eine  Generel-Ver- 
sanmlung  siramllicher  Mitglieder  beisammen,  der  diese  Statuten  zur 
Beratliung  vorgelegt  wurden.  Die  Besprechung  führte  so  einer,  zum 
grösslen  Theile  einhelligen,  andernlheils  mit  entschiedener  Majorität 
«ich  oassprechenden  Annahme  der  aufgestellten,  einfachen  Bestimmungen. 
Ea  wurde  alsdann  znr  Wahl  eines  Vorstandes  gese brillen ,  welcher 
nach  dem  §.  7  ans  einem  Vorsitzenden,  einem  Schatzmeister  und  7 
anderen  Ausschussmilgliedern  bestehen  soll,  unter  welchen  mindestens 
ein  Geistlicher  and  mindestens  drei  Künstler  sich  beiladen  müssen. 
Zum  Vorsitzenden  wurde  der  Geheimerath  Dr.  Karl  Schuaose,  zum 
Schatzmeister  der  Gebeimcrath  Knoblauch  erwählt.  Den  übrigen 
Vorstand  bilden  die  Herren:  Ober- Consistorialrath  Dr.  Nilzsch,  die 
Professoren  Daege,  Drake  und  Strack  (der  Zufall  hat  also  gewollt, 
das«  diese  drei  KOnstler  zugleich  die  drei  Künste:  Malerei,  Bildhauerei 
nnd  Architektur  vertreten j,  Legalionsralh  Abeken,  Direktor  von 
Ledebur  und  Dr.  Eggers.  Letzterer  wurdo  nach  $.  b  vom  Vor- 
stände zum  Schriftführer  erwählt.  Somit  ist  nun  der  Berliner  Lokal- 
Verein  als  consliluirt  zu  betrachten.  Die  Zahl  seiner  Mitglieder  belauft 
•ich  bereits  auf  gegen  90.  Die  Bildung  anderer  Lokal- Vereine  in  den 
Provinzen  steht  in  Aussicht.  Möchten  wir  bald  von  einem  erfolgreichen 
Fortgang  dieser  withligen  Angelegenheit  za  melden  haben!  — 

Unter  den  Gemälden,  welche  von  Berlin  aus  zur  Ausstellung  nach 
Dublin  gehen  werden,  befindet  sich  auch  ein  grösseres  biblisch-his- 
torisches Bild  von  Phöbus  Levin,  welches  schon  in  der  letzten 
Hälfte  der  vorjährigen  Ausstellung  erschien,  und  obwohl  wir  im  Laufe 
unserer  Betrachtung  nicht  wieder  auf  die  schon  abgehandelten  bibli- 
schen Stoffe  zurückkamen,  doch  unserer  Aufmerksamkeit  keineswegs 
entging.    Es  stellt  jenes  zweite  Gastmahl  dar,  za  welchem  die  Königin 
Esther  den  König  Ahasvcros  und  dessen  Günstling  Haman  geladen  hatte, 
um  dem  Ersteren  zu  klagen,  dass  sie  und  ihr  Volk  in  seinem  Reiche 
ihren  Feinden  verkauft  wären,  um  das  vernichtende  Wort  zu  sprechen: 
„Der  Feind  und  Widersacher  ist  dieser  böse  Haman."    Dies  ist  aller- 
dings der  wichtigste  und  wirksamste  dramatische  Moment  in  der  Ge- 
schichte der  Esther,  wie  sie  uns  die  Bibel  raillhcill.   Bei  einiger  Sicher- 
heit in  den  alttestamentarischen  Burhern  kann  man  auch  keinen  Augen- 
und  den  Inhalt  der  Handlung  in  Zweifel  sein, 
malerische  Darstellung  die  Schwierigkeit  dar- 
bietet, dass  ihr  ganzes  Gewicht  im  Innern  liegt,  ihre  ganze  Bedeutung 
in  der  verschieden  aufgeregten  Seeleubewegung  der  Personen  ruht. 
In  einem  Prachtgemache,  welches  nach  dem  Hintergrund  zu  mit  einem 
Blick  in  einen  Säulenbof  abschliesst,  sitzen  der  König  nnd  der  auf 
der  Höhe  der  Gunst  schon  schwindelig  gewordene  Haman  heim  Mahle. 
Esther  steht  jenseits  des  Tisches  zwischen  Beiden  and  hat  so  eben  mit 
bezeichnender  Gebehrde  jene  anklagenden  Wort«  ausgerufen.  Haman 
wird  von  einer  Bewegung  des  Schreckens  auf  seinen  Sessel  zurück- 
geworfen, der  König  schaut  ihn  mit  vorgebogener  Haltung  und  durch- 
bohrendem Blicke  an:  eine  fluchtende  und  eine  verfolgende  Seele,  und 
zwischen  Beiden  die  zornige,  prächtig  schöne  and  mulhige  Königin. 
Das  Bild  ist  cuergisch  und  gesund  in  der  Färbung.    Die  malerische 
ist  voll  Einheit  und  Harmonie  und  in  der 


spricht  sich  eine  tüchtige  malerisch«  Kraft  aas.  Es  ist  Luft  in  dein 
Bilde,  und  der  Maler  hat  das  Bewußtsein  davon  sehr  geschickt  an 
zwei  im  Hintergrund  abgebenden  Dienerinnen  zu  schärfen  verstanden. 
Wir  zweifeln  nicht,  dass  das  Bild,  sieh  eines  günstigen  Erfolges  zu 


Wie  wir  hören,  hat  S.  Majestät  der  König  befohlen,  dass  auch  das 
Bild  von  Carl  Begas:  „der  Verrat h  des  Uerra,"  welches  wir 
falls  auf  der  lelzlen  Ausstellung  sahen,  nach  Dublin  zu 


21U6  bff  \)  von  Uli  Sad)fm,  im  März.    Dem  Vernehmen  hat 

Se.  Majestät  der  König  eines  der  ältesten  nnd  schönsten  Denkmäler 
kirchlicher  Baukunst,  durch  seine  Lage  nnd  seine  Schönheit,  die  es 
auch  noch  in  seinen  grossartigen  Räumen  zeigt,  allgemein  bekannt, 
die  St.  Pclerskirche  anf  dem  hohen  Petersberge  bei  Halle  wieder- 
herzustellen beschlossen  und  die  erforderlichen  Mittel  dazu  bereits 
angewiesen.  Es  soll  vorläufig  der  hohe  Chor  und  das  Mittelschiff, 
offenbar  der  schönste  und  am  besten  erhaltene  Theil  der  Huinc, 
ausgebaut  und  dem  Gottesdienste  wiedergegeben  werden.  Auch  in 
diesem  beschränkten  Maassstahe  erfordert  die  Restauration  des  ur- 
sprünglich sehr  grossen  Gebäudes  bedeutende  Kosten,  die  beiläufig  auf 
circa  50,000  Thlr.  abgeschätzt  sein  sollen.  Der  Bau  soll  sobald  als 
möglich  beginnen  und  in  zwei  Jahren  vollendet  werden.  Das  Kloster 
wurde  1121  vom  Grafen  üedo  von  Wetlin  gegründet,  die  Kirche  (ne- 
ben einer  kleineren  viel  älteren  Pfarrkirche)  um  das  Jahr  1130  be- 
gonnen und  1150  eingeweiht.  Im  Jahre  130  j  brannte  sie  ab  und  liegt 
seitdem  in  Ruinen,  die  noch  vielen  Besuchern  des  Pelersberges  in  ih- 
ren einfachen,  schönen  Umrissen  vor  Augen  stehen  werden.  Es  ist 
bekannt,  doss  die  alte  Kirche  auch  durch  ihre  historischen  Deukmälcr 
als  Grabstätte  der  Ahnherren  der  sächsischen  Fürstenhäuser  vielen  Al- 
lerhöchsten und  höchsten  Herrschaften  und  allen  Geschichtskundigen 
sehr  interessant  ist.    (M.  C.) 

23  laündjfit.  Carl  Piloly,  ein  junger  Künstler,  Schüler  un- 
»eres  unvergessenen  Prof.  Schorn,  malt  im  Auftrage  des  Königs 
Max  II.  ein  kolossales  Bild:  „Herzog  Maximilian  I.  von  Bayern  wird 
zum  Ohcrhauplc  der  Liga  erwählt."  Umgeben  von  Bischöfen,  und 
ibnen  die  Hände  reichend,  befindet  sich  der  Herzog  auf  erhöhter  Bühne. 
Links  vorne  sitzen  und  stehen  malerisch  angeordnet  Gesandte  und 
Schreiber,  ihre  Aufmerksamkeit  auf  den  Herzog  und  die  Handlung 
richtend,  die  ihnen  gegenüber  vorgehl,  nämlich  die  Einweihung  der 
Fahne  mit  der  Himmelsköniginn  durch  einen  Bischof  im  Ornate  vor 
einem  Altäre.  Dadurch  erhebt  sich  diese  Composilion  weit  über  ähn- 
liche dergleichen  Versammlungen,  wo  man  selten  sieht,  nm  was  c» 
sich  handelt.  Hier  erkennt  man  deutlich  den  Zweck  und  die  Folgen 
dieser  Handlung.  Was  die  Ausführung  betrifft,  so  steht  es  dem  besten, 
was  in  unserer  Zeit  geleistet  wird,  nicht  nach;  es  ist  mit  Sicherheit 
und  Geschmack  gezeichnet,  kräftig  nnd  breit  gemalt. 

Einen  andern  königl.  Auftrag  erhielt  Prof.  Folz,  „Heinrich  der 
Löwe  dem  Kaiser  Friedrich  Herrfolge  versagend";  Eine  trotzige,  finstere 
Gestalt,  dieser  Herzog.  Er  ist  umgehen  von  seinen  Anhängern,  die 
sich,  der  Demüthigung  des  Kaisers  freuend,  ihn  in  seinem  Hochmuth 
bestärken.  Der  Kaiser,  sich  selbst  nnd  seine  Würde  vergessend,  nur 
des  Reiches  Wohl  im  Auge,  tässt  sich  herab,  da  alle  Vorstellungen 
fruchtlos  blicken,  mit  gebeugtem  Knie  seine  Hilfe  anzuflehen.  Einem 
niedersireieheuden  Adler  deich  stürzt  er  vor  dem  Trotzigen  hin, 
Schrecken  und  Zorn  ergreift  die  Lmslcheuden  (unter  denen  Ülto  *on 
Witlclsbach)  und  seine  Gemahlin  eilt  herbei,  ihn  dieser  entehrenden 
Lage  zu  entreissen.  Die  Geslollen  sind  durchaus  edel,  zum  Theil  »n- 
mulhig.  Die  Molerci  einfach,  der  Composilion  angemessen ;  Liebt  und 
Farbe  gut  verlheill. 

Dieses,  sowie  das  vorerwähnte  Bild  hat  ungefähr  1 8  Fuss  Länge 
und  14  Fuss  Höhe. 

Auch  in  andern  Werkstätten  kann  man  sehen,  dass  Eifer  lur  die 
Kunst  und  deren  1'ulerstülzung  nicht  aufgehört  haben:  Berit  eile  hot 
ein  Dlld  fertig:  „Christus  vor  Pilatus  geschleppt,"  \on  ergreifendem 
Eindruck.  —  Hol  big  hat  fortwährend  Aufträge  für  König  Ludwig, 
bedeutende  Männer  für  die  Riihmcsballc  zu  fertigen.  Auch  die  Ai bulcn 
für  die  Propyläen  iu  Schwanlbalcrs  Werkslolle  nehmen  ihren  Fortgang. 
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Nächste  Woche  wird  ein  neues  KOnslIerloknl  eröffnet.  Die  Ge- 
sellschaft! bei  Sluhcnvoll  und  die  der  »Heren  Küniller  im  englischen 
KafTebause  vereinigen  »ich  zu  einem  neuen  Künstlervereine,  der  Saal 
wird  nur»  prachtvollale  in  alldeutschem  Gescbnurke  eingerichtet;  und 
zwar  beim  Sehaffroth  in  der  Dinersgasse. 

W.  3lmftf  rDttm ,  im  März,  h  Betreff  des  auf  dem  ..  g.  Bui- 
tenhof  im  Haag  zu  errichtenden  Standbildes  für  den  veralorbenen  König 
Wilhelm  II.  vernimmt  man  das  Folgende:  Die  Subacriptionsbeilräge, 
«0  tagt  min,  waren  nicht  dernrlig,  das»  man  an  die  Errichtung  eines 
Reilerbildes  denken  konnte.  Dem  Bildhauer  Georges  zu  Utrecht  soll 
es  jedoch  geglückt  sein,  den  Fürsten  in  einer  Weise  darzustellen,  welche 
durchaus  die  edlen  und  ritterlichen  Formen  vergegenwärtigt,  wodurch 
er  bei  ao  Vieles  Sympathie  zu  erwecken  wussle.  Der  König  ist  mit 
seinem  bekannten  Waffenrod»  bekleidet,  ein  Rcitcrmantel  hängt  vom 
Bicken  nieder,  das  Haupt  ist  entblüssl,  die  Linke  ruht  auf  dem  Degen, 
die  Hechle  streckt  sich  grüs.end  aus.  Das  Standbild  ist  bereits  —  o 
Schande  für  Holland,  o  trauriger  Beweis  für  den  Eifer  in  Beförderung 
der  nationalen  Betriebsamkeit  von  Seilen  der  Kommission  für  die  Mo- 
numenlserriehtung!  —  zu  Paris  gegossen  in  der  Fabrik  des  Herrn 
Simon  et;  es  soll  auf  ein  bereits  vollendetes,  steinernes  Piedeslal,  mit 
WafTcntrophäen  prangend,  aufgestellt  werden.  Ferner  werden  4  alle- 
gorische Figuren  das  Monument  verziere»;  ei  sind  Fraucnfigurcn  als 
Genien  dargestellt,  welche  Attribute  tragen:  des  Königlhums,  der  Ge- 
setzgebung, der  Wohllhäligkeil  und  der  Beschirmung  von  Künsten  und 
Wissenschaften.  Die  Modelle  der  2  ersten  Figuren  sind  bereits  fertig 
und  nach  Paris  gesendet,  um  gleichfalls  in  der  Fabrik  des  Ilm.  Simo- 
ne! gegossen  zu  werden.  Die  Figur,  das  Konigthum  vorstellend,  trügt 
auf  einem  Kissen  Krone  und  Scepter.  Die  Gesetzgebung  wird  durch 
eine  Figur  dargestellt,  eine  Tafel  haltend,  worauf  sie  etwas  nieder- 
schreibt. Die  Wohlthätigkeit  und  die  Beschirmung  der  bildenden  Künste 
und  Wissenschaften  befinden  sich  noch  im  Atelier  des  Hrn.  Georges; 
die  erstere  hält  ein  Horn  des  Ueberflusses  in  der  Hand,  woraus  sie 
Gaben  darreicht;  die  zweite  hält  eine  kleine  PallasOgur,  welche  sie 
mit  einem  Lorberkranz  krönt.  Die  Fundamente  für  das  Standbild  sind 
bereit»  vor  einiger  Zeil  auf  dem  Buitenhof  vor  dem  Staltbalterlhor  ge- 
legt worden. 

Dagegen  wird  das  Monument  Tür  Laurenz  Kost  er,  wie  man  ver- 
nimmt, im  Haag  in  der  Mclallgiesserei  der  Hrn.  L.  J.  Enthoven  *  Co. 
gegossen  werden;  verschiedene  Kuslenangakcn ,  um  welche  verschie- 
dene ausländische  Melallgiesscreirn,  unter  andern  die  zu  München  er- 
sucht worden,  halten  den  Beweis  geliefert,  dass  der  Preis,  wofür  man 
mit  der  Haager  Giesserei  konlrahirt,  nicht  höher  ist,  als  die  mindeste 


Hom,  6.  März.  Der  Leg.tionsr.lh  A.  Krttner,  bis  1848  han- 
noverscher Gesandter  in  Hom,  ist  gesteru  Abend  gestorben,  nachdem 
ein  leichtes  Unwohlsein  nur  wenige  Stunden  vor  seinem  Dahinscheiden 
durch  einen  Lungen »chl»g  einn  lödtlichc  Wendung  genommen  halle. 
Dia  von  ihm  zusomraengebrachte  bedeutende  Privalsammlung  von  Kunst- 
sehälzen  (Gemälde  der  italienischen  Schule,  Handzeichnungen,  Münzen, 
Bronzen,  Terracoltcn,  Vasen  ete.)  wird  dem  Vatcrlondc,  und  zwar 
zur  öffentlichen  Benutzung,  erhallen  bleiben.    (B.  N.) 

COlttlOIt.  Einen  ähnlichen  mechanischen  Rivalen,  wie  die  Malerei  in 
der  Photographie,  hat  jetzt  die  Skulptur  in  zwei  patcntirlen  Maschinen  der 
Herren  Searby  »V.  Jordan  zu  erwarten.  Die  durch  einen  s.  g.  Punla- 
gr.phen  dirigirle  Maschine  des  Hrn.  S.  bringt  den  auf  einer  beweglichen 
Unterlage  ruhenden  Holzhlork  oder  Stein  nach  «llrn  Richtungen  unter 
den  Meissrl,  welcher  wm  einer  Dampfmaschine  nach  J.'s  Erfindung  die 
nölhige  Kraft  und  Elastizität  erhält,  um  dem  Block  oder  Stein  die  durch 


Verkehr,  warum  gicbl  r»  doch  keinen  guten 
vcrpOnl  die  Schriftsprache   die  ge- 

Abüi  d.  Verf 

Nehmen  Sie  doch  dt«  gute  Wort  Gel.g,  welches  in  Morddrulsrhland 
wird,  also:  K  ünsllergelag.       I).  Bed 


den  Pantagraphen  vorgczeichnclo ,  künstlerische  Form  zu  gebe*.  Der 
Fantugmph  seinerseits  zeichnet  ebenfalls  mechanisch  und  zwar  nach  den 
Modellen,  mit  denen  er  in  Verbindung  gesetzt  wird.  Bereits  ist  eine 
,  in  deren  Spitze  Capitän  A.  Douglas  steht,  zusam- 
i,  um  dieso  palentirte  Erfindung  auszubeuten.  Auch  wer- 
den bereits  viele  künstliche  Gegenstände  von  der  Maschine  verfertig;!, 
wie:  Holz-  und  Stein  -  Ornamente  für  bauliche  Zwecke,  besonders  für 
Kirchen,  golhische  Möbel  und  anderes  Scbnilzwerk  in  Eirenbein,  Holz, 
Metall  u.a.  w.,  Matrizen  für  Scbriflgiesser  und  Formschncidcr.  Auch 
sind  die  Maschinen  im  Stande,  Büsten  und  andere  Skulplurwerke  genau 
des  Künstlers  zu  liefern.    (Mag.  f.  d.  Lit.  d.  A  ) 


Ana  dem  Bericht  über  die  Wirksamkeil  und  Verwaltung 
des  Harheailathen  Kunstvereins  während  der  Jahre 
1850  bis  1852. 

Maanichfacbe  Verhältnisse  haben  leider  nicht  günstig  auf  die  Aus- 
dehnung des  Vereins,  bemessen  nach  der  Zahl  der  Aclien,  eingewirkt, 
indem  die  letzteren,  im  Jahre  1650  noch  750,  im  Jahre  1852  bis  auf 
670  aich  vermindert  haben,  ein  Ergebniss,  dass  indess  nicht  sowohl 
in  dem  Ausscheiden  einer  gleichen  Anzahl  von  Aktionären,  als  viel- 
mehr und  hauptsächlich  in  dem  Ableben  und  Austreten  einiger  Weni- 
gen, die  im  Besitze  einer  grösseren  Menge  von  Aclien  sich  befanden, 
seinen  Grund  hat,  womit  die  Beruhigung  gegeben  ist,  dass  die  Then- 
nahme  an  den  Interessen  des  Vereins  kaum  eiae  verminderte  genannt 
werden  darf. 

Das  Verhällniss  des  Vereins  zu  dem  mit  Kassel  verbundenen  Ver- 
einscyklus  der  westlich  der  Elbe  gelegenen  Slädle  Hannover, 
sUdl,  Magdeburg,  Halle,  Braunschweig  und  Gotha  ist  ein 
geworden,  namentlich  in  Folge  der  in  Leipzig,  Braunsen« 
zweimal  in  Berlin  abgehaltenen,  durch  ein  Komitemilglied  beschickten 
Konferenzen,  wie  auch  in  denselben  nähere  Verbindungen  mit  anderen 
deutschen  Kun  »In  crcinen,  vorzugsweise  denen  des  Cyklus  östlich  der 
Elbe  angebahnt,  gegenseitige  Millheilungen  der  Vereinsnacbrichten,  Ka- 
taloge n.  s.  w.  vereinbart  sind,  und  der  Aclienaustansch  eine  grossere 
Ausdehnung  gewonnen  hol. 

Im  vergangenen  Jahre  hat  dieser  Auslausch  dem  Kurhessischen 
Vereine  den  Vorlheil  gebracht,  dass  ihm  durch  eine  der  Golhaer  Ttusch- 
aclien  ein  Oelgemälde  von  Stciniekc  in  Leer  als  Gewinn  zugefallen, 
welches  zur  diesjährigen  Verloosung  gebracht  worden  tut. 

Der  nächste  regelmässige  Ausstellungsturnus  des  westlichen  Cvklua 
ist  für  das  Jahr  1H51  bestimmt  worden,  während  für  1653  die  Vereint; 
zu  Hannover,  Ilaiberstadt,  Leipzig,  Gotha  sich  mit  Kassel  zu  Veran- 
staltung gemeinschaftlicher  Ausstellungen  geeinigt  haben.  Dehler  wird 
die  Ausstellung  von  1 653  am 

9  5.       t    II    k    II    N    1  , 

die  des  Jahres  1854  am  10.  September  eröffnet  werden. 

Bezüglich  des  Jahres  1852  schliessen  wir  mit  der  Notiz,  dass  an 

Acliengelder  2010  Thlr. 

an  Ertag  der  Ausstellungen  eingegangen  310  „ 

Oclbilder  im  Werlhe  von   645    .    20  SCr. 

angekauft,  und  Tür 

Nebengewinne  831    „     7'/,  „ 

ausgegeben  sind. 

Rechnungs-Abschlüsse: 

Die  Einnahme  betrug  2899  Thlr.  —  Sgr.  3  Pf. 
Die  Ausgabe  „  2893  P  23  ,  —  . 
Mithin  blieb  Bestand  5~tnlr.  7  Sgr.  3  ff. 
Die  Einnahme  betrug  2347  Thlr.  27  Sgr.  3  Pr. 
Die  Ausgabe  „  2370  ,  —  „  —  . 
Mithin  blieb  Ucbcrzahlong  22  ThlrT  3  Sgr.  4  Pf. 
C.  Von  1851.  Die  Einnahme  betrug  25G1  Thlr.  23  Sgr.  3  Pf. 

Die  Ausgabe  .  2560  „  17  ,  3  . 
Mithin  bleibt  Bestand       1  Thlr.  1 1  Sgr.  -  „ 


A.  Von  1849. 


B.  Von  1850. 
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Ulm.    —  Ueber 


II.  Weif». 
II.  Weif..  — 


Die  diesjährige  Kunstausstellung  in  Hannover. 

G.  Um.  -  Frederkh  -  B.  Wtttkimp.  -  A.  Sthmiti.  -  L.  Tiersea.  - 
W.  Yotthart 

\'on  G.  Lates  ans  Hannover  in  Rom  waren  zwei  histo- 
rische Bilder  eingegangen,  von  denen  das  eine:  Verwüstung 
und  Raub  der  Vandalcn  bei  Ostia  und  Einschiffung  nach  Afrika 
itn  Jahre  455,  den  Schrecken  barbarischer  Plünderungssccnen 
wahr  und  ergreifend  schildert.  Eine  rohe,  gebräunte  Kricger- 
gestalt  hält  mit  der  nervigen  Rechten  eine  zarte,  blonde  Jung- 
frau am  Arme,  die  halbbekleidet  und  in  knieender  Stellung  mit 
zögernder  Bewegung  des  Oberkörpers  dem  hastigen  Schritte 
ihres  wilden  Räubers  widerstrebt,  während  auf  der  anderen 
Seite  die  Mutter,  eine  üppige,  dunkle  Weibergcslall,  ihren 
sterbenden  Knaben  im  Arme  hält  und  mit  dem  anderen  dem 
Räuber  ihrer  Tochter  einen  ohnmächtigen  Widersland  entgegen- 
setzt. Im  Hintergründe  erblickt  man  die  rauchenden  Trümmer 
eines  zerstörten  Tempels,  umgestürzte  Säulen  und  Statuen,  wäh- 
rend der  Raum  ganz  zur  Rechten  die  Leiber  Erschlagener  und 
die  EinschifTungsscene  der  erbeuteten  Gefangenen  ausfüllt.  In 
der  Ferno  endlich  die  Küste  mit  den  brennenden  Mauern  und 
Thürmen  der  Stadt.  Wenngleich  bei  diesem  Bilde  der  histori- 
sche Inhalt  im  Ganzen  eine  untergeordnete  Stellung  einnimmt, 
so  wendet  sich  demselben  doch  unser  Interesse  wegen  seines 
allgemein  künstlerischen  Werlhos  zu,  da  wir  einen  bedeuten- 
den Fortschritt  gegen  des  Künstlers  frühere  Leistungen  darin 
wahrnehmen.  Es  ist  ihm  gelungen,  der  Darstellung  im  Vor- 
dergrunde durch  Geschlossenheit  und  Abrundung  der  Handlung 
eine  dramatische  Wirkung  zu  verleihen,  die  von  Schönheitssinn 
und  Kompositionstalcnt  zeugt.  Beides  spricht  sich  am  Gelun- 
gensten in  der  stylvollen  Durchführung  der  knieenden  Jungfrau 
aus,  deren  Körperbewegung  und  DrRpirung  ein  edles  und  fein- 
stes Motiv  enthalten.  Eine  bis  dahin  von  diesem  Künstler 
Wärme  und  Tiefe  des  Colorits,  worin  wir  den  för- 
dernden Einfluss  des  italienischen  Aufenthalts  erkennen,  sind 
weiter  anerkonnenswerthe  Eigenschaften  dieses  Bildes.  Dagegen 
hätten  wir  eine  grössere  Freiheit  in  den  Charaklerköpfen  ge- 
wünscht, da  man  sowohl  in  dem  Kopfe  der  Miltelfigur,  wie  in 

IV. 


dem  dunklen  Weibeskopfe  eine  gewisse  Befangenheit  dem  Mo- 
delle gegenüber  wahrnimmt,  die  der  Künstler  weder  durch  das 
grinsende  Spiel  der  Lippen  bei  jenem,  noch  durch  das  stiere 
Entsetzen  im  Auge  der  Letzteren  ganz  zu  bewältigen  vermocht 
hat.  Den  Hintergründen  fehlt  es  da  und  dort  an  richtiger  Ab- 
tönung und  Luft.  So  ist  z.B.  die  Scene,  wo  ein  Greis  gebun- 
den zu  den  Schiffen  geschleppt  wird,  uns  näher  gerückt,  als 
der  uns  näher  befindliche  Körper  des  Erschlagenen  im  Mittel- 
gründe, und  wünschten  wir  besonders  dio  braune  Farbe  der 
Tempclruinen  durch  einen  Luftton  gemildert.  —  In  seinem  zweiten 
Bilde:  Herzogs  Georg  von  Kalenberg  Ucbcrgang  über  dio  Weser 
bei  hessisch  Oldendorf  am  Morgen  vor  der  Schlacht  bei  Rin- 
teln, hat  Laves  einen  kühnen  Ucbcrfall  aus  den  Zeiten  des 
dreissigjährigen  Krieges  verewigt,  der  ein  speciell  vaterländi- 
sches Interesse  darbietet,  weil  er  die  Räumung  Niedersachsens 
von  den  Kaiserlichen  unmittelbar  zur  Folge  halte.  Der  Künstler 
hat  den  Moment  zur  Darstellung  gewählt,  wo  der  Herzog,  ge- 
leitet von  einem  weg-  und  stegkundigen  Bauern,  in  den  Fluss 
reitet,  um  auf  einer  Fuhrt  das  andere  Ufer  zu  gewinnen.  Ihm 
nach  ein  Tross  Reissiger  zu  Fuss  und  zu  Pferde,  deren  Ge- 
stalten auf  dem  zum  Flusse  hinabführenden  Waldpfade  sich  in 
der  Tiefe  des  Bildes  mit  dem  Waldesdunkcl  und  Morgendufte 
vermählen.  Rechts  bleibt  der  Blick  auf  den  Fluss,  die  Land- 
schaft und  den  Morgenhimmcl  frei.  Das  Bild  ist  gut  und  le- 
bendig gedacht.  Indess  linden  wir  darin  mehr  geschichtliche 
Durstullung  als  historische  Komposition.  Eine  naturwahre  Schil- 
derung in  der  Art,  wie  sie  z.  B.  in  der  Person  des  voran- 
schreitenden Bauern  dem  Künstler  in  beredter  Weise  gelungen 
ist,  war  gewiss  mit  einer  stylislischon  Anffassung  vereinbar; 
weniger  einige  andere  Motive,  wie  z.  B.  das  Bestreben  des  Fuss- 
volks, hinler  der  Reilerei  aufzusitzen,  das  wegen  seiner  un- 
ästhetischen Seite  mehr  in  den  Hintergrund  hätte  treten  müs- 
sen. Andere  stylislischc  Bedenken  lassen  sich  gegen  den  sü- 
perben Raeefuchs  des  Herzogs  und  sein  Geschirr  erheben.  Wenn 
dem  Bilde  übrigens  die  nothwendige  historische  Stimmung  der 
Landschaft  in  mancher  Beziehung  noch  abgeht,  so  dient  zur 
Entschuldigung  des  Künstlers,  dass  eine  derartige  poetische 
Darstellung  des  Ahnungsgrauenden,  Todesmulhigcn  in  der  Mor- 
den schwierigsten  Theil  der  Aurgabe  in  sich 
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scbloss  nnd  die  gante  technische  Fertigkeit  des  Landschafters 
voraussetzte.   Jedenfalls  hat  aber  Laves  sie  ausdrücken  wollen. 

—  Versetzte  uns  Letzterer  mit  seinem  Stromübergange  in  die 
Zeilen,  wo  die  Kaiserlichen  mit  Feuer  und  Schwert  in  den  nie- 
dersächsischen  Landen  hausten,  so  ruft  Frederich  in  seinem 
Bilde:  Ucbcrgang  des  Österreichischen  Occupalions- Corps  über 
die  Elbe  auf  preussischen  Pontons,  die  Erinnerung  an  deren 
jüngsten  Besuch  und  damit  eine  Menge  vergleichender  Betrach- 
tungen wach,  mit  denen  wir  natürlich  die  Leser  dieses  Blattes 
verschonen.  Das  genannte  Bild  lässl  in  Zeichnung  und  Colorit 
Vieles  zu  wünschen  übrig,  und  diese  Aufgabe  hat  offenbar  die 
Kräfte  des  Künstlers  weit  überschritten.  Indess  übte  die  Neu- 
heit und  Bedeutsamkeit  des  Ereignisses,  das  strategische  In- 
teresse, welches  der  Stoff  für  Manche  darbot,  seine  Anziehungs- 
kraft aus,  und  es  verfehlte  das  humoristische  Talent  seine  Wir- 
kung nicht,  womit  der  Maler  in  der  Anbringnng  moderner  Wal- 
Icnsleiniadcn  das  Ganze  mundgerecht  zu  machen  gewussl  hatte. 

—  B.  YYittkamp  in  Antwerpen  hat  unter  der  Bezeichnung: 
„die  Geusen',  eine  Episode  aus  dem  Kriege  der  Niederländer 
gegen  die  Spanier  im  16.  Jahrhundert  obno  weitere  Erläuterung 
gegeben.    Das  Bild  vereinigt  die  Licht-  und  Schattenseiten  der 
heutigen  belgischen  Malerei.    Ungefähr  im  Ccntrum  des  flgu- 
renreichen  Bildes  erblicken  wir  in  stark  perspektivischer  Ver- 
kürzung einen  hinler  den  Schanzkörben  von  den  feindlichen 
Geschossen  Getroffenen,  dessen  schwarze  Kleidung  auf  hohen 
Rang  deutet.  Die  Kugel  traf  tödllich,  denn  fahle  Lcichenblässo 
lagert  bereits  auf  dem  entstellten  Antlitze.    Diesem  zu  Häuplen 
die  gähnende  Mündung  eines  Kanonenlaufs  und  ein  Schanzkorb, 
beides  durch  ein  blau-  weiss -rolhcs  Banner  zum  Theil  verdeckt 
und  zu  einer  improvisirten  Rednerbühne  umgestaltet.  Eine  lange, 
hagere  Gestalt,  in  schwarzem  pelzverbrAmlcm  Talare,  ist  be- 
müht, in  begeisterter  Rede  die  Rachegeister  unter  den  Kriegern 
zu  entflammen,  die  in  Gruppen  den  Gefallenen  umstehen.  Dass 
dieses  ihm  gelungen  ist,  lesen  wir  in  den  zorncnlflammlcn  Zü- 
gen der  bärtigen  Männer  und  ihren  leidenschaftlichen  Bewe- 
gungen.  Nur  einer  von  ihnen  ist  an  die  Leiche  herangetreten 
und  hall,  in  sinnend  ernster  Betrachtung  versunken,  die  Hand 
des  Todlen  gefasst.   L'ngcnchtet  der  Künstler  in  dieser  Sccno 
eine  vielseitige  Kcnntniss  von  der  Physiognomik  der  Leiden- 
schaften entwickelt  und  mit  einem  grossen  Zcichncntalenl  jenen 
den  Belgiern  eigenen  Farbensinn  verbunden  hat,  so  vermag 
dieselbe  doch  nicht  den  einheitlichen  Eindruck  einer  histori- 
schen Komposition  bei  uns  zu  hinterlassen,  sondern  wirkt  ein- 
zig als  dekoralionsmässige  Gruppirung.    Wir  haben  hier  eins 
von  den  zahlreichen  Beispielen  jener  von  Belgien  ausgegange- 
nen Gcschichlsmalcrci  vor  uns,  die  es  unter  Verzichtleistung 
auf  tieferen  historischen  Gehalt  vor  Allem  auf  theatralische  Ef- 
fekte absieht.    In  den  geisterhaft  gegen  den  klaren  Abcndhim- 
mel  sich  abzeichnenden  Umrissen  des  Redners,  der  in  einer 
cxallirlcn  Telegraphenbcwegung  die  Arme  erhebt,  ist  jene  Ten- 
denz bereits  auffallend  betont.    Am  entschiedensten  tritt  die- 
selbe aber  in  der  selbstgefälligen  Sorgfalt  hervor,  mit  der  der 
Künstler  alle  Mittel  aufgeboten  hat,  die  erstorbenen  Gesichts- 
züge mit  dem  Ausdrucke  des  Kadaverösen  zu  stempeln:  die 
schwarze  Kleidung,  die  Anordnung  der  Fahne,  auf  der  der  Kopf 
ruht,  die  todte  Hand  in  der  lebendigen,  tragen  alle  das  Ge- 
präge raffinirler  Berechnung.    Alle,  die  Gallait's  letztes  Haupt- 
werk: die  militärischen  Korporationen  von  Brüssel  erweisen 
den  Grafen  Egmont  und  Horn  die  letzte  Ehre,  gesehen  haben, 
müssen  den  Einüuss  dieser  Richtung  auf  dio  Darstellung  des 
Todes  in  Willkamps  Bilde  zugeben.  —  Ungleich  ergreifender 
wirken  die  durch  eine  glückliche  landschaftliche  Stimmung  ge- 
tragenen psychologischen  Gegensätze  in  dem  mehr  genrehaft 
behandelten  Bilde  Wiltkamp's:  Johann  Parricida,  Herzog  von 


Schwaben,  nach  der  Ermordung  Kaiser  Albrcchl's  I.  Der  flie- 
hende Mörder  ist  dargestellt,  wie  er  der  Führung  eines  kleinen 
Bauermädchens  auf  verschneitem  Gebirgspfade  folgt.  Im  Hin- 
tergründe schwirrt  leisen  Flugs  eine  gespenstige  Eule,  dio  Rä- 
cherin heimlicher  Unlhat  andeutend  durch  die  Sceno,  während 
in  der  Seele  des  Mörders  das  böse  Gewissen  scheu  emporbebt 
vor  dem  Heulen  des  Sturmwinds:  Ein  ergreifender  Gegensalz 
zu  der  kindlichen  Unschuld  in  den  Zügen  der  kleinen  Führcrin, 
die  mit  stummer  Frage  über  den  Grund  der  entsetzlichen  See- 
lenangst  sich  nach  dem  Fremdlinge  umschaut.  Die  Gelungen- 
heit in  der  Schilderung  der  Scelcnstimmungen  und  deren  Bezie- 
hungen zu  der  zürnenden  Nalur,  sowie  eine  meisterhafte  Har- 
monie der  Farbe  machten  dieses  Effektbild  zu  einem  der  vor- 
züglichsten der  Ausstellung.  —  A.  Schmilz  in  Frankfurt  a.  M. 
zeigte  in  seinem  Bilde:  „Bertha,  Gemahlin  Kaiser  Heinrichs  IV., 
bittet  den  Papst  Gregor  VII.  im  Schlosse  Canossa  um  Gnade  für 
ihren  büssenden  Gemahl",  eine  gewisse  Affektation  des  Aus- 
drucks und  der  Bewegung,  und  L.  Ticrsch  in  München  liess 
uns  durch  dio  Interesselosigkeit  seiner  Sccne  aus  dem  fran- 
zösischen Religionskriege  kalt.  —  W.  Volk  hart  in  Düssel- 
dorf offenbarte  in  einer  Sccne  aus  dem  Bauernkriege:  „Die 
Grälin  Hcirenstcin  bittet  vergeblich  um  das  Leben  ihres  Ge- 
mahls", ein  tüchligcs  historisches  Talent  und  ein  lebendiges 
Darstellungsvermögcn.  Die  männlichen  Charakterköpfe  sind  wahr 
und  treffend  gezeichnet,  die  Weiber  weniger  gelungen  im  Aus- 
drucke des  leidenschaftlichen  Schmerzes.       (ForUcttnng  folgt.) 


Die  neue  OrgeUtellnng  im  Münster  in  Ulm. 

In  unserem  früheren  Artikel  über  die  Restauration  des 
Münsters  zu  Ulm  (No.  42  d.  Bl.  vom  vor.  Jahre)  haben  wir  uns 
ein  Urtheil  über  den,  von  der  Reslauralions- Aufgabe  gelrennten 
Orgelbau  deshalb  noch  vorbehalten,  weil  wir  damals  beabsich- 
tigten, uns  über  diesen  Gegenstand  erst  dann  zu  äussern,  wenn 
das  Werk  seiner  Vollendung  näher  gerückt  sein  werde.  Da 
nun  aber  dieser  Zeitpunkt  nach  öffentlicher  Miltheilung  aber- 
mals in  die  Ferne  gerückt  wurde,  während  dem  der  Bau  doch 
grosses  Interesse  aller  Orlen  in  Anspruch  nimmt,  glauben  wir 
mit  der  Veröffentlichung  unserer  Kritik  um  so  weniger  noch 
länger  zurückhalten  zu  sollen,  als  es  dem  kunstverständigen 
Publikum  gegenüber  nicht  absolut  nothwendig  ist,  jenen  Zeit- 
punkt abzuwarten;  vielmehr  darr  angenommen  werden,  dass 
das  geistige  Auge  des  Sachverständigen  den  Gegenstand  in 
seinen  wesentlichsten  Beziehungen  zu  erfassen  und  deshalb 
schon  genügend  zu  bourtheilen  verstehe,  wenn  es  denselben 
auch  nur  nach  seinen  Grundlagen  kennt. 

Um  gleich  von  vorn  herein  den  Standpunkt  zu  bezeichnen, 
von  welchem  aus  wir  den  fraglichen  Orgelbau  betrachten,  be- 
rufen wir  uns  auf  Kuglcr's  Pommer'sche  Kunstgeschichte,  wo 
der  Verfasser  S.  62  sehr  treffend  sagt :  „Als  eine  sehr  gross- 
artige und  schöne  Anordnung  aber,  die  mit  dem  Beginn  des 
vierzehnten  Jahrhunderts  erscheint  und  fortan  in  den  pommer- 
schen  Kirchcnbaulcn ,  bis  auf  wenig  einzelne  Ausnahmen,  bei- 
behalten wird,  ist  die  Einrichtung  zu  bezeichnen,  dass  dio 
Thürme  nicht  mehr  als  isolirlc  Baulheilc  an  die  Kirchen  anlehnen, 
sondern  sich  im  hohen  Bogen  gegen  das  Innere  öffnen, 
solchergestalt  eine  weite  Vorhalle  des  inneren  Raumes 
handen  ist,  dio  auf  verschiedene  Weise  (je  nachdem  Ein  Thurm 
oder  zwei  Thürme  angebracht  sind)  mit  dem  Mittelschiff  sowohl, 
wie  zumeist  auch  mit  den  Seitenschiffen  in  Verbindung  stehl. 
Leider  wird  diese  nalle  gegenwärtig  meist  überall  durch  die 
Orgelbaulen  ausgefüllt,  so  dass  ihre  Wirkung  für  das  Innere 
verloren  geht."    Was  Kuglcr,  bekanntlich  eine  der  ersten  Auto- 
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ritälen  in  Sachen  der  Kunst,  hier  in  Beziehung  auf  Orgclbaulen 
ganz  im  Allgemeinen  bemerkte,  das  findet  nun  leider  seine 
vollste  Anwendung  auf  den  dermaligcn  Bau  der  Orgel  zu  Ulm, 
denn,  weit  entfernt,  dem  Münster,  diesem  grossarligslcn  Reprä- 
sentanten der  Bauperiode  des  vierzehnten  Jahrhunderls,  bei 
der  jetzt  vorhandenen  günstigen  Gelegenheit  des  Abbruchs  der 
alten  und  der  Erbauung  einer  neuen  Orgel  sein  ursprüngliches 
Recht  wiederum  angedeihen  zu  lassen,  werden  hier  noch  grössere 
Sünden  begangen,  als  man  sich  je  zuvor,  ja  selbst  in  der 
schlimmsten  Periode  der  Bauzeil,  erlaubt  hat.  Wir  wollen  je- 
doch unsere,  sowohl  auf  eigene  Anschauung,  als  auf  dio  Bau- 
geschichte des  Münsters,  so  wie  nur  die  über  den  neuen  Orgel- 
bau veröffentlichten  Berichte  und  Zeichnungen  gestützte  Anklage 
mit  Gründen  belegen. 

Durch  die  kühnere  Ausbildung  der  Gewölbe  -  Construclion 
wurde  es  möglich,  die  Kirchenschiffe  breiter  und  höher  zu 
führen,  was  zur  natürlichen  Folge  halte,  dass  man  ihnen 
oine  grössere  Länge  verleihen  konnte.  Gerade  die 
keit  des  l'lmer  Münsters  in  dieser  Beziehung,  namentlich  die 
schöne  Verbindung  seiner  Thurmhalle  nicht  nur  mit  dem  Mitlcl- 
sondern  auch  mit  den  Seitenschiffen  —  jener  wesentlichen  Ab- 
weichung des  germanischen  vom  romanischen  Baustyle  —  machten 
es  zu  dem  würdigsten  Zeugen  jener  Kunslpcriodc :  der  Thurm 
war  nicht  nur  integrirender  Thcil  der  Kirche,  sondern  sogar 
des  Mittelschiffes,  dem  hier  auf  diese  Weise  das  schöne  Ver- 
hältnis* geworden,  dass  seine  Breite  ungefähr  dreimal  in  der 
Höhe  und  sechsmal  in  der  Länge  aufging,  welche  Anordnung 
mit  dem  dreifach  gclheiltcn  Facadc- Eingang  und  den  sechs- 
seitigen Pfeilern  des  Mittelschiffes  sinnreich  harmonirt.  Es  war 
dies  eine  Eigentümlichkeit,  die  vermöge  ihrer  grossarligen 
Verhältnisse  über  alle  älteren  und  neueren  Bauten  weit  hervor- 
ragte, und  die  selbst  in  jener  Zeit,  in  welcher  die  golhische 
Baukunst  gänzlich  verkannt  war,  und  welche  Zeit  wir  mit  einem 
gewissen  Stolze  „die  Zopfzeit'  nennen,  noch  richtig  gefühlt 
wurde,  wie  aus  einer,  damals  im  Druck  erschienenen  Münslcr- 
Beschroibung  (E.  Eriks  Beschreibung  des  Münster -Gebäudes, 
Ulm,  1718  S.  10;  zu  ersehen  ist,  wo  es  wörtlich  heissl:  „Es 
ist  aber  dieser  gewaltigo  Bau  also  angelegt  worden,  dass  die 
Kirche  sollte  bestehen  aus  dreyen  an  einander  geschlossenen 
Gewölbern,  doch  dass  das  Mittlere  noch  so  hoch  als  die  beyde 
Sciten-Gcwölber  würde,  selbiges  auch  durch  den  untern  grossen 
Thurm  durchgiengo,  oben  aber  der  Chor  in  gleicher  Breite  an 
das  mittlere  Gewölb  slossc,  und  zwar  höher  würde,  als  dio 
Seilen -Gewölber,  doch  nicht  so  hoch,  als  das  mittlere.4'  Und 
weiter  S.  43:  „Da  unter  dem  Thurm  das  grosse  141 '/i  Schuh 
hohe  Gewölbe  durchgeht,  so  scyc  von  selbst  zu  begreifen,  dass 
der  Thurm  bis  dahin  als  mit  zu  der  Kirchen  selbst  gehörend, 
gerechnet  und  geachtet  werde."  Wenn  auch  zu  Ende  des  fünf- 
zehnten Jahrhunderls  der  Thurm  auf  seinen  Seilen  unterfahren, 
und  damit  die  unmittelbare  Verbindung  der  Thurmhalle  mit  den 
Seitenschiffen  unterbrochen  werden  mussle,  so  blieb  doch  noch 
immer  diu  Vereinigung  mit  dem  Mittelschiffe  ungestört,  und 
selbst  damals,  zur  Zopfzeit,  als  man  die  vordere  oder  östliche 
Hälfte  der  Thurmhalle  mit  der  Orgel  überbaute,  zeigte  sich  we- 
nigstens noch  so  viel  Rücksicht  oder  Kunslgcfühl  für  dio  Grund- 
anlage und  Eigentümlichkeit  des  Ulmer  Münslerbitucs ,  dass 
man  nicht  gerade  alle  Spuren  der  ursprünglichen  Anordnung 
verwischen,  sondern  doch  noch  eine,  die  westliche  Hälfte  der 
Thurmhalle,  offen  belassen  und  damit  auf  den  unter  dem  Portal 
eintretenden  Beschauer  einige  Wirkung  hervorzubringen  suchte. 
So  wurde  durch  diesen  —  immerhin  bedauerlichen  —  Einbau, 
der  bei  dem  späteren  Erwachen  eines  besseren  Kunstgcfühls 
stets  als  ein  „unorganischer"  und  „widriger"  geschildert,  und 
Entfernung  dringend  gewünscht  wurde,  zwar  wohl  der 


Blick  auf  die  lange,  schöne  Gewölbe -Perspective  unterbrochen 
und  das  von  dem  Porlalfenster  ins  Innere  fallende  Licht,  so 
wie  umgekehrt  der  Anblick  auf  das  schöne  Fenster  von  Innen 
her,  geschmälert,  aber  es  ging  doch  noch  nicht  alles  verloren, 
was  geeignet  war  einen  grossarligen  Eindruck  hervorzubringen. 

Unter  solchen  Umständen  sollte  man  es  wahrhaft  als  ein 
Glück  betrachten,  dass  der  auf  angebliche  Baufälligkeit  des 
Orgelwerks  und  dadurch  herbeigeführte,  immer  dringendere 
Notwendigkeit  einer  durchgreifenden  Reparatur  der  Orgel  ge- 
stützte Beschluss  der  Errichtung  einer  neuen  Orgel  endlich  der 
Mille  des  neunzehnten  Jahrhunderts  die  Gelegenheit  bot,  nicht 
nur  diesen,  die  innere  Schönheit  des  Gebäudes  schändenden 
Bau  zu  entfernen,  sondern  auch  dem  Münster  zu  dem  ihm  so 
lange  entzogenem  Hechle  wieder  zu  verhelfen.  Wir  nennen 
es  ein  Glück,  dass  der  Mille  des  neunzehnten  Jahrhunderts  vor- 
behalten war,  einen  Neubau  zu  unternehmen;  denn  während 
der  Kunstfreund  bis  dahin  besonderen  Hoffnungen  eines  besseren 
Zustandes  sich  nicht  hingeben  konnte,  wäre  man  im  Ucbrigen 
schon  mit  einer  etwas  umfassenden  Ausbesserung  der  vorhan- 
denen Orgel  und  ihres  Unterbaues  zufrieden  gewesen. 

Aber  es  sollte  leider  anders,  es  sollte  noch  schlimmer 
kommen,  als  es  bereits  vorher  war!  OelTenllicho  Blätter  1 
es  zwar  an  Ermahnungen  zu  würdiger  Auffassung  der 
Aufgabe,  so  wie  auch  an  Aufzählung  warnender  Vorgänge  nicht 
fehlen,  so  namentlich  die  Kölnische  Zeitung  1846  No.  183;  die 
Allgemeine  Zeitung  1846'  Nu.  299 ;  das  Evangelische  Kirchcn- 
blalt  iai6  No.  47;  der  Schwäbische  Merkur  1848  No.  5;  das 
Kunstblatt  1848  No.  14;  das  Ulmische  Intelligenz  -  Blatt  1848 
No.  72  u.  73  und  die  Ulmer  Zeitung  1850  No.  87.  Insbesondere 
sagte  ein  bekannter  Kunstkenner  in  einem  eigens  dieser  An- 
gelegenheit gewidmeten  Schreiben  im  Evangelischen  Kirchen- 
blalt  a.  a.  0. :  „Ein  Neubau  der  Orgel  ist  beschlossen  und  die 
Zeit  ist  erfüllt,  da  Thurmhalle  und  Porlalfenster  in  ihre  Rechte 
eingesetzt  werden  können.«  Doch  alle  diese  Stimmen  verhallten, 
wenn  auch  nicht  ungehört,  doch  unbeachtet!  —  Wir  wollen  es 
daher  versuchen,  die  Geschichte  dieses  Neubaues,  die  gewiss 
für  die  Mit-  wie  für  die  Nachwelt  von  Interesse  ist,  in  mög- 
lichster Kürze  zu  schreiben,  müssen  aber  zum  Voraus  bemerken, 
dass  wir  bei  unserer  Beurteilung  nicht  sowohl  das  Architek- 
tonische oder  das  Decorative  des  Neubaues  für  sich  und  an 
sich,  als  vielmehr  sein  Verhältniss  zum  Ganzen  im  Auge  haben, 
und  dass  wir  den  betreffenden  Personen  gegenüber  unserer 
Darstellung  überhaupt  nur  einen  rein  objectiven  Standpunkt  zu 
Grunde  legen. 

Nachdem  die  über  das  Münster  zunächst  gesetzte  Verwal- 
tungs- Behörde,  der  Sliftungs-Ralh  in  Ulm,  den  Beschluss  go- 
fassl  halle,  eine  ganz  neue  Orgel  erbauen  zu  lassen  (im  Jahr 
1843),  betraute  er  den  damals  von  ihm  als  Münster- Baumeister 
angesleltcn  Königl.  Professor  J.  M.  Mauch  in  Stuttgart  mit  der 
Aufgabe,  eine  dem  Gebäude  „würdige"  Stellung  der  Orgel  auf- 
zufinden. Dieser  stellte  hierauf  den  Antrag,  die  neuo  Orgel 
an  die  innere  Seile  der  westlichen  Portalwand ,  welche  bei  einer 
Breite  von  48  Fuss,  eine  Höhe  von  90  Fuss  unter  der  Sohlbank 
des  Porlalfcnsters  hat,  zurückzustellen,  so  dass  das  Manual 
unter  diesem  Fensler  und  die  Orgelflügel  zu  den  Seiten  des- 
selben sich  aufbauten;  der  Orgclbalkon,  ca.  30  Fuss  hoch,  wurde 
sich  an  den  beiden  Seilen-  Mauern  der  Thurmhalle  bis  gegen 
den  mehrere  Fuss  vorspringenden  Scheidebogen  vortragen  und 
so  die  drei  geschlossenen  Seiten  der  Thurmhalle,  füuf  Acht- 
eckseiten bildend,  umziehen.  Die  Windkaslen  sollten  in  die 
Hallen  der  Seitenschiffe  versetzt  werden.  Das  Ganze,  auf  schlan- 
ken Säulen  von  Gusscisen  und  leichtem  Gebälke  ruhend  —  die 
Benützung  des  Thurmzugloches  fortan  gestaltend  —  würde  so- 
len  Blick  über  das  Innere  beim  ersten  Schrill  durchs  Por- 
te* 
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lal  wieder  freigegeben  haben ,  während  das  Portalfenstcr  so-  | 
gleich  in  Wirkung  getreten  und  das  Mittelschiff  sein  ursprüng- 
liches Verhältnis*  wieder  erlangt  haben  würde.  Mit  dieser  ein- 
fachsten und,  wie  es  sich  jetzt  herausstellt,  auch  schönsten  und 
zugleich  wohlfeilsten  Stellung,  konnte  sich  der  Orgelbauer  und 
der  Sliftungsralh  nicht  vereinigen,  und  zwar,  weil  die  Orgel 
an  diesem  Orte  der  Gemeinde  zu  entfernt  sei  und  der  Prediger 
keine  Resonanz  finde.  Ein  zweiter  Entwurf  von  demselben  Ar-  [ 
chiteklcn  beantragte  nun,  die  Orgel  vor  den  grossen  Scheide-  ; 
bogen  der  Thurmhalle,  an  die  anstossenden  Wandungen  des  1 
Mittelschiffe*  zu  stellen;  sie  bestünde  aus  zwei,  durch  eino  leichte 
eiserne  Brücke  verbundenen  Theilcn.  Die  Windkästen  wären 
an  die  Rückseiten  der  Wandungen  gekommen  und  der  Ualkon 
würde  sich  bis  vor  und  sogar  um  die  Pfeiler  herum  gezogen  ! 
haben,  während  das  Orgelwerk  und  das  Balkon- Personal  der 
Gemeinde  näher  gekommen  wären,  als  selbst  bei  der  jetzt  bc-  I 
liebten  Stellung.  Im  Fall  aber  nur  ein  Thcil  als  lebendiges 
Werk  eingerichtet  werden  wollte,  was  auch  für  die  nüthige 
Wirkung  hinlänglich  wäre,  so  könnle  natürlich  die  Verbindung«- 
Brücke  wegbleiben.  Aber  auch  diese  Stellung  wurde  abgelehnt, 
und  es  scheint,  dass  diu  erhobenen  technischen  Schwierigkeilen  j 
des  Orgelbaues  den  Ausschlag  dazu  gegeben  haben,  obgleich  j 
im  Münster  zu  Aachen  eine  Ahnlich  gelbcille,  ebenfalls  grosso 
und  neue  Orgel,  jedoch  mit  längerer  Traclur,  als  Musler  für 
die  Ausführbarkeit  einer  solchen  Orgelstellung  steht.  Mittler- 
weile wurde  dem  Sliftungsrathe  von  anderer  Seite  her  eine 
dritte  Stellung  proponirl,  welche  das  neue  Werk  um  ca.  15  — 
20  Fuss  hinter  den  mchrgcdachlcn  Scheidebogen  stellt,  so  dass 
es  von  djjn  vorspringenden  Gewänden  desselben  theilweise  ver- 
deckt würde;  auch  sollte  diese  Orgel  wieder  auf  einem  Ge- 
wölbo  in  der  vorderen,  der  östlichen,  Hälfte  der  Thunnhalle 
ruhen.  Im  Ganzen  betrachtet,  wäre  aber  dio  neue  Stellung  der 
Hauptsache  nach,  gleich  der  allen,  auch  hätte  sie  auf  das  Innere 
im  Wesentlichen  dieselbe  nachtheilige  Einwirkung,  ja  sogar 
eine  noch  schlimmere,  da  eine  grössere  Orgeldimension  auch 
eine  grössere  Fliiche  des  Portalfenslers  verdecken  muss.  Gegen 
diesen  Plan  .waren,  wie  man  s.  Z.  vernahm,  von  der  König). 
Würtb.  Kunslschuldircction  wiederholt  gründlich  molmrtc  Ein- 
wendungen erhoben  worden,  wobei  nicht  unterlassen  worden 
sein  soll,  ernstlich  dem  Sliftungsralh  zu  bedenken  zu  geben, 
dass  eine  Wiederholung  des  Hauptfehlers  der  allen  Stellung  ein 
höchst  beklageuswerlhcs  Ereignis*  sein,  und  dein  schärfsten 
Tadel  der  Mit-  und  Nachwelt  nicht  entgehen  würde.  Auch 
der  Kölner  Dombaumeistcr  Z  wirncr  soll  damals  sein,  von  ihm 
dringend  gewünschtes  Gutachten  dahin  abgegeben  haben,  dass 
die  oben  geschilderte,  vom  Münster -Baumeister  Mauch  zuerst 
beantragte  Orgelslcllung  an  der  Portalwand  den  Vorzug  ver- 
diene, und  dass  er  sich  nur  freue,  wenn  die  Zeit  komme,  in 
welcher  das  Münster  von  seinem  Bogen -Durchgang  befreit 
werde,  welcher  so  lange  zur  Schmach  seines  Erbauers  gestanden. 
Doch  alle  amtlich  eingeholten  Gutachlen  von  Architekten  und 
alle  ausseramtlich  gegebenen  Warnungen,  wobei  wir  insbeson- 
dere auf  die  Correspondenz  der  Allgemeinen  Zeitung  a.  a.  0. 
hinweisen,  blieben  unbeachtet,  —  wenigstens  ohne  Erfolg! 

Hören  wir  nun  aber  auch,  was  über  diesen  Bau  der  offizielle 
Bericht  im  VI.  Heft  der  Verhandlungen  des  Vereins  für  Kunst 
und  Allerlhum  in  Ulm  und  Oberschwaben ,  1849.8.22  sagt: 
„Die  Differonzien ,  welche  über  die  der  neuen  Orgel  zu  gebenden 
Stellung  obwalteten,  waren  zunächst  Ursache  des  Verzuges, 
bis  in  obgenanntem  Zeitpunkt-  (März,  18-18),  „von  Seilen  der 
Königl.  Regierung"  (des  Donaukreises)  „dahin  entschieden  wurde, 
dass  die  vom  Stiftungsrath ,  auf  das  Gutachten  des  Orgelbauer 
Wolkcr  in  Ludwigsburg,  der  städtischen  Baumeister  Rupp 
in  Remlingen  und  Thrän  in  lim  vorgeschlagene  Stellung  (näm- 


lich in  der  vorderen  Hälfte  des  Thurmraums  auch  nach  der 
Meinung  vieler  anderer  Sachverständigen)  als  die  vorteilhaf- 
teste beibehalten  werden  solle."  —  Eine  Fortsetzung  oder  Er- 
gänzung dieses  Berichtes  sagt  im  VII.  Heft  des  Vereins,  1850 
S.  37  weiter:  „Es  war  also  die  Aufgabe,  die  neue  Orgel  so 
zu  stellen,  dass  1.  dieser  Bogen"  (Scheidebogen)  „mit  seinen 
Pfeilern  in  seiner  ganzen  Protilirung  frei  bleibt,  und  2.  die  Ar- 
chitektur des  Orgelgehäuses  in  der  Art  anzuordnen,  dass  das 
in  der  Westfronte  des  Münsterlhurmes  befindliche  Marlinsfenster" 
(Portalfenstcr)  „unvcrdeckl  bleibt.  Zu  diesem  Zwecke  wird  die 
neue  Orgel  vor  da&£\urzugloch,  ihr  Gebläso  hinter  dasselbe 
gestellt,  die  neue  Orchester- Galerie  zwischen  dio  Pfeiler  ge- 
rückt und  ein  neuer  Unterbau  durch  die  ganze  Länge  des 
Thurmraumes  eingesetzt."  So  ist  nun  def  Unterbau  bereits 
ausgeführt,  damit  aber  auch  ein  längst  ersehnter  Augenblick 
vorüber,  der  Zeilpunkt  nämlich,  das  Münster  von  jenem  ver- 
wünschtun Einbau  befreien  zu  können.  —  Wie  musste  es  über- 
raschen, dass  dieselbe  Königl.  Regierung  des  Donankreises  im 
März  18-1*  die  Stellung  des  Orgelbaues  in  der  vorderen 
Hälfte  der  Thunnhalle  gcnehmiglo,  welche  doch  bis  dahin 
an  den,  von  der  obersten  Aufsichtsbehörde,  dem  Königl.  Mini- 
sterium des  Innern ,  unterstützten  und  wohl  molivirten  Gutachten 
der  Königl.  Kunstschuldirection  fest  gehalten,  und  dem  Ver- 
nehmen nach  sogar  im  Hinblick  auf  die  ausserordentliche  Wich- 
tigkeit der  Sache  den  Sliflungsrath  dabei  an  seine  moralische 
Verpflichtung,  ganz  Deutschland  gegenüber,  eindringlich  erin- 
nert haben  soll!  Aber  an  dieser  März-ErrungenschaR  des  Stif— 
lungsralhcs  sollte  es  nicht  genügen!  Eine  noch  grössere  Ueber- 
raschung  brachte  die  oben  erwähnte  Fortsetzung  des  offiziellen 
Berichtes  (1850),  nicht  nur  ein  neues  Gewölbe  zu  führen,  wie 
es  für  die  vordere  Hälfte  de r  Thurmhalle  von  der  Königl. 
Kreis-Regierung  im  März  181*  genehmigt  wurde,  sondern  i 
dieses  Gewölbe  auf  die  ganze  Länge  des  „Thurmraumes"  aus- 
zudehnen, also  die  ganze  Thurmhallu  mit  einem  unun- 
terbrochenen eingesetzten  Unterbau  zu  verdecken, 
damit  also  auch  vollends  den  letzten  Raum,  von  welchem  aus 
beim  Eintritt  durch  das  Portal  ein  Blick  in  die  Höhe  geworfen 
werden  konnte,  zu  überbauen!  Wenn  übrigens  die  oben  ange- 
führte Forlsetzung  des  offiziellen  Berichtes  (185(0  unter  Ziffer 
1  und  2,  Gründe  für  diesen  „durch  die  ganze  Länge  des  Thurm- 
raumes —  der  Thurmhallo  —  „eingesetzten  neuen  Unterbau" 
anzugeben  sich  das  Ansehen  giebt,  so  wird  hierauf  der 'sach- 
verständige Leser  sogleich  selbst  entgegnen,  dass  diese  Gründu 
allerdings  auch  maassgebend  bei  diesem  Bauwesen  sein  sollen, 
dass  ihr  Zweck  jedoch  nur  bei  der  Orgelslellung  an  der  west- 
lichen Porlalwand  oder  bei  der  gelheilten  Stellung  vor  dem 
Scheidebogen,  neben  der  nöthigen  Berücksichtigung  der  Akustik, 
vollkommen  erreicht  worden  wäre,  dass  aber  bei  dem  jetzt  be- 
liebten, die  ganze  Länge  der  Thurmhalle  einnehmenden  Einbau, 
der  aufgestellten  Forderung  ganz  ungenügend  entsprochen  wird. 
Der  Glanzpunkt  der  ganzen  Sache  ist  nun  offenbar  der,  dass 
das  Münster  statt  eines  Renaissance-  jelzt  einen  grossen  golhi- 
scheu  Zupf  erhält!  Wenn  neuere  Kunstkritiker  am  Ulmer  Mün- 
ster tadeln,  dass  sich  sein  Inneres  zu  massenhaft  und  schwer- 
fällig zeige;  so  liegt  der  Grund  dazu  gewiss  vorzugsweise  darin, 
dass  seine  Raumvcrhällnisse  gestört  worden  sind.  Und  wenn 
ferner  die  Unterbrechung  des  Mittelschiff- Gewölbes  mit  dem 
Chore  bedauert  wird,  so  hätte  um  so  mehr  die  schöne  Wirkung 
der  Verbindung  des  Mittelschiff- Gewölbes  mit  dem  der  Thurm- 
haile  wieder  hervorgehoben  werden  sollen,  weiche  Anlage  be- 
kanntlich ein  grosser  Vorzug  des  Ilmer  Münsters  den  anderen 
Kathedralen,  namentlich  dem  Slrassburger  Münsler,  gegenüber  ist. 

Wio  die  Kirche  im  Aeusscrn,  ohne  Schmuck,  bloss  durch 
ihre  kolossale  Massen  irnpouiren  sollte,  so  im  Innern  durch  ihre 
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Räume;  daher  auch  der  neue  Orgeluntcrbau,  je  mehr  er  sich 
durch  architektonischen  und  decorativen  Rcichlhum  hervorheben 
soll,  um  so  unorganischer  und  störender  für's  Innere  wird. 
Wohl  ist  der  mächtige  Thurmbau  mit  seiner  geräumigen  Vor- 
halle und  dem  bilderreichen  Portale  geeignet,  deir Eintretenden 
auf  Grossartiges  und  Erhabenes  vorzubereiten  —  jetzt  sieht 
sich  derselbe  allerdings  auch  überrascht,  denn  er  befindet  sich 
in  einem  düstern,  niedrigen,  einige  50  Fuss  langen  kellerähn- 
lichen  Räume,  welcher  erst  durchschrillen  werden  muss,  um 
don  schon  beim  Eintritt  erwarteten  Ucberblick  zu  geniessen; 
erst  jetzt  und  nachdem  er  noch  drei  StulVn  erstiegen,  steht  er 
in  der  Kirche;  das  zur  Erhellung  des  Mittelschiffes  angeordnete 
grosse  Portalfenstcr  erblickt  er  aber  noch  lange  nicht,  es  wird 
von  der  Tiefe  ondTlühe  der  neuen  Orgelstojlung  verdeckt.  Ein 
Blick  von  der  Schwelle  des  Portals  durch  das  befreite  Mittel- 
schiff aur  die  fernen  farbenreichen  Chorfenster  müsstc  denselben 
erhabenen  Eindruck  hervorbringen,  den  der  Auf  blick  zu  der 
vergoldeten  Maricnfigur  des  vollendeten  Thurmes  zurücklassen 
würde! 

„Zunächst  ist  es  der  Vorzug  eines  jeden  bedeutenden 
Bauwerkes,  das»  es  auf  den  unbefangenen  Beschauer  seine 
Wirkung  nicht  verfehlt",  sagt  der  Königl.  Preussische  Bau-Rath 
v.  Qu ii st  in  seiner  Abhandlung  über  den  Regonsburgur  Dom. 
(Kunstblatt  1852  .v>.  26).  Für  das  üluier  Münster  ist  die  Er- 
füllung dieses  Gesetzes,  aller  Mahnungen  ungeachtet,  hintange- 
setzt, der  Zustand,  trotz  der  günstigsten  Gelegenheil  einer  gründ- 
lichen Abhülfe  verschlimmert,  und  auf  Jahrhundcrlo  alle  Mög- 
lichkeit, jenem  Gesetze  noch  zu  genügen,  abgeschnitten  worden! 
L'nd  während  mit  grössler  Anstrengung  dahin  gearbeitet  wird, 
dem  Dome  zu  Köln  seine  ihm  ursprünglich  zugedachte  archi- 
tektonische Wirkung  —  wcnigslens  im  Innern  durch  Raumver- 
hältnisse  —  erst  geben  zu  können,  wurde  dem  gleich  erhabenen 
Münster  in  Ulm  sein,  schon  vor  400  Jahren  erlangter  Vorzug 
—  die  Wirkung  der  grossarligen  Harmonie  der  Thurmhalle  mit 
dem  MitlelschilT  und  Chor  —  geschmälert! 

Die  Bauleitung  hatte  übrigens  an  diesen  Störungen  der 
Harmonie  und  organischen  Verbindung  des  Chores  und  Mittel- 
schiffes mit  der  Thurmhalle  nicht  genug.  Auch  der  Fussboden 
der  letzteren  musslc  aus  seiner  durchaus  wagrechten  Lage  und 
Verbindung  mit  dem  Fussboden  des  Mittelschiffes  gebracht  werden 
und  wurde  um  3  Stufen  tiefer  gelegt.  Hierüber  gaben  weder 
Berichte  noch  Zeichnungen  eine  Anzeigo  und  Aufklärung;  erst 
in  neuester  Zeil,  also  nach  der  Ausführung,  wird  in  einer 
„offenen  Erklärung,  den  Ulmer  Münster  betreffend"  (Anzeige- 
blau  von  und  für  Ulm,  1852  No.  239)  von  Stadt- Baumeister 
Thrän  behauptet,  diese  Ticfcrlcgung  liege  „in  den  Gesetzen 
der  altchrisllichen  Baukunst,  was  auch  am  ganzen  Münster  durch 
Maass- Abstiche  und  Zahlen  aufs  unumslösslichste  nachgewiesen 
werden  könne."  Indem  wir  diesen  Nachweis  noch  nicht  ge- 
liefert finden,  erwähnen  wir  nur  vorläufig  einer  Entgegnung 
hierauf,  (Würlb.  Staats- Anzeiger,  1852  No.  243)  und  wollen 
auch  noch  von  der  Besprechung  der  grossarligen  Unkosten, 
welche  dadurch  bereils  entstanden  sind  und  noch  nachfolgen 
Müssen  —  wie  es  sich  unter  Anderm  deshalb  schon  um  das 
Abbrechen  der  ganzen,  dem  Einsturz  nahe  gebrachten  Vorhalle, 
dieser  Zierde  des  Ulmcr  Münsters,  gehandelt  hat  —  für  jetzt 
Umgang  nehmen,  hallen  uns  aber,  wie  jeden  Freund  der  Kunst, 
für  berechtigt  und  verpflichtet,  jetzt  schon  gegen  derartige  Bau- 
sünden kräftig  und  laut  uns  auszusprechen:  wir  sind  dies  den 
Manen  eines  Ensinger  und  Böblingcr,  wir  sind  es  dem 
Kunstsinn  der  Mit-  und  Nachwelt  schuldig! 


Ueber  den  Gang  der  christlichen  Kunst  in  Spanien. 

(Forlarlinng.) 

Unter  den  Malern,  welche  sich  ausserhalb  der  Schule  von 
Sevilla  gebildet  und  einen  hohen  Ruf  erlangt  haben,  befindet 
sich  keiner,  der  sich  mit  den  letztgenannten  messen  könnte.  In 
Madrid  waren  es  selbst  hauptsächlich  Italiener,  die  hier  eine 
Zeitlang  den  ersten  Rang  behaupteten.  So  Vinco ntio  Car- 
ducci  oder  Carducho  aus  Florenz,  der  als  Knabe  mit  sei- 
nem Bruder  Bnrlolomco,  dem  Architekten,  Bildhauer  und 
Maler,  im  Jahre  1585  nach  Spaniens  Hauptstadt  kam  und  da- 
selbst viele  und  bemerkenswerte  Gemälde  in  der  spanischen 
Art  und  Weise  ausführte.  Eines  seiner  besten  bewahrt  die  Na- 
tional-Galerie  in  Trinidad  zu  Madrid,  die  Einweihung  eines  Bi- 
schofs, über  dessen  Haupt  sich  eine  Flamme  zeigt,  darstellend. 
Es  ist  tüchtig  in  Zeichnung  und  Ausführung  und  weniger  braun 
in  den  Schalten,  als  in  der  Folge  von  Bildern  aus  dem  Leben 
des  h.  Bruno  vom  Jahre  1G32  in  derselben  Galerie.  Von  ita- 
lienischer Abkunft,  aber  in  Madrid  geboren,  waren  die  Brüder 
Fray  Juan  und  Francisco  Ricci  oderRizi.  Erstercr  wandle 
mehr  Studium  bei  seinen  Arbeiten  an,  Letzterer  halte  eine 
grössere  Leichtigkeit,  die  ihn  oft  zum  Flüchtigen  verleitete. 
Er  war  ein  Schüler  des  Yiccnte  Carducho ,  was  man  jedoch  nach 
dem  Gemälde  der  Conception  in  besagter  Galeric  kaum  glauben 
sollte,  so  verschieden  ist  er  in  der  Bebandlungsweisc  von  Je- 
nem; das  Bild  ist  jedoch  von  ihm  bezeichnet.  Maria,  eine  edle 
Gestalt,  von  Engeln  umgeben,  ist  in  der  Darstellungswcise  dem 
Murillo  nachgeahmt  und,  wenn  auch  lebhafter  bewegt,  doch 
ohne  Affeclation,  dagegen  fallen  die  Engelknabcn  ins  Gezierte. 

Als  der  ausgezeichnetste  Maler  der  Madrider  Schule  jener 
Zeil  ist  Antonio  Pereda  zu  betrachten,  der  1599  in  Valla- 
dolid  geboren,  schon  1606  nach  Madrid  kam  und  daselbst  1669 
gestorben  ist.  Sein  bestes  Bild,  ehedem  in  der  Anlocha-Kirche 
zu  Madrid,  stellt  einen  vom  Kreuz  abgenommenen  Christus  dar, 
der  von  Maria,  drei  Frauen  und  Jüngern  betrauert  wird.  Oer 
Ausdruck  der  Köpfe  ist  sehr  lebendig  und  wahr;  die  Färbung 
kräftig,  mit  tiefen  Schatten;  die  Zeichnung -streng,  die  Behand- 
lung studirt  und  männlich  tüchtig.  Dieses  ausgezeichnete  Werk 
befindet  sich  jetzt  gleichfalls  in  der  National  -  Galerie.  Weit 
flauer  in  der  Behandlung  sind  andere  Werke  von  ihm,  unter 
denen  ein  h.  Hieronymus,  in  Betrachtung  über  das  Jüngste  Ge- 
richt, im  königl.  Museum  zu  Madrid.  Es  ist  mit  J£  1643  be- 
zeichnet und  erscheint  wie  ein  schwacher  Ribera. 

Nachdem  der  höchste  Gipfel  der  spanischen  Malerei  in  Se- 
villa durch  Velasquez  und  Murillo  erreicht  worden  war,  sank 
sie  schnell  von  ihrer  Höhe  herab,  riss  besonders  eine  gewisse 
Bravourmanier  ein,  die  durch  Meisterschaft  der  Technik  zu  im- 
poniren  suchte,  oder  selbst  nur  auf  schnellen  Gewinn  berechnet 
war.  Eines  der  originellsten  Talente  dieser  Art  war  Juan  de 
Valdcs  y  Lcarl  aus  Cordova,  geboren  1630,  der  sich  in  Se- 
villa niederliess  und  1691  daselbst  starb.  Er  war  ein  sehr  un- 
ruhiger und  anmaassender  Charakter,  wie  dieses  auch  sein 
Zeugniss  vom  Jahre  1658  schon  bewahrheitet,  worin  er  in  der- 
ber Weise  den  Behörden  versichert,  mit  dem  Malen  gut  um- 
gehen zu  können,  und  verlangt,  dass  man  ein  Examen  mit  ihm 
vornehmen  möge,  um  ihm  dann  die  Erlaubniss  (Licentin)  zu 
erlheilen,  seine  Kunst  in  Sevilla  auszuüben.  Dieses  inlcressanlo 
Ducument  bewahrt  man  mit  noch  anderen  Handschriften  grosser 
Künstler,  wie  von  Juan  Marlinez  Montanes  und  Alonso 
Cano,  auf  dem  Stadthaus  zu  Sevilla.  Zwei  der  merkwürdig- 
sten Bililer  des  Valdcs  Lcal,  welche  zugleich  sehr  charakteri- 
stisch für  ihn  sind,  belinden  sich  in  der  S.  Georgkirche  der 
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Caridad  zu  Sevilla.  Das  eine  stellt  einen  verwesenden  Bischof 
in  einem  Sarge  liegend  dar,  mit  der  Inschrift:  Finis  gloriac 
mundi.  Das  andere  zeigt  den  Tod  mit  Sense  und  zu  seinen 
Füssen  alle  Abzeichen  der  Herrlichkeit  der  Welt.  Dabei  steht: 
In  irlo  oculi.  Es  sind  Bilder,  die  ebenso  meisterhaft,  als  ekel- 
haft wahr  hingesetzt  sind.  Indessen  versuchte  er  es  manchmal 
in  die  Schranken  mit  Murillo  zu  treten  und  andere  Sailen  auf- 
zuziehen. Hierher  gehört  das  Bild  der  Uebergabe  des  Messge- 
wandes an  den  h.  Isidor«  durch  die  h.  Jungfrau,  über  dem 
grossen  Altarblalt  der  Entzückung  des  h.  Franciscus  von  Her- 
rera  cl  mozo  in  der  Kathedrale  zu  Sevilla  befindlich.  Die 
h.  Jungfrau  ist  hier  eine  grossarlige  Gestalt,  die  Anordnung 
und  Färbung  sind  aber  sehr  unruhig,  dem  Charakter  des  Mei- 
sters entsprechend. 

Unter  den  Schülern  und  Nachahmern  dos  Murillo  waren  die 
ausgezeichnetsten  Francisco  Mcneses  Osorio,  Esleban  | 
Marqucz,  Sebastian  Gomcz,  der  Mulalo  des  Murillo  ge- 
nannt,  besonders  aber  der  erst  im  achtzehnten  Jahrhundert 
blühende  Alonso  Miguel  de  Tobar.  Keiner  unter  allen  • 
wusstc  besser,  als  Letzterer,  den  Meister  nachzuahmen,  nach-  , 
dem  er  viele  Copicen  nach  dessen  Werken  gemacht  hatte,  die 
jetzt  öfter  für  Originale  gehalten  werden.  Eines  seiner  vor- 
züglichsten Bilder  ist  diu  Maria  mit  dem  Kinde,  genannt  „ilel 
eonsuda",  zu  deren  Seiten  Franciscus  und  Antonius  stehen, 
unten  die  halbe  Figur  des  Donatars.  Es  unterscheidet  sich  von 
Murillo  fast  nur  durch  einen  etwas  rolhbrauncren  Ton  in  den 
Schatten  der  Carnation  und  eine  allerdings  geringere  Feinheit 
in  Zeichnung,  Colorit  und  dem  Ausdruck.  Dennoch  wird  es 
mit  Recht  als  eine  Zierde  unter  den  herrlichen  Werken  in  der 
Kathedrale  zu  Sevilla  betrachtet.  Einer  der  originellsten  Schüler 
des  Murillo,  in  dessen  Armen  der  Meister  verschieden,  ist  Don 
Pedro  Nuiiez  de  Villavicen  cio,  der  aus  einer  vornehmen 
Familie  stammte.  Sein  Hauptwerk  befindet  sich  in  dem  königl. 
Museum  zu  Madrid  und  stellt  mit  Würfel  spielende  Gassenjungen 
vor.  Sie  sind  mit  ausserordentlicher  Naturwahrheit  dargestellt 
und  sicher  dem  Leben  selbst  abgelauscht.  Verglichen  mit  den 
Werken  dieser  Art  von  Murillo,  so  besitzt  dieses  Bild  nicht 
jenen  Reiz  des  Helldunkels  und  der  feinen  Färbung,  welche 
wir  beim  Meister  bewundern.  Auch  darin  ist  er  verschieden 
von  ihm,  dass  in  des  Murillo  Darstellungen  stels  eine  gewisse 
Gemülhlichkcit  wallet,  eine  gewisse  Befriedigung  wohlthucnd 
auf  uns  wirkt;  denn  sind  seine  Knaben  auch  noch  so  lumpig, 
dennoch  erfreuen  wir  uns  ihres  Wohlbehagens  beim  Genuss 
einer  Wassermelone,  einer  Traube,  selbst  an  ihrem  angeneh- 
men Gefühl,  vom  Ungeziefer  befreit  zu  werden.  Ganz  anders 
bei  seinem  Schüler,  der  hier  die  böse  Leidenschaftlichkeit  beim 
Würfelspiel  darstellt  und  uns  beim  Betrachten  mit  in  diese  pein- 
liche Aufregung  hineinzieht. 

Die  Schüler  des  Velasquez  gehören,  da  er  sich  in  Madrid 
niedergelassen,  der  Schule  jener  Stadl  an.  Einige  wussten  ihn 
gut  nachzuahmen,  aber  ohne  originelles  Talent.  Als  den  aus- 
gezeichnetsten betrachtet  man  Juan  de  Pareja,  genannt  „el 
Escluio",  da  ihn  Velasquez  von  Sevilla  als  Sclaven  und  seinen 
Farbcnreiber  im  Alter  von  17  Jahren  nach  Madrid  gebracht 
halte.  In  dem  königl.  Museum  zu  Madrid  befindet  sich  sein  I 
Bild  der  Berufung  des  Matthäus  zum  Apostel.  Das  Colorit  daran 
ist  lobcnswerth,  die  Darstellungsweisc  sehr  naturalistisch ;  die 
Zöllner  sind  Spanier  aus  dem  gemeinen  Volke;  Chrislus  aber 
selbst  von  widerwärtiger  Gemeinheit.  Noch  möge  hier  des 
Juan  Bau  (isla  dcl  Maz«  Erwähnung  geschehen,  der  beson- 
ders im  Landschaflsruch  sich  hervorgethan.  Das  Museum  be- 
wahrt mchruro  seiner  Landschaften,  unter  denen  eine  Ansicht 
von  Zaragoza  die  ausgezeichnetste.  Die  Färbung,  die  uns  in 
Deutschland,  bei  unsern  grünen  Fluren  und  Wäldern,  als  Un- 


natur erscheinen  würde,  da,  aller  Vegetation  baar,  die  Land- 
schaft, fast  nur  von  einem  graubraunen  Ton,  einen  höchst  öden 
Anblick  gewährt.  Diese  Färbung  herrscht  eben  so  wohl  im  Erd- 
reich, als  in  den  Gebäuden,  selbst  das  Wasser  ist  trübe  und 
dor  Himmel  düslcr.  Allein  wer  Spanien  kennt,  wird  sich  dabei 
mancher  Oerllichkcilen  von  solchor  öden  Umgebung  und  trau- 
rigen Färbung  entsinnen  und  dio  Darstellung  für  gowisse  Punkte 
Spaniens  vollkommen  wahr  finden. 

Zu  den  besseren  Malern  jener  Zeit  ist  auch  Mateo  Cerezo 
aus  Burgos  zu  zählen,  der  1G35  geboren,  1685  gestorben  ist. 
Er  war  ein  Nachahmer  des  Anton  van  Dyck,  besonders  von 
dessen  Colorit,  während  seine  Charaktere  mehr  spanisch  und 
männlicher  sind.  Ein  vorlreffliches  Bild  einer  büssenden  Mag- 
dalena, von  sehr  edlem  Ausdruck  dor  Reue,  von  feiner  Zeich- 
nung, satter  Färbung  und  markigem  Impasto,  sah  ich  in  einer 
Privatsammlung  zu  Sevilla.  Es  ist  Malheo  Cerezo  1666  bezeich- 
net. Oefter  ist  er  aber  flüchtiger  in  der  Zeichnung  und  we- 
niger tief,  selbst  hell  im  Ton. 

Kaum  verlohnt  es  sich  der  Mühe,  Nachforschungen  über 
die  Meister  der  späteren  Zeit  anzustellen,  weshalb  wir  uns  hierin 
auch  sehr  beschränken.  Antonio  Palomino,  geboren  1653, 
war  ein  Schüler  des  Juan  Vahles  Leal,  arbeitete  hauptsächlich 
in  Madrid,  wo  er  1726  gestorben.  Er  ist  hauptsächlich  als 
Schriftsteller  zu  schätzen  und  für  seine  Nachrichten  über  die 
spanischen  Künstler  sind  wir  ihm  zu  grossem  Danke  verpflichtet, 
wenn  er  auch  nicht  immer  ganz  zuverlässig  sein  sollte  und  er 
für  Spaniens  Kunstgeschichte  auch  nicht  das  geleistet,  was  Va- 
sari  für  die  Italiener.  Als  Maler  zeigte  er  eine  grosse  Fertig- 
keit.  namentlich  beträchtliche  Flächen  mit  vielen  Figuren  aus- 
zufüllen, aber  ohne  Tiefe  in  irgend  einer  Weise. 

Mehr  Talent  besass  Antonio  Viladomat  aus  Barcelona, 
wo  er  1678  geboren,  1755  geslorben  ist.  Raphael  Mengs,  als 
man  ihm  jenes  Werk  zeigte,  soll  gesagt  haben,  dass  Viladomat 
einer  der  grösslcn  Maler  Spaniens  geworden  sein  würde,  hätte 
er  zu  einer  günstigeren  Epoche  für  die  Kunst  gelebt.  In  dorn 
Museum  zu  Barcelona  befindet  sich  eine  Folge  von  Gemälden 
aus  dem  Leben  des  h.  Franciscus  von  Assisi ,  die  in  der  Aus- 
führung eine  grosse  Energie  verralhcn,  aber  nur  ausdrucksvoll 
in  oxcenlrischcn  Charakteren  sind,  und  zu  gefetzt,  um  fein  in 
der  Zeichnung  zu  sein,  zu  dunkelbraun  in  den  Schatten,  um 
ein  schönes  Colorit  zuzulassen. 

Die  spanische  Kunst  des  18.  Jahrhunderts  erlag,  wie  im 
übrigen  Europa  nach  der  Einrichtung  einer  Akademie,  deren 
alles  Leben  tödtenden  Regeln;  daher  dio  Langeweile,  welche 
uns  bei  Werken  dieser  Art  befällt,  selbst  wenn  sie  mit  unge- 
wöhnlichem Talent  ausgeführt  sein  sollten,  wie  dieses  bei  den 
Wandmalereien  der  Fall  ist,  die  Mariano  Maclla  und  Fran- 
cisco Rayen  im  Klosterhof  der  Kathedrale  zu  Toledo  utn's 
Jahr  1755  ausgeführt  haben,  nachdem  die  in  Spanien  einzigen 
grossen  Frescomalercicn  aus  dem  U.Jahrhundert  herunter  ge- 
schlagen worden  waren. 

Wie  traurig  es  um  den  Kunslgcschmack  in  Spanien  zu  Ende 
des  vorigen  und  zu  Anfang  des  jetzigen  Jahrhunderts  ausgese- 
hen, davon  giebt  Francesco  Goya,  geboren  1746,  gestorben 
1828,  einen  sprechenden  Beweis,  da  er  in  Madrid  der  gefeiertste 
Künstler  war,  der  aber  selbst  heilige  Gegenstände  mit  Lüstern- 
heit behandelte  und  in  eine  fade,  vcrblasene  Manier  verfiel. 

  (Sehl«)  folgv) 

Hunstllteratnr. 

Briefe  am  Aegypten  und  tfubitn  von  Wilhelm  Gents. 

Merlin,  Carl  Darlhol  tSäJ.  *.  

Da  diese  Briefe,  wie  der  Verf.  ausdrücklich  bemerkt,  nicht 
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rur  die  OefTenllichkeil ,  sondern  nur  für  seine  Familie  und  für 
den  engen  Kreis  seiner  Freunde  geschrieben  waren,  und  ihn 
vornämlich  nur  der  Wunsch  der  Letzteren  veranlasste,  sie  dem 
Drucke  zu  übergeben,  so  darf  es  natürlich  nichl  befremden, 
dass  wir  in  ihnen  hauptsächlich  individuellen  Ansichten  und  per- 
sönlichen Begegnisscn  des  Verf.  begegnen.  Aber  gerade  hierin 
beruht  ihr  besonderer  Werth.  Ohne  sich  durch  Süssere  Rück- 
sichten beirren  zu  lassen,  schrieb  Gcntz  aus  seinem  tiefsten 
Innern  heraus;  und  so  geben  sie  denn  dio  ihm  gewordenen 


Wilhelm  Gentz  ist  Maler.    Ihm  war  es  wedor  um  ar- 
chäologischo  noch  kunstgcschichtliche,  überhaupt  wissenschaft- 
liche Forschungen  zu  thun.    Sein  Zweck  war:  den  Orient,  und 
insbesondere  Aegypten,  durch  eigene  Anschauung  kennen  zu 
lernen;  ihm  seine  künstlerisch  darstellbare  Seile  abzugewinnen, 
um  sie  in  möglichst  getreuer  Weise  verbildlichen  zu  können. 
Er  sammelte  demnach  Studien,  landschaftliche  und  figürliche, 
und  Hess  gleichzeitig  ausserdem  die  Natur  in  ihrem  ganzen  Um- 
fange auf  sich  wirken;  denn  er  erkannte,  dies  bezeugen  we- 
nigstens diese  Briefe,  dass  die  nackte  Studie  nur  halber  Ge- 
winn ist,  wenn  sich  nicht  mit  ihr  das  allseitige  Verstündniss 
d  er  Natur,  der  sie  entnommen  wurdo,  verbindet. 

Sämnilliche  Briefe  sind  nach  der  Zeitfolge  geordnet.  Der 
e  rste  ist  von  Marseille  den  10.  März  1860  datirt  und  enthalt  eino 
flüchtige  aber  interessante  Skizze  der  Reise  von  Paris  aus  bis 
hier,  mit  Berücksichtigung  mehrerer  bemerkcnswerlhen  Punkte, 
als  Avignon,  Tarrascon  u.  a.  Diesem  Briefe  folgen  acht  aus- 
führliche Berichte  aus  Cairo,  wo  Gentz  über  sieben  Monate 
verweilte,  einmal  um  das  orientalische  Leben  und  Treiben,  das 
sich  in  Cairo  in  höchster  nalioncller  Eigentümlichkeit  zeigt, 
zu  studiren,  dann  aber  auch  um  die,  an  uralten  Erin- 
so  reichen  Umgebungen  der  Stadt,  die  Pyramidonfel- 
der  von  Memphis  u.  s.  w.  für  seine  Zwecke  auszubeuten.  In 
anziehender  Weise  schildert  der  Verf.  in  diesen  Briefen 
mannigfach  verschiedenen  Erlebnisse,  und  die  mächtigen 
Eindrücke,  deren  er  hier  zuerst,  im  Angesichte  der  Pyramiden 
und  der  todesstarren  Wn-t<-,  Ibcilhaflig  wurde.  Mit  einfachen 
aber  tiefempfundenen  Worten  entrückt  er  uns  dem  kalten  Nor- 
den und  zieht  uns  unwillkürlich  mit  hinein  in  den  Gegenstand 
seiner  ernsten  Betrachtungen.  —  Wie  sich  in  allen  diesen  Schil- 
derungen der  besonnene,  geistig  verarbeitende,  rcflcctircnde 
Mensch  kundgiebl,  so  zeigt  sich  dagegen  in  den  Erzählungen, 
die  mehr  äussere  Erlebnisse  berühren,  überall  der  mit  Reise- 
führlichkeitcn  und  unerwarteten  Abenteuern  wohl  vertraute 
Künstler.  Hierbei  sowohl,  wie  bei  kleinem  Ungemach,  begeg- 
nen wir  in  ihm  einem  wackeren  Thoil  von  dem  rocht  eigent- 
lichen allgemeinen  künstlerischen  Geiste,  dem,  so  zu  sagen, 
seinem  innersten  Wesen  nach  vorzugsweise  die  moralische  Kraft 
eigen  ist,  sich  an  dem  wahrhaft  Schönen  und  Erhabenen  über 
die  Schwächen  und  kleinen  Leiden  des  menschlichen  Daseins 
zu  erheben.  —  Ein  besonderes  Interesse  gewähren  diese  Briefe 
noch  dadurch,  dass  in  ihnen  mehrere  interessante  Persönlich- 
keiten, die  der  Verf.  Gelegenheit  hatte  näher  kennen  zu  ler- 
nen, besonders  hervorgehoben  werden. 

Eine  nicht  mindere  Theilnahmc,  wie  die  aus  Cairo  ent- 
sandten Berichte,  erwecken  dia  nun  folgenden,  zwischen  dem 
16.  November  1 8.50  und  dem  1.  J  anuar  IKjI  datirten,  Briefe. 
Insofern  diese  die  verschiedenartigsten  Ereignisse  und  vielsei- 
tigen Erfahrungen  mitlheilcn,  die  der  Verf.  während  seiner  Nil— 
fahrt  nach  Nubien  machte,  so  finden  diejenigen  Künstler,  die 
Aegypten  zu  bereisen  gedenken,  in  ihnen  neben  jenen  rein 
künstlerisch  anregenden,  zum  Theil  trefTlichen  Bemerkungen, 
auch  mancherlei  praktisch  Nutzbares  verzeichnet.  —  Es  würde  zu 
weit  führen,  wollten  wir  auf  den  Inhalt  dieser  Berichte,  der,  wie 


schon  gesagt,  eine  Fülle  von  beachtenswerten 
und  Betrachtungen  darbietet,  näher  eingehen.  Auch  in  ihnen 
bekundet  sich  derselbe  empfängliche  und  für  dio  tiefere  Natur- 
belrachtung  gereifte  Geist  des  Verf.,  der  uns  aus  jenen  zuerst 
erwähnten  Briefen  so  frisch  und  lebendig  entgegentrat.  Gern 
folgen  wir  demnach  auch  auf  dieser  Reise  seiner  Anschauungs- 
weise und  geben  uns  so  willig  den  Eindrücken  hin,  die  Iheils 
die  endloso  Wüste  mit  ihren  vereinzelten  Gebirgstrümmern  und 
halb  versandeten,  von  der  Sonne  gebloichtcn  Skeletten,  theils 
die  massigen,  zu  beiden  Seiten  des  Stromes  lagernden  Tempel- 
ruinen, auf  ihn  ausübten.  Mit  Vergnügen  hören  wir  den  Verf. 
von  den  Culturzustindcn  der  oberen  Nilanwohner  erzählen,  mit 
um  so  grösserem  Vergnügen,  als  es  ihm  dabei  gelingt,  uns 
nicht  nur  mit  Worten,  als  vielmehr  mit  wahrhaften  Bildern  zu 
unterhalten. 

Mit  einem  dunklen  Gefühl  sehnsüchtigen  Bedauerns  wendet 
sich  Gentz  dorn  Norden  zu.  Nur  noch  zwei  Briefe,  der  cino 
aus  Konstantinopol,  der  andere  aus  Korfu,  werden  mitgotheilt. 
Beide  sind  voll  von  Reflexionen,  die  ihre  volle  Berechtigung 
in  der  Socio  eines  strebenden  Künstlers  Gndcn.  Sie  führen  uns, 
im  Geiste  des  Reisenden,  aus  den  mit  ihm  durchwanderten  Re- 
gionen des  farbigen  Orients  zurück  in  die  kältere,  schneeum- 
wölkte Heimalh. 

Möge  es  dem  Künstler  vergönnt  sein ,  alle  die  ihm  zu  Theil 
gewordenen  und,  wie  aus  seinen  Briefen  selbst  hervorgeht,  zum 
klaren  Bewusstsein  verarbeiteten  Eindrücke  sich  frisch  und  leben- 
dig zu  erhalten,  damit  er  bei  seinen  Kunstschöpfungcn  nicht  an 
der  factischen  Studio  erlahme,  sondern  sich  diese  unter  seiner 
Rand  zu  einem  geistig  durchdrungenen,  ergreifenden  Ganzen 


Bilder-  Hefte  zur  Geschickte  des  Bücherkandels  und  der 
mit  demselben  verwandten  Künste  und  Gewerbe.  Heraus- 
gegeben von  Heinrich  Lempertt.  Jahrgang  ISTt-'i.  Kiiln 
1853.  Verlag  t>on  J.  M.  Heberte  (H.  I^mpertz).  Gr.  Fol. 
Pr..  IThlr.  l*Sgr. 

Dem  Vorworte  zufolge  sind  diese  Bilder-Hefte  hauptsäch- 
lich dazu  bestimmt,  denjenigen  Sammlern  von  Büchern,  denen 
es  nicht  nur  um  den  Inhalt,  als  vielmehr  noch  um  die  Geschichte 
seltener  und  ausgezeichneter  Druckwerke  zu  thun  ist,  das  zu 
diesem  Studium  notwendige  Material  in  Bild  und  Schrift  zu 
überliefern.  Demnach  beabsichtigt  der  Herausgeber  des  Wer- 
kes, der,  wie  bekannt,  selbst  ein  eifriger  Sammler  und  kennt- 
nissreicher Verleger  ist,  seine  eigene  Schatzkammer  dem  Pu- 
blikum zu  eröffnen  und  das  so  zum  allgomcinen,  wissenschaft- 
lichen Nutzen  Dargebotene  noch  durch  literarische  und  bildliche 
Zugaben  zu  ergänzen.  Er  will  sich  nicht  darauf  beschränken, 
blos  Beiträge  zur  Geschichte  des  Büchorhandels  zu  liefern,  son- 
dern gleichzeitig  auch  über  die  damit  verwandten  Künste  und 
Gewerbe,  über  die  verschiedenen  Arten  des  Bücherdrucks,  des 
Bücherbindens,  so  wie  über  die  künstlerische  Ausstattung  von 
Druckwerken  durch  die  Holzschneider,  die  sogenannten  Bricf- 
maler  oder  llluminirer  handeln. 

Das  vorliegende  Heft  bilden,  ausser  dem  genannten  Vor- 
wort ,  vier  Tnfcln.  Davon  enthält  die  erste  das  Portrait  des 
Kölner  Buchhändlers  Gottfried  Hittorp  und  das  seiner  Gemahlin, 
Gertrud  von  Bergen.  Beide,  nach  Originalgemäldcn,  dio  sich 
im  Besitz  des  Hrn.  v.  Merlo  befinden,  von  P.  Deckers  aufs  sorg- 
fältigste in  Stein  gravirt,  sind  in  jeder  Beziehung  vortrefflich 
zu  nennen  und  dürften,  abgeschn  von  dem  rein  persönlichen 
Interesse,  das  sie  mit  dem  Werke  selbst  verknüpft,  auch  in 
rein  künstlerischer  Beziehung  in  Betracht  kommen.  Ein  diesen 
Bildern  untergesetzter  Text  umfasst,  mit  Hinzufügung  der  Quel- 
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len,  die  bis  jetzt  als  aulhcnlisch  anerkannten  Nachrichten  über 
das  Leben  und  die  buchhandlerische  Thaligkeit  des  einst  hoch- 
gefeierten  Mannes.  —  Die  zweite  Tafel  bringt  einen  faesimi- 
lirtcn  Brief  des  berühmten  Anlwerpner  Buchdruckers  Christoph 
Plantin  (geb.  1514,  gesl.  1589),  ferner  sein,  nach  einem  gleich- 
zeiligen  Bilde,  ebenfalls  genau  copirtes  Portrait  und  ausserdem, 
in  Holzchnitt,  das  Bücherzeichen  seiner  Druckerei.  —  Auf  der 
dritten  Tafel  wird  ein,  von  J.  C.  Bnum  in  getreuem  Facsimile 
wiedergegebener,  höchst  interessanter  Brief  milgeüieill,  den  der 
Frankfurter  Kupferslecher  und  Verleger  Theodor  de  Bry  an  den 
Lcydner  Buchhändler  Franz  Raphelengius  schrieb.  Er  ist  vom 
Jahre  1595  datirt  und  gewährt  einen  tieferen  Blick  in  die  Den- 
kungsweise  eines  Mannes,  der  sich  einerseits  durch  seinen  Verlag 
grosso  Verdienste  um  die  Wissenschaft,  andererseits  durch 
eigene  künstlerische  Thätigkeil  in  der  Geschichte  der  bildenden 
Kunst  einen  dauernden  Namen  erwarb.  —  Die  vierte  und  letzte 
Tafel  zeigt,  in  höchst  gelungenem  farbigem  Druck,  die  Abbil- 
dung eines  durch  Präg-  und  Grabstichel -Arbeit  merkwürdigen 
Einbands  vor  1500.  Das  Buch,  dem  er  dient,  ein  Exemplar 
von  „Reyneri  de  Pisis  pantheologia",  stammt,  der  dem  Bialte 
beigefügten  Notiz  zufolge,  aus  der  Benediktiner  Abtei  Amor- 
bach  und  befindet  sich  gegenwärtig  in  England. 

Diese  kurzen  Andeutungen  über  den  Zweck  des  Werkes 
und  dessen  beabsichtigten  Inhalt  werden  genügen,  um  alle  Die- 
jenigen, die  sich  für  Kunst  und  Wissenschaft  specicllcr  inler- 
essiren,  darauf  aufmerksam  zu  machen.  Der  Wunsch,  dass 
dieses  Unternehmen,  bei  dessen  Ausstattung  der  Herausgeber 
weder  Mühe  noch  Kosten  spart,  nicht  an  dor  Indifferenz  des 
Publikums  scheitere,  ist  zu  gerechtfertigt,  als  dass  wir  ihn 
in  vollkommenster  Ueberzeugung  aussprechen  sollten. 

H.  WeiM. 


dental!«  doch  auch  einen  ilofanzug  getragen,  womit  «her  keineswegs  getagt 
•ein  »oll,  data  Beide  im  Dcgcuklcidc  abzubilden;  In  Gegcnltieil  mochte  Gölhe 
ebenfalls  im  einfachen  llauskleidc,  wie  man  ihn  häutig  »Is  Dichter,  nicht  als 
Staatsmann  dargealellt  Andel,  darzustellen  acin,  und  dies  am  ao  mehr,  da 
auch  die  Wirkung  dea  knrxen  Kleide*  bei  einer  angefahrten  Statue  in* 
Grossen  gewiss  nicht  vortheilhan  sein  möchte  et«.  Ihr  Ihnen  wohl| 

Ludwig. 

Hr.  Direktor  v.  Kau  Ibach,  obwohl  wieder 
wird  doch  den  Mai  noch  im  bayerischen  Gebirge  verleben  uad 
i  Juni  nach  Berlin  »ich  begeben;  seine  Schüler  i 
Monats  dahin  ab.    (B.  N.) 


Otrim,  10.  April.  Vorgestern  Abend  gegen  7  Uhr  starb  hier 
der  Professor  an  der  Akademie  der  bildenden  Kanäle  und  Mitglied  des 
Senats  C.  W.  Kolbe,  im  72.  Lebensjahre.  Der  Verstorbene,  ein  ge- 
borener Berliner,  halte  sich  bis  wenige  Wochen  vor  seinem  Tode  einer 
frischen  Gesundheit  und  eines  regen  Geistea  iu  erfreuen  gehabt,  wo- 
von mehrere  grössere  Arbeilen  «och  auf  der  letzten  Ausstellung  Beweise 
Folgen  einer  Erkaltung  hallen  seine  Thäligkeil  nicht  hemmen 
I,  bis  eine  binzngcirelcne  Lungenentzündung  in  wenigen  Tagen 
seinem  Leben  ein  Ziel  setzte.    (V.  Z.) 

Der  junge  Bildhauer  tteinhold  Begas,  ein  Sohn  des  Malers  Fror. 
Begas  ,  hat  die  lebensgrosso  Büste  des  verstorbenen  Pro'.  Kopisch  nach 
Todlenmaske  vollendet  und  sie  in  Cyps  gicssen  lassen.  (B.N.) 


fiöln ,  2!).  >Urz.    In  seiner  heutigen  Sitzung  wurde  der  Vorstand 
des  Central -Dombauvereins  durch  die  höchst  erfreuliche  Millheilung 
dass  der  bayersrhe  Hülfsvereia  die  Summe  von  20,000  Fl. 


Forlbau 


(K  /..) 


ddjnKfin.  Friedrich  Franz,  Grossherzog  von  Mecklenburg- 
Schwerin,  ist  zum  Ehrenmitgliedc  des  Kolner  Dombau  -  Vereins  in  der 
am  28.  v.  M.  gehaltenen  Sitzung  des  Vorstandes  erwählt  worden. 

(Mechl.  Z.) 

*  iUÜM.IU«  König  Ludwig  von  Bayern  hat  an  den  Fror. 
Rietschel  zu  Dresden  folgendes  Handschreiben  erlassen: 

Herr  Professor  Rietschel!  Auf  Ihr  gefälliges  Schreiben  vom  6.  d.M. 
erwidere  ich  Ihnen,  dass  die  Mir  von  Ihnen  übersendete  Skizze  zu  Güllie- 
Srhiller's  Denkmal  im  Allgemeinen  .Meinen  vollkommenen  Beifall  hat,  nur 
in  weniger  bedeutenden  Nebensachen  glaube  Ich  Ihnen  einige  Bedenken 
äussern  zu  sollen,  nämlich  über  die  Zusammenstellung  GOlhc's  im  Degen- 
nil Schiller  im  Hauskleid?,  da  Irtslerer,  wenn  «war  nicht  haulig,  jc- 


•lelll, 
erst  ii 
gehen 


Stuttgart.  Von  dem  Maler  Prof.  Ii.  Rastige  ist  ein  neues 
Drama:  „Attila",  mit  Musik  von  Liadpaialacr,  mit  grossem  Beifall  auf- 

/Täehw.  M.) 


W.  H ml  trrrjQtlt.  Da»  s.  g.  Gefangenlhor  im  Haag,  woran  sich 
allerdings  manche  unangenehme  historische  Erinnerungen  knüpfen,  sollte 
auf  Ansuchen  beim  König,  abgetragen  und  dadurch,  wie  man  glaubte, 
zur  Verschönerung  der  Stadl  beigetragen  werden.  Die  Regie- 
rung hat  jedoch  wohlweislich  beschlossen,  das  uralle  Gebäude,  trotz 
der  unangenehmen  historischen  Erinnerungen,  nicht 
dem  es  im  Gcgentheil  sorgfältig  restauriren  zu  lassen 
kosten  zu  erhallen,  wie  diese«  gleichfalls  mit  dem  alten,  höchst  inte- 
ressanten Schlosse  zu  Mulden  der  Fall  ist. 

Unter  den  neuen  Acquisitionen ,  welche  das  Altcrlhümer-  Museum 
in  Lcyden  im  verflossenen  Jahre  gemacht  hat,  Iheilt  der  Direclor  dieses 
Museums  in  seinem  Jahresberichte  auch  verschiedene,  bei  der  Trocken- 
leguag  dei  liaarlemmersees  gemachte  Fände  mit,  die  dem  Museum  ge- 
schenkt wurden;  unter  andern  ein  römischer  Krug,  ein  Topf  von  ge- 
,  nebst  drei  kleinenn,  wahrscheinlich  aus  der 
arotiagisrhen  Periode  —  ferner  eine  beträcht- 
liche Anzahl  Gelasse  aas  dem  Mittelalter.  Darunter  3  Kannen  aus  dem 
12  — 14.  Jahrhanderl;  6  sogenannte  Fran- Jacoba-Kännchen,  die  je- 
doch einer  viel  altern  oder  anch  viel  spätren  Zeit  angehören  können, 
als  der  Periode  jener  Gräfin ;  16  Schenkkannen  aus  dem  IG.  Jahrhunderl, 
manche  mit  Inschriften  und  Bildwerk  verziert;  eine  Schalmei  ans  ge- 
backener  Erde  und  noch  vollkommen  brauchbar;  Münzen  aus  der  Zeit 
Philipp  des  Schönen  und  Philipp  II. 

Durch  die  Schrift  des  Herrn  Joh.  Gottlob  von  Quaadt,  „Ver- 
zeichnias  meiner  Kupfcrslichsammlung  etc."  isl  man  hier  im  I 
Kunstverständigen  höchst  unangenehm  berührt  worden;  was  i 
französischen  Kunslgelehrlcn  verzeihen  würde,  Ludet 
Deutschen,  dem  man  von  Haut  aus  Gründlichkeit  und  Gediegenheil  zu- 
traut, ganz  unverzeihlich  —  nämlich  die  in  der  Quandl'schen  Schrift  zu 
Tage  gelegte  Verunglimpfung  des  Künstlers  und  Menschen  Membranen, 
zu  einer  Zeit,  wo  derselbe  eben  zur  Ehre  eines  Standbildes  gelangt 
ist  und  man  sich  überall  in  öffentlichen  Blättern  —  auch  in  deutschen 
—  bemüht  hat,  die  Lügen,  Vcrlüumdungcn  and  Verunglimpfungen, 
die  das  Andenken  eines  der  grüsslen  Heroen  der  Malerei  entstellten, 
au*  den  Geschichtsbüchern  auszulöschen.  Mon  findet  mit  Recht,  dass 
bei  Herrn  v.  Quandt  ein  absichtliches  liehnrren  bei  einer  vorgefasslen 
Meinung  in  Betreff  Rembrandfs  vorauszusetzen,  findet 
ment  äber  die  Verdienste  Rembrandfs  ols  Maler  und  Ku 
wie  unter  andern  den  Passus  Ober  die  berühmte  Nachtwache,  dieses 
Weltwunder  der  Malerei,  nicht  eben  geistreich,  and  isl  sehr  erstauot, 
nachträglich  einen  Caravaggio  weit  über  Rembrandt  gestellt  zu  sehen . 
uad  von  den  Notizen  über  einen  so  hervorragenden  Künstler  wie  Hein- 
brandt auf  die  mitgetheillen  Daten  ous  dem  Leben  anderer  Meisler 
üchliessend,  isl  man  geneigt,  auch  diesen  einen  sehr  schwachen  kunst- 
historischen Werth  beizulegen. 

COUÖOn  Eine  von  der  City  bestellte  colossale  Erzbildsüule  Sir 
Robert  Peel  s,  von  Bchnes  modellirt,  ist  jetzt  zum  Guss  fertig.  Die 
Figur  selbst  ist  10  Fuss  boch,  sehr  einfach  und  dabei  edel  gehalten. 
Sic  wird  auf  einem  schmucklosen  Poslomenlc  auf  dem  Platze  zwischen 
der  Börse,  der  Bank  und  dein  Italbhousc,  der  Wellington -Slalue  ge- 
genüber, errichtet  werden.    (B.  N.) 
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Papier,  Kunst  nnd 

Mit  Stolz  sieht  Europu  und  besonders  Deutschland  auf  das 
fünfzehnte  und  sechszehnle  Jahrhundert,  in  welchen  durch  Er- 
findung und  Ausbildung  der  Buchdruckerkunst  der  erste  Impuls 
gegeben  wurde,  den  Austausch  künstlerischer  und  wissenschaft- 
licher Bestrebungen  der  einzelnen  Völkerschaften  zu  erleichtern. 
Verleger,  Drucker,  Kupferstecher,  Holzschneider,  Papiermüllcr, 
Illuminatoren ,  kurz  Alles  bis  auf  die  Schaar  der  kleinen  Bilder- 
krämer herab,  bestrebte  sich,  den  so  einträglichen  Kunsthandcl 
nach  Kräften  zu  fördern  und  dem  Käufer  eine  gute  und  dauer- 
hafte Waare  zu  liefern.  Noch  heute  bewundern  wir  die  schöne 
Schwärze  der  alten  Drucke ,  die  glühenden  Farben  der  Initialen 
und  das  überaus  feste  Papier. 

Papier f  Was  ist  Papier?  Ein  von  Lumpen  bereitetes  Ding, 
was  sehr  geduldig,  was  aber  auch  der  Träger  unserer  Literatur 
und  Kunst  ist  —  Und  aur  die  Bereitung  dioses  wichtigen  Pa- 
piers sollte  man  nicht  die  äusscrsle  Sorgfalt  verwenden?  0 
Schande  unser m  Jahrhundert!  welches,  obgloich  durch  die  un- 
geheuren Fortschritte  der  Industrie  in  Stand  gesetzt,  die  voll- 
kommenste Waare  zu  liefern,  sich  doch  von  einer  schlechten,  nur 
durch  Dilettantismus  und  Mittelmässigkeit  geschaffenen  Mode  hin- 
rcissen  lässt,  einer  dauerhaften  Festigkeit  des  Papiers  eine  die- 
ser Dauerhaftigkeit  Eintrag  thuendo  weisse  Farbe  vorzuziehen. 
Lasst  meinethalben  den  Leuten  das  Vergnügen,  ihre  Albums  und 
Almanachs  auf  überweisses  Papier  zu  drucken,  aber  setzt  Euch, 
Ihr  Männer  der  Kunst  und  Wissenschaft,  mit  aller  Macht  dagegen, 
die  Produkte  Eures  Könnens  und  Wissens,  diesem,  den  Keim  des 
Untergangs  (Chlor)  in  sich  tragenden  Papiere  anvertraut  zu 
sehen! 

Prachtwerke,  wie  die  von  Lepsins,  llanislängl,  Zahn,  Gru- 
ner, Raczynski,  ju  fast  Alle  bedeutenderen  des  neunzehnten 
Jahrhunderts,  tragen  jetzt  schon  sichtbare  Spuren  ihres  Unter- 
gangs an  sieb.  Ein  Knack  oder  Bruch  im  Papier  ist  nie  wie- 
der herzustellen,  ein  Sporflecken  nie  ohne  Nachtheil  zu  vor- 
tilgen ;  während  es  eine  Kleinigkeit  ist,  ein  älteres  Werk  durch 
Waschen,  Bleichen,  Pressen  u.  s.  w.  fast  vollständig  ohne  schlimme 
Folgen  zu  renoviren.  Jeder  Kupferstich -Sammler  weiss,  dass 
es  gar  keiner  grossen  Kunst  bedarf,  einen  dreihunderljährigcn 
Stich  oder  Holzschnitt  wie  ein  Schnupfluch  zu  waschen.  —  Er 
versnebe  dies  einmal  mit  einem  solchen  funkelnagelneuen  Kunst- 
produkt! 

Darum  arbeite  Jeder,  der  es  mit  Kunst  und  Wissen  red- 
lich meint,  mit  aller  Macht  diesem  Papierunfug  entgegen  und 
bedenke ,  dass  künftige  Generationen  doch  auch  wissen  möchten, 
wie  ein  Buch  oder  Kupferstich  im  neunzehnten  Jahrhundert 
ausgesehen. 

Diese  Papicrjeremiade  ist  einem  Künstler  ausgcpressl,  der 
die  Verwaltung  der  gar  nicht  unbedeutenden  Kunst -Bibliothek 
des  Städelschcn  Kunstinstiluts  zu  Frankfurt  a.  M.  besorgt,  dem 
tuglich  die  bedeulcnsten  Prachlwerke  unsrer  Zeit  durch  die 
Hände  gehen,  und  der  überzeugt  ist,  dass  Alle  die,  welche 


Gelegenheit  haben  in  die  Schränke  einer  derartigen  Sammlung 
zu  blicken ,  seinen  oben  ausgestossenen  Nothspruch  unterstützen 
werden. 

Frankfurt  a.M.,  den  18.  März  1853.        Ct.  HalM. 


OciikiuOnze. 

Denkmünze  von  J.  Wiener,  darstellend  „das  Münster 
su  Aachen"  nach  seiner  Wiederherstellung  durch  den  Karls- 
verein, nach  dem  vom  A'.  Regierungs  -  und  Bawathe  The- 
odor Stein  entworfenen  Restaurationsplanc.     Köln,  Ver- 
lag von  Franz  Carl  ELien.    2  Zoll  2  Linien  Durchmesser. 
Preis:  In  Silber  t2Thlr.  in  Bronze  1  Thlr.  10  Sgr. 
Diese  Münze,  zur  Feier  der  diesjährigen  Heiligthumsfahrt 
nach  Aachen  geschlagen,  empfiehlt  sich  auch  den  Kunstfreunden 
durch  ihre  vortreffliche  und  höchst  gelungene,  künstlerische  Aus- 
führung, welche  eine  scharfe,  kraftvolle  Prägung  mit  Zierlich- 
keit und  Sauberkeit  in  der  Ausarbeitung  der  Einzelheiten  auf 
eine  sehr  wirksame  Weise  vereinigt   Aur  der  Vorderseite  zeigt 
das  Schaustück  eine  mit  grosser  Treue  und  sorgfältigem  Fleisse 
durchgeführte  Darstellung  der  „Münsterkirche  zu  Aachen  nach 
ihrer  Wiederherstellung,"  die  Rückseite  dagegen  gewährt  einen 
Blick  in  das  Inncrc,  in  das  von  Karl  dem  Grossen  erbaute  Oc- 
togen  mit  dem  hohen  Chore.    Man  blickt  tief  in  diese,  zur 
Zeit  Karl  IV.  geschehene  Erweiterung  hinein  und  sieht  den  ver- 
goldeten Kronleuchter  hangen,  welchen  der  rothbärtigo  Fried- 
rich der  Ruhestätte  des  grossen  Karl  schenkte. 

Der  Verleger  hat  dies  interessante  Kunstwerk  mit  einem 
Umschlag  versehen,  welcher  auf  der  Binnenseite  eine  gedrängte 
und  anziehende  Geschichte,  so  wie  die  Hauptabmessungen  des 
dargestellten  Bauwerks  giebt.  Wir  erfahren  schliesslich  daraus, 
dass  seit  184U  der  Karlsvcrcin  es  sich  zur  Aufgabe  gestellt 
hat,  für  die  Wiederherstellung  des  Münster  zu  sorgen.  „S.  Maj. 
d.  König  v.  Preussen  hat  das  Protektorat  dos  Vereins  allergna- 
digsl  angenommen,  und  als  ersten  Beitrag  zur  würdigen  Aus- 
schmückung des  Münster- Chores  die  Erneuerung  eines  der  13 
Chorfenster  mit  Glusmalcrei  verheissen.  Vor  der  im  Jahre  1853 
mit  der  500  jährigen  Sckularfeicr  der  Gründung  des  Münster- 
Chores  zusammenfallenden  Heiliglhumslahrl,  wird  hoffentlich 
dies  Kunstwerk,  welches  die  Himmelfahrt  und  Krönung  der 
Jungfrau  Maria,  nach  einer  Composition  von  Cornelius  dar- 
stellt, in  dem  grösslcn  Fenster  aller  bekannten  christlichen  Kir- 


WechselfiezTige  zwischen  Metaphysik  und  Aesthetüi  von  Dr.  M. 
Carrierc.  In  der  Zeitschrift  fnr  Philosophie  uad  philosophische 
Kritik,  hcrnusfregclicn  vor  Fichte,  ülrici  und  Wirth.  N.  F.  22.  Bd. 
1.  Heft.    Halle,  Pfeffer.  1853. 
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Geschichte  der  griechischen  Künstler  von  Dr.  Heinrich  Brunn 
I.  Thcil.  VIII  o.  620  SS.  Braunschweig ,  C.  A.  Schwctschke  « 
Sohn  (M.  Brnhn).  1863.    Pr.:  3«,,Thlr. 

Lehen  und  Werke  der  bcrühmlcslen  Maler  aller  Zeilen  und 
Lander.  Unter  Mitwirkung  mehrerer  Gelehrten  nnd  Kunstfreunde 
herausgegeben  von  F.  0.  Heinrich.  Erster  Band.  I.  Lieferung. 
90  SS.  Berlin,  Verlag  von  R.  Nesselmann  (C.  David'«  Buchhand- 
lung). 1853.  Erstes  Buch:  Die  italienischen  Schulen.  I.  Capitel: 
Die  ältesten  Meister  der  toskanischen  Schule.  1.  Cimabue.  2.  Dnc- 
cio.  3.  Andrea  Tafl.  4.  Gaddo  Gaddi.  5.  Margaritone.  6.  Giotto. 
—  Wir  werden  beim  weiteren  Erscheinen  auf  dieses  Unternehmen 


Die  Kunst  der  Hellenen.  Festrede  nm  Geburtstage  Scbinkel's 
den  13.  Mari  1B53  gehalten  von  Ernst  Curtius.  Gr.  &  Geh. 
Pr:  4  Sgr.    Berlin,  W.  llerlx. 

Levensschets  van  PietcrChrisloffelWondcr,  eene  bidragc, 
iiiu  de  nagedachtenis  van  wijlen  dien  Kunstschildcr  gewijd,  door 
A.  Cock.    Utrecht,  J.  de  KruyIT.  1852. 

Jahrbücher  des  Vereins  von  Alterthumsfreunden  im  II  heinlande. 
XIX.  10.  Jahrg.  I.  lieft.  Bonn,  Marie-Anne.  Liberi:  «ourel 
etsai  fexpReation  du  monument  dlget.  —  Dr.  Asciibach:  (Iber 
die  Ala  Indiana.  —  Dr.  Braun:  römische  Alterthilmer  in  Köln.  - 
Dr.  Bergemann:  römische  Alterlhümer  anf  dem  Vellerhofe  in  der 
Eifel.  —  Preudenberg:  neue  Mntroncnslcine  aus  Antweiler  und 
Zülpich.  —  Oers.:  uncdirlo  Inschrift  zu  Ehren  des  Mercur  und  der 
Rosnterta.  —  Dr.  Becker:  zu  römischen  Inschriften.  —  A.  Rei- 
chensperger:  die  Schwanenkirchc  bei  Forst  aul  dem  Marsfcldc. 

Archäologisch -artistische  Mittheilungen  mit  22  Hullen  über  die 
Ausgrabungen  auf  der  Akropolis  zu  Athen  1635  ,  36  u.  37 
von  K.  B.  Heller,  Bildhauer  und  Professor.  Nürnberg,  Bauer  4 
Raspe.  1852.  4  Tblr.  20  Sgr.  —  Nach  dem  „Liter.  Cenlralblall" 
inleressiren  nur  die  Abbildungen,  doch  seien  auch  diese,  so  vor- 
treftlirb  sie  in  farbigem  Tundruck  ausgeführt  sind,  nicht  geeignet, 
ein  vollständiges,  im  Einzelnen  wissenschaftlich  genügendes  Bild 
der  in  jenen  Jahren  gemachten  Entdeckungen  zu  geben. 

Zeilschrift  für  die  Altertumswissenschaft.   Herausgegeben  von 


Dr.  I.  Cäsar.    II.  Jahrg.  1.  Heft.  1*53.   —   Dr.  Pyl;  Der  Thron 
des  Apollon  Amyklaios  in  Lakonicn,  nach  Pausnmas  hergestellt  und 
erläutert  (1.  Abth.). 
'Briefe  über  Kunst  aus  München.  2.  Cornelius.  3.  Kaolbach. 

4.  Heis.  la  den  Grenzboten  No.  10.  11.  12. 
l  eber  den  ursprünglichen  Slirh  und  die  allmähligen  Abänderungen 
der  Platten  des  Merian'schcn  Plant  der  Stadt  Frankfurt  a.  M.  von 
K.  Tb.  Reifenslein.  Im  , Archiv  für  Frankfurts  Geschichte  und 
Kunst«.  5.  Heft.  Frankfurt,  Schmerber. 
Stimmen  aus  dem  Kunst  -  Publikum ,  Studien  von  Hugo  von 
Blomberg.  Berlin,  J.  Springer.  1853.  24  SS.  —  Der  besonders 
in  Künstlcrkreiscn  als  Dichter  so  mancher  gcmülhvotlcr  und  lau- 
niger Lieder  bekannte  Verfasser  lässt  hier  als  stehende  Typen  jc- 

I.  den  Bescheidenen,  der  „nichts 
ncisten  raisonnirt,  2.  den  litll, 
der  „den  Spass  bezahlen  kann",  3.  den  Enthusiasten,  der  Alles 
„ himmlisch,  herrlich,  wunderschön"  findet  und  4.  die  Unaus- 
sprechliche auftreten  und  sich  selber  in  humoristischer  Weise 
nach  Art  der  Gaudy'ichcn  Hcfruiugcdiehle  zum  Besten  geben.  Sehr 
ergötzlich  zu  lesen. 

The  Art- Journal.    Märzhcfl  1853.  -  Ed.  Hall:  Uebcr  die 

bäude  durch  die  Malerei  und  Bild- 
—  Frau  Merrifield:  Die  Kleidung,  eine  schöne  Kunst 
III.  Der  Koprputz.  —  Der  Kryslallpalast  zu  Sydcaham.  —  Verkauf 
der  Galerie  Orleans.  —  B.  Hunt:  Die  Ornamenlsleine  des  König- 
reichs. Eine  Würdigung  des  Marmors  von  Dcvonshire  nnd  Derty 
shire  und  andern  Gesteins  in  seiner  Verwendbarkeit  für  den  orat- 
mentistischen  Thcil  der  Baukunst.  —  Ausstellung  der  British  In- 
stitution für  1853.  —  Heise  eines  Künstlers  von  Antwerpen  nach 
Rom.    Die  Schweiz.  (Mit  Abbildungen.) 

L'jirfiste.  Tome  X.  No.  1.  L.  Clement  de  Ris:  Das  Museum 
von  Lille.  II.  —  Maurice  Duvernay:  Die  Ausstellung  in  Bor- 
deaux. —  Pierre  Duvernay:  Der  Verkauf  der  Galerie  Orleans. 

No.  2.  Lord  Pilgrim:  Kritik  aber  E.  II.  Lnngiois'  Etsai  Ai- 
slorique,  pkilasopkique  et  ptitorttqve  sur  Itt 


Bekanntmach  an  g. 

Die  öffentliche  Ausstellung  von  Werken  der  bildenden  Kunst  bei  der  Königl.  Sachs.  Kunstakademie  zu  Dresden,  wird  für 


Sonata je,  den  lO.  «all 

werden,  und  es  ist  als  letzter  Zeilpunkt  zur  Einlieferung  der  auszustellenden  Gegenstände 

der  4.  Juli 

t  worden.  Später  eingesendete  Kunstwerke  kennen  alsdann  nur  noch  an  den  unbesetzt  gebliebenen  Räumen  aufgestellt  werden. 
Auch  ist  den  Künstlern  überlassen,  die  Verkaufspreise  ihrer  Arbeiten  mit  anzugeben,  welche  alsdann  ebenfalls  in  den 
Verzeichnissen  veröffentlicht  werden  sollen. 

Vom  12.  September  d.  J.  an,  können  die  ausgestellten  Gegenstände  wieder  zurückgenommen  werden. 
Dresden,  den  7.  März  1853. 

Der  aknticmtfd)*  tUtt). 


Von  Htlboluh,  tUctg.fl  in  Leipzig  ist  zu  beziehen: 

1.  Cataloguc  raisonne  des  Tableaux  dils  de  Cabinct  de  la  Cwllection  Bnyntun,  dont  la  venlc  nura  licu  Los  vendredi,  8,  et 

samedi,  5)  Avril,  par  la  minislerc  de  Messrs.  Christio  et  Manson,  dans  leur  galerie,  No.  8.  King  slrcet,  St.  James 
Square.   Londres.  1853. 

2.  Cataloguc  des  Tableaux,  formant  la  tvtibre  galerie  espaga*l>  de  S.  M.  Peu  le  Hui  Louis  Plilippe,  et  dont  la  vei* 

scra  feite  ä  Tendiere  par  MM.  Chrislie  et  Manson,  dans  leur  galerie  No.  8.  King  strect.  St.  James  Square,  h  Londres 
Los  vendredi  et  samedi,  ü  et  7  Mai. 
Los  vendredi  et  samedi,  13  et  14  Mai. 
Lcs  vendredi  et  samedi,  20  et  21  Mai  1853. 

3.  Cataloguc  des  Tableaux,  formant  La  ec'li'fcre  Collection  StansJüb,  leguec  a  S.  M.  feit  le  Roi  Louis  Philippe,  par  Mr. 

Frank  Hall  Slandish,  et  dont  la  ventc  sera  faitc  ä  Tendiere,  par  Messrs.  Chrislie  et  Manson,  dans  leur  galerie,  No.  8 
King  slreet,  St.  James  Square,  a  Londres,  les  vendredi  et  samedi,  27  et  2*  Mai  1^3. 
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Sonnabend,  den  23.  April. 


1853. 


— 


3nbnll:  RicUchel't  Entwarf  inr  Schiller-  und  Gothc-Gruppc.   —   Die  diesjährig«  KuniUuittrllung  in  Hannover.  (ForUeliuna; )  —   Debet  Ata  Gang  der 
chriallirhcn  Kuml  in  Spanien,  tob  J.  D.  Paiaavanl.  (Schlaft)    —    Etwstliterator.  Archilecture  civil«  et  domealiqoe  au  moyen-ajre  et  a  la  re- 

naiasanco,  deaainee  el  publice  par  Ayniar  Verdier  et  Dr.  F.  CaUol».    W.  Lubke.    —       »«ttn»»   turfi«  "■*»■■■»■*'    R   n*...i- 

durf.  Hannover.  Lotlieh.  London. 


Rietschel's  Entwurf  znr  Göthe  -  und  Schiller •  Gruppe. 

Kiclschel's  Modell  zu  den  vereinigten  Gölhe-  und  Schiller- 
Statuen  war  vor  einiger  Zeit  in  Weimar  ausgestellt  und  hat  bei 
Künstlern  und  Laien  ungeteilten  Beifall  erworben.  Mit  auf- 
richtiger Freude  und  innerer  Ucborzcugung  habe  ich  mich  unter 
den  Letzteren  befunden  und  will  Ihnen  gern  Rechenschaft  über 
den  Gang  meiner  Empfindung  und  ihrer  Motive  zu  geben  ver- 
suchen. Wenn  das  Erfinden  und  Durchführen  einer  plastischen, 
namentlich  monumentalen  Gruppe  an  sich  schon  grosse  Schwie- 
rigkeiten bietet,  so  traten  sie  bei  diesem  Werke  verdoppelt  ein, 
da  es  eine  neue  Bahn  zu  brechen  hatte,  indem  es  den  Blicken 
des  Beschauers  das  ungewohnte  Bild  einer  Gruppe  in  moder- 
ner Civilklcidung  bot,  nachdem  Rauch  schon  durch  ein  schö- 
nes, geistreiches  Modell  einer  Gruppe  dieser  grossen  Dichter 
in  griechischer  Kleidung  gerechte  Anerkennung  gefunden  und 
die  Vorstellung  in  eine  andere  nichlung  gelenkt  balle.  Ein 
entscheidendes  Wort  König  Ludwigs  von  Bayern,  an  welches 
grosse  Vortheilo  für  das  Zuslandcbringcn  dieses  Monumentes 
geknüpft  waren,  machte  diese  Durslcllungsart  zur  Bedingung, 
und  seine  Gründe  wurden  nicht  nur  maassgebend,  sondern  nach 
und  nach  auch  als  einsichtsvoll  und  richtig  erkannt.  Das  fremde 
Kostüm  hätte  unzweifelhaft  eine  Scheidewand  zwischen  der  Ge- 
genwart und  zweien  ihrer  grössten  Männer  gezogen,  die  ihr 
nicht  nur  so  ganz  angehören,  sondern  sie  in  geistiger  Bezie- 
hung zum  Theil  geschaffen  haben,  und  ihro  Bildnisse,  in  die- 
ser Bekleidung  an  dem  Orte  aufgestellt,  wo  sie  gelebt  und  ge- 
wirkt, mussle  maskenhaft  erscheinen  und  auf  die  Vielen,  die 
sie  noch  lebend  sahen  und  kannten,  einen  kalten,  entfremden- 
den Eindruck  machen.  Der  Nachwelt  aber  würde  dadurch  der 
Vorlheil  entzogen,  das  Bild  dieser  ausgezeichnetsten  Dichter 
Deutschlands  in  ihrer  wirklichen  historischen  Erscheinung  auf- 
zunehmen und  aus  der  Betrachtung  desselben  Belehrung  über 
die  Eigentümlichkeiten  der  Form  und  Sitte  ihrer  Zeit  zu 
ifcn,  wie  wir  sie  so  vielen  Denkmalen  der  Vergangenheit 
erdanken  und  welche  doch  so  viel  zur  Auffas- 
sung und  zum  richtigen  Versländniss  ihres  Geistes  beiträgt, 
dasi  das  objeklivirendc  und  idealisirendc  Wesen  der 


Kunst  sich  überhaupt  und  besonders  in  unserer  mehr  nach  Be- 
griffen, als  in  naiver  Empfindung  bildenden  Zeit,  sich  gegen 
die  Darstellung  der  subjektiven  Gegenwart  sträubt,  mag  unsere 
Kleidung  auch  in  der  That  etwas  Unschönes  haben  und  für 
den  Künstler,  namentlich  den  Plastiker,  schwieriger  zu  be- 
wältigen sein.  Für  Stoffe  der  Idealität  und  Phantasie,  für  Dar- 
stellungen eigener,  freier  Erfindung  wird  sie  daher  so  leicht 
Niemand  empfehlen;  und  doch  wurde  in  der  neuesten  Zeit  in 
der  Malerei  durch  den  genialen  H.  von  Schwind  in  München 
eine  höchst  glückliche  von  dem  glänzendsten  Erfolge  begleitete 
Initiative  auch  hierin  gegeben  und  geradezu  der  Beweis  gelie- 
fert, wie  bei  rechtem  Versländniss  und  Geschick  auch  die  poe- 
tischste feinste  Schöpfung  in  unserm  Costüme  durchgeführt  und 
zur  Geltung  gebracht  werden  könne.  Das  Mittelalter  hat  in 
seiner  Naivelät  darin  ganz  andere  Dinge  gewagt,  und  wir  se- 
hen in  Stein  gehauene  Kleidungen  auf  Bildwerken  jener  Zeit, 
die  abstruser  und  unschöner  sind,  als  wir  deren  aufzuweisen 
haben,  mit  vollkommener  Duldung,  ja  grosser  Befriedigung  an 
und  bereichern  unsere  Anschauungen  und  crweilern  unsere  For- 
schungen an  denselben.  Bei  historisch  monumentalen  Gegen- 
ständen handelt  es  sich  aber  auch  vorzüglich  um  das  Charak- 
teristische und  Positive  und  das  kann  doch  gewiss  nur  in  der 
speciOschen  Kleidung  der  jedesmaligen  Zeil  gebracht  werden, 
in  ihr  nur  können  wir  der  Nachwelt  eine  Persönlichkeit  zeigen 
und  aufbewahren,  wie  sie  wirklich  war.  Freilich  hat  das  Mo- 
nument ausser  der  Darstellung  der  äusseren  Erscheinung,  aus- 
ser der  geistigen  Objeklivirung,  welche  die  Bedingungen  des 
guten  Portrails  sind,  auch  noch  das  Element  der  Verherrlichung 
und  Feier  zur  Aufgabe,  und  dieses  mit  dem  Portrait  zu  ver- 
schmelzen, bleibt  dem  Genius  des  monumentalen  Künstlers  vor- 
behalten. Rietschcl  hat  es,  meiner  Ansicht  nach  in  der  Schillcr- 
und  Göthe -Gruppe  auch  vollkommen  erreicht  und  die  Klei- 
dungron, obgleich  ganz  so  wie  sie  diese  grossen  Männer  wirk- 
lich trugen,  thun  der  Grossarligkcit  und  Erhabenheit  des  Mo- 
numentes nicht  den  mindesten  Eintrag  und  fügen  der  Erhebung 
nur  das  wobllhuende  Gefühl  des  Bcwusstseins  bei,  dass  diese 
Heroen  unsere  Millcbendcn  und  Zeitgenossen  waren.  Göthe  isi 
im  Fracke  mit  dem  Stern  und  frisirt,  Schiller  im  einfachen 
Ueberrocke  mit  wallendem  Haare  gebildet.  Ausse 
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Verschiedenheit  eine  gelallige  Abwechslung  für  die  Gestaltung 
der  Gruppe  gewährt,  lisst  sie  in  Göthc  gleich  den  Staats-  und 
Hofmunn  sehen,  während  sie  uns  Schiller  als  Privatmann  be- 
zeichnet und  sogar  das  Wanderleben  andeutet,  zu  dem  ihn  sein 
Schicksal  Tcrurlheilte,  und  das  ihn  auch  Weimar  erst  in  sei- 
nen letzten  Jahren  und  nur  Tür  kurze  Dauer  angehören  liess. 
Sie  schreiten  vereint  und  ihre  Mienen  und  Gebehrden  drucken 
die  Spannung  und  das  Aufgebot  ihres  ganzen  Wesens  aus,  mit 
der  sie  ein  gemeinsames  Ziel  verfolgen.    Dieses  Ziel  ist  durch 
den  Lorbeer  symbolisch  bezeichnet,  welchen  Gölhc  mit  der 
rechten  Hand  sicher  und  kräftig  gefasst  hält,  wahrend  seine 
linke  vertraulich  auf  Schillers  Schuller  ruht.    Sein  Auge  blickt 
bestimmt  und  ruhig  vorwärts  und  alle  Züge  vereinen  mit  der 
psychischen  Spannung  den  Ausdruck  von  Klarheit  und  Beson- 
nenheit, die  diesem  gewaltigen  Geiste  so  eigen  waren.  Schiller 
hält  in  der  linken  Hand  eine  Rolle  und  seine  Rechte  hat  auch 
den  Kranz  gefasst,  doch  scheint  dies  bcwusstloser  als  bei  sei- 
nein Geführten  zu  geschehen,  indem  sein  ganzes  von  Begeiste- 
rung gehobenes  Wesen  in  dem  Streben  nach  dem  gemeinsamen 
Ziele  aufzugehen  scheint.    Etwas  Traumartiges,  Seherhaflcs  ist 
über  die  ganze  Gestalt  verbreitet,  das  ihr  einen  eigenen  Reiz 
verleiht  und  im  Gegensatze  mit  Gölhe's  gebieterischer  Festigkeit 
die  Eigentümlichkeiten  beider  charaktcrisirend  auseinanderhält 
und  fein  und  scharf  bezeichnet.   In  dem  einheitlichen  mit  ein- 
ander und  Zusammcnslrcbcn,  das  sich  so  klar  in  beiden  Ge- 
stalten ausdrückt  und  wovon  der  gemeinsam  gefasste  Kranz  nur 
die  sinnbildliche  Spitze  ausmacht,  ist  zugleich  der  centrale 
Schwerpunkt  gegoben,  der  einer  Gruppe  so  wesentlich  ist  und 
die  Zusammenstellung  von  Figuren  molivirt  und  rechtfertigt. 
Die  Führung  der  Linien  in  und  durch  beide  Gestalten  wird  Je- 
der, bei  gründlicher  Untersuchung,  diesem  Zwecke  höchst  an- 
gemessen und  dienlich  finden.    Es  wird  einem  wohl  vor  diesem 
Werke  und  sein  Anblick  erfüllt  den  Beschauer  mit  traulicher, 
heimatlicher  Empfindung.    Rietschel  hat  schon  in  seiner  vor- 
trefflichen Statue  Lcssing's  bewiesen,  wie  er  ohne  das  Hü  Iis  - 
und  Dcckniiltel  des  Mantels  das  moderne  Kostüm  so  künstle- 
risch zu  behandeln,  so  historisch  zu  stylisiren  verstehe,  dass 
es  bei  monumentalen  Aufgaben  von  der  glücklichsten  Wirkung 
sei.    Diese  Gruppe,  die  bei  Anwendung  desselben  verdoppelte 
Schwierigkeiten  entgegensetzte,  ist  ein  neuer  glänzender  Belag 
dafür  und  kann  in  Wahrheit  für  einen  errungenen  Sieg  gellen. 
Es  handelt  sich  nur  darum,  dass  unsere  moderne  Tracht  all- 
seitig künstlerisch  durchgearbeitet  werde,  dass  sich  das  Auge 
an  diese  Darstellung« weise  gewöhne,  um  ihr  die  allgemeine 
Geltung  zu  verschaffen,  auch  bei  ernsten  and  erhabenen  Kunst- 
werken angewendet  zu  werden,  was  bei  geschichtlichen  Stoffen 
von  so  unabweislichem  Belange  ist.    Es  scheint  freilich  mehr 
in  dem  Geiste  und  der  Richtung  unserer  Zeit  zu  liegen,  bei 
vorkommenden  Unzulänglichkeiten,  Mängeln  und  Hindernissen, 
sich  der  beschwerlichen  und  langsamen  Arbeit  einer  geneti- 
schen, beharrlichen  Durchbildung  zu  entziehen  und  stall  das 
Gegebcno  anzuwenden,  auszuführen  und  zu  vervollkommnen, 
lieber,  mit  dessen  gänzlicher  Uebergehung  und  Beseitigung,  an 
einem  ganz  neuen  entgegengesetzten  Punkte  anzuknüpfen.  Die- 
ses Verfahren  kann  über  in  der  Kunsl  chon  so  wenig  als  im 
Leben  zu  grossen  dauernden  Resultaten  führen.    Rietschel  hat 
sich  nun  in  dieser  Durchbildung  des  Gegebenen  in  seinem  Zweige 
ein  unbestrittenes  Verdienst  erworben,  das  wir  in  unsern  Tagen 
aus  dem  angeführten  Grunde  um  so  höher  anschlagen.  Einer 
anderen  Regung  unserer  Gegenwart,  dem  Gefühle  für  unser 
grosses  Vaterland,  dein  Drange  nach  Wahrheit  und  Natürlich- 
keit wird  sein  Streben,  seine  gelungene  Leistung  um  so  inniger 
begegnen;  und  so  hoffen  und  glauben  wir,  dass  der  Beifall, 
den  das  besprochene  Werk  in  den  Weimarischen  Kreisen  ge-  J 


funden,  sich  zu  einem  allgemeinen  gestalten  werde,  wenn  es 
vollendet  die  Stätte  zieren  wird,  wo  die  Dichter  gewandelt,  dio 
es  verherrlichen  soll.  Möge  dessen  Aufstellung  so  rasch  als 
möglich  und  recht  glücklich  erfolgen. 


Die  diesjährige 

(Kortarlmnft) 

Northen  -  6.  Flagge«.  -  Geyer.  -  L.  Htuün.  -  C.  E.  Mtteher  — 
C.  SelL  —  V.  Camphaosen.  —  Hisenclever.  —  F.  v.  Sehende!  —  B. 
Moarh»geo.  —  k.  SchrMttr.  —  Beümer  —  R.  Jordan.  —  H.  Barkel. 
-  J.  Haag«;.  -  E.  Dalblw.  -  C.  Schröder. 

Unter  den  historischen  Nachzüglern  erwarb  sich  Nor- 
thens treffliches  Bild  „der  Ausfall  von  Menin*  ungeteilte 
Bewunderung.  Der  Künstler  hat  durch  diese  Leistung  dio 
Hoffnungen  in  vollem  Umfange  bestätigt,  welche  sein  „Treffen 
an  der  Göhrde"  bereits  in  uns  erweckte.  Die  Waffenthal, 
welche  dieses  Bild  mit  vaterländischer  Begeisterung  feiert,  da- 
lirt  aus  den  Rcvululionskämpfen  der  neunziger  Jahre  und  ist 
durch  Scharnhorst  s  Feder  und  Schwert  historisch  geworden. 
Sie  wurde  durch  Clairfait's  Niederlage  bei  Mouskron  herbeige- 
führt. Menin,  ein  schlecht  befestigter  aber  wichtiger  flandri- 
scher Platz,  war  durch  eine  kleine  Besatzung  hannoverscher 
Infanterie  und  französischer  Emigres  unter  den  Befehlen  Ham- 
merslein's  und  Scharnhorst'»,  der  damals  noch  hannoverscher 
Artillerie -Officier  war,  verteidigt.  Für  die  nach  jener  Schlacht 
auf's  Aeusscrstc  durch  die  zehnfache  Uebcnnacht  Moreau's  und 
Vandammc's  gedrängte  Besatzung  blieb  nur  die  Wahl  sich  durch- 
zuschlagen oder  zu  ergeben,  nachdem  die  Stadl  durch  den  Feind 
in  Brand  geschossen  war.  Hammerslein,  der  die  Emigrirten 
durch  die  (.'übergäbe  der  Festung  dem  sicheren  Verderben  preis- 
gegeben sah,  schwankte  keinen  Augenblick  und  führte  in  der 
Nacht  vom  29.  auf  den  30.  April  1791  das  kühne  Wagniss  aus, 
das  Northen  zum  Gegenstande  seines  Bildes  gewählt  hat.  Nach 
fünf  Tagen  des  Kampfes  und  der  Anstrengung  stand  das  um 
die  Hälfte  aufgeriebene  Corps  vor  den  Thoren  von  Brügge  und 
erzwang  sich  den  Eingang.  —  Wir  sehen  das  Bataillon,  von 
seinem  greisen  Führer  zur  Begeisterung  entflammt,  aus  den  in 
lichten  Flammen  stehenden  Festungswerken  in  geschlossenen 
Zügen  vom  Hintergrunde  heranrücken.  Die  Glut  des  Feuers 
macht  die  Nacht  zum  Tage  und  wir  lesen  die  Kampfeslust  und 
Begeisterung  in  den  Zügen  der  dem  Tode  Geweihten.  Schon 
sind  die  Vordermänner  zur  Linken  mit  den  republikanischen 
Truppen  handgemein  geworden  und  einzelne  Todte  und  Ver- 
wundete von  beiden  Seiten  bedecken  den  Boden.  Im  Vorder- 
grunde, dem  Beschauer  zur  Rechten,  haben  einige  Tirailleurs 
an  einem  in  dio  Scenc  hineinragenden  Hause  Poslo  gefasst 
und  nehmen  den  vor  dem  Bilde  befindlichen  Feind  auf's  Korn. 
In  der  Milte  des  Bildes  bleibt  der  Blick  auf  den  Anführer  zu 
Ross  und  die  anstürmenden  Truppen  frei.  Durch  diese  Ge- 
sainmtanordnung  hat  Northen  sein  Knmpositionslalcnt  entschie- 
den bewährt.  Denn  dadurch ,  dass  er  den  Moment  vor  dem 
Zusammenstoss  besonders  hervorgehoben  hat  und  in  der  Dar- 
stellung des  Feindes  mehr  andeutend  verfahren  ist,  wird  dio 
Idee  des  Ausfalls  glücklich  veranschaulicht  und  das  Spannende 
der  Handlung  bedeutend  erhöht.  Gehen  wir  jetzt  auf  diu  Aus- 
führung ein,  so  sehen  wir,  dass  der  lebendigen  Phantasie  des 
Künstlers  Zeichnung  und  Kolorit  in  einem  Grade  das  Gleich- 
gewicht hallen,  dass  wir  den  Begriff  des  Kunstwerkes  mit  die- 
sem Bilde  im  wahrsten  Sinne  verbinden  können.  Ueberaus  ge- 
lungen ist  Stellung,  Ausdruck  und  Bewegung  der  Tirailleurs, 
deren  stark  perspektivisch  verkürzte  Gewehre  ein  kühnes  und 
frappantes  Motiv  enthalten.    Während  dieso  Gestallen  im  Schallen 
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der  dunklen  Mutier  sich  befinden .  ergiesst  dio  Flamme  dieses 
Hauses  ein  Heer  von  Liebt  über  die  Gesichter,  Hüte,  Bajonette 
und  rolhen  Uniformen  der  andringenden  Kolonne,  ohne  dass 
die  Flamme  selbst  wesentlich  sichtbar  wird.  Die  schroffen  Be- 
leuchtungsgegensätze, welche  durch  diese  geschickte  Anord- 
nung bezweckt  wurden,  sind  mit  grosser  Gewandtheit  gemall 
und  von  schaurig -kriegerischer  Wirkung. 

Auf  dem  Gebiete  der  Genremalerei  beansprucht  das 
Zwillingspaar  von  G.  Flüggen  in  München:  „die  Erbschlei- 
cher* und  »das  Testament ■,  die  erste  Besprechung,  da  diesen 
Bildern  wegen  ihrer  künstlerischen  Bedeutung  von  vornherein 
eine  lebhafte  Theilnahmo  geschenkt  wurde  und  ihr  Inhalt  zu 
vielfiichen  Debatten  Gelegenheit  geboten  hat.  Auf  dem  erstge- 
nannten Bilde  erblicken  wir  das  Innere  eines  Slerbegcmachs. 
In  einem  weilen  Armsessel  ruht,  auf  feine  Spilzenkisscn  ge- 
bettet, eine  vornehme  Fraucngestalt ,  deren  blasse  Zöge  soeben 
der  Todeskrampf  durchzuckt  hat.  Ihre  Linke  hängt  bereits  leb- 
los am  Körper  herab,  wahrend  in  der  Rechten  das  Leben  unter 
den  letzten  vergeblichen  Versuchen,  ihr  Testament  zu  Gunsten 
der  Kirche  zu  andern,  erstirbt.  In  den  drei  Zeugen  dieser 
Scenc  erkennen  wir  katholische  Geistliche,  deren  frappante  ln- 
dividualisirung  über  dio  Tendenz  des  Bildes  keinen  Zweifel 
lässt.  Der  ältere  von  ihnen,  ein  verschmitzter  Graukopf,  hat, 
in  der  Hoffnung,  die  wichtige  Unterschrift  den  letzten  Lebens- 
momenten noch  abzuringen,  mit  hastiger  Gier  die  Feder  in  die 
Hand  der  Sterbenden  gedrückt  und  prüft  nun,  über  die  Enl- 
schlafcno  gebeugt,  mit  lauernd  ungewissem  Auge  ihre  Züge. 
Der  andere,  eine  feiste  durch  die  Centnerlast  des  Körpers  auf 
den  Stahl  gedrückte  Mönchsgestalt,  ballt  im  Ingrimm  über  die 
fehlgeschlagene  Hoffnung  diu  Faust,  während  die  hagere,  as- 
ketische Figur  des  Dritten,  in  der  wir  einen  unheimlichen  Ty- 
pus der  Väter  von  der  Gesellschaft  Jesu  scharf  ausgesprochen 
finden,  über  den  Tisch  gebeugt  mit  einem  nach  Leben  spähen- 
den Blicke  die  Leiche  zu  durchbohren  scheint,  zugleich  aber 
durch  unwillkürlichen  Druck  auf  den  Arm  des  Nachbarn  fei- 
nem Aerger  über  den  unerwarteten  Ausgang  Luft  macht.  In 
der  Darstellung  dieser  drei  Charaktere,  deren  Seele,  jede  in 
ihrer  Weise,  auf  der  Höhe  des  kritischen  Moments,  unbclaucrt 
von  unwillkommenen  Späheraugen,  mit  ergreifender  Wahrheil 
in  die  Züge  tritt,  hat  der  Künstler  ein  psychologisches  Meister- 
werk geliefert.  Gleichzeitig  aber  hat  er  seine  Aufgabe  durch 
die  trauernde  Dienerin  im  Hinlergrunde,  welche  mit  tiefem 
Schmerze  ihr  Gesicht  in  den  Händen  birgt,  von  einer  bedeut- 
sam moralischen  Seite  erfasst  und  durch  eine  treffliche  Grup- 
pirung  nebst  meisterhafter  Concenlration  des  Lichts  eine  wir- 
kungsreiche Abgeschlossenheil  der  Handlung  zu  erreichen  ge- 
wussl.  Ein  wesentlicher  Anlhcil  an  dieser  abgeschlossenen 
Stimmung  gebührt  der  vorzüglichen  Behandlung  von  Hintergrün- 
den und  Nebendingen.  Das  elfenbeinerne  Kruzifix  und  das  ver- 
hängnissvollc  Pergament  auf  dem  Tische,  die  Teppiche,  der 
Schirm ,  das  altmodische  Mcubleapparat  im  Renaissancestyl,  kurz 
die  ganze  Dekoration  dieses  Interieurs  lassen  neben  dem  ge- 
wandten Künstler  den  Sammler  und  Allerthumsfrcund  durch- 
blicken.—  Auf  dem  anderen,  „das  Testament'  benannten  Bilde, 
haben  wir  eine  Handlung  vor  uns,  die,  mag  man  sie  deuten 
wie  man  will,  jedenfalls  zu  der  erstcren  in  einer  tieferen  Be- 
steht. Wir  wohnen  der  Oeffnung  des  Testaments  bei, 
Aendcrung  die  frommen  Väter  auf  jenem  Bilde  nicht 
mehr  durchzusetzen  vermochten.  An  einem  Tische  sitzen  der 
Notar,  den  Inhalt  des  Vermächtnisses  lesend,  und  der  Testa- 
mentsvollstrecker. Im  Hintergrunde  stehen  die  Zeugen.  Ein 
flüchtiger  Blick  auf  die  übrigen  Personen  zeigt  uns,  dass  wir 
das  auf  dem  criten  Bilde  eingetretene  Ereignis»  nicht  zu  be- 


Verwandlen  zugefallen,  die,  mit  ihren  Kindern  durch  einen  ält- 
lichen Herrn  eingeführt,  in  welchem  wir  einen  Schulmeister 
oder  geistlichen  Herrn  vermulhen,  dem  Tische  sich  nahet,  um 
in  dankbarer  Rührung  das  ihr  widerfahrno  Glück  zu  verneh- 
men. Eine  vornehme  Malrone  in  Trauerkleidern,  in  der  Einige 
unbcgrciflicherwcise  die  Erblasserin  selbst  haben  erblicken  und 
somit  dio  Beziehung  zum  ersten  Bilde  läugnen  wollen,  steht 
am  Tische  und  nimmt  die  Huldigung  des  Dankes  durch  Hund 
kuss  von  einem  der  Kinder  entgegen,  wobei  sio  auf  einen  am 
Boden  stehenden  inhaltrcichen  Kasten  deutet.  Wir  haben  in 
dieser  Dame  eine  ältere  Freundin  oder  Verwandte  der  Verstor- 
benen zu  erkennen  geglaubt,  durch  deren  Fürsprache  den  ar- 
men Leuten  ein  Theil  der  Erbschaft  zugefallen  ist.  —  Wenn 
der  Künstler  mit  der  in  diese  beiden  Bilder  unverkennbar  ge- 
legten Gegenseitigkeit  stillschweigend  den  Wunsch  der  Un- 
trennbarkeit  im  Verkaufe  ausgedrückt  hat,  so  finden  wir  das 
natürlich  und  auch  unserem  Wunsche  entsprechend,  können 
aber  nicht  umhin,  ihn  darauf  aufmerksam  zu  machen,  dass  der 
zwischen  beiden  obwaltende  Unterschied  in  der  Klarheil  der 
Composition,  das  Interesse  vorwiegend  auf  das  erste  Bild  con- 
centriren  musste.  Der  Gegenstand  des  ersten  Bildes  steht  an 
sich  völlig  klar  und  unabhängig  da,  was  bei  dem  zweiten  nicht 
in  demselben  Grade  der  Fall  ist.  Dass  auch  der  Künstler  die- 
ses Missvcrhältniss  empfunden  hat,  scheint  er  durch  eine  liebe- 
vollere und  sorgfältigere  Durchführung,  namentlich  der  Cha- 
raklerköpfe  auf  den  Erbschleichern,  zugestanden  zu  haben. 
Dieses  Bild  wurde  von  Sr.  Majestät  dem  Könige  der  Kunst- 
sammlung zum  Geschenk  gemacht.  —  Geyer  in  Augsburg  blieb 
mit  seinen  T  Hazardspielern *  hinter  der  für  die  hiesige  Kunst- 
sammlung früher  erworbenen  humoristischen  Darstellung  zurück, 
wiewohl  das  Bild  manches  Verdienstliche  enthielt.  —  L.  Hu- 
nin  in  Hecheln  „ein  unglücklicher  Handwerker  bringt  sein 
Handwerkszeug  nach  dem  Pfand  hause",  schildert  mit  grossem 
Geschick  den  Ernst  des  socialen  Weh's,  ohne  jedoch  in  eine 
einseitige  Hervorkehrung  der  Tendenz  zu  verfallen.  Moralisch 
geknickt  und  erschöpft  durch  den  Kampf  mit  der  Sorge  lehnt 
ein  armer  Arbeiter,  dessen  Züge  die  Blässe  des  Kummers  und 
der  Hoffnungslosigkeit  tragen,  vor  dem  Eingange  zu  einem  der 
Bureaus  des  mont-de-piete.  Ihm  zur  Seite  seine  Tochter, 
die  uls  versöhnende  Vermittlerin  mit  dem  Gesehickc  bemüht  ist, 
durch  trostreichen  Zuspruch  den  gebrochenen  Mulh  ihres  Vu- 
Icrs  wieder  aufzurichten.  Die  Figur  des  Handwerkers  ist  ganz 
vortrefflich  und  mit  den  Umgebungen  in  Stimmung  gesetzt,  we- 
niger dio  der  Tochter,  deren  Gestalt  etwas  zu  kurz  gerathen 
ist  und  im  Ausdrucke  an  die  Sentimentalität  französischer  Ro- 
man-Illustrationen erinnert. 

Ein  tragisches  Motiv  aus  den  Tagen  der  ersten  Kaiserzeit 
„nach  der  Schlacht"  hat  C.  E.  Böttcher  in  Düsseldorf  mit 
Glück  in  Scene  zu  setzen  gewusst.  Vor  uns  auf  ödem  Schlacht- 
feldo  steht,  wie  eine  Säulo  unter  Trümmern,  die  historische 
Gestalt  eines  Soldaten  von  der  allen  Kaisergarde  in  seiner  gro- 
tesken Uniform  und  hebt  den  Manlel  von  der  Leiche  seines  ju- 
gendlichen Kriegagcffihrlcn,  dem  die  todlliche  Kugel  durchs 
Herz  gedrungen  ist.  Daneben  kniet  in  liefern  Schmerze  die 
Marketenderin  des  Regiments,  ein  jugendliches  Weib,  dio  in 
dem  Gefallenen  den  Geliebten  beweint.  Die  nächtlichen  Schal- 
ten, welche  sich  über  das  weite,  durch  spärliche  Wachtfeuer 
erhellte  Schlachtfeld  zu  lagern  beginnen,  das  blosse  Licht  des 
Vollmonds  im  Kampfe  mit  dem  hinsterbenden  Tage  verleihen 
dem  Bilde  eine  landschaftliche  Scbwermulh,  welche  mit  dem 
Schmerze  der  Leidtragenden  in  gutem  Einklänge  steht. 

Ein  verwandtes  Bestrehen,  Naturslimmung  und  Handlung 
zu  verschmelzen,  enthält  eine  Schlachtsccno  im 
drcissigjihrigen  Krieges  von  C  Seil  io  Düsseldoi. 
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tragen  ihren  verwundeten  Anführer  durch  feindliche  Vorposten  *. 
Behutsam  schleichend ,  die  iusserstc  Spannung  des  Auges  und 
Ohrs  in  den  Gebehrdcn,  tragen  einige  Krieger  die  Iheure  Last 
ihres  verwundeten  Anführers  auf  ungebahntem  Pfade  durch  den 
Feind.  Die  Nacht  bricht  eben  herein  und  gespenstisch  treten 
die  bleichen  Gesichter  aus  dem  Zwielichte  hervor.  Das  Ganze 
ist  poelisch  gedacht  und  mit  Geschick  gemalt.  Besonders  ge- 
lungen ist  der  herbstlich  kalte  Novemberhimmel. 

W.  Camp  hausen  in  Düsseldorf  hat  in  einem  meisterhaft 
gemallen  Effeklbilde  „Nächtliche  Flucht  im  Charakicr  des  16len 
Jahrhunderts"  die  romantischen  Reize  nächtlicher  Beleuchtung 
mit  balladenhaflcr  Poesie  auf  die  Leinwand  gezaubert.  In  einer 
durch  den  Vollmond,  so  weit  es  der  drohend  umwölkte  Himmel 
zulässt,  erleuchteten  Gebirgslandschaft  von  pittoresken  Formen 
begegnen  wir  einer  nächtlichen  Kavalkade,  die  auf  einsamem 
Pfade  der  Verfolgung  entflieht.  Aus  einer  mit  Eisenblech  be- 
schlagenen altmodischen  Kutsche  lehnt  ein  bejahrter  Herr  im 
Kostüme  der  Zeil  und  schaut  sich  ängstlich  nach  den  unsicht- 
baren Verfolgern  um;  denn  schon  scheinen  den  ermatteten  Gäulen 
die  Kräfte  zu  schwinden.  Ihm  zur  Seile  birgl  eine  Weibcrgo- 
slalt  sich  im  Grunde  des  Wagens.  Neben  her  galoppiren  auf 
beiden  Seiten  gepanzerte  Fackelreiter,  auf  deren  Rüstungen 
Fackel-  und  Mondschein  in  wundurbar  magischer  Wirkung  sich 
streiten.  Eine  gewappnete  Nachhut,  von  der  Einer  den  Kopf 
nach  der  nahenden  Gefahr  wendet,  schliesst  den  Zug.  Allen 
voran  die  treue  unermüdliche  Dogge,  die  Hüterin  des  Schloss- 
hofes.  Am  fernen  Horizonte  aber  leuchtet  die  ersterbende  Glut 
einer  niegergebrannten  Burg.  —  Dieses  Effektbild  erfüllt  sei- 
nen Zweck  mit  so  täuschender  Wahrheit  und  so  ausserordent- 
licher Vollendung,  dass  es  als  ein  wahres  Meislerwerk  von 
nächtlicher  Belcuchtungsmalerei  anzusehen  ist. 

Achnlichcs  lässl  sich  von  Hascnclevcr's  Bild  sagen, 
dessen  Vorwand  abermals  dem  unerschöpflichen  Quell  der  Joh- 
siade  entnommen  ist.  Auf  diesem  Bilde  haben  wir  auch  Mond- 
scheinstimmung,  aber  keine  romantisch -pittoreske,  sondern  eine 
philisterhaft -gemülhlichc,  den  Mondschein  der  Wächter,  der 
verliebten  Kater  und  Flölenbläser.  Nachtwächter  Jobs,  den  Drei- 
master auf  dem  Kopfe  und  bewaffnet  mit  Pike  und  Horn,  ver- 
kündet von  hoher  Bastei  herab  der  zu  seinen  Füssen  schlafen- 
den Stadl  dio  zwölfte  Stunde.  Ein  Lichtstrahl  fällt  verstohlen 
im  nämlichen  Augenblicke  von  seiner  Laterne  auf  des  Helden 
Antlitz  zur  Verherrlichung  dieser  grossen  Thal.  Die  bei  Wer- 
ken monumentaler  Gattung  gern  beobachtete  Pyrnmidcnform  der 
Composilion  auch  hier  —  wie  es  scheint,  nicht  ohne  Absicht 
—  festgehalten  zu  sehen,  ist  von  sehr  glücklich  parodirender 
Wirkung.  Die  Ader  des  Humors  ist  auch  diescsmal  dem  Künstler 
nicht  ausgegangen,  nur  hätten  wir  im  Interesse  der  Nalurwahr- 
heil  gewünscht,  dass  es  bei  jenen  beiden  Lichtern  sein  Be- 
wenden gehabt  hätte  und  die  vorlaute  Einmischung  der  Sterne 
verbeten. 

P.  v.  Schendcl  in  Brüssel  „ein  Mädchen  inil  einem  Lichlu 
in  der  Hand"  zeigt  sich  in  ziemlich  geistloser  Nachahmung 
Schulkens  befangen;  dagegen  lieferte  B.  Mohrhagen  in  Ham- 
burg zwei  Effeklbildcr  von  eigenthümlicher  Art:  „Deutsche 
Flüchtlinge  in  einem  lombardischen  Wirthshausc  in  Gefahr  er- 
kannt zu  werden"  und  „Das  Innere  einer  lombardischen  Piich- 
lerwohnung".  Obgleich  man  aus  ersterein  Gegenstände  alles 
Andere  eher,  als  was  es  sein  soll,  herausdeuten  möchte  und 
überhaupt  die  Zeichnung  der  Staffage  im  höchsten  Grude  mn- 
nierirt  und  vernachlässigt  ist,  so  ist  dagegen  dus  Machwerk  der 
Stoffe,  der  von  Russ  geschwärzten  Wände,  Kamine  und  Rauch- 
fänge geschickt  und  keck  etwa  wie  eine  in  Oclfarbc  übersetzte 
Paslelmalerei. 

Der  geniale  A.  Schrödtcr  in  Frankfurt  a.  M.  führte  den 


'  „Festzug  des  Königs  Rheinwein"  in  Gestalt  eines  Frieses  an  uns 
vorüber.  Dieses  Bild  liess  zwar  in  der  Zeichnung  Einiges  zu 
wünschen  übrig,  suchte  aber  an  schöpferischer  Laune  und  Er- 
findung seines  Gleichen.  König  Rheinwein,  eine  blondlockige 
Jünglingsgestalt,  die  Rebenkrono  aur  dem  Haupte,  thront  in 
golddurchwirklcm  Purpurmantel  auf  einer  zu  einem  Triumph- 
wagen umgestalteten  Keller.  Vier  zarte  blonde  Pagen  in  blauem. 
Kleide  begleiten  den  Wagen  und  tragen  die  Insignien  des  Reichs. 
Ein  jauchzender  Zug  von  Männern,  Weibern  und  Kindern  zieht 
in  bacchantischem  Taumel  und  ausgelassener  Lust  den  Wagen, 
hinterdrein  aber  schreiten  mit  unübertrefflichem  Selbstbewusst- 
sein  die  Küper.  Die  Rebenhügel  im  Hintergründe  und  Zu- 
schauer am  Wege  sind  andeutend  gehalten.  König  Rheinwein 
erschien  uns  als  Hauptfigur  etwas  unbedeutend  und  zu  blasirt- 
Irunken  im  Ausdruck,  um  der  ihm  dargebrachten  Huldigung  so 
von  Herzen  bewusst  werden  zu  können.  —  Reimer  in  Düssel- 
dorf malte  einen  „Gfinschändler",  der,  zu  Markte  ziehend,  den  zu 
machenden  Gewinn  vorher  überschlägt;  R.  Jordan  einen  „allen 
weitsichtigen  Junggesellen",  mit  Stricken  beschäftigt,  H.  Bür- 
kel  in  München  einen  „umgeworfenen  Heuwagen"  in  möglichst 
tragikomischer  Auffassung  des  Moments  und  II.  Brunner  da- 
selbst „Bergmännlein,  welche  sich  mit  dem  Apparate  eines  Ma- 
lers belustigen";  er  verwob  das  deutsche  Märchen  mit  vielem 
Humor  in  seine  Darstellung.  Launige  Züge  aus  den  Flegel- 
jahren  stellten  dar:  J.  Ho  egg  in  Düsseldorf  „der  heimliche 
Raucher",  ein  Knabe  zündcl  sich  die  dem  Grossvaler  im  Schlafe 
entsunkene  Pfeife  an,  E.  Delbloc  in  Brüssel  „der  schlecht« 
Schüler"  schleicht  wie  ein  begossener  Pudel  aus  der  Schule 
nach  Hause  im  Vorgefühle  der  Tracht  Prügel,  die  seiner  da- 
heim wartet,  und  C.  Schröder  „Ein  loser  Bube  ahmt  hinler 
dem  Rücken  seines  halbluuben  Meisters  den  Gesang  des  Hänf- 
lings im  Bauer  nach".  Dieser  ist  ans  Fensler  getreten  und 
lauscht  voll  Entzücken  über  die  Fortschritte  des  geliebten  Vo- 
gels dem  Gesänge.  (Koruetiang  folgt) 


lieber  den  Gang  der  christlichen  Kunst  in  Spanien. 

(Schlu».) 

In  der  neueren  Zeit  folgton  die  spanischen  Muler  der  Schult! 
des  Louis  David  in  Paris  und  gelangten  hierdurch  zu  einer  stren- 
geren Zeichnung;  Don  Jose  Aparicio  verfiel  dabei  auch  in 
dessen  theatralische  Darstellungswcise;  Don  Jose  dcMadrazo, 
der  jetzige  Director  der  königlichen  Museen,  hielt  sich  davon 
etwas  freier  und  rührte  manches  Bild  für  Kirchen  und  Privaten 
«us,  die  den  Anbruch  einer  besseren  Zeit  verkündeten.  Er 
sollte  sie  in  Don  Fruderico  de  Madrazo,  seinem  Sohne, 
erleben,  der  ebensowohl  durch  historische  Bilder,  als  besonders 
durch  seine  trefflichen  Portruits,  sich  zu  einem  Künstler  ersten 
Ranges  erhoben  hat.  Seine  Studien  in  Paris  bildeten  ihn  zu 
einem  sehr  correclen  Zeichner,  während  er  mehr  dem  Coloril 
eines  Murillo  nachstrebte,  dabei  führt  er  alles  mit  Sorgfalt, 
wenn  auch  meisterlich  aus.  In  seinen  Bildnissen  erfreut  ausser- 
dem die  Haltung  jenes  edelcn  Auslandes,  welcher  den  Spaniern 
so  eigentümlich  ist.  Ein  anderes  schönes  Talent  schien  mit 
Jose  Ulrera  aufzugehen,  als  er  im  Jahre  1847  sein  Gemälde 
des  „Gusmal  el  buono"  zu  nller  Bewunderung  ausgefürt  hatte, 
allein  plötzlich  1818,  erst  19  Jnhru  all,  gestorben  ist.  Ein  Hi- 
storienmaler, dem  es  um  die  Förderung  der  Kunst  in  Spanien 
ernstlich  zu  Ihun  isl  und  deshalb  an  geeigneter  Stelle  beachtens- 
werte Vorschläge  gemacht  hat,  isl  Don  Jose  Galofre  in 
Madrid.  Er  hat  seine  Studien  in  Rom  gemacht,  wo  er  den  Um- 
gang mit  Overbeck  gepflegt  und  daselbst  eine  Schrift  verfassl, 
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in  welcher  er  Aber  den  Zustand  der  Kunst  in  Italien  und  an- 
deren Ländern  Europas  Kundo  giebt,  dabei  aber  auch  Ralhschläge, 
wie  er  glaubt,  dass  die  Kunst,  immer  in  Hinblick  auf  sein  Va- 
terland, könne  gefördert  werden1).  Mit  kunsthistorisvhen  Un- 
tersuchungen beschäftigt  sich  auch  der  ältere  Historienmaler 
Don  ValentinoCarderers;  namentlich  hat  er  viele  geschicht- 
liche und  in  Bezug  auf  das  Coslüm  interessante  Grabmonumente 
in  allen  Tbeilen  Spaniens  abgezeichnet  und  gedenkt  darüber  ein 
Werk  in  Paris  erscheinen  zu  lassen,  da  es  in  Madrid  und  über- 
haupt in  Spanien  keine  Lithographen  giebt,  die  befriedigende 
Arbeiten  leisten  würden.  Dem  Publikum  schon  bekannt  sind 
die  36  Lieferungen  des  gleichfalls  in  Paris  erscheinenden  Wer- 
ke« des  Malers  Don  Genaro  Pedro  Villa-Amil*),  worin 
viele  der  interessantesten  Gcbiulicbkeiton  Spaniens  malerisch 
lithographirt  sind,  und  öfters  auf  Documenten  beruhende  Kunsl- 
nachrichten  mitgethcilt  werden.  Villa  -Amil  ist  hauptsächlich 
Genre-  und  Landschaftsmaler  und  weiss  den  spanischen  Gegen- 
den die  pittoreske  Seite  abzugewinnen  und  mit  Geist  darzustellen. 
Sorgfältiges,  naturgetreues  Studium  bleibt  bei  seiner  breit  be- 
handelten Ausführung  wonig  berücksichtigt,  die  mehr  auf  eine 
allgemeine  Wirkung  und  mit  Erfolg  hinzielt.  Auch  Sevilla  hat 
einige  schälzenswerihe  Maler,  unter  denen  sieb  besonders  der 
sehr  unterrichtete  Historien-  und  Genremaler  Don  Joaquin 
Becquer,  von  deutscher  Abkunft,  auszeichnet.  Sein  Bild  eines  i 
jener  belebten  Marktlage  in  Sevilla  giebt  von  dem  .bunten  Trei- 
ben derselben  eine  sehr  charakteristische  Darstellung.  Ein  an- 
derer Maler  daselbst  Don  Manuel  Varena  hat  mit  vielem  Ge- 
schick mehrere  Gemälde  von  Murillo  copirt  und  sich  dessen 
Colorit  anzueignen  gesucht,  wie  denn  überhaupt  diu  spanischen 
Maler  an  der  Färbung  ihrer  alten  Schule  festhalten.  Seine  eigenen 
Composilionen  gehören  dem  Genre  an.  Die  besten  Landschufter 
in  Sevilla  sind  Baron  und  Dies;  besonders  schön  behandelt 
crslerer  seine  Baumgruppen,  und  führt  sie  mit  violer  Surgfult, 
wenn  auch  etwas  convcnlionell  aus. 

Der  Kupferstichkunst  in  Spanien  zu  gedenken,  fanden 
wir  bisher  keine  Gelegenheit  und  auch  jetzt  können  wir  über 
sie  nur  wenig  berichten,  da  sich  hier  nie  ein  Meister  von  be- 
sonderer Auszeichnung  darin  hervorgetban,  wenn  wir  einige 
Maler  des  17.  Jahrhunderts,  namentlich  Ribera,  ausnehmen, 
welcher  vortreffliche  Malerradirungen  in  Italien  gefertigt.  Um 
die  eigentliche  Kupferslichkunst  zu  heben,  erschien  gegen  Ende 
des  18.  Jahrhunderts  auf  Kosten  der  Regierung  die  illustirte  Aus- 
gabe des  Don  Quixote  de  la  Mancha,  Madrid  1780,  mit  Ku- 
pferstichen nach  dun  Compositioncn  des  Antonio  Carniccro,  und 
1791  die  Bildnisse  und  das  Leben  berühmter  Spanier.  Allein 
es  befindet  sich  dabei  kein  einziges  Blatt  von  hohem  Kunstwcrlhe. 
Am  ausgezeichnetsten  sind  noch  die  des  Fernando  Sclma, 
welcher  auch  1782  uns  zu  allererst  einen  Kupferstich  nach  Ra- 
phaels Madonna  mit  dem  Fisch  geliefert,  der  mit  vieler  Sorg- 
falt sehr  brav  behandelt  ist.    Nach  Selms  hat  sich  R.  Eslcvc 
durch  einen  Stich  nach  dem  berühmten  Bilde  des  Moses  von  ; 
Murillo  verdienten  Ruhm  erworben,  wenn  er  auch  nicht  ganz 
das   reizende  Helldunkel  des  Originals  wiederzugeben  ver- 
mochte.   Udler  den  jetzt  lebenden  Kupferstechern  Spaniens  ist 
Don  Vicente  Peleguör  in  Madrid  der  angesehenste  und  seil 
längerer  Zeil,  man  sagt  seit  30  Jahren,  beschäftigt  einen  Stich 
nach  dem  Gemälde  der  h.  Elisabeth  von  Murillo  zu  fertigen. 


t)  Kt  führ»  den  Titel:  Kl  arlitta  en  Italia  g  dtnuu  paittt  de  Europa, 
,.■<,.,(./■  et  ettado  aelunl  dt  las  bellas  artet.  Ohr«  tttrila  en  Roma  por 
Hon  Jotr.  Galofre,  etamiaada  y  cloaiada  pur  la  Academia  de  San  Fer- 
nando, teaun  real  ordrn  nmmuxirada  al  aulor.    Mudrid  1851. 

2)  L'Etpafne  «r<i»»if«<  et  moaumunlale.  Vuei  el  dttriptim  de%  .Silei 
et  dt»  Monumrnti  artisliquet  1*4  flu*  nataktet  de  l'Eipaant.  Imp  -Kol.  Pa- 
ris lSt'2-50.  36  Lieferungen,  «ödere  »ollen  noch  folgen. 


Die  Platte  hat  er  nach  Paris  gesendet,  um  einen  Probedruck  zu 
erhalten  ,  da  die  Druckereien  in  Madrid  zu  schlecht  sind,  um 
gute  Platten  befriedigend  abzuziehen.  Die  Zeichnung,  die  der 
Künstler  behufs  des  Stiches  ausgeführt,  ist  sehr  schön,  sodass 
wir  auch  eino  gelungene  Ucbertragung  auf  die  Platte  erwarten 
dürfen.  In  Sevilla  setzt  man  grosse  Hoffnungen  in  einen  jungen 
talentvollen  Kupferstecher,  Namens  Horticosa,  der  in  Paris 
studirl  hat  und  ein  vortrefflicher  Zeichner  ist. 

Diesem  Mangel  an  spanischen  Künstlern  abzuhelfen,  die 
Kunst  überhaupt  im  Lande  zu  heben ,  hat  die  Regierung  vor  ei- 
nigen Jahren  die  Akademien  aur  15  vermehrt,  von  denen  vier 
ersten  Ranges  in  Madrid,  Sevilla,  Valencia  und  Barcelona,  wo 
in  allen  Fächern  der  bildenden  Kunst  Unterricht  crlhcilt  wird. 
Angestellt  sind  daran  ein  Präsident,  ein  Secretair,  ein  Kunsthi- 
storiker und  mehrere  Professoren.  Die  übrigen  Akadcmian  be- 
schränken sich  auf  den  Zeichenunterricht.  Der  Erfolg  entsprach 
jedoch  nicht  den  wohlgemeinten  Absichten.  Denn  hei  den  mas- 
senhaften Anstellungen,  besonders  in  diesem  Lande,  wo  Pro- 
teclionen  mehr  als  das  Verdienst  oder  die  Fähigkeilen  zur  Gel- 
tung kommen,  zeigte  es  sich  sehr  bald,  dass  die  wenigsten  der 
Aufgabe  ihres  Berufs  gewachsen  waren,  der  Unterricht  auf  das 
kläglichste  bestellt  ist,  und  von  vorn  herein  die  Einrichtungen 
ungenügend,  mehr  auf  die  Bequemlichkeit  der  Professoren ,  als 
auf  eine  tüchtige  Förderung  der  Kunst  berechnet  sind.  Die 
unter  Carl  III  im  Jahre  1752  gegründete  Academia  de  S.  Fer- 
nando zu  Madrid  suchte  schon  Mengs,  aber  vergeblich,  durch 
Intriguen  verhindert,  zweckmässiger  einzurichten  und  Miss- 
bräuche abzustellen.  Hier  wird  der  Zeichenunterricht  nach  dem 
lebenden  Modell  Morgens  von  8  bis  10  Uhr  täglich  crlhcilt  und 
hierauf  der  im  Malen  von  10  bis  12  Uhr.  Die  übrige  Zeit  ver- 
wenden die  Malerzöglingc  zum  Copiren  nach  älteren  Gemälden, 
wobei  ohne  alle  vorbereitende  Aufzeichnung  sogleich  aur  die 
Leinwand  gemall  wird.  Die  Archilcclurschule  liegt  ganz  im 
Argen  und  noch  trauriger  sieht  es  mit  der  der  Sculptur  aus. 
Der  einzige  Kupferstecher,  der  als  ein  Künstler  gellen  kann,  hat 
seil  30  Jahren  keinen  Kupferstich  herausgegeben ;  die  Slcmpel- 
schneider  sind,  wie  die  Münzen  zeigen,  ganz  erbärmlich,  und  als 
neulich  ein  Franzose  einen  schönen  Stempel  für  die  Münze  anbot, 
wurde  so  lange  intriguirt,  bis  sein  Antrag  von  der  Regierung  ab- 
gewiesen wurde  und  er  Spanien  des  Friedens  halber  verlassen 
musste.  —  In  Sevilla  haben  Präsident  und  Professoren  seil  Jahren 
Bcralhungen  gepflogen,  wie  ihre  Akademie  besser  einzurichten  sei, 
nach  spanischer  Indolenz  blieb  aber  alles  vorerst  im  provisorischen 
Zustande,  nach  welchem  im  Sommcrscmcstcr  während  drei  Mo- 
naten täglich  4  Stunden  nach  dein  lebenden  Modell  gemalt  wird, 
während  im  Winter  ebenso  der  Zeichenunterricht  nach  demsel- 
ben stattfindet.  —  Für  alle  Akademien  sind  zum  Nachzeichnen 
Gypsabgüssc  von  guten  antiken  Statuen  (die  hier  alle  zur  Ge- 
schlechtslosigkeit verstümmelt  sind)  angeschafft  worden,  sind 
aber,  nach  spanischer  Sille,  so  stark  mit  Kalk  überlünchl,  dass 
alle  einzelne  Theile  ganz  stumpf  geworden;  und  hiernach  soll 
studirl.  das  Künsllerauge  gehildel  werden!  —  Die  Vorlcghlällcr, 
nach  welchen  die  Zöglinge  zeichnen,  bestehen  in  Pariser  Litho- 
graphien, namentlich  in  Blumenstöcken,  nach  welchen  ich  in  lan- 
gen Räumen  ehemaliger  Klöster  eine  grosse  Zahl  junger  Män- 
ner zeichnen  gesehen,  um,  wie  man  glaubl,  ihren  Geschmack 
Tür  Ornamentik  zu  bilden.  Der  Zudrang  zu  diesen  fast  spielen- 
den Beschäftigungen  ist  übrigens  sehr  gross  und  befinden  sich 
in  den  15  Akademien  an  14,000  Zöglinge.  In  Granada  ist  nur 
eine  Zeichen- Akademie,  deren  Präsident,  ein  guter  Portrait— 
maler,  nur  die  Verpflichtung  hal,  im  Zeichnen  Unterricht  zu  ge- 
ben, daher  alle  Anträge  ablehnt  den  Malunterricht  zu  erlheilen, 
da  er,  der  einzige  Porlrailmalcr  in  Granada,  seinen  Erwerb 
nicht  geschmälert  haben  will.  —  Bei  solchen  Zusländen  isl  für 
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ein  Aulblühen  der  Kunst  in  Spanien  wenig  Hoffnung  und  wen- 
den sich  diejenigen  Künstler,  die  gründliche  Studien  zu  machen 
wünschen,  meist  nach  Paris.  Indessen  darf  nicht  übersehen  wer- 
den, dflss  ein  starkes,  wenn  auch  in  ihrem  jetzigen  gesunkenen 
Zustande,  zu  stolzes  Nationalgefühl  die  bessern  spanischen 
Künstler  zur  Darstellung  grosser  Momente  aus  ihrer  vaterländi- 
schen Geschichte  hindrängt,  und  hierin,  wie  allgemein  in  Eu- 
ropa, ein  gewisses  neues  Leben  in  die  Ausübung  ihrer  Kunst 
eingetreten  Ist. 


Architectur»  civile  et  domestique  au  moyett-  age 
et  ä  la  renaixsance ,  ilensinec  et  publire  par  Ar  mar 
Verdier,  arehitecte,  et  le  Dr.  F.  Cuttois.  /.Sei:  Paris 
rAes  Didron. 

Je  vereinzelter  bisher,  nach  so  vielen  Herausgaben  kirch- 
licher Denkmäler,  die  Veröffentlichungen  von  Gebäuden  der  Pro- 
fan-Architektur  dastehen,  um  so  erspriesslichcr  muss  uns  ein 
Unternehmen  erscheinen,  welches  den  Zweck  hat,  eine  Reihe 
solcher  Denkmäler  zu  veröffentlichen,  die  geeignet  sein  wer- 
den, einen  Uebcrblick  über  die  geschichtliche  Entwicklung  die- 
ser Art  doi  monumentalen  Kunst  zu  gewahren.  Nicht  zufrie- 
den jedoch  mit  der  Hülfe,  die  dasselbe  dem  kunsthistorischen 
Studium  bieten  wird,  verspricht  es  dem  praktischen  Architekten 
eine  Fundgrube  des  Schönsten,  Besten,  Brauchbarsten  zu  wer- 
den, aus  der  er  reiche  und  vielfache  Belehrung  schöpfen  wird, 
sobald  es  ihm  damuf  ankommt,  anstatt  jener  charakterlosen 
Bauten,  die,  nur  zu  sehr  in  Uebercinslimmung  mit  der  schlim- 
men Seite  der  Jetztzeit,  den  Stempel  des  Provisorischen,  Ephe- 
meren betrübend  zur  Schau  tragen,  Werke  acht  monumentalen 
Geistes,  „monumenla  aere  perenninra"  zu  schaffen.  Dass  es 
ein  Mann  der  Praxis  ist,  der  mit  Umsicht  und  dem  Verständnis« 
alles  dessen,  was  hier  noth  thul,  diese  Herausgabe  leitet,  jn 
dio  Aufnahmen  und  Zeichnungen  dafür  eigenhändig  gemacht  hat, 
erkennt  man  aus  dem  Plane,  fühlt  man  aus  jedem  der  bisher 
milgcthcilten  Blätter  mit  Genuglhuung  heraus.  In  den  Kreis 
des  Unternehmens  gehören  öffentliche  Monumente,  als  Pläne 
von  Städten  und  Burgen,  Rath-  und  Gemeindehäuser,  Hospitäler, 
Gerichtshäuser,  Gefängnisse,  Universitäten,  Schulen,  Märkte, 
Hallen,  Börsen,  Wasserleitungen,  Fontaincn,  Brücken,  Grab- 
denkmäler; ferner  Privalgebäude,  als  Paläste,  Schlösser,  städ- 
tische und  ländliche  Wohnhäuser,  Mühlen,  Fabriken,  Meublcs  und 
Dekorationen,  Garlenanlagen  und  Verwandtes.  Pas  Werk  erscheint 
in  monatlichen  Lieferungen  in  Quartformat,  jede  Lieferung  mit 
>  Tafeln  in  Kupfer-  oder  Stahlstich  mit  begleitendem  Text  zum 
Preise  von  2  Frcs.  (16  Sg.).  Auf  40  — 50  Lieferungen  ist  es 
angelegt.  Betrachten  wir,  in  wiefern  das  bisher  Erschienene 
den  Anforderungen  und  Erwartungen  zu  entsprechen  geeignet  ist. 

Die  erste  Abiheilung,  die  uns  vorliegt,  23  Tafeln  und  80 
Quartseilcn  Text  enthaltend,  befriedigt  eben  so  wohl  durch 
zweckmässige  Wahl,  welche  dio  Gesichtspunkte  der  Schönheit 
und  Brauchbarkeit  zu  vereinigen  weiss,  durch  Mannichfalligkeit 
des  Dargebotenen,  wie  durch  die  äusserst  gediegene  Ausstat- 
tung und  die  meisterhafte  Durchrührung  der  Tafeln.  Der  Text 
liefert  eine  nicht  blos  mit  Verständniss,  sondern  auch  mit  Wärme 
geschriebene  Erklärung  der  Darstellungen.  Hier  dürfen  wir  nicht 
vergessen,  die  grossen  Verdienste  der  Stecher,  namentlich  L. 
Gnuchereri  und  C.  Sauvagcot's  hervorzuheben,  die  eine 
lobcnswerlhe  Hingebung  bewiesen  haben,  indem  sie  das  sonst 
von  Kupferstechern  so  gering  geschätzte  Gebiet  architektoni- 
scher Darstellungen  mit  seltner  Treue,  Sorgfall  und  Einsicht,  mit 
feinem  Sinn  und  Stylversländniss  zum  Gegenstand  ihres  Grab- 


stichels machen.  So  streng  und  charakteristisch  durchgeführt 
aber  allo  diuso  Abbildungen  sind,  so  verleiht  dio  weiche,  ächt 
künstlerische  Behandlungsart  ihnen  doch  zugleich  den  Reiz  ma- 
lerischer Wirkung. 

Gehen  wir  etwas  in's  Einzelne.  Den  Anfang  macht  ein  Auf- 
salz über  das  Hospital  zu  Beaunc.  Im  Jahre  1443  gegrün- 
det, trägt  dios  Werk  ganz  den  Charakter  jener  Spälzeit  gothi- 
schcr  Kunst,  bekundet  aber  durch  seine  Anlage,  dio  durch  einen 
Grundriss  veranschaulicht  wird,  so  wie  durch  die  dekorative 
Ausführung  eine  Würde,  Zweckmässigkeit  und  Schönheit 
erquickender  Harmonie  Das  Gebäude  besteht  aus  zwei 
parallel  laufenden  Flügeln,  die  an  der  Ostseite  durch  einen 
dritten,  schmaleren  verbunden  worden.  Somit  bildet  sich  ein 
länglicher  Hof,  gegen  welchen  zwei  dieser  Flügel  sich  mit  tiner 
auf  hölzernen  Säulen  ruhenden  Halle  öffnen.  Das  erste  Blatt, 
wulches  einen  Aufriss  des  Gebäudes  vom  Hofe  aus  mit  Durch- 
schneidung des  einen  Verbindungsflügels  gibt,  lasst  die  eben 
so  praktische  als  malerische  Anlage  sehen.  Die  Fensler  der 
Dachzimmer  werden  von  Giebeln  überstiegen,  die  sich  mit 
Querdächern  an  das  höhere  Hauptdach  anlehnen.  Die  durch- 
brenne Bekrönung  der  Dachfirste,  die  schlanken  geschmückten 
Spitzen  der  Giebolchen  geben  dem  Bau  ein  freundlich  zierliches 
Ansehen.  Ernster  tritt  er  mit  grösseren  Massen  und  einfache- 
rer Behandlung  nach  der  Strasse  hin  auf.  Doch  dient  auch 
hier,  wie  das  dritte  Blatt  zeigt,  der  reiche  Portalbaldachin 
sammt  den  Firslbokrönungen  zu  ansprechendem  Schmucke.  Der 
ciserno  Brunnen,  der  sich  auf  dem  Hofe  findet  (Taf.  2),  ist  ein 
reizvolles  Beispiel  von  der  Zierlichkeil,  mit  welcher  man  da- 
mals, bei  hoch  entwickelter  Technik  des  Handwerks,  jede  Auf- 
gabe selbst  mit  den  einfachsten  Mitteln  auf  würdige  Weise  zu 
lösen  verstand.  Noch  ein  Muster  damaliger  Handwerkstüchtigkeit 
giebl  eine  folgende  Tafel,  die  einen  Thürklopfcr  desselben  Ge- 
bäudes darstellt.  Wio  sinnig  wusslen  die  alten  Meistor  durch 
das  geschmackvoll  aufgeschnilzle  Holzwcrk,  durch  dio  kleine 
Darstellung  einer  Eidechse,  die  auf  eine  Fliege  zuläuft,  die 
Phantasie  des  Anklopfenden  zu  beschäftigen  und  dem  Harrenden 
die  Zeit  zu  verkürzen!  Bei  dieser  und  allen  andern  Abbil- 
dungen ist  als  besonders  lobenswerth  zu  bezeichnen,  dass 
sämmllichcs  Ornament,  gleich  den  Constructionon  in  vergros— 
sertem  Maassslsbe  so  genau  ausgeführt  ist,  um  sogleich  als 
Muster  der  Nachbildung  dienen  zu  können. 

War  jenes  Gebäude  der  öffentlichen  Wohllhätigkeit  gewid- 
met, so  betrifft  die  nun  folgende  Mittheilung  ein  für  öffentlicbo 
Lustbarkeiten  errichtetes  Denkmal.  Es  ist  das  „Hau«  der 
Musikanten"  zu  Rheims,  so  genannt  wegen  der  Skulptu- 
ren, dio  in  bezeichnender  Weise  an  seiner  Aussenseite  scino 
Bedeutung  aussprechen.  Dies  ist  ein  edles  Werk  des  XIII.  Jahr- 
hunderts, das  ein»  Mischung  von  Rundbögen,  flachen  Stichbögen 
und  den  Spitzbogen  der  Uebcrgangscpoche  zeigt.  Die  Fenster, 
mit  einfachen  Kreuzstäben,  sind  horizontal  überdeckt;  die  Pro— 
filirungen  der  Einfassungen  so  wie  der  Simse  von  markigem, 
dabei  sehr  elegantem  Schwünge.  Das  Dachgesimse  erhält  aus- 
zeichnender« Behandlung  millelsl  eines  schön  gebildeten  Spite- 
bogenfriesos.  Zwischen  den  Fenstern  in  spitzbogigen  Nischen, 
die  durch  Nasen  eine  Art  von  Kleeblallform  erhallen,  sind 
silzende  Statuen  von  Musikanten  angebracht,  die  auf  einer  fol- 
genden Tafel  (nachdem  die  erste  den  Aufriss  und  Dclails  ge- 
bracht) abgebildet  sind.  Sie  athmen  dun  einfach  edlen  Styl  je- 
ner Zeit,  die  mit  der  Schlichtheit  romanischer  Bekleidung«-  und 
Behandlungsweise  bereits  die  freundlich  mildo  Anmulh  germa- 
nischen Gcmülhsausdrucks  vermählte.  Diu  Verschiedenheit  und 
Zwanglosigkeit  der  Stollungen,  die  edle  Klarheit  der  Linienfüh- 
rung, diu  glückliche  Naturbeobachlung  sind  Vorzüge,  welche 

Das  etwas  conven- 
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lionellc  Lächeln  der  Köpfe,  die  such  hin  und  wieder  etwas  zu 
gross  sind,  vermag  dies  Lob  nicht  erheblich  zu  schmälern. 

Wenn  aber  irgend  Etwas  in  dieser  Sammlung  wegen  sei- 
ner Seltenheit  hohes  Interesse  verdient,  so  ist  es  die  Päch- 
tcrei  zu  Meslay  bei  Tours.  Ein  ländliches,  zu  Oekonomie- 
zwecken  errichtetes  Gebäude  aus  der  Frühzeil  des  .XIII.  Jahr- 
hunderts  ist  etwas  so  Ausserordentliches ,  dass  es  mit  Recht 
schon  deshalb  hoher  Beachtung  würdig  erscheint.  Zwei  Tafeln 
beschäftigen  sich  mit  der  Darstellung  dieses  interessanten  Baue*. 
Die  eine  belehrt  uns  zunächst  durch  einen  Grundriss  über  die 
Art  der  Gosammt-  Anlage.  Ein  mächtiger  Thorbau  mit  breiter 
Einfuhrt  schliesst  sich  an  eine  weite  Umfassungsmauer,  die  einst 
mit  Zinnen  gekrönt  als  Bollwerk  und  Vertheidigungsmittcl  ge- 
gen feindliche  Anfalle  diente.  Im  Hintergründe  des  so  einge- 
schlossenen umfangreichen  Terrains  liegt  das  wichtigste  Ge- 
bäude, die  Scheune,  der  Aufbewahrungsort  der  eingesammelten 
Feldfrüchlo.  Sie  öffnet  sich  ebenfalls  mit  einem  breiten  Portal 
und  bietet  ein  geräumiges  schmales  Rechteck  dar,  das  basili- 
kenarlig  durch  vier  hölzerne  Säulenreihen  in  ein  breites  Mit- 
telschiff mit  vier  schmalen  Seilenschiffen  gelhcilt  wird.  Jede 
Reihe  besteht  aus  11  Säulen.  Wir  hätten  gewünscht,  dass  man 
im  Grundriss  auch  die  übrigen,  obwohl  erneuerten  Gebäude  an- 
gedeutet hätte,  zumal  da  der  Verf.  bemerkt,  dass  dieselben  auf 
den  Plätzen  der  früheren  errichtet  worden  seien.  Jetzt  ergiebt 
sich  nur  so  viel ,  dass  das  Scheuncngebuude  hoch  über  die  an- 
deren Baulichkeiten  in  imponirender  Weise  hinausragt.  Seine 
beiden  Facaden  indessen  sind  schlicht  behandelt,  jedoch  mit  vor- 
züglich schönen  Quadern  solid  aufgeführt  Das  Portal  öffnet  sich 
mit  einfacher  Ueberockung  rundbogig.  Die  Ecken  sind  ziorlich 
abgefast  oder  ausgekehlt;  hierin  spricht  sich  eine  bescheidene 
Modifikation  der  an  kirchlichen  Bauten  gebräuchlichen  Säulen- 
cinfassungen  aus,  wie  denn  auch  der  Fuss  der  Porlalglieder, 
anstatt  feiner  S&ulenbasen,  eine  kräftige  viertelskreisförmige 
Ausladung  hat,  die  als  Prellstein  hier  am  Thore,  das  schwer 
bcladcne  Wagen  einzulassen  bestimmt  ist,  wohl  am  Platze  er- 
scheint. Auch  die  übrige  Ausstattung  bedient  sich  der  im  Kir- 
chonbau  üblichen  Formen,  jedoch  mit  der  für  untergeordnete 
Zwecke  gebotenen  schicklichen  Vereinfachung.  Manche  feine 
Verschiedenheit  spricht  sich  in  der  Behandlung  der  beiden  Scheu- 
nen facaden  und  der  beiden  Facaden  des  Thorgebäudes  aus. 

Es  folgen  aur  vier  Tafeln  mehrere  Fontaincn  zu  Vi- 
terb o,  theils  aus  dem  XIII.,  theils  ans  dem  XVI.  Jahrhundert,  die 
wegen  ihrer  charakteristischen  Mannichfaltigkeit  der  Aufmerk- 
samkeit werlh  sind.  Auch  hier  hat  der  Herausgeber  sich  nicht 
mit  malerischen  Ansichten  begnügt,  sondern  Grundrisse  und 
Details  in  genügender  Grösse,  thcilweiso  holzschnilllich  in  den 
Text  gedruckt,  beigegeben. 

Sodann  auf  mehreren  Tafeln  einigo  Paläste  des  XIII.  Jahr- 
hunderts aus  Italien:  der  Palast  Buonsignori  zu  Sic  na,  der  eine 
eben  so  edle  wie  consequenle  Durchführung  des  frühen  Spitz- 
bogenstyls  zeigt.  Seine  dreitheiligcn  Fenster  mit  ihren  schlanken 
Verhältnissen,  den  graziösen  Säulchen  und  den  fein  delaillirtrn 
Einfassungen  sind  in  grösserem  Maassslab  anr  einem  besondern 
Blatte  behandelt;  die  Gesimse  und  Friese  auf  einer  dritten  Tafel. 
Eine  in  manchen  Stücken  abweichende  Durchführung  erkennt 
man  am  Paläste  des  Podestä  zu  Orvieto:  das  Massenhafte, 
die  hohe,  zinnengekrönte  Stirn  verleiht  diesem  Bau 
s,  Kriegerisches,  während  die  höchst  reich  detail- 
lirlen  Fenster  des  mittleren  Geschosses  damit  den  Charakter 
patrizischcr  Pracht  verbinden.  Entsprechend  dem  grossarligcn, 
schweren  Charakter  dieses  Baues  sind  auch  die  durch  Säulchen 
dreifach  getheillen  Fenster  mit  einem  reich  ornirlcn  Rundbogen 
umrahmt,  und  das  obero  Bogcnfeld  wird  durch  zwei  sechspas- 
sige  Rosellen  »nmuthig  belebt.  Zu  diesen  Fenstern,  dio  mit  ih- 


ren Details  vergrössert  auf  einer  besondern  Platte  abgebildet 
sind,  bieten  die  Fenster  des  bischöflichen  Palastes  zu  Orvieto 
interessante  Vergleichungspunkle.  Sie  sind  nach  demselben  Sy- 
steme, nur  nicht  so  reich  geschmückt,  angelegt,  verralhen  je- 
doch in  den  durchweg  spitzbogigen  Formen,  in  den  liefer  ein- 
geschnittenen und  ausgekehlten  Profilen  eine  etwas  entwickel- 
tere Zeit. 

Den  Schluss  bildet  ein  beachlenswcrthcr  Aufsalz  über  die 
Stadt  Cluny  und  ihre  mittelalterlichen  Bauresle.  Begleitet  wird 
derselbe  zunächst  von  einem  Plan,  aur  welchem  durch  die 
Schroffirungen  die  Style  des  XII.,  XIII.,  XIV.  und  der  beiden 
folgenden  Jahrhunderte  ausgedrückt  sind.  Von  den  immensen 
Gebäuden  der  Abtei  steht  nur  noch  ein  Theil  vom  südlichen 
Krcuzflügel  der  1131  eingeweihten  Kirche  und  ein  Rest  der 
1220  erbauten  westlichen  Vorhalle.  Sodann  werden  auf  vier 
Tafeln  Facaden  und  Details  mittelalterlicher  Privathäuser  der 
Stadt  mitgethcilt,  die  dem  XII.,  XIII.  und  XIV.  Jahrhundert  an- 
gehören, unter  denen  aber  die  des  XII.  Jahrhunderts  im  blü- 
hendsten romanischen  Styl  den  hervorragendsten  Theil  bilden. 
Die  Zierlichkeit  und  Eleganz  der  Ornamentik,  dio  eigentüm- 
lich malerischo  Anordnung,  die  mannichfaltigc  Grupplrung  der 
Fenster,  die  theils  mit  Rundbögen,  theils  geradlinig  geschlos- 
sen, theils  mit  Slichbügen  umfasst  und  auf  verschiedenste  Art 
durch  Säulchen,  Doppclsäulen  und  Pilaslcr  eingerahmt  sind,  das 
Alles  ist  von  reizvoller  Wirkung.  An  diesen,  wie  an 
liehen  übrigen  Tafeln  muss  endlich  noch  lobend  erwähnt 
den,  dass  der  Zustand  und  die  Zusammenfügung  des 
werks,  dio  Eigentümlichkeiten  des  Materials  mit  grösster  Sorg- 
fall durch  den  Stich  vor  Augen  geführt  werden. 

Wir  können  also  dies  Unternehmen,  so  weit  es  vorliegt, 
nach  Inhalt  und  Art  der  Ausführung  mil  vollem  Recht  als  ein 
Musterwerk  empfehlen.  n 


Vz.  ßrrliit  Seil  einigen  Tagen  sind  im  Gebäude  der  Königl- 
Akadcmie  16  Aquarelle  voa  E.  Bier  mm»  zum  Besten  des  Unler- 
ttutxungsvercina  der  Berliner  Künstler  ausgestellt.  Wir  hoben  über 
diese  «uf  einer  dalmatinischen  Reise  entworfenen  Blätter  bereits  im 
vorigen  Jahrgang  S.  102  ousfobrlicher  berichtet  und  dort  den 
lenden  Verdiensten  de»  talentvollen  Künstlers  untre  volle  , 
getollt.  Inden  sind  zu  den  zehn  damals  vollendeten 
sechs  neue  hinzugekommen ,  die  den  Eindruck  vollständiger 
und  zu  ergänzen  geeignet  sind.  Das  ist 
Eigenschan  der  Bilder  zu  bezeichnen,  diss  sie  eino  nach  allen  Seile* 
hin  überzeugende  Anschauung  von  den  EigentMtnalichkeiten  jene*  wil- 
den Küstenlandes,  in  welchem  Meer  nnd  Felsen  ihren  alten  Kampf 
noch  nicht  ausgekämpft  zu  haben  scheinen,  in  uns  hervorrufen.  B. 
beherrscht  die  Mittel  der  Aquarellmalerei  im  höchsten  Meisac,  wendet 
sie  aber  tsie  dazu  an,  frappante  Einzcleffekle  hervorzuiaubern , 
dem  nur  dizu,  eine  möglichst  treue  Darstellung  der  Natur  »u 

Daa  ist  ihm  denn  in  hohem  Grade  gelungen,  mag  er  nun  in 
grossen  Zogen  das  weilgeslreckte  l.oml  vor  untern  Angen  aut- 
,  wie  auf  der  .Aussieht  vom  Promina-;  mag  er  die  wilden 
schäumenden  Wusscrstnrxe  schildern,  wie  auf  den  „Kcrkafälleu  bei 
Bonceslnp  und  bei  Skardonn";  mag  er  die  übermächtigen  Felsmasten 
bis  in  dea  Himmel  thurmen,  wie  auf  den  verschiedenen  Ansichten  von 
Callaro.  Die  Ausführung  legt  neues  rühmliches  Zeugnis«  von  der  be- 
kannten Virtuosität  des  Künstlers  nb;  die  bedeutende  Grösse  der  Blätter, 
die  freie  geistvolle  Behandlung,  die  alylgemass«  Zeichnung  der  Archi- 
tekturen, die  gleichwohl  nichts  Aengstlicbes  hat,  die  Tiefe  und  leuch- 
tende Kraft  der  Vordergründe,  die  duftige 


Vorgrtinde  an  Disharmonie  nnd  Unruhe  der  Farbe,  ao  ni 
der  Darstellung  des  „Hafens  von  Gravota",  und  durch  das  gar  zu  con- 
vcalionell   schemalisch  behandelte  Laubwerk  werden  wir  nicht  seilen 
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an  eine  gewisse  stereotype  Manier  de«  Künstler»  erinnert,  an  deren 
Statt  wir  eine  charaklerUtiichere  Ausprägung  de«  Verarbiedenarligcn 
wünschten.  Unübertrefflich  sind  dagegen  die  Blatter,  welche  vorwie- 
gend Fels  ood  Weiter  tcliildern. 

S.  M.  der  König  bat  den  lilbernen  Tafelaufsatz  des  Juweliers 
Wagener,  der  auf  der  Industrie- Ausstellung  zu  London  grossen 
Beifall  gefunden,  angekauft.  Wir  haben  eine  Beschreibung  des  vor- 
trefflichen Werke»  im  Jahrg.  1851  S.  155  gegeben  und  frenen  uns, 
dass  die  dort  ausgesprochene  Befürchtung,  dasselbe  werde  wohl  nicht 
nach  Deutschland  zurückkehren ,  hierdurch  faktisch  beseitigt  worden  ist. 


*3rrltl!.  Von  dem  Bildhauer  St  arm  er  werden  in  diesem  Augen- 
blicke mehrere  ornamentale  Skulpturarbeilen  zur  Ausschmückung  der 
Königsberger  Fcslungsarbriten  ausgeführt,  unter  Anderem  zwei  grosse 
Medaillons,  welche  die  Köpfe  der  Generale  Bülow  und  York  enthalten 
und  welche  zu  beiden  Seiten  des  Sackheimer  Thors  in  der  architek- 
tonischen Verkleidung  de«  letztern  angebracht  werden  sollen.  Der 
General  York  war  es,  welcher  in  dieses  Thor  nach  Aufhebung  des 
Vertrages  mit  den  Franzosen  im  Frülijohr  1813  einzog;  und  General 
Bulow  war  zu  dieser  Zeit  Gouverneur  von  Königsberg.    (V.  Z.) 

JJotilHUIt.  Mit  lebhaft  em  Kunstinteresse  sehen  wir  jetzt  in  vor- 
läufiger Aufstellung  auf  dem  Plateau  vor  der  Bildergalerie  einen  Ab- 
guss  in  Zink  von  der  schönen  Gruppe  von  A.  Kiessmnnn  in  Berlin 
—  einen  jungen  Herkules  darstellend,  wie  er  einen  Stier  bei  den  Hör- 
nern festhält.  Dem  Vernehmen  nach  soll  dies  eine  von  den  Gruppen 
sein,  die  in  Marmor  ausgeführt,  die  grosse  Schlossbrucke  in  Berlin 
schmücken  werden.  —  Aur  dem  Plateau  der  neuen  Orangeriegebäude 
wnrde  vor  einigen  Tagen  der  Bauplatz  zu  dem  vorspringenden  Miltel- 
gebäude  dieser  grandiosen  Anlage  abgesteckt,  da,  wie  wir  vernehmen, 
Allerhöchsten  Orts  genehmigt  worden  ist,  dass  dieser  Thcil  des  Ge- 
bäudes, welches  bei  III  F.  Lange  eine  Tiefe  von  145  F.,  in  der  Mitte 
eine  Fronte,  deren  Mittel-  und  beiden  Flügclgebäude  an  1000  F.  Lange 
erhalten  wird,  nunmehr  in  Angriff  genommen  werden  soll.  Eine  gran- 
diose Bogcnslclluag,  wozu  die  steinernen  Säuleo  schon  bereit  liegen 
und  zwei  Thürme,  die  an  der  Süd-  und  >"ordseite  aus  einem  riatform 
emporsteigen  werden,  lassen  schon  jetzt  die  imponirende  Schönheit 
i  Prachtbaues  ahnen,  welcher  dann  erst  durch  den  zweiten  Oran- 
I,  der  sich  östlich  auf  der  Seile  nach  Sanssouci  zu  dem  Mitlel- 
i  wird,  sowie  durch  die  beiden  Pavillons  mit  Durch- 
fahrten, die  auf  den  beiden  üussersten  Flügeln  nach  Süden  vorspringen 
werden ,  den  architektonisch  schönen  Abschlug  cmpfimgen  wird.  Dieser 
Bau  erhebt  sich  bekanntlich  auf  der  bedeutenden  Anhöhe,  die  sich  von 
der  historisch  bekannten  Mühle  bei  Sanssouci  in  der  Dichtung  nach 
dem  Belvederc  bis  zum  Paradeis -Gürtel  fortzieht.  Die  Richtung  der 
Hauptfronte  desselben  geht  von  Weslen  nach  Osten,  parallel  mit  einer 
Linie,  die  von  der  Mille  des  Belvedcrea  nach  der  Spitze  des  Heiligen- 
geiitthurm»  gedacht  ist.  Wie  man  uns  sagt,  soll  nach  Vollendung  der 
ganzen  Anlage  auf  dem  erwähnten  Höhenzuge  durch  Viadukte  ermög- 
licht werden,  dass  von  Sanssouci  aus  in  grader  Linie  und  auf  gleichem 
Niveau  Ober  dieses  herrliche  Orangericplaleau,  mit  aeincr  wundervollen 
Aussicht  nach  dem  Belvederc  Friedrichs  des  Grossen  gefahren  werden 
kann.  Was  aber  jetzt  noch  dio  meiste  Bewunderung  erregt,  sind  die 
nun  fast  vollendeten  Erdarbeilen  und  wie  hingezauberten  Anpflanzun- 
gen, in  welchco  die  Regclmässigkeit  des  Tcrrasscnstyls  mit  der  künst- 
lerisch verschönerten  Natur  eine  unbeschreiblich  reizende  Abwechselung 
gewahrt  und  durch  Hervortreten  der  schönsten  Aussichtspunkt«,  durch 
Promenaden  und  fahrbare  Wege,  »o  wie  durch  symmetrische  Vertie- 
fungen, worin  »ich  das  schöne  Bauwerk  dereinst  im  Was»er  spiegeln 
wird,  »chon  jetzt  so  viel  Reize  entwickelt,  dass  wer  irgend  Freude 
am  Werden  des  Schönen  lindcl,  keinen  genussreichcren  Spaziergang 
bei  dem  jetzt  beginnenden  herrlichen  Frnhlingswctler  kennt,  als  grade 
über  diese  Höhe,  die  einst  an  Schönheit  unübertroffen  dastehen  wird 
und  in  ganz  Deutschland  niebl  ihres  Gleichen  finden  dürfte.  Die  Auf- 
mauerung der  hohen  Böschungen,  die  jetzt  noch  mit  Lehm  und  Schling- 
gewächsen befestigt  sind,  wird  iodess,  wie  wir  vernehmen,  in  die»em 

(V.  Z.) 


•  <}0lbfrflal>t.  Am  7.  M.i  feiern  wir  hier  das  25j»hrige 
stehen  der  Ausstellungen  der  Kunstvereine  im  Wetten,  Norden  und 
Osten  von  Deutschland,  da  durch  die  erste  i.  J.  1828  hier  veranstaltete 
Kunstausstellung  der  erste  Impuls  zu  denselben  gegeben  worden  int. 


$  tirt-mm,  im  April.    Der  Käufer 
,Ueb«rgang  Washington  »  Ober  de 
Waarenmäkler,  der  dasselbe  für  den  geringen 
i,  wird  es,  wie  wir  vernehmen,  zum  Ge 


Lculzeschen 
«,  ein  hie.iger 
von  200  Frd'or 


Ht.  jQÜITrlt>Orf.  Die  bedeutendsten  der  gegenwärtig  zur  Aus- 
stellung gekommenen  Kunstwerke  sind  das  früher  »chon  in  diesen  Blät- 
tern angekündigte,  von  Tidemand  und  Gude  gemrintchaltlich  aus- 
geführte „Leichenbegängnis»  nur  einem  Nor  weg.  Fjord",  »o  wie  zwei 
Landscharten  von  Schirmer:  „der  Sturm"  und  „der  Morgen",  beide 
Meisterwerke,  durchdacht  in  der  Zusammensetzung,  breit  in  der  Be- 
handlung, vollendet  in  der  Farbe,  vollkommen  in  der  Wirkung.  — 
Ein  verdienstvolle»  Gemälde  ist  auch  eine  grössere  Schweizerlandschafl 
von  Leu. 


I  IjitlUUHUT. 

lionsrelhs  Kesl  ner 
des  Verblichenen  als 
aufgestellt  werden.  - 
die  Notiz  Aufsehn 
ten»  Gemahl,  die 
Leiden"  ist,  und 
war,  demnächst  bei 
aus  den  Bildern  der 
von  c  10,000  Thlrn. 


Die  reichen  Kunstschätze  des  verstorbenen  Lega- 
in  Horn  werden  nach  testamentarischer  Bestimmung 
Museum  Krttncnanum  zusammenbleiben  und  hier 
—  In  künstlerischen  und  literarischen  Kreisen  wird 
machen,  das«  die  Corrcspondenz  Gölhe's  mit  l.ui- 
oll  der  interessantesten  Beziehungen  zu  „Wcrtber's 
igenthum  der  Kinder  Lotten«,  der  Familie  Kcslner. 
Cotta  erscheinen  wird.  —  Wie  wir  hören,  »ind 
hiesigen  Kunstausstellung  hier  Einkäufe  im  Betrage 
gemacht  worden. 


•  CÜtlifl).  Malhien  de  Tombay,  einer  der  ältesten  unsrer 
Künstler,  ist  kürzlich  gestorben.  Geboren  zu  Grivegnee  am  31.  Jan. 
1768,  widmete  er  sich  schon  früh  der  Bildhauerkunst  und  fing  an  durch 
mehrere  Arbeiten  im  dekorativen  Fache  »ich  Ruf  zu  erwerben,  als  die 
Revolution  ihn  nach  Holland  und  Deutschland  »ertrieb.  Nachher  «u- 
rückgekehrt,  blieb  er  »ein  langes  Leben  hindurch  unausgesetzt  Ihitlg 
in  Ausübung  »einer  Kunst.  Nicht  allein  eine  Menge  von  Holzschnitze- 
reien, ornamentalen  Arbeiten,  Altären,  Baldachinen,  Tabernakeln,  son- 
dern auch  Büsten,  Porlraitslatuen ,  Grabdenkmäler  und  grössere  Cooi- 
posilioncn  (z.  B.  die  Taufe  Christi  für  die  Kirche  zu  Herve)  vollendete 
er,  thcil»  ailein,  Iheil»  mit  Hülfe  seiner  Söhne. 

CcmDOH.  Vor  einigen  Tagen  wurde  hier  die  Galerie  de»  Fürsten 
von  Canino  versteigert.  Sie  bestand  grösstenlheil»  aus  den,  von  der 
Fe»chschen  Auction  zurückgekommenen,  Bildern.  Unter  den  47  Bil- 
dern wurden  indess  nur  zwei  mit  bedeutenden  Preisen  bezahlt:  die 
Anbetung  der  h.  drei  Könige  von  Kuben»  (mit  1200«  bezahlt).  Be- 
kanntlich malte  der  Künstler  den  Gegenstand  mehrere  Male:  die  gegen- 
wärtige Compoiition  besteht  au»  17  Figuren  in  besonder»  reicher  und 
prachtvoller  Kleidung.  Da»  Bild  gehörte  im  J.  17G6  der  Kirche  von 
Berry  St.  Vineux  (?)  und  wurde  verkauft,  um  die  Reparatur- Kosten 
der  Kirche  zu  bezahlen:  c»  kam  dann  in  die  Hände  der  Herren  Randon 
de  Boissel  und  Lebrun,  wurdo  von  dem  Bürger  Robit  gekauft,  und 
auf  dessen  Auction  im  J.  1SU  versteigert,  wo  es  der  Cardinal  Fesch 
erstand.  Da»  andere  Bild  war  ein  Meisterstück  eine»,  »ehr  »eilen  ge- 
nannten, Kün.ller»,  de»  Tiberio  von  Assisi,  mit  dem  Datum  1507 
in  Peruginos  Styl.  E»  ging  für  399«  weg.  Ei  stell)  die  Jungfrau 
und  da»  Cbri*lu»kind  auf  einem  Throne,  vor  einem  Goldgrunde,  dar 
Zu  beiden  Seilen  sieht  man  einen  Engel,  auf  Wolken  knieend,  die 
Hände  auf  die  Brust  gefaltet.  Links  vom  Throne  stehen  der  h.  Fran- 
ciscus  und  der  h.  Johannes  der  Evangelist:  zur  Rechten  der  h.  Jo- 
hannes der  Täufer  und  der  Papst  Leo.  Unter  den  übrigen  Bildern 
wnrde  ein  Portrait  des  Pico  von  Mirandola  v.  Manlegnu  mit  53  i 
Ii  Sh.  und  eine  Verkündigung  von  Phil,  de  Champagne  mit  50  j 
8  Sh.  bezahlt.    (B.  N.) 


Verlag  von  Rudolph  und  Theodor  Oswald  Welgal  in  Leipzig.  —  Druck  von  Gebr.  Ungar  in  Berlin. 
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Custor  in  Mayen  bei  Coblenz  behandelt  mit  Glück  die 
Komik  einer  „Einquartirung  in  Friedenszeil«,  Thon  in  Weimar 
die  Leiden  dreier  „Musikanten  im  Schnee"  nnd  H.  Kaufmann 
in  Hamburg  das  wenig  hcncidcnswcrthc  Loos  „rückkehrender 
Poslpferdc  im  Schneesturme".  —  ,0er  Rrmulhigle  und  der 
Entmulhiglc*  sind  zwei  kleine  Bildchen  von  II.  F.  Schacfels 
in  Antwerpen  benannt,  in  denen  der  höchste  Lebcnsübermuth 
und  die  tiefste  Verzweiflung  eines  jungen  Künstlers  mit  drasti- 
scher Wirkung  dargestellt  sind.  Der  Vorwurf  ist  zwar  nicht 
neu,  indess  originell  und  keck  behandelt.  —  Ein  aristokralisches 
Damonbildchcn  „der  Schmetterling"  von  A.  Schmitz  in  Frank- 
furt a.  M.  hat  uns  durch  die  Zartheit  des  Motivs  und  die  Sau- 
berkeit der  Ausführung  angesprochen:  Ein  glänzender  Tagfalter 
hat  sich  auf  der  Schulter  einer  dreizehnjährigen,  amnuthigen 
Blondine  niedergelassen,  die  mit  neugierig  -behutsamer  Freude 
den  farbigen  Gast  auf  seinem  Sitze  sich  wiegen  lässl.  —  Nicht 
minder  geschmackvoll  gedacht  und  gewandt  gemall  ist  C.  Pil- 
liet's  kleine  „Blumenfrcundin":  ein  blondes  Bauermädchen 
mit  rosigem  Teint,  eingefnsst  von  dein  hölzernen  Rahmen  eines 
alten  Dachfensters,  das  rolhc  Sammcthäubchen  kokett  auf  dem 
Kopfe,  hegiesst  seine  Rosen.  —  Wenig  ansprechend  durch  den 
Inhalt,  dagegen  vorzüglich  in  Ton  und  Farbe  ist  die  „crsle 
Liebesahnung"  von  Hammon  in  Paris.  Ein  zerlumptes  braunes 
Zigeunermädchen,  dem  die  Uut  über  eine  Heerde  wälscher  Hühner 
obliegt,  lehnt,  in  Träumereien  versunken,  an  einein  Zaune.  Im 
Hintergründe  schleicht  ein  liebendes  Paar.  —  C.  Schräder  in 
Berlin  „Zigeunerkind  mit  einem  geraublen  Schmucke"  und  M. 


Müller  in  Dresden  „ein  Mädchen  mit  einem  Milchkarren  beim 
Gewitter"  entwickeln  ein  grosses  technisches  Geschick  und 
spricht  letzteres  Bild  noch  besonders  durch  den  Vorgang  an. 
Ein  aus  der  Stadt  heimkehrendes  Milchmädchen  wird  unterwegs 
durch  ein  Unwetter  überrascht,  das  sie  zwingt,  sich  unter  einen 
Felsenvorsprung  zu  flüchten.  Der  treue  Hund  findet  daselbst 
keinen  Platz  mehr  und  muss  deshalb  in  stoischer  Position  dem 
Regen  unler  seinem  zottigen  Pelze  Trotz  bieten.  — 

Das  Bild  von  C.  Bergmann  in  Hildesheim  „zwei  Kinder, 
welche  Weintrauben  verkaufen"  zeigt  so  bestimmte  Anklänge 
an  das  Genre  Murillo's,  dass  eine  Bezugnahme  darauf  unabweis- 
lich  erscheint.  Jedem,  der  sie  einmal  gesehen,  sind  die  scharf 
ausgeprägten  Typen  von  Murillo's  unvergleichlichen  Bellelkin- 
dern unvergesslich.  Gross  geworden  unler  Spaniens  blauem 
Himmelszelte,  hat  jener  Meister  sie  uns  dargestellt  als  die  Kö- 
nigo  der  Welt,  wie  er  sie  belauscht  im  Schaden  der  Paläste 
und  unler  den  Vorhallen  der  Reichen,  unübertrefflich  wahr,  zu- 
fällig und  geistreich.  Aehnliches  hat  Bergmann  zu  geben  ver- 
sucht: Zwei  italienische  Kinder  haben  sich  mit  ihrem  Hunde  und 
ihren  Früchten  auf  einer  niedrigen  Mauernische  niedergelassen 
und  sind  von  den  niannichfalligsten  landschaftlichen  Vorder- 
gründen umschaltet.  Der  Knabe  hält  mit  Lachen  eine  schwere 
Traube  empor  und  das  Mädchen  (heilt  seine  Heiterkeit.  Die 
Hälfte  eines  ungeheuren  Kürbis  liegt  am  Boden.  Dieser  Vor- 
gang füllt  den  Vordcrgund  so  vollständig  aus,  dass  für  die 
landschaftliche  Ferne  nur  eine  spärliche  Durchsicht  bleibt  und 
das  Ganze  eine  Breite  der  Anordnung  erhält,  die  den  Rahmen 
des  Bildes  zu  sprengen  droht.  Ucbcrlinupt  sind  Leben  und  .Natur 
in  dieser  Compositum  zur  Dekorationsmalerei  erstarrt  und  die 
unläugbar  grossen  technischen  Eigenschaften  des  Bildes  ver- 
mögen uns  für  die  unerträgliche  Unruhe  der  Gesichter  und  die 
Zerfahrenheit  der  Beleuchtung  auf  die  Dauer  keinen  Ersatz  zu 
bieten. 

Die  „Traubenspenderin"  von  A.  Wichmann  aus  Celle  in 
Dresden  ist  zwar  eine  ziemlich  inbaltlcere  Composilion  und  mit 
Ausnahme  des  männlichen  schwach  in  den  Köpfen,  zeigt  aber 
in  den  Stoffen  ein  tüchtiges  Farbenstudium  nach  den  grossen 
italienischen  Meistern.  Die  Drapirung  des  schweren  Atlasstofles, 
auf  dem  das  vielfach  gebrochene  Licht  spielt,  wie  Mondschein 
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auf  leicht  bewegtem  Wasserspiegel,  ist  sogar  mil  einer,  Tizian 
nicht  unähnlichen  Virtuosität  gemalt.  Eine  verwandle  Richtung 
vertreten  „zwei  Mädchen"  von  C.  Becker  in  Berlin,  von  de- 
nen die  Eine,  eine  üppige  Blondint',  augenscheinlich  im  Begriffe 
war,  einen  Liebesbrief  zu  schreiben,  während  ihre  Freundin, 
Ober  die  Lehne  des  Sessels  gebeugt,  aufnähende  Fusstrilte  auf- 
merksam macht.  Das  Bild  ist  mil  grosser  Geschicklichkeil  ge- 
malt.' —  Die  „Nymphe,,  von  F.  Dürk  in  München  ist  eine 
halbnackte  Wcibergcslall  von  schönster  Carnalion ,  mit  einem 
Kranze  in  dem  reichen  Haare,  und  „ein  aller  Mann,  in  einem 
Buche  lesend"  von  Klemme  in  Hannover  nach  einem  guten 
Modele  gewandt  gemalt  und  wirkungsreich  beleuchtet.  Ärmli- 
ches enthält  „des  Malers  Erholung"  von  demselben.  Aach 
„Hery  de  Gise"  von  G.  A.  Schmidt  in  Hannover,  ein  sebmuk- 
ker  Ritter  in  einem  allcrlhümlichen  Gemache  besieht  das  Me- 
daillon der  Geliebten,  ist  von  glücklicher  Farbenslimmung. 

üio  handwerksmüssige  Dekorationsmalerei  endlich  halte  ih- 
ren Vertreter  in  einem  „  Koslümbildc"  von  Handwerk  in  Cassel, 
einem  Schüler  Nuhl's.  Eine  reich  geputzte  Damo  ist  am  Fcnsler 
mit  Malen  beschäftigt.  Auf  der  Fenslcrbrüslung  liegt  ein  Pfauen- 
fächer neben  einem  Leoparden  feile ,  Citronen ,  Messer  u.  dergl. 
An  dem  steinernen  Fensterrahmen  sitzen  Schmetterlinge  und 
Goldkäfer.  Der  Mann  hat  seinen  Gegenstand  zn  wählen  ver- 
slanden! 

Das  an  Motiven  reiche  Kinder-,  Familien-  und  Fcicrlags- 
Icbcn  halte  seine  zahlreichen  Vertreter  gefunden.  Da  waren 
Kinder  von  Embde  in  Cassel,  deren  Machwerk  nachgerade 
etwas  schablonenmässig  ausfüllt ,  sodann  zwei  sinnig  zarlc  Bilder 
von  J.  G.  Mcyor  von  Bremen  in  Berlin:  „Die  schlafenden 
Kinder"  und  „das  erste  Lächeln",  letzteres  besonders  sauber. 
Ferner  „ein  Familicnbild"  von  H.  ten  Kalo  in  Amsterdam, 
„der  Unterriehl  der  Grossmuller"  von  F.  Kehls  in  Düsseldorf, 
„die  Erwartung"  von  J.  Eberhardt  in  München:  Eine  Frau  im 
Kostüme  des  Mittelalters,  so  eine  Art  Elisabeth  von  Berlichin- 
gen,  harrt,  umgeben  von  ihren  Kindern,  des  heimkehrenden 
Gemals.  Man  hat  den  Blick  aus  einem  Zimmer  der  Burg  über 
eine  romantische  Gegend.  Das  Ganze  ist  poetisch  im  Geiste  des 
Mittelalters  empfunden  und  schön  beleuchtet,  aber  wenig  ausge- 
führt. —  Sodann  von  F.  Wischebrink  in  Düsseldorf  „die 
beiden  Freunde  ",  ein  kleines  Kind  thcilt  mil  einem  Hunde  sei- 
nen Mehlbrei  und  „häusliches  Glück",  ein  Bauernpaar  erfreut  sich 
an  seinem  in  der  Wiege  ruhenden  Kinde.  In  beiden  Bildern 
der  Widerschein  einer  sinnigen  Gemülhsrichtung.  Endlich  zwei 
„Sonntag  Nachmittage"  und  ein  „Feiertag",  drei  Bilder,  in 
denen  mehr  Gehalt  und  Ausführung,  als  man  fast  in  den  fabrik- 
missigen  Darstellungen  dieser  Gattung  anzutreffen  gewohnt  isl. 
H.  Baethkc  in  München  führt  ans  mit  seinem  Sonnlag  Nach- 
mittage in  ein  Gebirgsdorf.  Ein  blühendes  Bauerweib  sitzt  auf 
dem  Söller  ihres  Hauses,  neben  ihr  ruht  in  der  Wiege  ihr 
schlafendes  Kind.  Sie  ist  mit  Losen  und  Stricken  beschäftigt 
und  lässt  den  sorgsamen  Blick  soeben  auf  dem  kleinen  Schläfer 
ruhen,  ücber  die  von  Blumen  und  Wcinlaub  umrankte  Veranda 
weg  öfTnet  sich  der  Blick  auf  eine  romantische  Gebirgslandschaft 
mil  einem  Kirchdorfe.  Schräg  einfallende  Sonnenstrahlen  vergol- 
den hie  und  da  Blällcr  und  Kleider.  —  Auf  dem  anderen  Sonn- 
tag Nachmittage  von  A.  Breitenstein  in  Düsseldorf  thun  wir 
einen  Blick  in  ein,  von  Gebäuden  und  Planken  umschlossenes 
ländliches  Gehöft.  Vor  einem  Hause  auf  einem  allen  Baum- 
stämme sitzen  ein  aller  nnd  ein  junger  Bauer  im  Gespräch,  das 
Mütterchen  duneben  ist  eben  eingenickt.  Auf  der  Treppe  der 
Hauslhür  erblicken  wir  Burschen  und  Dirnen  im  Gespräche. 
Leber  die  Planke  weg  das  Dorr  und  waldige  Hügel.  Das  Bild 
ist  reich  an  warmer  Nachmillagsstimmung  und  trefflich  gemalt. 
Gleiches  lässt  sich  über  den  „Feiertag"  von  A.  Sicgert  in 


Düsseldorf  sagen.  In  einem  millclallerlich  dekorirten  Gemacho 
sitzt  auf  weichem  Polsler  die  lebensmüde  alle  Müller,  an  der 
ein  Knabe  sich  schmiegt.  Dir  gegenüber  ein  sittsames,  junges 
Weib,  aus  einer  allen  Chronik  vorlesend.  Durch  das  geöffnete 
Fenster  hat  man  den  Blick  auf  den  Chor  einer  Abtei  und  den 
Kirchhof.  Ein  Geisl  des  Friedens  und  der  Fcsllagslimmong 
durchweben  das  slille  Gemach.  — 

Das  Portrait  trat,  wie  gewöhnlich  auf  der  hannoverseben 
Kunstausstellung,  mil  numerischer  Bescheidenheit  auf.  Unter 
den  vorhandenen  erwarben  sich  das  lebensgrosse  Portrait  eines 
höheren  Forstbeamlen  und  zwei  kleinere  FamilicnportraiU  von 
C.  Ocslcrlcy  in  Hannover  durch  eleganten  Vortrag  und  spre- 
chende Aebnlichkeil  grossen  Beifall.  Letztere  hätten  wir  etwas 
frischer  und  klarer  im  Tone  gewünscht.  Gleiche  Anerkennung 
wurde  zwei  lebensgrossen  männlichen  Porlrails  von  G.  Berg- 
mann in  Hildesheim  zu  Theil,  von  denen  das  Eine  den  Ober- 
Arzt  der  dortigen  lrrcnhcilanslalt  in  seinem  Arbcilskabinel,  das 
Andere  einen  Lehrer  im  Taubslummeninslilut  daselbst  vorstellen 
soll.  Indem  sieh  in  diesen  Bildern,  besonders  dem  letzteren, 
liefere  geistige  Momente  reflekliren,  haben  sie  ebensowohl  etn 
allgemein  psychologisches  wie  persönliches  Interesse.  Dieses 
lässt  sich  von  den  Porlrails  nicht  sagen,  die  wir  von  L.  Blanc 
in  Berlin  aus  Düsseldorf  auf  der  Ausslcllung  sahen.  In  diesen 
fanden  wir  die  legitime  Alllagsrichlung  der  Porlraitmalerci  ver- 
treten, welche  sich  mit  einer  korrekten,  möglichst  sauberen 
Abschrift  der  Züge  begnügt.  Alle,  denen  dieses  das  Endziel 
der  Porlrailirkunsl  ist  —  und  leider  ist  dieses  in  Familienkrei- 
sen meistens  der  Fall  — ,  musslen  durch  Blanc's  Porlrails  höch- 
lich angesprochen  werden,  zumal  da  er  durch  eine  genrebafle 
Insccncsotzung  derselben,  cino  minialurhafle  Ausführung  der 
Sloffe  und  eine  porzellanartige  Klarheit  der  Carnation  Manche 
zu  bestechen  wussle.  A.  Dunkworlh  in  Celle  legte  mil  sei- 
nem Portrait  eines  allen  Mannes  ein  lebendiges  Auffassung«-  und 
Diii'slcllungsvcrmögcn  an  den  Tag,  und  auch  von  C.  Dölitsch 
in  Hannover  sahen  wir  im  Ganzen  gute,  wiewohl  elwas  haus- 
backene Porlrails. 

Schon  oben  fanden  wir  Veranlassung  hervorzuheben,  dass 
die  Landschaftsmaler,  zu  deren  Besprechung  wir  uns  jelzl 
wenden,  den  gehaltreichsten  Beitrag  zur  diesjährigen  Ausstel- 
lung lieferten.  Die  moderne  Landschaftsmalerei  bildet  überhaupt 
insofern  den  intcrcssanlesten  Abschuitl  der  deutschen  Kunstaus— 
Stellungen,  als  sich  in  ihr  die  nationalen  Elemente  am  Gesun- 
desten und  Ursprünglichsten  spiegeln  und  die  Landschaftsmalerei 
der  Otiell  Ist,  aus  dem  wir  die  Aufschlüsso  über  das  germa- 
nische Gcmülbsleben  in  der  Kunst  am  Reinsten  und  Unverfälsch- 
testen schöpfen. 

Obenan  in  dem  Streben  nach  idealer  Harmonie  und  slyli- 
stisclicm  Gehallc  der  landschaftlichen  Composilion  sieht  C.  Mor- 
gen sie  rn  in  München  mil  seiner  „Partie  am  Fusse  der  bairi- 
sehen  Alpen  bei  Murnau".  Es  isl  ein  Herbsttag,  die  Sonne  neigt 
zum  Untergänge  und  vergoldcl  mit  schräg  einfallenden  Strahlen 
ein  spärlich  gewaldeles,  linienreiches  Terrain,  das  sich  leras- 
senförmig  in  die  blaue  Ferne  und  die  Wolkcnbildungcn  verliert. 
Unmittelbar  vor  uns  haben  wir  den  Blick  in  das  trockene,  viel- 
fach zerrissene  Bell  eines  zu  winziger  Kleinheit  zusammenge- 
schrumpften Gebirgswasscrs.  Eine  herbstliche  Dürre  und  Trok- 
kcnhcil  lugcrl  auf  der  Vegetation ,  so  dass  man  im  ersten  Au- 
genblicke sich  unler  einen  südlichen  Himmel  versetzt  wähnt. 
Die  landschaftlichen  Umrisse,  organischen  Formen,  Luft  und 
Farbe,  oder,  was  dasselbe  sagen  will,  Gedanken  und  Empfin- 
dung verleihen  dieser  Composilion  einen  inneren  Rhythmus,  eine 
Abrundung  und  Geschlossenheil,  die  als  cino  Well  für  sich  auf 
uns  einwirkte.  Indem  hier  der  Künstler  die  einseitige  Betonung- 
eines  Moments  oder  einer  Stimmung  möglichst  von  der  Hund 
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gewiesen  und  diu  Verschmelzung  des  höheren  landschaftlichen 
Slyls  mit  dem  naturalistischen  Streben  sich  zur  Aufgabe  gemacht 
hat,  ist  es  ihm  gelungen,  ein  Kunstwort  zu  schaffen,  das  in 
seiner  Art  einzig  auf  der  dicssjährigen  Ausstellung  dastand.  — 
Einen  ähnlichen  Slandpnukt  hat  seinem  Stoffe  gegenüber  W. 
Port  mann  in  Düsseldorf,  jedoch  mit  grösserer  Hingebung  an 
die  naturalistische  Auffassung  eingenommen.  Seine  „Landschaft 
ans  dem  Kienlhale"  führt  uns  an  die  lusscrslen  Grenzen  der 
Schöpfung,  in  die  Well  der  Fcrme  und  Gletscher.  Schon  in 
den  unleren  Regionen  des  Bildes,  dem  Vorder-  und  Mittel- 
gründe, befinden  wir  uns  an  den  Marken  des  organischen  Le- 
bens. Bin«  nordische  Vegetation  aus  knorrigen  Tannen  und  Al- 
penrosen bedeckt  dio  wild  zerklüfteten  Gebirgsmassen,  die  von 
rechts  her  sich  in  das  Bild  hinein  schieben  und  plötzlich  jäh  in 
die  Thalliefo  abfallen,  um  jenseits  derselben  rakctengleich  zu 
schwindelnder  Kühe  wieder  hinanzusrbicssen.  Von  dort  her 
leuchtet,  wie  aus  einer  anderen  Well,  ein  weites  Glctsrherfeld 
zu  uns  hernieder.  Dio  Unnahbarkeit  und  Majestät  der  unge- 
zählten Nalurkraft  stellt  sich  uns  in  dem  Baue  dieser  Land- 
schaft in  grossartigen  Zügen  dar  und  verrllh  eine  liefe  Pocsio 
der  Nalumnschauung.  —  Weniger  ansprechend  in  der  Schilde- 
rung von  Hochgcbirgsiharaklercn  war  dieses  Mal  der  gefeierte 
H.  Neinlein  in  München,  von  dem  wir  eine  „Partie  am  Ko- 
chclsce  in  Baiern,"  „den  Künigssee  bei  einem  heraufziehenden 
Gewitter"  und  ein«  „Partie  bei  Salzburg"  sahen.  In  diesen  Bil- 
dern trat  das  Wohlgefallen  an  phantastischen  Luft  -  und  Wol- 
kenbildungen, frappanten,  zum  Theil  trefflich  gemalten  Tönen 
und  Belcuchtungsmomenten  etwas  zu  einseitig  hervor,  während 
gleichzeitig  die  landschaftlichen  Linien  und  Verhältnisse  an  einer 
gewissen  Schwerfälligkeit  und  Breite  laborirten.  —  In  noch  hö- 
herem Grade  nahmen  wir  dieses  bei  Albert  Zimmermann  in 
München  wahr,  der  mit  seinem  „Eibsce  im  bairischen  Oberlande" 
eine  grosse  Leinwand  lediglich  in  der  Absicht  ausgefüllt  halte, 
um  dio  Sonnenstrahlen  aus  einer  Nacht  von  Nebel  und  Wolken 
auf  einen  kleinen  Fleck  am  Saume  des  Wassers  fallen  zu  las- 
sen und  zu  dem  Zwecke  dio  landschaftliche  Form  einem  künst- 
lerisch undarstcllbaren  Einzclcffckle  zum  Opfer  gebracht  halle. 
Auch  ist,  beiläufig  gesagt,  diu  Beleuchtung  keineswegs  durch- 
aus korrekt  und  trifft  z.  B.  eine  Seite  des  Felsblocks  im  Vor- 
dergründe, die  von  Natur  aus  gar  kein  Licht  empfangen  kann.  — 
Besser  verarbeitete  J.  G.  Stoff un  in  München  seinen  Stoff,  in- 
dem er  in  seinem  „Frühmorgen  auf  einer  Hochalpe  im  Berner 
Oberlande"  Stimmung  nnd  Landschaft  in  ein  harmonisches  Vei- 
hultniss  zu  setzen  wussle.  —  Max  II  aus  ho  fc  r  in  Prag  „Partie 
am  Chiemsee  im  bairischen  Oberlande"  leistete  im  schwülen 
Mittagslone  Vortreffliches,  hielt  sich  aber,  wie  es  scheint,  zu 
gewissenhaft  an  sein  Objekt,  und  häufle  innerhalb  des  Raumes 
die  landschaftlichen  Linien  so  sehr,  dass  wir  dem  Bilde  den 
Vorwurf  dos  Unruhigen,  Kleinlichen  nicht  ganz  ersparen  können. 
Auch  hätten  wir  den  Vordergründen  mehr  Modellirung  und 
Körper  gegönnt.  (Pom«».»«  Mgl.) 


Kunstbericht  ans  Manchen. 

Am  Schlüsse  unseres  letzten  Berichts  versprachen  wir  über 
Diehl's  :  irr  Ihn  mli  eh  Thicm  genannt)  grosses  Schlachtenbild 
Genauere«  mitzutheilen  und  thun  dies  heulo  mit  um  so  grös- 
serer Freude,  als  wir  in  diesem  Künstler,  der  hier  mit  seiner 
ersten  Arbeit  dem  Publikum  offen  entgegentritt,  einen  mit  rei- 
chem Talente  und  anerkennenswerter  Strebsamkeit  begabten 
Jünger  seines  Fachs  bogrüssen  können.  Dichl  ist  Offizier  und 
hatte  mit  vielen  Hindernissen  zu  kämpfen,  um  den  innern  Drang 
zur  Kunsl  in  den  spärlich  zugemessenen  .\ebcnstunden  befrie- 
digen zu  können.  Ein  Jahr  Urlaub  gestattete  ihm  indessen  län-  \ 


geren  Aufenthalt  in  Paris  und  vorliegende  Arbeil  zeigt  uns,  in 
welcher  erfolgreichen  Weise  der  kurze  Unterricht  bei  Horace 
Vernet  von  ihm  benutzt  wurde.  Zum  Vorwurf  des  ausgestellten 
Bildes  wählte  der  Künstler  „die  Schlacht  bei  Szocreg  (den  5ten 
Aug.  1849)  und  führt  uns  durch  seine  Composition  mitten  in 
das  Getümmel  des  Kampfes.  Das  Centrum  bildet  Haynau,  um- 
geben von  seinem  reichen  Stabe;  Adjutanten  der  verschieden- 
sten Truppengattungen  sprengen  heran,  dem  Feldherrn  ihre 
Meldungen  abzulegen,  während  rings  die  Wirkung  der  kleinen 
und  grossen  Geschütze  sichtbar  wird.  Hier  sinkt  ein  Cavalle- 
rist,  getroffen  durch  die  feindlichen  Kugeln,  vom  Pferde,  dort 
stürzen  in  kühnem  Sprung  über  niedergerissene  Baumstämme 
Ross  und  Mann  zu  Boden  und  mulhig  sprengen  Nachfolgende 
über  die  gefallenen  Leiber  hinweg.  Der  Inhalt  des  ganzen  Bil- 
des ist  die  lebendigste  Handlung,  und  mit  grossem  Geschick 
hat  der  Künstler,  trotz  der  allgemeinen  Bewegung  und  Verwir- 
rung des  Kampfes,  einzelne  Gruppen  scharf  charakterisirt  und 
ihnen  dio  Umgebung  untergeordnet,  so  dass  das  Auge  des  Be- 
schauers leicht  einen  klaren  Ueberblick  der  Darstellung  gewinnt 
und  zum  richtigen  Verständnis«  des  Ganzen  wie  der  Einzel- 
heiten gelangen  kann.  Dio  Gruppe  der  gefangenen  Ungarn 
im  linken  Vordergrunde  ist  von  besonders  ergreifender  Wir- 
kung und  lässt  erkennen,  welche  reiche  Studien  der  Arbeit  zu 
Grunde  liegen.  In  Betreff  der  Technik  ist  die  geschickt«  Be- 
handlung der  Farben  und  dio  dadurch  erzielte  brillante  Wir- 
kung hervorzuheben,  in  der  Zeichnung  hingegen  lassen  sich 
zahlreiche  Mängel  nachweisen ,  die  aber  gewiss  bei  dem  eifrigen 
Streben  des  Künstlers  in  seinen  nächsten  Arbeiten  vorschwin- 
den werden.  Bei  Allen,  die  das  Bild  gesehen,  muss  der  Wunsch 
rege  werden,  dass  ein  so  bedeutendes  Talent  durch  Dienstver- 
hältnisse, wio  dies  leider  vorgekommen,  nicht  in  seiner  Ent- 
wicklung gehindert,  vielleicht  der  Kunst  gar  abhold  gemacht 
werden  möchte. 

Gehen  wir  jetzt  zu  den  übrigen  Werken  über,  die  in  den 
letzten  Wochen  dio  Ausstellungen  des  Kunstvereins  schmückten, 
so  hat  auffallender  Weiso  diesmal  das  Fach,  der  Genremalerei 
dem  der  Landschaft  an  Zahl  sowohl,  als  an  Vorzüglichkeit  den 
Rang  abgelaufen. 

Eugen  Hess  vollendete  ein  reizendos  Bild,  darstellend 
einen  bayerschen  Jäger  auf  Vorposten,  der,  hinter  einem  Busche 
lauernd,  zwei  Bauernmädchen  beobachtet,  die  sich  leise  den 
Inhalt  eines  Briefes  miltheilen.  In  dem  geheimnissvollen  We- 
sen der  lieblichen  Kinder  sehen  wir,  dass  es  sich  um  ein  zartes 
Abentheuer  handelt,  und  der  verborgene  Soldat  ist  sichtbar  er- 
freut, auf  seinem  langweiligen  Posten  einen  so  angenehmen 
Stoff  zur  Unterhaltung  gefunden  zu  haben.  Das  Bild  ist  mit 
einem  seltenen  Fleissc  in  allen  einzelnen  Theilen  vollendet  und 
wir  meinen  cino  der  lieblichen  Arbeiten  Meyerheim's  vor  uns 
zu  sehen,  denen  es  an  Zartheit  der  Behandlung  und  vorteil- 
hafter Wirkung  in  keiner  Weise  nachsteht.  —  Ein  Bildchen  A. 
v.  Ramberg's  zeigt,  wie  es  der  Hand  des  Künstlers  möglich 
wird,  selbst  das  an  sich  Unschöne  malerisch  idealisirt  in  an- 
mulhiger  Weise  darzustellen.  Drei  Dachauerinnen,  bekannt 
durch  ihre  tausendfältigen,  schweren  Tuchröcku  und  kurzen 
Taillen,  schleichen  durch  ein  wogendes  Kornfeld,  schüchtern 
nach  einem  Burschen,  der  in  der  Ferne  folgt,  sich  umschauend. 
In  der  technischen  Behandlung  steht  diese  den  früheren  treff- 
lichen Arbeilen  v.  R.'s  würdig  zur  Seile. 

J.  Motze!  führt  uns  in  den  inneren  Raum  einer  Kirche. 
Rechts  im  Vordergründe  lehnt  ein  Mönch,  mit  düslrcm,  gram- 
crfülltem  Auge  nach  dem  Altaro  an  der  dunklen  Mauer  binüber- 
schauend;  drüben  aber  segnet  der  Priester  ein  Brautpaar,  und 
die  Beziehungen  des  lauschenden  Mönches  zur  Neuvermählten 
lassen  der  Phantasie  des  Beschauers  einen  weilen  Spielraum.  — 

IS« 


Digitized  by  Google 


154 


0.  Flüggen,  der  bisher  in  seinen  Prozessentscheidungen,  Erb- 
schleichern clc.  dargelhan,  dass  er  in  Charaklcrisirung  eine 
besondere  Meisterschaft  erlangt,  hat  diesmal  einen  zart- poeti- 
schen Gegenstand  aus  dem  Familienleben  mit  Glück  behandelt. 
Wir  erblicken  das  Innere  eines  Schlargemachs,  im  Hintergründe, 
halb  durch  Gardinen  verhüllt,  das  Bett  der  Mutter,  daneben 
aber  das  kleine  Bett  des  Kindes.   Letzteres  ist  eben  aus  dem 
Schlafe  erwacht  und  steht  aur  einem  Schemel  vor  der  geliebten 
Mutter,  die  es  zu  sich  emporzieht,  um  den  Morgenkuss  des 
Kindes  zu  erwiedern.    Der  Ausdruck  vollkommenster,  innerer 
Befriedigung  ist  Aber  die  Züge  der  schönen,  eleganten  Frau 
ausgebreitet  und  die  reichen,  geschmackvollen  Umgebungen  off- 
nen uns  einen  Blick  in  die  glücklichen  Verhältnisse  des  geseg- 
neten häuslichen  Lebens,    Uebcr  die  vorzügliche  Bchandlungs- 
weise  Flüggen's  brauchen  wir  nichts  hinzuzufügen,  wohl  aber 
ist  es  auffallend,  dass  eine  offenbare  Vcrirrung  in  der  Zeich- 
nung sich  bei  ihm  einschleichen  konnte;  denn  denken  wir  uns 
die  niedergebogene  und  mit  den  Knien  auf  dem  Schemel  ru- 
hende Frau  in  aufrechter  Stellung,  so  erschiene  sie  sicher  in 
übermenschlicher  Grösse.    Leicht  wird  die  unnatürliche  Ent- 
fernung von  der  Taille  zum  Fusse  durch  die  Drappirung  des 
faltigen  Kleides,  die  den  Winkel  des  Knies  verhüllt,  übersehen, 
dem  aufmerksamen  Betrachter  der  Verhältnisse  aber  immer  einen 
störenden  Eindruck  zurücklassen.  —  Eine  gediegene  und  an- 
ziehende Arbeit  Pilot y 's  müssen  wir  in  das  Fach  der  Ten- 
denzbilder einreihen ,  von  denen  früher  im  Deutschen  Kunstblatt 
ausführlicher  die  Rede  war.    Der  Künstler  hat,  wie  wir  hören, 
nicht  die  Absicht  gehabt,  eine  Tendenz  aus  seinem  Bilde  spre- 
chen zu  lassen  und  doch  tritt  uns  beim  ersten  Anblick  im  Con- 
trastc  des  Beichlbums  und  der  Armulh  unwillkürlich  eine  solche 
entgegen.    Dem  Auge  öffnet  sich  das  Innere  einer  ärmlichen 
Wohnung.    Dicht  neben  dem  hohen  Kachelofen  liegt  auf  einem 
Beliehen,  dem  der  Hühnerstall  als  Unterlage  dient,  ein  Kind, 
mit  ärmlicher  Hülle  bedeckt,  und  vor  ihm  kniet  die  Mutter  in 
Gestalt  eines  netten  Bauernmfidchens ,  das  rcichgekleidete  Kind 
einer  vornehmen  Herrschaft ,  bei  der  sie  als  Wärterin  im  Dienste, 
auf  den  Armen  haltend.    Die  Zärtlichkeit  der  Muller  ist  wäh- 
rend des  wahrscheinlich  kurzen  Besuchs  so  auf  ihr  eigenes 
Kind  gerichtet,  dass  die  silberne  Klapper  dem  anvertrauten  Zög- 
ling entfallen  ist,  der  vergebens  die  bittenden  Händchen  danach 
ausstreckt.    Daneben  steht  der  filtere  Sohn  der  reichen  Eltern, 
ein  Knabe  von  7  bis  8  Jahren  in  eleganter  Kinderlracht,  den 
zierlichen  Strohhut  und  Stock  in  der  Linken,  mit  der  Rechten 
sich  furchtsam  bei  der  ungewohnten  Umgebung  an  den  Bock- 
falten der  Amme  festhaltend.  Aus  dem  Hintergründe  schaut  eine 
alte  Frau,  vielleicht  dio  Grossmutter  des  kleinen  verlassenen 
Kindes,  mit  vorwurfsvollem  Blicke  auf  die  Gruppe  hcrub,  wäh- 
rend sie  beschäftigt  ist,  das  einfache  Küchcngerülhe  zu  rei- 
nigen.   Piloly  hat  seinem  Gegenstände  durch  die  vortreffliche 
Art  der  Ausführung  einen  besonderen  Zauber  zu  verleihen  ge- 
wusst,  so  dass  wir  durch  die  vorgeführten  Conlraste  weniger 
unangenehm  berührt  werden,  als  dies  bei  den  meisten  Bildern 
dieser  Galtung  der  Füll  ist.    In  der  Technik  tritt  uns  keine 
Aengstlichkoit  entgegen,  sondern  mit  künstlerischer  Sicherheit 
und  vollem  Pinsel  sind  die  Farben  hingestellt.    Der  alte  ver- 
gilbte Sammt  des  Lehnstuhls,  das  rosenfarbige,  seidene  Gewand 
des  fremden  Kindes,  dio  drüberfallcndcn  blendenden  Spitzen, 
u.  s.  w.  zeigen,  dass  P.  in  der  naturgetreuen  Bearbeitung  die- 
ser verschiedenen  Stoffe  Meisler  ist.  —  Als  zwei  Genrebilder 
von  geringerer  Bedeutung  sind  noch  zu  nennen  von  H.  Murr 
cino  Scene  vor  dem  Wirthshause  und  M.  Berger,  ein  Hindu- 
mädeben,  dem  Flusse  ein  Opfer  bringend. 

Unter  den  Landschaftern  tritt  als  bedeutend  Stange  mit 
einer  Mondschcinparlhie  hervor.    Ausserdem  bringt  Scherte! 


eine  Parlhie  bei  Seeon  mit  dem  Wandelslein;  Spengel  eine 
ländliche  Gegend;  Morgenslern  eine  kleine  Landschaft  und 
A.  Li  er  einen  hübschen  Waldweg  in  gebirgiger  Gegend. 

Seine  bekannte  Meisterschaft  bewährt  Weiss  in  einem 
Seeslurm,  durch  den  ein  Dampfschiff  aur  den  wilden  Wogen 
hin-  und  hergeworfen  wird.  Ein  fleissig  gemaltes  Arcbileklur- 
bild  bringt  M.  Nehcr,  Parlhie  aus  Urach  in  Württemberg. 

Zwei  Portraits  verdienen  der  Erwähnung.  In  herkömmli- 
cher Weise  behandelt  ist  Stieler's  Portrait  des  Prinzen  Carl 
K.  IL;  von  originellerer  Auffassung  dagegen  zeugt  ein  Da- 
menporlrait  von  Gracfle,  das  indess  hinter  seiner  letzten  Ar- 
beit, die  wir  neulich  erwähnten,  zurücksteht;  wir  vermissen 
diesmal  die  kräftige  Natürlichkeit  in  der  Ausführung,  beherrscht 
vom  geistigen  Momente,  an  dessen  Stelle  eine  weiche  Süsslidh- 
keit  getreten,  die  hier  einzelne  frühere  Studien  G.'s  charakte- 
risirte. 

Unter  den  Aquarellen  verdienen  Anerkennung  das  Portrait 
einer  harfenspielenden  Dame  von  Burton  und  die  Architektu- 
ren von  Eiben  er  und  Geil.  An  plastischen  Arbeilen  liefert 
Halbig  Büste  aur  Büste,  die  alle  durch  Achnlichkeit  sich  aus- 
zeichnen; zuletzt  waren  die  Büsten  v.  Liebig's  und  S.  K.  IL  dos 
Prinzen  Adalbert  ausgestellt.  —  Xav.  Schwanlhaler  vollen- 
dete eine  Statuette,  darstellend  Gangkofer,  den  Erbauer  der 
Frauenkirche,  das  Modell  derselben  im  Arme  haltend. 

Von  Cartons  boten  besonderes  Interesse  15  Zeichnungen 
zu  Fresken  im  Speyrer  Dome  von  K.  Scharold,  einem  be- 
rühmten Meisler  seines  Faches.  Ausserdem  lieferte  J.  M. 
Trcnkwald  in  Prag  einen  grossen  Carlon,  in  dem  Tezel's 
Ablasskram  in  einer  figurenreichen  und  schön  gezeichneten 
Cumposition  behandelt  ist.  o.  w,  8. 


Zar  deutschen.  Kunstgeschichte. 

Die  Patrizier  Nürnbergs.  2  Bände  in  Klephanten- 
formal.  Erster  Band:  Die  ausgestorbenen  Geschlechter; 
zweiter  Band:  Die  noch  Menden  Geschlechter,  attfgesttcht, 
gesammeil  und  geordnet  von  Dr.  Rehlen. 

Mit  diesem  Titel  liegt  gegenwärtig  in  der  Bauhütte  zu 
Nürnberg  eine  Sammlung  von  circa  1300  Portraits,  zunächst 
nach  Familien,  dann  chronologisch  geordnet,  zur  allgemeinen 
Einsicht  vor,  welche  wohl  verdienen  möchte,  auch  einem  grös- 
seren, kunslliebcndcn  Publikum  bekannt  gemacht  zu  worden. 

Die  künstlerische  Bedeutsamkeit  dieser  Sammlung  tritt  be- 
sonders dann  hervor,  wenn  man  erwägt,  welche  Rolle  Nürn- 
berg selbst  in  der  Geschichte  der  deutschen  Kupfcrstechcrkunsl 
gespielt  hat.  Wenn  die  Erfindung  derselben  ungefähr  in  die 
Mille  des  15.  Jahrhunderts  zu  setzen  ist,  so  haben  jene  viel- 
begnblen  Männer,  an  denen  damals  Nürnberg  in  allen  Zweigen 
der  Kunst  so  reich  war,  nicht  lange  gewartet,  um  auch  in 
dieser  Kunst  ihr  göttliches  Talent  leuchten  zu  bissen.  Schon 
dem  Lehrer  des  Albrochl  Dürer,  Michael  Wohlgcmulh, 
geb.  1421,  +  1519,  schreibt  man  zu,  dass  er  die  Kupfersle- 
cherkunst getrieben  habe;  Albrecht  Dürer  aber  war  es,  welcher 
der  noch  jungen  Kunst  eine  neue  Buhn  bruch:  er  erfand  1512 
die  Hadirnadel  und  den  harten  Aelzgrund,  und  war  auch  der 
Erslc,  welcher  Figuren  und  Bilder  im  Kleinen  stach.  Aber 
auch  nach  ihm  trugen  Nürnberger  Künstler  noch  Manches  zur 
weiteren  Vervollkommnung  dieser  Kunst  bei.  Im  Jahre  1555 
gab  Virgilius  Solis  das  erste  in  Kupfer  gestochene  Wappun- 
buch  heraus.  Ihm  folgte  Johann  Sicbnincher,  der  Heraus- 
geber des  bekannten  grossen  Wappenbuches  lü'05,  das  erst 
1705  von  Hellmer  in  6  Bänden  vollendet  wurde.   15G2  erfiind 
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Paul  Fl  int  die  gehämmerte  Manier  des  Kupferstichs  und  in 
der  Mitte  des  16.  Jahrhunderls  Adam  Schweikard  die  ge- 
tuschte Manier.    Zugleich  gab  es  während  dieser  drei  Jahr- 
hunderte eine  Menge  der  trefflichsten  Künstler  zu  Nürnberg, 
die  zahllose  Werko  zu  Tage  förderten.    Als  W.  G.  Panzer  im 
Jahre  1790  sein  Verzeichnis!  von  Nürnberger  Portrait«  verab- 
fasste,  so  stieg  deren  Zahl  über  10,000.    Ebenso  stark  wurde 
das  Verzeichnis*  der  Nürnberger  topographischen  und  histori- 
schen Kuperstiche  in  demselben  Jahre  von  Müller.    Von  den 
ausgezeichnetsten  Künstlern  nennen  wir  nur  folgende:  aus  dem 
16.  Jahrhundert:  Glockenthon  geb.  1492,  Virgil  Solis  geb. 
1514,  Amman  geb.  1539,  Bchaim  um  1540,  Lautensack 
um  1554,  Bink  +  nach  1560;  aus  dem  17.  Jahrhundert:  Co- 
riolan  fnach  1600,  Siebmacher,  Yssolburg  f  1630,  Eim- 
mnrt  geb.  1638,  Böner  geb.  1647,  Kohl  geb.  1624,  Arab- 
ling  geb.  1651 ,  die  Fenilzer,  Kilian  geb.  1654,  von  Som- 
mern um  1660,  Häublein  um  1666,  Joachim  von  Sand- 
rart,  Lcohard  f  um  1680,  Marcband  1680,  Delsonbach 
gob.  1687,  Heumann  geb.  1691;  aus  dem  18.  Jahrhunderl: 
Plank,  Knorr  geb.  1705,  Lichtcnslegcr  geb.  1702,  Mil- 
ler g«b.  1715,  Seligmann  geb.  1720,  Gultenberg  geb. 
1745,  die  Prcissler,  Srhweikart,  Tyrof,  Wcigcl,  Re- 
genfuss f  1780,   Windter  +  1765,   Schrazen  staller  f 
1795.  Aus  den  ersten  25  Jahren  unseres  Jahrhunderls  wollen  wir 
nennen:  Bock,  Hessel!.  Küffner,  Adelmann,  Schlem- 
mer, Fleischmann,  Nussbiegcl,  Gabler,  Falke.  Und 
dass  dieses  alte  Nürnberger  Künstlergeschlecht  auf  dem  Ge- 
biete der  Kupferstecherkunst  heule  noch  nicht  ausgestorben 
ist,  beweisen  die  Namen:  Friedrich,  Geisslcr,  Friedrich 
Wagner,  Philipp  Walther,   Karl  Mayer,  Serz,  P.C. 
Gcissler,  Petersen,  Fleischmann  und  Marx,  des  eben 
heimgogangenen  Reindcl  nicht  zu  vergessen. 

Wir  haben  hier  deswegen  die  Namen  so  vieler  Nürnberger 
Kupferstecher  genannt,  weil  fast  Keiner  unter  denselben,  die 
Jelztlebenden  ausgenommen,  ist,  von  dem  nicht  wenigstens  einige 
Arbeiten  in  der  Sammlung  vorkommen.  Am  zahlreichsten  kom- 
men die  Fenilzer,  Eimmart,  Sandrart,  Schweikart,  die  Prcissler, 
die  Weigcl,  Tyrof  und  die  Bock  vor.  Auf  diese  Art  reprä- 
sentirt  diese  Sammlung  wirklich  die  Geschichte  der  Nürnberger 
Kupferslechcrkunst  von  den  ältesten  bis  auf  unscru  Zeiten. 

Ausser  dieser  Bedeutung  für  die  Nürnberger  Kunstge- 
schichte gewährt  aber  die  Sammlung  noch  mehrere  andere  In- 
teressen, wie  für  die  Geschichte  überhaupt,  so  insbesondere 
für  die  Geschichte  der  Moden,  und  endlich  für  die  Physiogno- 
mik. Die  Patrizier  waren  Jahrhunderle  lang  bis  an  die  Schwelle 
unserer  Zeit  herauf  die  Fürsten  Nürnbergs,  und  hat  diese  Stadt, 
wie  nicht  leicht  eine  andere  Deutschlands,  sich  vor  aller  Well 
einen  grossen  Namen  erworben,  so  wird  man  ihnen  billiger-  i 
maassun  die  vorzüglichsten  Verdienste  davon  zumessen  müssen. 
Wir  haben  also  in  dieser  Sammlung  eine  lange  Reibe  bedeu- 
tender deutscher  Männer  vor  uns,  von  denen  sich  viele  durch 
Versland,  lüchlige  Gesinnung  und  Thalkraft  einen  unsterblichen 
Namen  errungen  haben.  Wir  sehen  hier  die  Familien  der  Nü- 
tzel,  der  Telzel,  Derrer,  Schürstab,  Rielcr,  Gruland,  Coler, 
Vorcblel,  Füllerer,  Pirkhaimer,  Stark,  Pömer,  Paumgärtner, 
die  bereits  erloschen  sind,  aber  nicht  ihre  Werko  und  Stif- 
tungen; dann  die  noch  blühenden  Familien  der  Behaim,  Ebner, 
Fürer,  Geuder,  Grundherr,  Malier ,  llolzschuhcr,  Harsderfcr, 
lmbof,  Kreas,  Lüffelholz,  Stromer,  Tucher  und  Volkamer.  Ins- 
besondere sehen  wir  hier:  Merklein  Plinzing,  der  1264  nach 
Mainz  geschickt  wurde,  um  mit  dieser  Stadt  einen  Handelsver- 
trag abzuschliessen;  Heinrich  Wcigcl  und  Albrccht  Ebner,  bei 
denen  Kaiser  Ludwig  der  Bayer,  wenn  rr  nach  Nürnberg  kam, 
immer  seine  Herberge  genommen  halle;  den  reichen  Konrad 


[  Gross,  Stifter  des  Spitals  zum  heil.  Geist  1330;  Marquard  Men- 
del, der  Stifter  der  Karthause  1380;  Sebald  Plinzing  und  Peter 
Volkamer,  die  Abgesandten  auf  dem  Concil  zu  Konstanz;  Ul- 
mann Stromer,  geb.  1329,  f  1407,  den  Geschichlschreiber  sei- 
ner eigenen  Geschlechter,  der  auch  die  erste  grosse  Papier- 
mühle 1390  errichtet  hat;  Herdegen  Valzner  t  1427,  den  Grün- 
der reicher  Stiftungen;  ferner  alle  jene  Männer  aus  der  letzten 
Hälfte  des  15.  Jahrhunderts,  aus  der  Blüthezeit  Nürnberger  Kunst, 
die  durch  ihren  Reichlhum  einem  Albrecht  Dürer,  Adam 
Kraft,  Peter  Vischer,  Veit  Stoss  und  Anderen  die  Ge- 
legenheit gaben,  ihr  Genie  entfalten  und  an  den  Tag  legen  zu 
können;  weiter  einen  Martin  Behaim,  der  den  ersten  Erdglobus 
verfertigte  und  der  zuerst  Amerika  im  Geiste  entdeckte,  einen 
Marlin  Löffelholz,  der  den  Markgrafen  Friedrich  von  Ansbach 
auf  einem  Turniere  1496  zu  Nürnberg  aus  dem  Sattel  hob; 
einen  Andreas  Tücher,  den  nach  der  Schlacht  bei  Schönberg 
1504  Kaiser  Maximilian  wegen  seines  männlichen  Verhallens 
zum  Ritter  schlug.  Dann  kommen  die  Männer,  die  sich  zuerst 
mil  kühnem,  frohem  Mulhe  für  die  Reformation  entschieden 
haben,  ein  Hieronymus  Ebner,  Kaspar  Nütze),  Christoph  Kress, 
Clemens  Volckamcr,  welche  beide  Letzteren  die  Gesandten  auf 
dem  Reichstage  zu  Augsburg  im  Jahre  1530  waren,  Hierony- 
mus Paumgärtner,  der  Freund  Melanchlhons,  Willibald  Pirk- 
heimer,  berühmt  als  Staatsmann,  Kriegsmann  und  Gelehrter; 
dann  Dr.  Christoph  Schcurl  und  Christoph  Fürer,  die  sich  später 
gegen  die  Reformation  erklärten.  Aus  der  späteren  Zeit  nen- 
nen wir  noch  Christoph  Fürer  und  Christoph  Volckamcr,  die 
am  21.  März  1632  Gustav  Adolph  bei  seinem  Einzüge  in  dio 
Stadt  begrüsst  haben,  und  endlich  Georg  Volckamer,  Bürger- 
meister der  Sladt  in  demselben  verhängnissvollen  Jahre.  Haben 
wir  aber  hier  mehrere  Männer  genannt,  deren  Bildnisse  in  der 
Sammlung  vorkommen  und  die  doch  aus  einer  Zeit  sind,  wo 
die  Kupferslecherkunst  noch  gar  nicht  vorhanden  war,  so  ha- 
ben wir  hier  zu  bemerken,  dass  die  Künstler  Nürnbergs  in  den 
Zeiten  ihrer  regsten  Thäligkeit  überall  nach  den  Bildnissen  ih- 
rer bedeutendsten  Vorfahren  gesucht  und  dieselben  benutzt  ha- 
ben, wie  sie  auf  Gemälden,  auf  Münzen,  an  Glasfenslcrn,  Sculp- 
turen,  Epitaphien,  Grabsteinen,  in  Geschichtsbüchern  und  an- 
deren Denkmalen  der  Vorzeit  vorkamen.  Alle  diese  Portrails 
aber  sind  natürlich  in  der  Kleidung  ihrer  Zeit  dargestellt,  so 
dass  wir  in  dieser  Sammlung  auch  eine  Geschichte  der  Tracht 
durch  viele  Jahrhunderte  vor  uns  haben.  Höchst  interessant  ist 
endlich  die  Sammlung  in  physiognomischer  Hinsicht.  Wir  be- 
merken mit  Freuden  die  kräftigen ,  ausgeprägten  Gesichter  bis 
zum  30jährigen  Kriege,  verfolgen  neugierig  die  in  den  Fami- 
lien sich  forttragenden  Hauptzüge  und  erkennen  oft  in  den  noch 
lebenden  Geschlechtern  die  Züge  ihrer  urallen  Abstammung. 

Der  Sammler  hat  viele  Jahre  dazu  gebraucht,  um  die  Samm- 
lung in  einer  solchen  Vollständigkeit  zusammenzubringen,  wie 
vielleicht  keine  zweite  in  Nürnberg  vorhanden  isl.  Ucbrigcns 
wünscht  er  sie  in  angemessener  Weise  veräussern  zu  können, 
da  sie  als  Privatbesitz  zu  kostbar  ist.  Wir  aber  glauben  den 
Dank  des  kunslliebenden  Publikums  verdient  zu  haben,  dass 
wir  hier  auf  diese  interessante  und  bedeutende  Sammlung  von 
Kupferstichen  aufmerksam  gemacht  haben. 


Kanstlltcratiir. 

Denkmale  der  Baukunst  in  Preussen,  nach  Pro- 
vinzen geordnet.    Gezeichnet  utul  herausgegeben  von  Fer- 
dinand von  Quast.    Erste  Ahtheilung,  Königreich  Preus- 
sen.   Berlin,  im  köriigl.  lithogr.  Institut.  1S52.  Fol. 
Unter  diesem  Titel  kündigt  sich  ein  Unternehmen  an,  durch 
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welches  wir  hoffen  dürfen,  einen  Theil  der  höchst  umfassenden 
Stadien  zur  vaterländischen  Denkmälerkundo ,  die  der  Köaigl. 
Preussisebe  Conservalor  der  Kunsldcnkmälcr,  Hr.  v.  Quasi,  seit 
Jahren  gesammelt  hat,  der  öffentlichen  Benutzung  anheimgege- 
ben zu  sehen.  Wie  sich  in  ihm  wissenschaftliche  und  künst- 
lerische Befähigung  in  seltenstem  Mausso  vereinigen,  so  dürfen 
wir  bei  seinen  Mitteilungen,  in  Bild  und  Text,  eine  einsichtig 
gründliche  Behandlung  mit  Zuversicht  voraussetzen  und  nicht 
minder  diejenige  Wciso  der  Darstellung  erwarten,  welche  uns 
lebendig  in  die  vorgeführten  Gegenstände  einführt.  Wie  er 
durch  seinen  amtlichen  Beruf  überall  mit  dem  ganzen  Reich- 
Ihum  des  Denkmülervorralhes  vertraut  geworden  ist,  so  haben 
wir  den  mannigfachsten  neuen,  unsre  bisherige  Anschauung  er- 
weiternden und  abschliessenden  Veröffentlichungen  entgegenzu- 
sehen. Und  wenn  das  Geschick  es  verslallel,  das  Begonnene 
bis  zum  Ende  durchzuführen,  so  wird  das  Werk  eine  Gesa  mm  t- 
Uebcrsicht  gewähren,  die  auf  das  geschichtliche  Gefühl  und 
Bewusslsein  der  Gegenwart ,  im  kunstwissenschaftlichen,  wie  im 
allgemeinen  Lebens -Interesse,  von  günstigstem  Einflüsse  sein 
dürfte. 

Ein  erstes  Heft,  gewissem) assen  als  Probe  des  auf  einen 
ansehnlichen  Umfang  berechneten  Unternehmens,  liegt  bis  jetzt 
vor.  Es  besiebt  aus  3  Bogen  Text  und  6  Blatt  lilhographirle 
Bildtafeln,  welcho  grösstenteils  malerische  Darstellungen  der 
betreffenden  Gegenstände,  zum  Theil  mit  Tondmck,  zum  Theil 
auch  in  wirklichem  reichem  Farbendruck,  bringen.  Der  Inhalt 
des  Heftes  bezieht  sich  auf  Seliloss  und  Stadt  Heilsberg  im 
oslpreussischen  Ermlande,  den  Sitz  der  er  inländischen  Bischöfe. 
Der  Text  belehrt  uns,  mit  sorglicher  Berücksichtigung  der  ur- 
kundlichen Nachrichten  und  der  Eigentümlichkeiten  des  Baues, 
dass  das  Scbtoss  im  Laufe  der  zweiten  Hälfte  des  vierzehnten 
Jahrhunderts  gebaut  worden  ist.  Es  hat  sich  in  allem  Wescnl- 
sentlichen  der  Anlage  vollständig  erhallen,  indem  diese,  bei 
vielen  Wechselfällen,  die  später  über  das  Schloss  hereinzogen, 
nicht  geslört  worden  ist  und  vorzugsweise  nur  ein  Theil  des 
inneren  Ausbaues  (in  Wölbungen  o.  dergl.)  als  einer  Restaura- 
tion am  Schlüsse  des  Mittelalters  angehörig  betrachtet  werden 
muss.  So  ist  das  Schloss,  bei  einer  Anlage,  welche  der  der 
Schlösser  des  deutseben  Ritlerordens  in  Prcusscn  durchaus  ent- 
iprichl,  in  seiner  Ganzheit  betrachtet  in  der  Thal  das  wichtigste 
Beispiel  jener  Baugaltung,  die  für  die  Cullur  des  baltischen 
Nordens  eine  so  eigentümliche  Bedeutung  hat.  Sinn  und  Ge- 
fühl des  Lebens,  wie  es  sich  in  jenen  geistlich  kriegerischen 
Colonialslälten  an  den  Küsten  der  Ostsee  entfaltete  und  gewiss 
auch  in  den  Stätten  der  Handelscolonieen  widerspiegelte,  tritt 
uns  hier  noch  anschaulicher  und  nachdrücklicher  entgegen,  als 
selbst  in  dem  ungleich  reicheren  Hochmoislcrschloss  von  Ma- 
rienburg, das  nicht  als  ein  ahnlich  Ganzes  aur  untre  Zeit  ge- 
kommen ist. 

Das  Baumaterial  ist,  wio  überall  in  diesen  Flachländern, 
der  gebrannte  Ziegel.  Gewachsener  Stein  erscheint  nur  aus- 
nahmsweise und  für  besondre  Zwecke  angewandt.  Plan  und 
Anlage  des  Schlosses  hat  entschieden  den  Charakter  einer  auf 
Krieg  gerichteten  gemeinsamen  Existenz.  Es  ist  ein  Viereck 
von  etwa  153  zu  157  Fuss,  mit  einem  starken  Thurm  aur  der 
einen  Ecke  und  Ihurmarligen  Vorsprüngen  (über  denen  sich 
Thurm -Aufsätze  erheben)  auf  den  andern.  Die  Mauern  steigen 
massiv,  7  bis  8  Fuss  stark,  empor;  das  Acusserc,  wie  es  jetzt 
erscheint,  ohne  sonderliche  architektonische  Auszeichnung,  nur 
durch  seine  eigne  Masse  und  die  darin  enthaltenen  Fensteröff- 
nungen von  entschiedener  Wirkung.  Innen  ist  ein  viereckiger 
Hör,  von  65  zu  71  Fuss  Ausdehnung,  umgeben  von  einem  zwei- 
geschossigen Kreuzgange ,  der  den  lichten  Raum  auf  -14  bis 
50  Fuss  einschränkt.    Dieser  Hof  mit  seinen  Doppelarkadcn  ist  [ 


das  vorzüglichst  Charakteristische  dos  ganzes  Bancs;  es  ist  et- 
was klösterlich  Abgeschlossenes  darin  und  doch,  in  der  ganzen 
architektonischen  Anordnung,  etwas  Schlichtes,  Festes,  Kühnes, 
dass  man  den  klirrenden  Schrill  der  bischöflichen  Söldner  noch 
in  diesen  Hallen  zu  hören  meint.  Im  Erdgeschoss  sind  es  kurze 
stämmige  Granitpfeiler,  im  oberen  schlanke  achteckige  Säulen 
von  schwedischem  Kalkstein,  welche  die  weitgesprengten  Spitz- 
bogen tragen;  Alles  an  diesen  Arkaden  selbst  freilich  ohno  ein 
sonderlich  lebendiges  künstlerisches  Gefühl;  Kapiläl  und  Basis 
der  achteckigen  Säulen  ganz  in  gleicher  Form,  somit  ohno 
eigentliches  Bewusstscin  ihres  ästhetischen  Zweckes  (der  be- 
greiflicher Weise  bei  Kapital  und  Basis  sehr  verschieden  ist) 
gebildet  und  ohno  rechte  Vermittelung  dem  Schafte  angeschlos- 
sen. Man  fühlt  eben,  dass  die  derbere,  unbekümmerte  Behand- 
lungsweise,  welche  das  Ergebniss  einer  militairischon  Lebens- 
verfassung sein  mussle,  massgebend  war.  Drin  in  den  so  ge- 
festclen  Räumen  aber  konnte  sich  behaglicher  Lebcnsgenuss 
sehr  wohl  entfallen.  Er  hat  in  der  lokalprcussischcn  Architektur 
seinen  Ausdruck  in  dem  reichen  Spiel  von  Sternwölbungen, 
welche  die  Räume  bedecken,  erhallen.  So  ist  es  auch  hier 
der  Fall,  und  die  älteren  Wölbungen  des  Heilsbcrger  Schlosses 
zeigen  in  dem  Profil  ihrer  Gurte,  dass  eine  edlere  künstle- 
rische Dclailbildung  doch  keinesweges  abgewiesen  war.  Dies 
letztere,  wie  in  den  grossen  festlichen  Hallen  des  Inneren,  st 
nicht  minder  in  der  Gcwölbdecko  des  Kreuzganges,  in  der  zu- 
gleich die  ruhig  gesetzliche  Form  des  Kreuzgewölbes  verschmäht 
und  statt  ihrer  ein  anderes  System,  das  mit  einem  eigenen, 
sich  hin  und  wider  schiebenden  Rhythmus  das  Augu  reizl,  zur 
Anwendung  gebracht  ist.  Eins  der  Ülätlcr  des  Heftes  giebt  eine 
in  Farben  ausgeführte  malerische  Ansicht  des  Hofes,  von  der 
oberen  Gallcrie  aus  aufgenommen,  bei  der  der  eigentümliche 
Gegensatz  der  kalkgepulzten  Gewölbkappen  und  Bogenlaibungen 
zu  dem  Zicgelmaucrwcrk  ersichtlich  wird.  Ein  andres,  ge- 
schmackvoll durchgeführtes  Blatt,  welches  eine  Aussenansicht 
des  Schlosses  enthält,  ist  durch  die  landschaftlichen  Gegensätze 
der  reihen  Mauermasse  und  des  liefen,  saftigen  Grüns  der  Um- 
gebung —  Gegensätze,  diu  denen  der  Trümmcrprospecte  Roms 
nicht  nachstehen  und  diu  sich  in  unsern  Landen  des  nordischen 
Backsteinbaues  nichl  allzu  selten  wiederholen,  —  von  Wirkung. 
Ein  drittes  bringt  dio  Ansicht  einiger  kleineren  inneren  Räum- 
lichkeiten; ein  viertes  (von  dem  Herausgeber  nach  Aufnahmen 
des  Bau- Inspectors  Jester  gezeichnet,  während  alle«  Uebrlge 
auf  seinen  eignen  Zeichnungen  und  Aufnahmen  beruht,)  Grund- 
riss,  Durchschnitt  und  Details  der  Schloss -Architektur. 

Auf  dem  ersten  Blatte  des  Heftes  ist  eine  Gesammtansicht 
von  Schloss  und  Stadl  Hcilsberg  enthalten ;  auf  dem  letzten  eine 
Ansicht  der  dortigen  St.  Michaels- Pfarrkirche,  die  sich  durch 
ihren,  in  derber  Kühnheil  aufsteigenden  Thurmbau  auszeichnet, 
—  und  eine  Ansicht  des  in  kräftiger  Solidität  gebauten  „hohen 
Thores",  welches  den  schon  bekannten  Formen  von  Thorbaulen 
im  nordisch  mittelalterlichen  Backsteinbau  wieder  ein  nicht  un- 
interessantes Beispiel  hinzufügt.  Der  Text  hat  zu  Beidem  die 
erforderlichen  näheren  Notizen. 

Hoffen  wir  nun,  dass  einem  Unternehmen,  welches  auf  eine 
so  erfreuliche  Weise  debülirt  und  welches  eben  so  sehr,  wie 
es  den  Bedürfnissen  der  wissenschaftlichen  Forschung  entgegen- 
kommt, auch  in  allgemeiner  Beziehung  dem  Freunde  der  Kunst, 
der  Vorzeit,  des  Vaterlandes  mannigfachen  Genuas  verspricht, 
diejenige  umfassende  Theilnahme  geschenkt  werde,  auf  die  es  zu 
seiner  raschen  Förderung  doch  wesentlich  ankommen  dörrte.  Die 
aur  dem  Titel  angedeutete  Abtheilung  des  Ganzen  nach  den  ein- 
zelnen Provinzen  des  preussischen  Staates  wird  den  Vorteil  ge- 
währen, immer  einen  in  sich  geschlossenen  Theil  in  verhältniss- 
mässig  kürzerer  Zeit  zu  Endo  führen  zu  können.     F.  Kiagler. 
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Am  8.  d.  M.  slarb  hier  der  Haler  J.  W.  Pienemann,  äl- 
Icsler  Director  der  Akademie  der  bildenden  Künste,  Riller  de« 
niederl.  Lowenordens  und  Kommandeur  des  Eichenkronordens. 
Dieser  Nestor  der  holländischen  Malerschule  halle  das  Aller  Ton 
74  Jahren  erreicht  und  galt  hier  für  einen  der  ausgezeichnetsten 
Repräsentanten  derselben. 

Im  Jahre  1779  zu  Abcconde  geboren,  wussle  er  sich,  be- 
gabt mit  einem  bedeutenden  Talente,  vom  Handwerker  zum  ge- 
feiertsten Historien-  und  Porlraitmalcr,  welchen  Holland  in  den 
letzten  Zeiten  hervorbrachte,  emporzuarbeiten.  Nach  den  Frei- 
heitskämpfen trat  er  mit  kolossalen  Schlachlenpanoramcn  auf, 
worin  er  besonders  die  WalTenlhalcn  des  damaligen.  Prinzen  von 
Oranien,  nachmals  Wilhelm  II,  verherrlichte.  Er  erwarb  sich 
damit,  nebst  der  Gunst  dieses  Fürsten,  Ehre,  Vermögen  und 
Ansehn  und  wurde  auch  in  England  bekannt,  in  welchem  Lande 
er  mit  seiner  Schlacht  von  Waterloo,  wo  er  zur  Seile  des  Prin- 
zen von  Oranien,  der  verwundet  aus  dem  Schlachtgewühl  fortge- 
tragen wird ,  den  Herzog  Wellington  hoch  zu  Rosse  die  Schlacht 
leitend  darstellte,  eine  Rundreise  machte.  Pienemann  muss  über- 
haupt als  ein  Maler  der  Zeitgeschichte  Hollands  bezeichnet  wer- 
den ,  indem  er  neben  jenen  Schlachlenbildcrn ,  wo  auch  überall 
die  Portrailihrilichkoilcn  gewahrt  sind,  die  hervorragendsten 
Zeitgenossen,  Fürsten,  Kriegshelden,  Künstler,  Gelehrten  u.  s.  w. 
seines  Landes,  in  einer  dem  Geschmacko  seiner  Landsleute  zu- 
sagenden Weise  dargcslolll  hat.  Im  Jahre  1820  wurde  er  zum 
Mitdireclor  der  Akademie  ernannt,  welchen  Posten  er  bis  zu 
seinem  Tode  bekleidete;  er  blieb  nicht  ohne  grossen  EinRuss 
auf  die  moderno  holländische  Schule.  Er  wurde  mit  sehr  vie- 
len Ehrenbezeugungen  zu  Grabe  getragen  und  hinterlässt  in 
seinem  Sohne  und  Schüler  N.  Picnemann,  der  eine  Ahnliche 
Kunstrichtung  wie  sein  Vater  befolgt,  einen  würdigen  Erben 
seines  Ruhmes  und  seiner  Kunst. 

Auch  starb  hier  am  10.  d.  M.  der  Architeklurmaler  A.  Oll- 
manns im  39.  Lebensjahre;  er  war  zugleich  Kunslschriftstcller 
und  seil  einer  Reihe  von  Jahren  Sckrelair  der  Kfinstlergest.ll- 
schafl  Art»  et  Amiriliae,  deren  Blütho  er  unermüdlich  befördern 
half,  so  wie  er  sich  auch  um  dio  Organisirung  des  hiesigen 


den  rortmilligoren  des  General  Alten  und  de.  nachmals  berühmten 


Amsterdam. 


Zeitung. 

Ht.  JDÜfTcIDorf.  In  unser«  Bemühen,  die 
en  der  Düsseldorfer  Schule,  wie  >ie  nacheinender 
aber  unsere  prrman.  Ausstellung  gehen,  zn  verfolgen,  freut  es  uns, 
wiederum  von  einigen  bedeutenden  Werken  berichten  iu  können.  Zu 
nennen  brauchen  wir  bloss,  zur  hinreichenden  Würdigung,  eine  „hoho 
I  kili  ■  von  A.  Achenbach;  eine  Anzahl  t.nndstlmftcn ,  Kohlezeich- 
nungen von  Scbirmer;  ein  „  nächtlicher  Fischfang"  von  (Jude;  to 
wie  eine  kleine,  äusserst  pocsievoll  aufgefaßte  Landschaft  von  Scheu- 
ren. Ein  nicht  minder  werlhvolles  Landschaftsstück  ist  von  Jung- 
heim, nicht  allein  in  Nachahmung,  sondern  nach  im  Geiste  der  alten 
Meister  behandelt;  mit  so  schönen  Baumgruppen,  wie  wir  sie  nicht 
oft  auf  neueren  Bildern  gesehen.  —  Die  Norwegischen  Landschaften 
mit  llochgebirgsscencricn,  wildem  Frlsgeklüfle,  schneebedeckten  Spitzen, 
dunklem  Ficbtenwalde  u.  a.  hallen  in  der  teilten  Zeit  eine  Art  Ucber- 
gewieht  erlangt.  Im  Gegenselz  zn  diesen  stellt  jetzt  Eckersberg 
eine  mehr  idyllisch  gehaltene  Norwcg.  Landschaft  ans:  im  Hintergrunde 
sanft  sich  abdachende  Gebirgszuge,  im  Mittel-  und  Vordergründe  die 
Spiegelfläche  eines  Sees,  darin  vorspringend  eine  schmale  Landzunge 
und  auf  deren  Spitze  eine  hübschgeforrate  Kirche,  zur  Rechten  ein 
Birkenwald.  —  Von  Northen  ist  ein  Schlachlslürk  ausgestellt:  „der 
Ausfall  der  Hannoverschen  Truppen  aas  Menin  im  Jahre  1794",  mit  | 


grell  beleuchtet;  ein  Vorwarf  der 
deo  der  Kaosller  mit  eben  so  viel  Kühnheit  wie  Talent 
Eine  andere  Kriegsscene  reiht  sich  an  dies«  von  E.  Hinten:  , KCras- 
aiere  aus  dem  r-iebeujäbr.  Kriege  durch  ein  feindliches  Dorf  sprengend", 
ebenfalls  ein  Bild  voll  hastigen,  gespannten  Lebens.  —  Einen  ganz 
aadern  Eindruck  macht  dio  Darstellung  des  „heil.  Hermann  Joseph" 
voa  Iltenbach;  ein  lieblicher,  raunlerer  Knabe  vor  einem  aufge- 
hauenen Madonnenbilde  reicht  dem  Kinde  mit  soviel  Herzlichkeit  und 
Inbrunst  einen  Apfel,  dass  der  Stein,  zn  lebendigem  Gerübt«  erwärmt, 
in  Bewegung  gerälh  und  die  dargebotene  Gabe  in  Empfang  nimmt. 
Ueberaus  reizend  ist  die  Gestalt  des  Knaben  in  seiner  einfaches  Ge- 
wandung; aber  den  kleinlichsten  Eindruck  machen  die  vor  der  Ma- 
donno  ausgestreuten  Blümchen  und  Bleilehen.  —  Einen  ähnlichen  Ge- 
genstand behandelt  eine  Zeichnung  vooMinlrop:  das  Christkind,  wie 
es  in  der  Phantasie  dar  Kinder  lebt,  an  eine  kleine  ländliche  Sipp- 
schaft Geschenke  auslheilend,  mehr  ideal  als  grnrctiaft  und  doch  so 
individualisiread  aafgefasst,  dass  man  in  jedem  Bubea  and  Mädchen, 
wie  man  auf  dem  Lande  häufig  auch  in  der  Wirklichkeit  bemerkt,  be- 
reits den  künftigen  Bauern  uad  die  dereinslige  Haosfrsu  erkenne* 
kann.  _  Bei  dieser  Gelegenheit  können  wir  nicht  anzuführen  onler- 
lassen,  dass  Minlrop,  der  bisher  fast  nur  auf  Zeichnungen  sich  be- 
schränkte, jetzt  sein  zweite*  Bild  zu  malen  angefangen  hat  —  seia 
erstes  Gemälde,  eine  Madonna  mit  dem  Chrisluskiode  und  dem  kleinen 
Jobannes,  befindet  sich  hier  auf  der  Galerie.1)    Sein  neacs,  freilich 
auch  nur  noch  bis  zur  Zeichnung  vollendetes  Bild  stellt  die  beil.  Elisa- 
beth und  Maria  dar,  zu  deren  Füssen  das  Kinderpaar  im  Spiele  be- 
griffen ist,  sa  beiden  Seilea  musizirende  Engel  —  bietet  aber  jetzt 
schon  solche  Vorzüge  dar,  dass  eine  Bcarlhrilang  sieh  genoihigt  sah«, 
auf  einen  ganz  andern  Standpunkt  zu  treten,  als  den  wir  bisher  eln- 
wir  sonst  ein  einzelnes  Werk  lobend  her- 
wohl  immer  in  Hinblick  aar  den  gegenwärlige* 
Stand  der  Kunst  Oberhaupt  and  mit  besonderer  Berücksichtigung  des 
|  Bereiches  geschehen,  den  sie  hier  ausfüllt.    In  onset m  vorletzten  Be- 
[  richte  gaben  wir  schon  einige  Andeutungen  über  den  Stand  der  heu- 
tigen kirchlichen  Kunst  im  Allgemeinen;  in  Düsseldorf  aber,  wo  das 
Charakteristische  vor  dem  Ideelen  durchaus  vorherrscht,  so  dass  es 
sich  unwiderstehlich  auch  der  historischen  Malerei  bemächtigt  und  diese 
zum  Genre  hinüberzieht,  steht  die  heilige  Kunst,  wenn  wir  ans  dieses 
Ausdrucks  im  engern  Sinne  bedieaen  dürren,  so  rremd  und  ve 
dass  sie  ihren  Boden  und  Maassslab  nur  in  den  allgemeiaea 
nissen  der  Zeil  Sndet.    In  dem  Minlrop-schen  Bilde  gewahren  wir 
nicht  bot  Nicht!  voa  dem,  was  der  Düsseldorfer  Schale  ihre  besondere 
Eigentümlichkeit  und,  wie  wir  nicht  verhehlen  dürfen,  ihre  eigen- 
tümlichen Vorzüge  verleiht,  sondern  es  ist  auch  völlig  frei  von  der 
Abstraktion  und  rlcischlosigkcit,  in  die  wenigstens  eine  Richtung  un- 
serer kirckl.  Malerei  mehr  und  mehr  verfällt.    Hier  haben  wir  kein« 
blosse  Individualitäten,  wie  sie  das  einscilig  Charakteristische  nur 
zu  geben  vermag,  sondern  volle  Persö nl iehkeilen,  Inhalt  und  Form 
in  der  Vollendung,  Natur  und  Bewusslsein  in  der  Einheil,  wie  sio 
allein  den  Anblick  wahrer,  wirklicher  Schönheit  gewähren.    Hier  haben 
wir,  wie  heiliges  Leben,  so  auch  Heiligkeit,  die  lehenvoll  Ist,  so  dass, 
wie  man  sonst  häufig  dargestellt  sieht,  es  nicht  mehr  als  Schmach  und 
Elend  erscheint,  zn  den  Göttern  zn  gehören,  die  für  ihre  trostlose 
Erhöhung  alle  wahre  Lust  des  Daseins  haben  unterlassen  müssen.  Das 
Ganze  des  Bildes  ist  mit  einer  IVsprünglichkcil  und  Innigkeit  aiifgefasst, 
wie  wir  sie  nur  bei  den  alten  Deutschen  Meislern  wieder  finden,  und 
im  Einzelnen  mit  einer  Zarlheit  und  einem  Schunbeitsgerohle  durch- 
gerührt, das  an  die  Ilaliener  erinnert;  so  dass  wir  nicht  begreifen 
würden,  wie  die  Hand,  die  früherden  Mug  und  Rechen  geführt,  diese 
Linien  habe  ziehen  können,  wenn  wir  nicht  eben  die  Natur  als  treoste 
Bewohnerin  und  Bildnerin  der  von  ihr  selbst  gespendeten  Schätze  auch 
sonst  kennen  gelernt  hätten.  —  Zur  Ausstellung  zurückkehrend  heben 
wir  noch  eine  Portraitbüsle  von  Kauer,  einem  unsrer  jftngern  Künstler, 


1)  Wird  wohl  dasselbe  Bild  sein, 
sknileraischen  Ausstellung  von  1602 
besprochen  haben.    D.  Red. 
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hervor,  die  ebenfalls  in  mannigfachem  Betracht  als  vorzügliches  Werk 

Wir  auch,  wie  ersichtlich,  bei  ihrer 
i  Zweeh  und  lieferte  ein  Portrait  den  Boden, 
worauf  jene  (icher  ging,  so  nehm  eben  10  offenbar  des  Künstlers  Ab- 
siebt ihre  Hichlung  dabin,  eil  schönes,  ideales  Werk  xu  liefern.  Dieses 
ist  aber  nicht  auf  die  gewöhnliche  Weise  erreicht,  welche  die  Formen 
der  Natur  und  Wirklichkeit,  so  gnl  es  immer  geht,  in  da«  antike 
Muster  einzwängt,  sondern  man  sieht,  wie  vielmehr  der  antike  Geist, 
der  an  der  Bildung  dieser  Bütte  mitgewirkt,  im  Künstler  selbst  lebendig 
gewesen  and  die  Formen  nicht  von  aussen  herein  krislallisirt,  sondern 
von  innen  heraus  bewegt  nnd  gebildet  hat. 

Auf  der  Ausstellung  ist  bereits  seit  längerer  Zeit  auch  das  nach 
dem  Gallail'scben  Originale  von  Blartinet  gestochene,  im  Verlage  von 
Buddeus  erscheinende  Blatt:  „Graf  Egmont  im  Kerker"  ausgehängt.') 
Der  Stich  ist  gewiss  unter  den  in  neuerer  Zeit  erschienenen  einer  der 
vorzüglichsten  und  giebt,  soweit  ein  Kupferstich  überhaupt  es  vermag, 
vollkommen  den  Kindruck  des  Gemaides  wieder. 

*  C.urbltnburg.  s.  h.  der  König  haben  den  Plan,  auf  dem 
Schlosse  dss  ehemalige  uralte,  von  Kaiser  Heinrich  1  gegründete,  adlige 
Fräuleiastift  wieder  herzustellen.  Wir  dürfen  hieran  die  frohe  Er- 
das.  durch  den  Willen  des  kunstsinnigen  Monarchen 
die  herrliche  Kirche  mit  ihrer  merkwürdigen  Krypta  einer  wür- 
digen Wiederherstellung  entgegengehe,  dass  namentlich  die  störenden 
Einbauten,  die  der  Harmonie  des  Innern  grossen  Abbruch  thun,  be- 
seitigt werden. 

O.v.S.  AtÜtldjcn.  Der  grosse  Fries  an  der  neuen  Pinakothek, 
nach  Kaulbacbs  Entworfen  ausgeführt,  der  König  Ludwigs  Wirk- 
samkeit für  deutsche,  besonders  Müuchencr  Kunst  in  fortlaufender  Bil- 
derreihe  zeigt  und  vor  längerer  Zeil  Schnurr'«  heftigen  Protest  her- 
vorrief, wird  seit  einigen  Tagen  von  der  Bretterholle  befreit.  Begon- 
nen hat  man  mit  der 


links  und  rechts  zwei  grosse  Fresken  zeigt,  jede  drei  alle- 
gorische Figuren  in  symmetrisch  geordneter  Gruppe  vorfahrend.  Auf 
dem  Bilde  links  erblicken  wir,  vor  einem  Allarbilde  in  gotbiacher  Ein- 
fassung sitzend,  als  weibliche  Gestalten,  die  Historienmalerei,  daneben 
zu  beiden  Seilen  die  Glas-  und  Porzellan- Malerei.  Die  MillelDgar 
hält  ein  aufgeschlagenes  Buch  auf  dem  Schoosse  nnd  stützt  den  Fuss 
anf  eine  Anzahl  Folianten;  als  Attribute  der  beiden  anderen  erscheinen 
ein  gemalles  Kirchenfensler  and  ein  Krug  in  antiker  Form,  von  den 
i  Figuren  gehalten.  Auf  dem  Bilde  rechts  zeigen  sich  in  der- 
Weise  geordnet,  aber  vor  einer  dorischen  Fscade  sitzend,  Ar- 
culplur  und  Erzgiesserei,  ebenfalls  durch  passende  Attribute 
characlcrisirl.  Die  edle  Haltung  der  durch  einfache  farbige  Gewänder 
drappirlcn  Gestalten  bietet  einen  wohlthuenden  Anblick,  nur  geht  in 
der  grossen  Entfernung  die  Schönheit  der  Nüancirung,  die  wir  in 
Kaulbachs  Zeichnungen  bewunderten,  leider  zum  grösslen  Theile  ver- 
loren. Eine  ausführliche  Beschreibung  des  ganzen  Cyclus  mag  folgen, 
vteun  er  dem  Auge  des  Publikums  vollständig  freigegebea  ist. 

"ttorrmotiftr.  Unter  gei.tlicher  Protektion  isl  hier  kürzlich 
ein  Atelier  für  kirchliche  Skulptur  eröffnet  worden,  dem  die  Bildhauer 
George  und  Stolzenberg  und  der  Stadtbaumeister  Kuipers  vorstehen. 
Der  Zweck  ist  die  Herstellung  christlich  kirchlicher  Ornamente  und 


im  Laufe  der  Ausstellnngszeil  einige  Vergrößerung  erfahren.  '215  Num- 
mern sind  Gemälde  inländischer  Künstler,  16  Bildwerke,  6  Bauzeich- 
nungen, 3  Lilhographien,  5  Zeichnungen,  2  Dekoralionsarbeiten  und 
5  Gemälde  ausländischer  Künstler  (darunter  2  von  dem  schwedischen 
Maler  Wahlbom,  Ehreamilgliede  der  Akademie).  Von  den  Zweisjen 
der  Malerkunal  sind  besonders  die  Landschaften  und  Charakterbilder 
sahireich  und  gut  vertreten.  (Faedrel.) 

CotlDOtl.  Burford's  neues  Panorama,  das  er  mit  Hrn.  Selous 
unternommen  ,  stellt  die  Alhamhra  und  das  Thal  von  Granada  dar,  nach 
an  Ort  und  Stelle  abgenommenen  Zeichnungen  des  Hrn.  L'wina  und 
der  Lady  Louise  Tenison.  Das  Panorama  ist  von  dem  Garten  des 
Generalife  aufgenommen.  Das  Ganze  soll  sehr  gelangen,  und  vielleicht 
eins  der  besten  Panoramas  Burford's  sein.  Die  Staffage  rührt  von  Hrn. 
Selous  her,  und  wird  ebenfalls  sehr  gelobt.    (B.  N.) 

t  ".TS=r   ~     .  ,«  i  .-,    ,    .  T-.  X-..  :    ■  _    '  t  :  m.    .  s:  ^  ■  =-.» 

An/eisen. 

Concurrcnz-  Aufforderung  für  Kupferstecher, 
Lithographen  und  Galvanographcn. 

Der  Kunstverein  in  Uambnrg  wünscht  ein  Verelnsblalt 
für  das  Jahr  1853,  und  fordert  derselbe  die  Herren  Künstler 
hiermit  auf,  Abdrücke  der  von  ihnen  vollendeten  oder  späte- 
stens bis  zum  Ende  dieses  Jahres  zu  voll« 
den  Kunslvercin  in  Hamburg  Ad.  Conm 
vor  Ende  Oclober  einzusenden. 

Die  näheren  Bedingungen  sind: 

1.  Dass  das  Blatt  nicht  schon  von  andern  Kunslvereinen  als 

Vereinsblatt  gegeben  isl. 

2.  Dass  der  Preis  für  700  Abdrücke  die  Summo  von  700  Thlr. 

Pr.  Crl.,  —  als  höchster  Preis  —  nicht  überslcige  und 
dass,  im  Falle  mehr  Biälter  verlangt  würden,  diese  zu 
demselben  Preise  und  von  derselben  Güte  geliefert  wer- 
den müssen. 

3.  Dass  das  Blatt  in  diesem  Jahre  nichl  von  einem  andern 

Kunstvereine  als  Vercinsblaü  gegeben  werden  darf. 
Die  näheren  Details  wegen  der  Schrift  elc.  sind  bei  Ab- 
schluss  zu  ordnen  vorbohalten. 

Hamburg,  April  1853.  »er  »  < 


Albrecht  -  Dürer  -Verein. 

•aa» 

Diejenigen  vorehelichen  hiesigen  und  auswärtigen  Künstler, 
welche  sich  um  Anfertigung  des  gegen  Ende  des  Jahres  1H51 
zur  Verlheilung  unter  die  Mitglieder  des  Vereins  bestimmten 
Gcdächlnissblatlcs  bewerben  wollen,  werden  ersucht,  ihre  des- 
fallsigen  Anträge 


an  das  unterzeichnete  Direclurium  gelangen  zu  lassen, 
tliiriibrrg,  den  12.  April  1853. 

I.  Irin- clor: 
ir.  Hallet-,  Oberst. 

Seeretair. 


iUaöriD.  Der  D.  J.  S »l»n ii  Merq.  del  Soccrro  ist  an  die  Stelle 
des  verstorbenen  D.  J.  It.  Gallego  zum  Präsidenten  der  Akademie  der 
schönen  Künste  ernannt  worden.    (.B.  N.) 

ßopmijagnt,  2.  April.  Die  Jährliche  Kunst.n.stellung  der  Aka- 
demie der  Künste  isl  heule  für  dss  Publikum  eröffnet  wordeu.  Sie 
umfassl  250  Nummern  und  isl  also  etw  as  kleiner  als  die  des  vorigen 
Jahres,  doch  wird  sie  aller  Wahrscheinlichkeit  nach,  wie  gewöhnlich, 


1)  D»s  Original 


sirh  in  der 


Wagener  in  Berlin     D.  Red. 


 — 

Dei  Haaalolph  Weier!  in  Leipzig  wird  ausgrgrfccn  und  isl  durch 
jede  Buch-  und  Kunsthandlung  xu  beliehen: 

Catalog  der  von  dem  verstorbenen  Herrn  Professor 
B.  SprickJliaiin-KerkeriDck  zu  Münster  hinterlassenen 
reichen  Sammlung  von  Kupferstichen.  Radiruntxrn. 
Ilol/Mhniilon.  k  unehliche™  etc.,  welche  den  ISlen 
Mai  1853  und  folgende  Tage  zu  C ripfig  verMei- 
gert  werden  wird. 


Verlag  von  Rudolph  und  Theodor  Oswald  Welgel  in  Leiptig  -  Druck  ton  Gebr 


in  Berlin. 


ized  by  Google 


Zeitung 

Tür  bildende  Kunst  und  Baukunst. 


4Junftblatt 


Organ 

der  deutschen  Kunstvereine. 


Kugler  in  Berlin  —  Paasavant  in  Frankfurt  —  Waagen  in  Berlin  —  Wlegmann  in  Düsseldorf 
in  Berlin  —  Förster  in  München  —  Eitelberger  V.  Edelberg  in  Wien 

herausgegeben  von  Dr.  F.  Eggers  in  Berlin. 


Ji  19. 


Sonnabend,  den  7.  Mai. 


1853. 


3nhall:  Nekrolog  von  August  Kopisch.    —  •—    —    Die  <li  e.jilhrige  Kunstausstellung  in  Hannover.  (Fortsetzung.)    —    KQDsUiterätor.  Geschieht«  der 
deutschen  Kumt  von  Ernst  Förster.    Zweiler  Theil.    II  A.Müller.    —    Jeitnig.   Berlin.   Düsseldorf.  Dresden.  München.  Warschau.   Pari».  — 
EvnstTerela«.    Der  Kumt-  und  Lileralurvertin  in  Mainz.    —    Bücher-  und  Zeitsrhrinensrhau. 
Beiblatt.    Die  Versteigerung  der  Ackcrroami'itl.cn  Kunlcrslichsammlung  in 


\  on  einem  Freunde  des  Verstorbenen  sind  uns  die  folgen- 
den Notizen  über  Kopisch  als  Maler  inilgetheilt  worden;  wir 
glauben,  sie  unsern  Lesern  nicht  vorenthalten  zu  dürfen. 

August  Kopisch,  dessen  plötzlicher  Tod  die  mannig- 
fachsten Kundgebungen  einer  aussergewöhnlichen  Theilnahme  in 
den  weitesten  Kreisen  erregt  hat,  ist  nicht  allein  durch  seine 
schriftstellerische,  sondern  auch  durch  seine  künstlerische  Thft- 
tigkeit  so  bekannt  geworden.  Freilich  begegnet  man  unter  Künst- 
lern öfters  der  Ansicht,  nach  welcher  Kopisch  nur  als  Dilettant 
betrachtet  wird;  doch  dulden  seine  Leistungen  als  Maler  ein  solches 
Urtheil  entschieden  nicht.  Er  bestimmte  sich  früh  spccicll  für  die 
Malerei,  bezog  im  lü.  Lebensjahre  zu  seiner  künstlerischen  Aus- 
bildung die  Akademie  zu  Prag,  ging  später  zu  demselben  Zwecke 
nach  Wien  und  Dresden  und  dann  nach  Italien,  wo  er  etwa 
vier  Jahre,  mit  künstlerischen  Studien  beschäftigt,  verweilte. 
Allerdings  haben  zwei  Dinge  ihn  von  der  alleinigen  Beschäfti- 
gung mit  der  bildenden  Kunst  abgehalten:  einmal  sein  Lehel  an 
der  rechten  Hand  —  in  Folge  eines  Sturzes  auf  dem  Eise  — , 
sodann  seine  ausgedehnten  klassischen  Studien,  die  er  fortwäh- 
rend zugleich  betrieb.  Aber  dennoch  hat  Kopisch  nie  aufge- 
hört, die  Malerei  als  seine  Aufgabe  zu  betrachten  und  sich  zu 
den  Künstlern  zu  zählen.  Vergegenwärtigen  wir  uns  seine  Ar- 
beiten, mit  welchen  er  seil  einer  Reihe  von  Jahren  die  hie- 
sigen Kunstausstellungen  beschickte ;  so  werden  wir  den  Grund 
zu  jenem  L'rthcil,  welches  ihm  nicht  unter  den  Künstlern,  son- 
dern unter  den  Dilettanten  seinen  Platz  anweist,  wohl  angeben 
können.  Eins  der  ersten  seiner  Bilder,  welches  durch  höchst 
eigentümliche  Auffassung  allgemeine  Aufmerksamkeit  auf  sich 
zog,  war  .der  Sonnenuntergang  in  den  poniinischen  Sümpfen". 
Es  ist  dies  eine  Landschaft  mit  so  feurigrothem  Himmel  und  glü- 
henden Reflexen  auf  jedem  Halme  der  sumpGgen,  durch  die  Win- 


dungen eines  Flusses  und  viele  Gräben  durchschnittenen  Ebene, 
dass  wir  durch  die  Inientionen  dieses  Bildes  nur  an  einen 
Maler  der  neueren  Zeit,  der  solche  Auffassungen  gezeigt  hat, 
IT.AknjM 


an  Eduard  Hildebrandt  erinnert  werden.  Der  wesentliche  Un- 
terschied zwischen  diesem  und  Kopisch  hierbei  ist  der,  dnss 
Hildebrandl  mehr  Meister  seiner  Kunst  ist,  um  solche  Stoffe 
bewältigen  zu  können.  Dem  Streben  nach  dem  Aussergcwöhn- 
lichcn  begegnen  wir  bei  Kopisch  überall ,  auch  auf  den  anderen 
Gebieten  seiner  Thäligkeit.  Aber,  wiewohl  ein  solches  Streben 
sehr  wohl  einer  künstlerischen  Natur  conform  ist,  so  ist  es  er- 
lahrungsmässig  doch  zugleich  häufig  ein  Kennzeichen  unterge- 
ordneter Talente  oder  des  Dilettantismus.  Das  erwähnte  Bild, 
um  bei  diesem  stehen  zu  bleiben  und  daran  unsere  Ansicht  zu 
entwickeln,  giebt  uns  indess  nicht  Veranlassung,  in  dem  Stre- 
ben des  Malers  ein  solches  Kennzeichen  zu  finden,  wnhl  aber 
bietet  es  Gelegenheit,  dergleichen  darin  zu  suchen.  Die  Mo- 
tive zu  dieser  Landschaft  nämlich ,  die  im  Mittelgrunde  stehende 
timlnuhtc  Ruine,  das  in  der  Ferne  sichtbare  Vorgebirge  der  Zau- 
berin Kirke,  montc  rirreUo,  die  den  Fluss  durchschwimmende 
ßüffelhcerde,  darum  die  Ruhe  der  weiten,  saftigen  Grasflächc, 
bieten  ein  so  poetisches  Ganze,  dass  wir  ihm  die  künstlerische 
Conceplion  nicht  absprechen  dürfen.  Dagegen  zeigt  sich  in  der 
Technik  nicht  der  Grad  der  Ausbildung,  der  namentlich  bei  den 
Beleuchtungs-Eflektslücken  erforderlich  ist.  Aber  selbst  in  diesen 
Mängeln  war  Kopisch  so  geistreich,  dass  mancher  Künstler  ihm, 
trotz  grösserer  technischer  Ausbildung,  nachstand,  l'ehrigens 
hat  gerade  das  erwähnte  Bild  doch  solchen  Beifall  gefunden, 
dass  Kopisch  es  mehrmals  auf  Bestellung  copirt  hat.  Eine  die- 
ser Oipieen  befindet  sich  in  Sanssouci.  Seine  anderen  Bilder, 
der  Wasserfall  von  Tcrni,  der  Golf  von  Neapel,  die  blaue  Grolle, 
Mondschein  an  der  Küste  gegenüber  dem  Vesuv  (aus  einer  be- 
leuchteten Grolle  gesehen),  eine  Aussicht  über  Potsdam,  zur 
Zeit  des  grossen  Kurfürsten,  eine  Landschaft  mit  Nilpferden, 
unter  dem  Titel  Afrika,  eine  ovale,  sicilianische  Kdstenland- 
schafl,  sind  fast  alle  in  dem  Charakter  der  crstangeführlen ,  mit 
der  Absicht  auf  ungewöhnliche  LichtelTekte,  gemalt.  Indem  wir 
hier  ganz  übergehen,  was  sich  principiell  gegen  diese  Richtung 
im  Allgemeinen  sagen  lässl,  müssen  wir  noch  einer  seiner  Land- 
schaften erwähnen ,  in  welcher  er  freilich  auf  dem  gefährlichen 
Fussslcigc  zwischen  dem  Sublimen  und  Sonderharen  einen  of- 
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teilbaren  Fall  gelhan  hat,  der  ihm  sehr  schadete:  wir  meinen 
dio  Darstellung  eines  Feuerwerks  bei  Glicnckc,  mit  bengali- 
scher Beleuchtung  der  Architektur,  der  Fontaine  am  Fusso  des 
Babelsbcrges  u.  s.  w.  Man  verzeiht  aber  dem  sonst  so  fein 
fühlenden  Geiste  diesen  falschen  Grill  gern.  Noch  zwei  seiner 
Landschaften,  die  Terrassen  von  Sanssouci  und  das  Belvcdero 
beim  Neuen  Palais,  gehören  zu  seinem  historischen  Werke  über 
Potsdam  und  sind  in  Stahl  gestochen  worden.  In  letzter  Zeit 
malte  Kopisch  auch  ein  Bruslbildniss  seiner  Frau.  Ausserdem 
e.xislirt  von  ihm  ein  kleines,  colorirlcs  Modell  in  Gyps  von  der 
Insel  Capri,  auf  einer  blauen  Glaspliitle  aufgestellt.  Es  ist,  so 
wie  mehrere  seiner  Landschaften,  im  Besitze  S.  M.  des  Königs  und 
soll  sehr  fttlber  ausgeführt  sein.  Auch  machte  er  einen  Versuch, 
die  blnuc  Grolle,  deren  Entdecker  er  bekanntlich  war,  zu  mo- 
delliren  und  den  blauen  Hell  ex  künstlich  zu  erzeugen,  was  ihm 
mit  überraschender  Nulurnhnlichkeil  gelang.  Zuletzt  war  er  mit 
einem  Modell  der  Sircncninscln  in  nassem  Sand,  zu  späterer 
Ausführung  in  Gyps,  beschäftigt.  —  Wenn  es  dem  Verewigten 
nicht  vergönnt  war,  eine  Stufe  der  Ausbildung  in  soincr  Kunst 
zu  erreichen ,  die  ihn  bedeutenderen  Meistern  unserer  Zeit  an 
dio  Seile  geselzl  halle,  so  ist  es  doch  zweifellos,  dass  sein 
plötzlicher  Tod,  schon  wegen  der  vielfachen  Elemente  künst- 
lerischer Anregung,  die  von  ihm  ausging,  als  ein  Verlust  für 
dio  Künsllerwell  sehr  zu  beklagen  ist.  _e- 


Die  diesjährige  Kunstausstellung  in  Hannover. 

(KorMcUunf.) 

A.  Leo.  -  K.  1.4  r  -  H.  Gid«.  —  G.  A.  Hordt.  -  H.  Steüticke.  -  R. 
Buraier.  -  E.  Schleich.  —  E.  Kalkreuth.  —  A.  Llttnann.  —  K.  H ,  ilmeyer- 

-  G.  Baue.  —  E.  Pape.  —  M.  Schaidt.  -  J.  W. ScUrmer.  -  Li.  Wüte. 

—  0.  Ron.  -  0.  Achenbach.  -  A.  Lucas.  -  L.  Rausch.  —  T.  Kotach.  - 

C.  Mentzel.  -  A.  Broraeis. 

Einen  tüchtigen  landschaftlichen  Sinn  trafen  wir  sodann  in 
den  Charaktergcmiilden  an,  die  A.  Leu  und  M.  Larson  in  Düs- 
seldorf von  der  norwegischen  Gebirgslandschaft  entworfen  hatten. 
Beide  mallen  „norwegische  Fjords",  letzterer  mit  schönem  Re- 
flexe des  Sonnenlichts  auf  dem  sanft  gekräuselten  Wasserspie- 
gel. Verwandle  Stimmungen  boten  <lar:  „Norwegische  llorbst- 
landschaft"  von  II.  Gude  in  Düsseldorf  und  „Hochgebirge  in 
Norwegen"  von  G.  A.  Mordl  daselbst,  letzteres  jedoch  in 
ziemlich  flüchtiger  Behandlung.  Einen  schneidenden  Gegensatz 
zu  dem  linienreichen  Terrain  der  nordischen  und  schweizer  Al- 
pen bildete  eine  „Landschaft  in  Geldern«  ton  II.  Stcinicke 
aus  Laer  in  Düsseldorf  und  eine  „Rheinansicht  in  Holland"  von 
R.  Burnicr  ebenda.  Die  landschaftliche-  Form  ist  bei  beiden 
Stoffen  auf  ein  Minimum  reducirt,  so  dass  die  bildliche  Auffas- 
sung der  Gegenstände  von  dieser  Seile  sich  wenig  empfahl. 
Wenn  es  demungeachlel  beiden  Künstlern,  jedem  in  seiner  Weise, 
gelungen  ist,  ihren  bescheidenen  Vorwurf  zu  einem  landschaft- 
lichen Charaktcrbildc  zu  verarbeiten,  aus  dem  eine  Fülle  von 
Naturstimmung  uns  entgegenströmt ,  so  gereicht  ihnen  dieses 
zum  Ruhme  und  dient  abermals  zum  Belege,  dass  dio  Natur 
unter  allen  Zonen  ihre  künstlerischen  Schätze  birgt  und  sie  allen 
denen  offenbart,  welchen  eine  göttliche  Stimme  befiehlt,  sie 
auszubeuten.  Stcinicke  rollt  in  seiner  Landschaft  in  Geldern 
ein  unermessliches  grünes  Flachland  auf,  das  ein  wolkcnrcichcr 
Himmel  überwölbt.  Der  Vordergrund  dieser  von  wenigem  Vieh 
bevölkerten  Steppe  empfängt,  durch  die  eilenden  Wolken  hin- 
durch, einen  flüchtigen  Gruss  des  Sonnenlichtes.  Burnicr  ver- 
schafft uns  von  etwas  erhöhtem  Standpunkte  aus  einen  Ueber- 
blick  über  die  weite  holländische  Ebene,  in  welcher  der  greise 
Rheinstrom  unter  mühsamen  Windungen  in  duftiger  Ferne  ver- 


endet. Die  Vordergründe  dieser  Landschaft  sind,  wiewohl  et- 
was steif,  doch  sonnig  und  klar.  —  Auf  einer  „Landschaft*' 
von  E.  Schleich  in  München  halten  wir  neben  der  geschmack- 
vollen Anordnung  die  sonnige  Wärme  und  Feinheit  der  Ausfüh- 
rung zu  bewundern.  — >  E.  Kalkreuth  in  Düsseldorf  „Ansicht 
von  Salzburg  mit  dem  hohen  Göll"  wusste  ebensowohl  «Ins 
künstlerische  wie  das  topographische  Interesse  zu  befriedigen.  — 
Dieser  Gruppe  schlicssen  wir  sodann  noch*  an:  A.  Lütlinann 
in  Düsseldorf  „Motiv  an  der  Sieg",  K.  Hcilmcycr  in  Mün- 
chen „Gegend  bei  München"  u.  v.  A.  — 

In  einer  von  der  besprochenen  abweichenden,  naturalisti- 
schen Richtung  fanden  wir  unseren  talentrcichen  Landsmann  C. 
Busse  in  Hannover,  der  seil  mehreren  Jahren  schon  die  Ra- 
dirnadcl  mil  der  Palette  vertauscht  hat,  thälig.    Er  beschenkte 
die  Ausstellung  in  seiner  „Waldparlie  im  Albaner  Gebirge"  mit 
einer  der  trefflichsten   landschaftlichen  Darstellungen,  deren 
künstlerischer  Gehalt  zunächst  dun  h  ein  tiefes  Nalursludium 
und  ein  sinniges  Belauschen  des  pflanzlichen  Lebens  getragen 
wird.    Den  Kern  und  Mittelgrund  von  Bussc's  Waldlandschafl 
bildet  eine  meisterhaft  modellirle  und  harmonisch  gebaute  Gruppe 
von  immergrünen  Eichen,  einem  Baume,  dessen  Physiogno- 
mie und  Gliederung  an  den  nordischen  Waldwuchs  errinnert, 
der  jedoch,  wie  sein  Namo  uns  sagt,  sich  dadurch  charaktc- 
risirl,  dass  seine  Aesle  alles  und  junges  Laub  gleichzeitig  neben 
einander  tragen.    Von  dieser  Baumgruppe  an  bis  zu  uns  hinai 
erstreckt  sich  ein  von  Hollunder  und  anderen  Slräuchcrn  um- 
hegtes stilles  Gewässer,  auf  dessen  klarem  Spiegel  die  keusche 
Wasserlilie  ihr  nixenhaftes  Wesen  treibt.    Uns  zunächst  bevöl- 
kern üppige  Vordergründe  Iheilweise  den  Saum  des  Wassers. 
Während  zur  Rechten  der  grossen  Baumgruppe  das  Auge  mit 
Lust  an  dem  malerischen  Spiele  der  goldenen  Streiflichter  und 
der  langen  Schatten  sieh  weidet,  und  in  die  träumerische  Wal- 
desliefe  sich  sehnsüchtig  senkt,  schweift  der  Blick  zur  Linken 
über  niedriges  Gehölz,  aus  dem  schlanke  Cypressen  und  Pinien 
hervorschiessen,  hinweg,  dein  benachliarlen  Bergabhango  zu, 
wo  ein  stattliches  Kloster  sieh  erhebt.    Ein  weisser  Kamaldo- 
lensc  und  ein  Mcrcednro  haben,  in  Gespräch  verlieft,  von  dort- 
her den  abendlichen  Gang  gemacht  und  sich  im  Schallen  unse- 
rer Baume  auf  schwellendem  Hosen  niedergelassen.  Die  schlei- 
chende Gestalt  eines  dritten  Ordensgeislliehen  in  schwarzer  Tracht 
birgt  sich  unter  fernen  Laubgängen.  Eine  schön  gewählte  Späl- 
Nachmillagsbeleuchlung  von  bewundernswürdigem  Effekte  durch- 
geistigt im  Vereine  mil  der  Staffage  diese  schöne  Pflanzenwelt 
mil  idealer  Ruhe  und  künstlerischer  Weihe.  —  Dieselbe  Rich- 
tung verfolgt  E.  Pape  in  Berlin,  dessen  „Waldparlie"  eine 
handvoll  herrlichen  deutschen  Waldes  darstellt  und  ebenso  sorg- 
fällig in  der  Zeichnung,  wie  wahr  in  der  Farbe  ist.  —  Einen 
diesem  nicht  unebenbürtigen  Griff  in  die  orientalische  Pflanzen- 
well halte  M.  Schmidt  in  Berlin  gelhan,  indem  er  uns  in  „die 
Gärten  des  Serails  in  Cairo"  einen  Blick  thun  liess.  — 

Diesen  Bildern,  zunächst  aber  der  Landschaft  von  Busse, 
reihen  wir  die  Betrachtung  dessen  an,  was  Meister  J.  W.  Schir  — 
mer  in  Düsseldorf  geliefert  halte,  da  der  durch  ihn  vertretene 
Naturalismus  verschiedene  Annäherung* -  und  Vcrgleichungs- 
punktc  darbot;  denn  beide  Künstler  sind  in  ihren  Bildern  Bota- 
niker und  geben  sich  mit  Vorliebe  dem  Studium  der  Pflanzcn- 
I  physiognomik  hin.  Während  jedoch  Busse  an  Wahrheit  und  ob- 
jektivem Auffassungsvermögen  seines  Gleichen  sucht  und  mil 
diesen  Eigenschaften  eine  Ausdauer  und  technische  Fertigkeil 
verbindet,  die  ihn  befähigt,  den  schwierigsten  Stoff  zu  bewil- 
ligen, verhielt  sich  Schirmer  seinen  Aufgaben  gegenüber  mehr 
suhjectiv.  Damit  im  Einklänge  steht  die  Wahrnehmung,  dass 
seine  Schöpfungen  mehr  empfunden  wie  gedacht  sind,  mehr  einei 
augenblicklichen  Disposition,  einem  glücklichen  Griffe,  als  künst- 
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lerischer  Reflexion  ihr  Entstehen  verdankt  zu  haben  .schienen 
und  dass  eben  jene  Disposition  den  Maassstab  für  die  künstle- 
rische Ausrührung  abgegeben  haben  mochte.  L'u  barall  aber 
inachte  sich  in  Scbirmer's  Motiven  ein  gewisses  Wohlgefallen 
nrn  Romantisch- Zufälligen,  Frappanten  bemerkbar,  das  unser 
Schönhcitsgefühl  nicht  allemal  befriedigte.  Diese  Beobachtung 
drängle  uns  zunächst  seine  „Felsenpartie  zwischen  Celle  und 
Montpellier"  auf,  ein  Moliv,  das  in  seinen  Grundzügen  schöner 
landschaftlicher  Elemente  wie  z.  B.  der  aus  dem  Felscnschoosse 
niederstürzende  Wasserfall,  nicht  entbehrt,  dagegen  ungefüge 
und  barok,  wie  Schirmer  es  uns  vorführt,  eher  einer  Caprice 
als  künstlerischem  Bedürfnisse  seine  bildliche  Verkörperung  zu 
verdanken  scheint.  Das  Bild  enthalt  in  den  organischen  Partien 
und  Vordergründen  manches  Anziehende ,  dessen  saftige  Frische 
jedoch  wiederum  zu  der  Trockenheit  und  Külte  der  Töne  sich 
nicht  recht  rügen  will.  —  Bedeutender  war  eine  zweite  Land- 
chaft,  die  den  befremdlichen  Namon  „der  barmherzige  Sama- 
riter" führte.  Wir  hallen  uns  demnach  auf  eine  Landschaft  hi- 
storischen Slyls  gefasst  gemacht,  überzeugten  uns  aber  auf  den 
ersten  Blick,  dass  hier  blos  Zufall  oder  Laune,  wenn  man  will, 
Landschaft  und  Staffage  zusammengeführt  halle  und  die  Dar- 
stellung lieferer  Beziehung  zwischen  beiden  keineswegs  in  der 
Absicht  Schirmers  gelegen  halle.  Wir  befinden  uns  am  Saume 
eines  italienischen  Urwaldes,  so  dass  uns  einerseits  die  Einsicht 
in  dessen  jungfräuliches  Pflanzcnlebcn  und  -  weben,  andererseits 
mehrere  durch  tfhune  Kaslanienstämme  eingerahmte  Blicke  in 
die  duflige  Landschaft  verstauet  sind.  Das  Ganze  ist  in  hohem 
Grade  malerisch,  mit  der  Schirmer  eigentümlichen  Richtung  auf 
das  romantische,  gehcimnissvolle  Naturleben  im  Walde  empfun- 
den, so  dass  wir  ein  Waldcsmärchcn  zu  hören  wähnten  und  un- 
willkührlich  dem  lauschten,  was  dio  Baumwclt  einander  er- 

Untor  den  landschaftlichen  Composilionen,  in  denen  die  Ro- 
mantik der  Farbenslimmung  am  freisten  zu  Tage  trat,  ist  vor 
Allen  eine  effektvolle  spanische  Farbendichlung  von  A.  v.  Wille 
in  Düsseldorf  „Abend  in  einem  Parke"  hervorzuheben.  Der 
Künstler  hat  diu  beabsichtigte  Wirkung  durch  eine  poetische 
Verwebung  von  Landschaft  und  Staffage  erreicht.  Eine  Gesell- 
schaft vornehmer  Damen  und  Herren  in  reichen  spanischen  Ko- 
stümen hat  das  durch  die  Bäume  schimmernde  Schloss  zur  Zeil 
der  Sonnenneige  verlassen,  um  eine  abendliche  Gondelfahrt  im 
Parke  zu  machen.  Wir  schon  ein  mit  purpurnem  Zcllilache  ge- 
schmücktes Fahrzeug  dorn  l'fer  langsam  sich  zuwenden,  um  die 
Horrenden  aufzunehmen:  Darin  sitzen  schon  einige  Damen  und 
horchen  dem  Gesänge  ihrer  Cavalierc.  Ein  Dom  von  immer- 
grünen Eichen  wölbt  sich  über  dieser  Scenc,  lässt  aber  den 
schönen  landschaftlichen  Hintergrund  mit  dem  aufgehenden 
Monde  frei,  während  die  abendliche  Glut  des  Sonnenlichts  von 
seilwärls  sich  über  den  Vordergrund  ergiesst  und  Figuren,  Gon- 
del und  Laubwerk  prachtvoll  vergoldet.  Die  Poesie  der  Con- 
ceplan und  die  Heiterkeit  der  Farbenslimmung  verliehen  diesem 
Bilde  einen  eigenen  Zauber,  wiewohl  die  Perspective  der  ar-  '■ 
chilektonischen  Vordergründe  und  die  Ausführung  der  Figuren 
nebst  dem  botanischen  Detail  Mancherlei  zu  wünschen  übrig  ge- 
lassen halle.  —  Die  Elegie  der  Farbenslimmung  fanden  wir  mit 
einem  dem  vorhergehenden  verwandten  architektonisch -land- 
schaftlichen Motive  schön  vermählt  auf  einem  Bilde  von  C.  Ross 
in  München  „eine  verlassene  italienische  Villa",  während  0. 
Achenbach  in  Düsseldorf  „Moliv  zwischen  Albano  und  Caslcll 
Gandolfo"  eine  heilere  Farbenmusik  von  Sonnenschein  und  Ae- 
ther-blau  im  Walde  auf  uns  einwirken  liess.  —  A.  Lucas  in 
Darmsladt  endlich  schloss  die  Reihe  der  Darsteller  südlicher 
Landschaften  mit  einer  stimmungsreichen  Abendlandschafl:  „Hir- 
tenzug im  Sabiner- Gebirge".     Durch  die  sonnenverbranlHe 


herbslliche  Gebirgslandschaft  kommt  auf  staubbedecktem  Pfade, 
Kopf  an  Kopf  gedrängt,  eine  Ziegenheerde  des  Weges  gezogen, 
sammt  ihren  Treibern  eingehüllt  in  eine  gelbe  Wolke  von  Dunst 
und  Slaub.  Dicht  lagert  der  mehlige  Staub  auf  Bäumen  und 
Slrauchcrn  am  Wege  und  eine  trockene  Schwüle  zitiert  in  der 
dürstenden  Alhmospbäre.  Wir  wurden  durch  die  wahre  Auf- 
fassung der  lechzenden  Krealur,  das  Drangen  und  Treiben  der 
gehörnten  Phalanx  überrascht,  fanden  dagegen  die  Sterilität  und 
Unfönnlichkeit  der  Vegetation  etwas  zu  stark  betont.  —  Frisch 
und  Kühle  alhmcnd  versetze  L.  Rausch  's  in  Düsseldorf:  „Son- 
nenuntergang" den  neigenden  Tag  unter  nördliche  Zonen,  in- 
dem die  Sonne,  hinter  einer  Wolke  verborgen,  ihren  Scheide- 
gruss  auf  die  gekräuselte  Fläche  einos  klaren  Gebirgssees  ent- 
sendet. —  Auch  T.  Kölsch  in  Hannover  blieb  seiner  Nalur- 
anschauung  treu,  indem  er  in  zwei  Abendlandschaflen  nord- 
deutsche Molivo  in  Effekt  zu  Selzen  strebte.  Das  eine  Bild,  ein 
Motiv  vom  Rcgcnstcin  bei  Blankenburg,  mit  Halherstadt  in  der 
Ferne,  stellt  den  Moment  kurz  vor  Einbruch  der  Nacht  dar. 
Die  Sonno  ist  schon  lange  hinunter  und  ihre  letzlen  Lichter 
säumen  den  Horizont.  Scharf  tauchen  dio  Umrisse  des  nach 
der  Ebene  schroff  abfallenden  Felsens,  dio  Thürine  der  fernen 
Stadl  und  der  leuchtende  Spiegel  eines  hineincomponirlen  Sce's 
dahinter  aus  der  Dämmerung  hervor.  Es  ist  nicht  zu  iäugnen, 
dass  dieses  Moliv  reicher  an  landschaftlichen  Linien  ist,  als  der 
deutsche  Norden  es  gewöhnlich  darzubieten  pflegt  und  dass 
dessen  Wahl  und  Verarbeitung  zum  Bilde  von  künstlerischen 
Mitteln  und  poetischer  Empfangniss  Zeugniss  ablegen.  Dagegen 
gehl  der  Ausführung  diu  nothwendige  Gründlichkeil  und  Wahr- 
heit ab  und  erhebt  sich  nicht  über  das  Niveau  einer  Effeklma- 
lerei,  der  es  vor  Allen  darum  zu  Ihun  ist,  Beleuchlungsgegen- 
sätzc  zu  erzielen,  unbekümmert  um  deren  optische  Möglichkeil. 
Denn  wodurch  der  Künstler  die  Helligkeit  des  Vordergrundes 
bei  der  vorgerückten  Dämmerung  in  der  Ferne  zu  rechtfertigen 
vermag,  ist  uns  nicht  recht  erklärlich.  —  Auf  dem  zweiten  Bilde 
sehen  wir  das  Innere  eines  deutschen  Hochwaldes  im  Abcnd- 
sonncnschcinc  glühen.  Eine  von  Schlingpflanzen  dicht  umrankte 
Kapelle  schmückt  dio  weile,  mit  Baumgruppen  besetzte  Lichtung. 
Ein  blau -grünlicher  Lufllon,  welcher  eine  stereotype  Zugabe 
auf  Kotsch's  Bildern  zu  sein  scheint,  macht  sich  hier  aber- 
mals in  unwahrer  Weise  breit  und  verräth  eine  bedenkliche 
Abirrung  von  den  Spuren  der  Natur.  So  wenig,  wie  wir  uns, 
im  Interesse  der  Natur,  mit  den  Tönen  dieses  Bildes  einver- 
standen erklären,  ebensowenig  können  wir  der  convenliunellen 
Zeichnung  des  Baumschlags  und  der  Ihcilwt-isu  ziemlich  sleifcn 
Architektur  der  Waldparlien  unseren  Beifall  zollen.  —  C.  Menl- 
zcl  in  Hannover  neigte  in  zwei  keck  gemalten  landschaftlichen 
]  Skizzen  zu  einer  Ketsch  verwandten,  jedoch  anspruchsloseren 
Wahl  von  Stimmung  und  Motiven.  — A.  Bromois  in  Frankfurt 
a.  M.  halte  dagegen  in  seiner  „ Abendlandschaft  mit  Vieh"  die 
Höllische  Idylle  ziemlich  trocken  und  nicht  glücklicher  als  An- 
dere vor  ihm  in  Farben  zu  übersetzen  versucht,  wiewohl  die 
Hinter-  und  Mittelgründe  nicht  ohno  Verdienste  sind  und  dort 
I  der  norddeutschen  Landschaft  das  abendliche  Gewand  gut  steht. 

(Srfcla»  foljt.) 

Knnstlltcratiir. 

de schichte  der  deutschen  Kunst.     fori  Hm  st  Fürst  er. 
Zweiter  Thfil.    Von  Anfang  des  15.  bis  Mitte  des  Ib.  Jahr- 
hunderts.    Mit  16  Stahlstichen.  Leipzig,  T.O.Weigel.  I#5J. 
-Von  II.  a.  Möller. 
Wenn  das  deutsche  Kunstblatt  beim  Erscheinen  des  ersten 
Theiles  (l&M)  der  Geschichte  der  deutchen  Kunst  von  Ernst 
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Förster  es  versäumte,  seinen  Lesum  darüber  einen  Bericht  I 
zu  erstalten,  so  beeilen  wir  uns  um  so  mehr,  einen  solchen 
über  den  unlängst  erschienenen  zweiten  Thcil  zu  geben,  damit 
die  Leser  d.  Bl.  nicht  etwa  auf  den  Gedanken  einer  absichtli- 
chen Unterlassungssünde  geralhen.  Denn  dafür  müsslen  wir 
es  geradezu  hallen,  wenn  ein  für  die  Kenntnis»  der  Kunstge- 
schichte unseres  Vaterlandes  so  förderliches  Werk  in  diesen 
vorzugsweise  der  deutschen  Kunst  gewidmeten  Blättern  mit  Still- 
schweigen übergangen  würde.  Wie  es  aber  in  dein  Zwecke 
des  Verf.  lag,  die  Geschichte  der  deutschen  Kunst  „zum  Volks- 
eigentum zu  machen,  so  duss  der  Inhalt  dieses  Buches  ein 
Thcil  der  allgemeinen  Bildung  würde,  und  seiner  möglichst 
weitin  Verbreitung  nichts,  vor  allem  nicht  sein  Umfang  im 
Wege  stände"  (Vorr.  Th.  I.  S.  V),  wie  er  also  zu  diesem  Zwecke 
nur  die  Resultate  der  bisherigen  Forschungen  niederzulegen  und 
von  dem  vorhandenen  Material  nur  das  für  die  Entwicklung 
des  Kunslgcislcs  Wichtigste  herauszuheben  halte,  so  wollen 
auch  wir  uns  damit  begnügen,  diesem  Gange  der  Enlwickclung 
an  der  Hand  des  Verf.  Schritt  für  Schrill  nachzugehen,  und  uns 
aller  eigenen  ins  Einzelne  gehenden  Untersuchungen,  zu  denen 
uns  freilich  manche  Abschnitte  dos  zweiten  Theiles  auffordern  j 
konnten,  enthalten. 

Dass  der  ersto  Theil  des  Werkes,  welcher  in  drei  Zeit- 
räumen die  Geschichte  von  der  Einführung  des  Christenthums 
bis  auf  Karl  den  Grossen,  so  wie  den  Romanismus  und  den 
Germanismus  oder  die  Gollük  buhandell,  mit  dem  Anfange  des 
15.  Jahrhunderts  abschliesst,  dazu  wurde  der  Verf.  vor  Allem 
durch  den  grossarligen  Aufschwung  und  diu  hohe  Wichtigkeit 
bewogen,  welche  diu  beiden  jüngeren  Schwestern  der  Archi- 
tektur, namentlich  die  Malerei,  um  diese  Zeit  erhallen.  Denn 
wie  wäre  es  möglich  gewesen,  mit  den  Brüdern  van  Eyk  und 
der  sich  daran  knüpfenden  Oelinalerei  keine  neue  Periode  in  j 
der  Geschichte  der  Malerei  zu  beginnen?  Demnach  mussten 
der  Nalur  der  Sache  nach  die  beiden  grossen  Enlwickelungs- 
phasen  in  der  Geschichte  der  deutschen  Baukunst,  der  Roma- 
nismus und  dieGothik,  den  Hauptinhalt  des  ersten  Theiles  aus- 
machen, aber  es  mussle  von  letzterer  auch  die  Zeit  ihrer  Ueber- 
füllc  und  ihres  Verfalls  in  den  zweiten  Theil  herübergenommen 
werden,  in  welchem  die  überaus  reiche  Periode  der  aus  den 
Kyk'schcn  Schöpfungen  hervorgehenden  Schulen  der  Malerei 
den  Hauptinhalt  bildet. 

Nachdem  der  Verf.  mit  kurzen  Worten  den  vierten  Zeit-  | 
räum,  welcher  den  ganzen  vorliegenden  zueilen  Theil  füllt,  als 
die  Periode  des  künstlerischen  Naturalismus  bezeichnet,  und  die 
in  der  Architektur  zu  Ende  des  14.  Jahrhunderts  eingetretene  I 
Geist-  und  Formveränderung  an  den  in  dieser  Periodu  entstan- 
denen kirchlichen  und  nichlkirchlichcn  Denkmalen  in  Deutsch- 
land, sowie  in  den  Niederlanden  nachgewiesen  hat,  zeigt  er 
ebenso  klar  als  treffend  zunächst  in  der  Skulptur  die  Verände- 
rung zum  Realismus,  die  ihren  Ursprung  auf  eine  freilich  noch 
nicht  völlig  aufgeklärte  Weise  in  den  Holzschnitzern  Flanderns  hat 
und  sich  in  Deutschland  zuvörderst  in  den  Bildschnitzern  Schwn-  | 
bens,  Fritz  Hcrlen,  den  beiden  Jörg  Syrlin  u.  A.  äussert. 
Entschiedener  noch  tritt  die  realistische  Ifielitung  der  Nalur- 
naehahmung  in  der  Skulptur  hervor,  wie  sie  in  Franken  von 
Michael  Wohlgeinuth  geübt  wird.  Ihm  reihen  sich  die  im 
Facho  der  Sleinskulptur,  Bildschnilzerei  und  Erzgicsserci  be- 
deutendsten Männer  jener  Zeit,  Adam  Krafft,  Veit  Sloss, 
Tilman  Ricmcnschneider,  die  Familie  Vischer  und  A. 
Dürer  an.  In  Bezug  auf  das  neuerdings  tielfach  besprochen«) 
Verhältnis«  der  dem  Peter  Vischer  zugeschriebenen  Arbeiten 
zu  Veit  Sloss  scheint  Hr.  F.  wenigstens  das  Modell  zum  Mag- 
deburger Sarkophag  dem  Letzteren,  dagegen  die  Bronzearbeilen 
von  Rümhild  ganz  und  gar  dem  Erslcrcn  zuzuschreiben,  so  dass 


er  in  letzterer  Beziehung  nichl  nur  der  Ansicht  Hindcloff's 
und  Naglcr's,  welche  die  Modelle  zu  den  Rümhildcr  Denk- 
mulen  dem  Veit  Sloss  und  nur  den  Guss  dem  Peter  Vischer 
zuschreiben,  sondern  auch  der  Kugle r' sehen  Ansicht  entge- 
gentritt, dass  die  Römhilder  Bronzen  zwar  ein  Produkt  der  Vi- 
schcr'schen  Giesshüttc  seien,  das  Modell  aber  nicht  von  ihm 
herrühre;  vielmehr  mit  Döbner  (D.  Kunslbl.  1852  S.  155  u.  348) 
übereinstimmt,  welcher  in  Modellirung  und  Guss  das  Werk  Peter 
Vischer's  erblickt.    So  sehr  wir  geneigt  sind ,  dieso  Ansicht  zu 
Ihcilen,  so  entschieden  müssen  wir  doch  die  Modellirung  des 
Magdeburger  Denkmals  aus  dem  einfachen  Grunde  der  Inschrift 
dem  P.  Vischer  zuschreiben,  dessen  künstlerischer  Bildungsgang 
sich  aus  der  Grabplatte  des  Bischofs  Heinrich  in  Bamberg  einer- 
seits, aus  den  Arbeiten  zu  Magdeburg  und  Breslau  andererseits, 
so  wie  endlich  wiederum  aus  den  nach  1506  folgenden  Arbeiten 
so  deutlich  ersehen  lüssl.    Von  dem  mit  Recht  ausführlicher 
beschriebenen  Sebaldusgrabc  sagt  der  Verf.  unseres  Wissens 
gegen  alle  bisherige  Annahmen,  sowie  gegen  den  Plural  in  der 
Inschrift  „mit  sein  Sunnc",  dass  dieses  Werk  von  ihm  und  „sei- 
nem SohlM"  —  welchem  der  fünf,  ist  unentschieden  —  her- 
rühre.   Mit  kurzen  Worten  erwähnt  er  sodann  die  im  übrigen 
Deutschland  in  diese  Periode  fallenden  Denkmale  der  plasti- 
schen Kunst,  grosscntheils  Holzschnilzwerkc,  mit  den  vorzüg- 
lichsten der  sich  etwa  daran  knüpfenden  Namen,  und  macht  den 
Schluss  der  Skulptur  mit  dem  Maximilians -Denkmal  zu  Inns- 
bruck, wobei  jedoch  hätte  hervorgehoben  werden  sollen,  duss 
nur  einige  der  28  den  Sarkophag  umsiehenden  colossalcn  Bild- 
säulen in  diese  Periode  gehören,  die  meisten  derselben  dagegen 
sowie  das  Marmordcnkmal  selbst  mit  der  darauf  knieenden  bron- 
zenen Statue  des  Kaisers  in  die  zweite  Hälfte  des  IG.  Jahrhun- 
derts fallen.    Nach  des  Verf.  Darstellung  scheint  es  nämlich, 
al«  wenn  auch  Stephan  und  Melchior  Codi  und  Hans 
Lcndenslrauch  bei  der  Verfertigung  des  Mannordenkmals 
iMlbeiligt  gewesen  wären.    Letzteren  setzt  Förster  noch  in  die 
erste  Hälfte  des  Iii.  Jahrb.,  Kuglcr  dagegen  ums  Jahr  1570. 

Die  Geschichte  der  wichtigsten  aller  Perioden  der  Maierei 
in  Deutschland  und  in  den  deutschen  Niederlanden  (von  Anfang 
des  15.  bis  Mitte  dos  16.  Jahrb.)  beginnt  der  Verf.  mit  einer 
Charakteristik  dieses  gewalligen  Aufschwunges  und  mit  der 
Durlegung  der  Ursachen  desselben,  die  er  weder  in  dein  neu 
aurblühenden  Volksleben  der  flandrischen  Städte  allein,  noch 
in  der  Pracht-  und  Künstliche  des  burguudischen  Hofes,  noch 
in  den  Bestrebungen  der  Bildhauerschulen  von  Dinanl  und  Tour- 
nay  findet,  sondern  in  dem  gemeinsamen  Wirken  dieser  Ur- 
sachen im  Allgemeinen,  sowie  in  der  Erfindung  der  Oclmalcrei 
im  Besonderen  erblickt,  deren  Hauplvcrdienst  er  in  Uebcrein- 
slimmung  mit  allen  neueren  Forschungen  dem  Hubert  van  Eyk 
beilegt.  Nachdem  er  die  Richtung  dieser  neuen  Thäligkcit,  ih- 
ren Inbull,  sowie  diu  Mittel  ihrer  Förderung  angegetfen,  cha- 
rakterisirl  er  die  nunmehrige  Aurfassung  und  Darstellung  dieses 
Inhalts,  dio  Anordnung  und  Slylisirung  in  der  Zeichnung,  die 
Färbung  und  Behandlung,  wobei  er  vor  Allem  auf  die  Ver- 
dienste Passavanl's  und  Waagcn's  um  die  meisten  Schulen 
dieser  Periodu  hinweist,  deren  grössere  und  kleinere  Schriften 
über  diesen  Gegenstand  dem  Titel  nach  hier  halten  angeführt 
werden  sollen.  Kein  Werk  der  Malerei  unterwirft  er  einer  ge- 
naueren Besehreibung,  Erklärung  und  Charakteristik ,  als  das 
bekannte  Genler  Altarbild  Hubert  s  van  Eyk,  wovon  er  zwei 
veranschaulichende  Uebersichlstafeln  und  in  einem  Stahlstiche 
die  liebliche,  lesende  Madonna  mitlheill.  Es  w  äre,  beiläufig  ge- 
sagt, Tür  unkundigere  Leser  vvunschenswei Ih  gewesen,  zu  be- 
merken, dass  der  Restaurator  des  unteren  Mittelbildes,  den  er 
hier  Johann  Schorcel  schreibt,  identisch  ist  mit  dem  später 
anzuführenden  Maler  Jan  von.^Schorel,  wie  wir  denn  über- 
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haupt  die  Bemerkung  nicht  unterdrücken  künnen,  dass  wenn  I 
der  geschätzte  Verf.  sein  Buch  zu  einem  Volkseigenthum  machen  , 
wollte,  er  hin  und  wieder,  besonders  im  ersten  Theilc,  we- 
niger Kenntniss  hätte  voraussetzen  und  sieh  einer  grösseren 
Genauigkeit  in  der  Schreibung  der  Künstlernamen  hält»  bcfleis- 
sigen  sollen.  Er  gehl  sodann  auf  die  von  Jan  van  Kyk  voll- 
endete Umwandlung  des  Styls  zum  Realismus  über  und  be- 
schreibt in  der  Kürze  die  ihm  mit  Sicherheit  zugeschriebenen 
Bilder,  wobei  wir  die  Frage  Ihun  möchten,  ob  nicht  die  S.  72 
erwähnte  kleine  Madonna  der  ehemaligen  Sammlung  des  Königs 
von  Holland  dieselbe  ist,  welche  das  StAdcCst-ho  Institut  1850 
erworben  hat,  und  gewünscht  hüllen,  duss  wegen  ihrer  treff- 
lichen Ausführung  die  kleine  Madonna  mit  dem  Kinde  an  der 
Brust  im  Bclvedere  zu  Wien  nicht  übergangen  wSre.  Das  zcil- 
lich  letzte,  unvollendete  Bild  mit  der  Symbolik  der  Jungfräu- 
lichkeit Mariü  hält  Förster  mit  Passavant  und  Kugler  nur  Tür 
eino  Copie. 

Ausser  Pclcr  Chris  top hsen,  unter  dessen  vier  Bildern 
die  schmalen  Flügel  eines  Allarwerkes  in  Berlin  genauer  be- 
schrieben werden,  erwähnt  F.  als  Huberts  Schüler  zunächst 
nur  die  handschriftlich  beglaubigten  Judocus  von  Gent  und 
Gerhard  van  der  Meere.  Ersleren  hält  er  nämlich,  ab- 
weichend von  den  bisherigen  Annahmen,  für  nicht  identisch 
mit  Justus  von  Gent.  Da  nun  aber  kein  Werk  auch  nur  mit 
einiger  Wahrscheinlichkeit  dem  Judocus  beigelegt  und  keine 
andere  Autorität  Tür  seinen  Namen  angeführt  werden  kann, 
als  eine  Stelle  jener  angeblich  aus  dem  Ende  des  15.  Jahrhun- 
derls stammenden  Handschrift,  so  scheint  mir  dio  ganze  Exi- 
■tont  des  Judocus  auf  schwachen  Füssen  zu  stehen.  Von  Gerhard 
v.  d.  Mccro  erwähnt  er  mit  Recht  nur  die  Kreuzigung  Christi 
in  S.  Bevon  zu  Gent,  dagegen  rührt  er  als  der  Hubert  v.  Eyk'- 
srhen  Schule  angehörend  vier  Werke  unbekannten  Urhebers  an: 
1.  die  Gcfangennehmung  Christi  in  der  Pinakothek  (Cab.  No.  58  • 
unter  Mcmling's  Narnen),  auf  deren  grosse  Wichtigkeit  unseres  ' 
Wissens  zuerst  F.  hier  aufmerksam  macht,  und  die,  wenn  einem 
.unter  den  bekannteren  Meislern,  allerdings  dem  Memling  am 
wahrscheinlichsten  zugeschrieben  werden  kann;  2.  das  Abend- 
mahl  in  Löwen  mit  den  vier  Seitenbildern  in  Berlin  und  in 
v  München,  welche  Passavant  (Kunslbl.  1841.  No.9)  dem  Mem- 
ling abspricht,  Kurier  dem  alleren  Roger  zuzuschreiben  ge- 
neigt ist  und  Waagen  dem  Justus  von  Gent  beilegt;  3.  das 
Bcgrübniss  des  Bischofs  Hubertus,  im  Besitze  des  Sir  Charles 
Eastlako  in  London,  das  von  Waagen  (D.  Kunslbl.  1851.  No.  30) 
genauer  *«chriebrn  und  in  Uehereinstimmung  mit  Passavant 
dein  Justus  von  Gent  zugesprochen  wird;  4.  die  sieben  Sacra- 
mcnle  im  Museum  zu  Antwerpen,  die  Pnssnvant  und  Kugler 
für  ein  Werk  des  älteren  Roger  hallen. 

Es  folgen  sodann  die  namhaften  Meister  aus  der  Schule 
der  van  Eyk,  und  zwar  zunächst  Roger  v.  d.  Wcyde  der  Ach- 
tere (früher  Hogier  von  Brügge  genannt),  unter  dessen  Wer- 
ken nach  dem  verloren  gegangenen  Bilde  der  Gerechtigkeit  im 
Rathhauso  zu  Brüssel  zunächst  dio  drei  Tafeln  des  berühmten 
Reisrallars  Karl  s  V  (seil  1850  in  Berlin)  genauer  beschrieben 
werden.  Hier  hülle  unseres  Erachlens  der  Verfasser  den  (nach 
Waogen,  D.  Kunslbl.  1851.  No.  30)  dem  Reiseallar  so  nahe  ste- 
henden Altar  in  der  Sammlung  des  Marquis  von  Weslmünstcr 
nicht  übergehen  sollen.  Sodann  der  sogenannte  Johannesaltar, 
von  dem  bei  der  Versteigerung  im  Hang  bekanntlich  nur  z«ci 
Tafeln  nach  Berlin  kamen,  während  die  drille,  mit  der  Ent- 
hauptung des  Johannes,  von  dem  Kunsthändler  Furncr  in  Lon- 
don erworben  wurde.  Wir  bemerken  dies,  weil  es  mich  un- 
serm  Verf.  scheint,  als  wenn  alle  drei  Tafeln  sich  in  Berlin 
befänden.  Diesen  Altar  halle  er  aber  nicht  unter  die  früheren 
Arbeiten  Rogcr's  zählen,  sondern ffU  Waagen  (D.  Kunslbl.  1851. 


S.  246)  nach  des  Künstlers  Aufenthalt  in  Italien ,  also  gewiss 
nach  1450  setzen  sollen;  dies  angenommen,  isl  es  um  so  denk- 
barer, dass  Memling,  der  gewiss  erst  nach  Rogcr's  Rückkehr 
aus  Italien  dessen  Schüler  wurde,  die  Enlhauplung  des  Johan- 
nes gemalt  hat;  selbst  dann  wäre  dieses  Werk  wohl  das  frühste 
der  uns  bekannten ;  denn  das  Danziger  Bild  stammt  aus  1467, 
als  bereits  sein  Lehrer  Roger  gestorben  war.  Schade  ist  es, 
dass  wir  aus  den  Worten  des  Inventars  der  Margaretha  von 
Oesterreich,  worin  das  von  beiden  verfertigte  Hausaltärchen 
beschrieben  wird,  Nichts  über  die  Zeit  des  gemeinsamen  Ar- 
bcilens  ermitteln  können.  —  Nachdem  der  Verf.  das  ausgedehnte 
Jüngste  Gericht  in  dem  Hospitale  zu  Bcauno  und  den  malenden 
Lucas  in  München  (Pinakulhek,  Cab.  No.  42)  als  frühere  Werke 
Roger's  bezeichnet  hal,  gehl  er  zu  denen  über,  die  ihn  in 
Folgo  seines  Aufenthalts  in  Italien  auf  einer  höheren  Stufe  der 
Entwickelung  zeigen.  Es  sind  die  in  Florenz  gemalte  kleine 
Mediceische  Madonna  (Passavant,  Kunstbl.  1841.  No.  5)  im  Slü- 
dcl'schcn  Inslilul;  die  Gehurt  Chrisli  in  Berlin  mit  der  Anbe- 
tung der  Königo  rechts  und  dem  Kaiser  Auguslus  und  der  Si- 
bylle links;  das  damit  sehr  übereinstimmende  Triptychon  in  der 
Pinakothek  (Cab.  No.  35.  3G.  37),  sowie  ebendaselbsl  (Cab.  No. 
48.  49.  54)  die  Anbetung  der  Könige  mit  dem  Täufer  und  dein 
Ii.  Christoph ,  worin  offenbar  Rogcr's  und  Mcmling's  Hand  zu 
erkennen  ist.  Nach  Erwähnung  einiger  kleineren  Arbeiten  Ro- 
gcr's charaktcrisirt  der  Verf.  dessen  realistische  Richtung  mit 
treffenden  Worten  und  wendet  sich  zu  seinem  gepriesenen 
Schüler  Hans  Memling,  als  dessen  frühstes  (1467)  uns  be- 
kanntes Werk  nach  Pa ssa  van I 's  Vorgange  das  berühmte  Dan- 
ziger Bild  mit  allen  seinen  Schicksalen  erwähnt  und  beschrieben 
wird.  Bekanntlich  schrieb  Passavant  es  ehedem  dem  Ouwatcr, 
und  Waagen  dem  Justus  von  Gent  zu.  Jedenfalls  ist  bei  dem 
lief  durchdachten  Inhalt  und  der  vollendeten  Technik  des  Bil- 
des nicht  anzunehmen,  duss  es  wirklich  eine  seiner  frühsten 
Arbeiten  isl.  Sodann  folgt  der  unter  dem  unpassenden  Namen 
der  Vermählung  der  Ii.  Catharina  bekannte ,  12  Jahre  später  fal- 
lende Altar  im  Johannushospital  zu  Brügge  und,  abermals  12 
Jahre  späler,  das  durch  Farbenpracht  und  sorgfältige  Ausfüh- 
rung, aber  nicht  durch  Anmuth  und  Lieblichkeit  ausgezeichnete 
Doppnllriplychon  im  Dom  zu  Lübeck.  An  dieso  den  Künstler 
in  drei  verschiedenen  Lebensperioden  charalorisirenden  grossen 
Bilder  reiht  der  Verf.  diu  kleinen  Arbeiten,  nämlich  den  Roli- 
quienkasien  der  h.  Ursula  zu  Brügge,  den  er  etwa  ums  Jahr 
1480  setzt ;  die  ihm  in  Behandlung  und  Ausführung  sehr  nahe 
siehenden  Tafeln  mit  den  sieben  Freuden  und  sieben  Leiden 
Maria,  o|ticrc  sehr  schmale  in  München,  lelzlere  in  Turin,  die 
uns  ähnlich  dem  Lübecker  Bilde  eine  vollständige  Erzählung 
des  Lebens  Chrisli  in  vielen  Sccncn  auf  je  Einem  ununterbro- 
chenen Bilde  vorführen;  ferner  die  mit  1480  AR  bezeichnete 
Kreuzabnahme  im  Johannushospilalc  zu  Brügge,  die  Passavant  . 
(noch  jelzl?)  dem  Memling  abspricht ;.  das  in  dieselbe  Zeil  fal- 
lende Triptychon  (ebendaselbsl)  mit  der  Geburt,  der  Anbetung 
der  Könige  und  der  Darstellung  im  Tempel,  das  mit  dem  schmalen 
Münchner  Bilde  so  auffallend  übereinstimmt;  die  zarte,  lieb- 
liche Verkündigung  aus  dem  Juhrc  1182  beim  Fürsten  Radziwil  ~ 
in  Berlin;  die  ihm  sicher  zukommende  Taufe  Chrisli  aus  dem 
Jahre  1484  in  der  Akademie  zu  Brügge;  sowie  das  kleine  Dip- 
tychon von  M.  von  Niewenhovcn  aus  1487,  grossenlheils  im  Jo- 
lianneshospilal  zu  Brügge;  endlich  ohne  Zeitangabe  eine  Ma- 
donna in  Slrasshurg  und  eine  kleine  Verkündigung  -in  Antwer- 
pen, wozu  dann  noch  die  bei  F.  nicht  angeführten  Madonnen 
in  den  ITfizien  zu  Florenz,  im  Bclvedere  zu  Wien  und  beim 
Herzog  von  Devonshire  in  Cliiswick  kämen.  Zu  den  (S.  120  f.) 
namhaft  gemachten  Bildnissen  Mcmling's  bemerken  wir,  dass 
das  „ehemals  in  der  Sammlung  des  Königs  vou  Holland"  bc- 
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ßndliche  wohl  dasselbe  ist,  welches  vom  Stndcl'schcn  Institut 
erworben  wurde,  und  dass  hier  das  neuerdings  von  Julius 
Hübner  (D.  Kunstbl.  1852.  No.26)  dem  Memling  zugeschriebene 
Bildniss  Antons  von  Burgund,  in  Dresden  No.  529,  Iiier  um  so  . 
weniger  jiu  übergehen  war,  weil,  wenn  es  wirklich,  wie  Hüh- 
ner meint,  ums  Jahr  1460  fällt,  es  der  frühsten  uns  bekannten 
Periode  des  Meisters  angehört,  womit  allerdings  diu  Technik 
des  Bildes  wohl  stimmt.  Abgesprochen  dagegen  werden  mit 
Recht  dein  Mümling  die  zwei  Tafeln  mit  Darstellungen  aus  dem 
Leben  des  h.  Berlin,  die  bei  der  Versteigerung  der  Gemälde 
des  Königs  von  Holland  zurückgekauft  wurden ;  und  wenn  nur 
das  äusserst  vollendete  Miniaturbildchen  im  Museum  zu  Ant- 
werpen, das  einen  dem  Memling  sehr  nahe  siehenden  Meister 
verrälh,  eine  etwas  frühere  Jahreszahl,  als  1499  {bei  Kugler, 
Gesch.  der  Mulerei  11.  S.  132  irrig  1490)  hülle,  wenn  vielmehr 
die  Jahreszahl  in  die  initiiere  Periode  seiner  Thüligkeil  hin- 
wiese, so  könnte  es  mit  grösstem  Reell  dem  Memling  zuge- 
sprochen werden. 

Als  Zeitgenossen  Memling's  liisst  unser  Verf.  den  Hugo 
T.  d.  Goes  folgen  und  dann  den  Justus  von  Gent,  den  er, 
da  er  ihn  für  nicht  identisch  mit  Judoeus  hält,  nutürlich  auch 
nicht  für  einen  Schüler  Hubert' s  van  Eyk  ansieht,  weil  er  1474 
das  L'rbincr  Bild  malle,  Hubert  aber  1426  slurb,  was  uns 
zwar  nicht  so  völlig  unvereinbar  dünken  will,  aber  doch  da- 
durch auffallend  wäre,  dass  wir  alsdann  von  keiner  einzigen 
Arbeit  dieses  Justus,  die  in  dem  Zeitraum  von  1426  bis  1474 
fiele,  etwas  wüsslcn  oder  übrig  hallen.  Wenn  man  ihn  aber 
mit  Judoeus  identificirl,  also  ihn  zum  Schüler  Huberl's  macht, 
so  fiele  das  Urbiner  Bild,  das  einzig  beglaubigte  dieses  Mei- 
sters, sicher  gegen  das  Ende  seines  Lebens.  -  Nach  kurzer 
Angabc  des  einen  dem  Anton  Ciaessens  zugeschriebenen 
Bildes  bespricht  der  Verf.  die  unter  dem  Namen  des  Jan  van 
Eyk  bekannte  Anbclung  der  Könige  in  München  (Pinnkolhck 
No.  45),  welche  Passavanl  mit  Bechl  demselben  unbekannten 
(sogenannten  Livin  de  Witte)  zuschreibt,  von  dein  ein  Bild  glei- 
chen Inhalts,  mit  AW  bezeichnet,  bei  Hrn.  Aders  in  London 
ist,  und  geht  demnächst  zu  den  stammverwandten  Holländern 
Ober,  unter  denen  er  mit  l'eborgehung  des  unwichtigen,  barocken 
Hieronymus  Bosch  nur  Ouwaler,  seinen  Schüler  Gcraert 
von  Harlcm  und  dessen  Zeitgenossen  Dierk  Stcuerbout 
nennt.  Ersterem  fällt,  da  das  Danzigcr  Bild  ihm  entzogen  ist, 
kein  Werk  mit  Bestimmtheit  zu ;  dem  Zweiten  gehören  die  bei- 
den noch  kürzlich  in  diesen  Blättern  (1852.  No.  52)  beschrie- 
benen Bilder  in  Wien  an;  dein  Dritten  legt  F.  die  beiden  be- 
kannten Darstellungen  aus  der  Gercchtigkeilspflegc  des  Kaisers 
Otto,  die  bei  der  Versteigerung  im  Haag  blieben,  sowie  die 
beiden  Rundbilder  mit  der  Bewerbung  Jacoh's  nm  Rahcl  und 
der  Verkaufung  Joseph's  bei  Hrn.  Abel  in  Stuttgart  bei,  in 
welchen  letzteren  Kugler  Arbeiten  Gcracrts  von  Harlem  er- 
blicken wollte.  (Schiu,.  folgt) 


Zeitung. 

•E  Örrltri.  So  eben  bat  an«  Cornelius  verlassen,  um  »ich  »nr 
ein  Juhr  n»eh  Rom  tu  begeben,  wo  er  neue  Pläne  in  Angriff  zu  neh- 
men gedenkt.  Es  begleitet  ihn  Hr.  Ernst  aus'm  Werth,  der  Her- 
ausgeber eines  Werkes  aber  die  Skulpturen  des  Hkeinlande»,  worüber 
wir  bereits  Jahrg.  1852,  S.  429  unsern  Lesern  Millhcilung  gemacht  ha- 
ben. —  Der  Bildhauer  Aflngcr,  dem  wir  schon  so  gelungene  Me- 
daillon-Portrait»  von  Rauch  und  Kaulbich  verdanken,  bat  auch  des 
Meister  Cornelius  Bildniss  in  derselben  Weise,  nie  die  soraufgegsn- 
genen,  mit  der  gewohnten  Meisterschaft  in  Wachs  modrllirt  und  wird 
demnächst  auch  das  Portrait  Alexanders  von  Humboldt  bilden.  — 

Für  das  Denkmal  des  Generals  Thiele  ist  »on  Sr.  Maj.  dem  Könige 


in  der  Werkstatt  r.  Klöbers  ein  Chrisluskopf  bestellt,  der  als  Me- 
daillon auf  Goldgrund  enkauslisch  auf  Lava  ausgemärt  werden  »oll. 
Bekanntlich  ist  die  eigentümliche  Technik  dieser  Malart  durch  die  ver- 
einten Bemühungen  v.  Klöbers  und  Merlin«  befriedigend  festge- 
stellt') und  es  würe  wohl  zu  wünschen,  dieselbe  bei  Werken  monu- 
mentaler Art  mehr  in  Ausübung  kommen  zn  sehen.  Selbst  grössere  Bilder, 
als  die  bisher  auf  Befehl  Sr.  Maj.  fiir  das  Portal  der  Schlusskirclie  tu 
Wittenberg  und  die  neue  Fricdeuskirche  in  Potsdam  aus-rcrührleti,  selbst 
Bilder  von  der  Ausdehnung  der  Kaulbarschen  Presen  an  der  neuen 
Pinakothek  in  München,  wurden  sieh,  trotz  des  notwendigen  Brcnn- 
prozesses,  cnkau«li»ch  aof  L*wa  zu  Stunde  bringen  lassen,  da  es  6  bis 
8  Fuss  grosse  Platten  giebt,  welche  je  dünner,  desto  zweckentspre- 
chender und  leicht  zusammenzufügen  sind.  Wie  wir  hören,  sollen 
Freunde  des  verstorbenen  Kopisch  damit  umgehen,  dem  viclverehrtcri 
Maler- Dichter  ein  Denkmal  zu  setzen,  bei  welchem  jene  Malart  in  An- 
wendung kommen  wird.  Auch  Kopisch  beschädigte  sich  viel  mit  der 
Auffindung  einer  sicheren,  enkausliscben  Methode. 

Wichmann  hat  das  Modell  zn  einer  Büslc  des  Ceologen  Leo- 
pold von  Buch  vollendet. 

Das  „C.  B*  ergänzt  seine  frühere  Mitteilung,  dass  Sr.  Maj.  der 
König  beschlossen,  die  Dublincr  Ausstellung  mit  mehreren  Gegenstän- 
den aus  den  k.  Kunstsehalzon  zu  beschicken,  jetzt  dahin,  dass  Sr.  Maj. 
nicht  allein  16  Kisten,  Gemälde,  Statuetten,  Vasen  nnd  Böslcn  enthal- 
tend, für  diese  Ausstellung  bestimmt,  sondern  auch  in  Anerkennung 
des  patriotischen  Zweckes  derselben,  sämmllirhe  aus  dieser  Versendung 
entstehende  Kosten  auf  die  h.  Chatouillc  angewiesen  haben.  Es  sind 
im  Ganzen  mehr  als  170  Colli  Kuustgvgcnsländc  von  hier  zur  Ausstel- 
lung nach  Dublin  befördert  worden,  nnd  hauptsächlich  ist  es  den  un- 
ermüdlichen Bemühungen  des  hiesigen  Agenten  des  Ausstellung»- Comilc, 
Hrn.  Wilkinson  zu  verdanken,  wenn  Berlin»  Künstlers chaft  iu  Dublin 
aar  du  Würdigste  vertreten  ist. 

Vc.  Öcrltn.    Die  permanente  Aufstellung  im  Saale  des  Kunst- 
vereins  brachte  in  letzter  Zeit  einige  Werke  kleineren  L'mianges,  die 
zum  Tbeil  sogleich  Kigcnlhum  des  Vereins  geworden  sind.    Unter  deu 
Genrebildern  erwähnen  wir  ein   mit  feinem  Farbensinn  ausgeführtes, 
liebenswürdiges  Bildchen  von  J.  Weyde,  „da»  verirrte  Kind";  eine 
arme  Kleine,  die  den  Weg  verloren  hat  und  in  dieser  trüben  Inge 
von  zwei  freundlichen  jungen  Damen  gefunden  wird.    In  der  Charak- 
teristik der  Figuren  spricht  sich  eine  glückliche  Beobachtungsgabe  des 
Künstlers  aus.  —  Voll  treulicher  Komik  ist  Jordan'»  „Wittwe",  eine 
jener  behäbigen  SehiDerfrauen,  die  er  darzustellen  liebl.    Wir  »ind 
der  wohl  aussehenden  Dame  schon  mehrfach  auf  Jordan"»  Bildern  be- 
gegnet.   Kürzlich  noch  sahen  wir  sie  am  Arme  ihres  Gatten  friedseun 
eiaherslolziren.    Der  ist  aber  nun  todt;  vielleicht  bat  ihn  die  Woge, 
sein  Lebcnsclemcnt,  verschlungen.    Und  siehe!  »chon  hat  »ich  ein  Kreier 
eingefunden,  eine  sorglieh  ccinservirte  Gestalt  mit  Hut  und  Regenschirm. 
Wohl  verdient  die  runde  Willib  in  der  schmucken  von  Wohlhabenheit 
zeugenden  Stube,  dos»  mit  so  honigsüssen  Reden  um  sie  geworben 
wird.    Und  der  Erfolg  der  Werbung  ist  keinen  Augenblick  zweifelhaft. 
Des  jungfranorlige  Errölhcn,  zu  welchem  die  Wiltwe  »ich  glücklich 
hinaufzusteigen!  weiss,  »agt  Alles,  spricht  »chon  von  Verlobung,  Auf- 
gebot und  Hochzeit.  —  Auch  Th.  Hosemann  weiss  zum  Lachen  zu 
reizen,  wenn  er  mit  wenig  Mitteln  die  bescheidnen  Reize  einer  Ber- 
liner „Sommerwohnung"  mall,  dort  auf  den  edlen  Höben  von  Schöne- 
berg, wo  statt  der  Baume  die  Windmühlen  ihre  Arme  in  der  Lnft  be- 
wegen. _  Meyer  von  Bremen  schilderte  wieder  eine  Fnmilieagruppe, 
In  der  die  Kinder  die  Hauptsache  »ind.    Diese  schlafenden  Kleinen ,  die 
sorglich  bei  der  Arbeit  wachende  Muller,  die  in  der  Bibel  lesende 
Grossmulter,  das  wäre  allerdings  genug  zn  solch  stiller  llausidylle, 
wenn  nur  der  Maler  nicht  wieder  dieselbe,  etwas  wohlfeile  Sentimen- 
talität zur  Schau  trüge,  die  sich  durch  Alles,  selbst  durch  die  Farben- 
behandlung hindurch  zieht.    Auch  hier  spielt  wieder  ein  Bcleuchtunsr»- 
effekt  mit,  wie  schon  auf  mehreren  Bildern  von  >!..  während  doch 
der  Reiz  solcher  Darstellungen  vor  Allem  in  ihrer  ungcsuchlen  Naivetät 
liegt.    Wir  würden  dies  nicht  aussprechen,  wen«  es  nicht  ein  sehr 
talentvoller,  mit  feinem  Sinn  begabter  Künstler  wäre,  de»  wir  auf 
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solchem  Abwege  »ehea.  —  Crcliut  bcharrt  in  »einen  „Römischen 
Belllern  ■  auf  demselben  Wege  einer  durchaus  convrntionellen,  un- 
wahren Färbung,  auf  dem  wir  ihn  seit  einiger  Zeit  erblichen,  welche 
«einen  Werken  den  Stempel  krankhaften  Wesen»  aufprägt.  In  diesen 
Körpern,  unter  dieser  Haut  pul.irl  kein  einziger  Blutstropfen.  —  Die 
Landschaft  ist  durch  einige  gute  Werke  vertreten.  II.  Rh-Mabl  mit 
seinem  „Sonnenaufgang  über  der  Haide  in  Rügen"  bekundet  von  Neuem 
den  ungemein  feinen,  poetischen,  fast  weiblich  zarten  Sinn,  mit  dem 
er  den  einförmigen  nordischen  Dünealändern  das  Gehcimaiss  ihres 
schlichten  Zaubers  zu  entlocken  weiss.  Das  Bild  zeichnet  sich  noch 
besonders  durch  eine  glückliche  Concenlralion  der  Beleuchtung  aus.  — 
Ein  wahres  Kabinctstückcken  ist  eine  kleine  „Gebirgslandschaft"  von 
Pipenhagen,  der  ebenfalls  etwas  Höheres  als  den  blassen  Naturalis- 
mus in  der  Landschaft  darzulegen  versteht.  Dagegen  ist  JJ.  Schmidt 
in  seiner  „Landschaft  aus  der  Provence*  nicht  zur  Einheit  der  poeti- 
schen Stimmung  durchgedrungen,  obwohl  die  Nachmitlogsbelcuchlung 
namentlich  in  der  Ferne  von  warmem  DuDe  und  feiner  Abtönung  ist. 
—  Vortrefflich  ist  eine  „Wintcrlnndschafl "  von  II.  Kaufmann,  die 
der  Staffage  und  damit  dem  Humor  zugleich  ein  grosses  Recht  ein- 
räumt und  den  Charakter  cisigkallen  Schneegestöbers  im  Forste  so 
meisterhaft  ins  Einzelnste  durchführt,  dass  den  Reschauer  ein  Frösteln 
überläuft. 

Hl.  DÜffflöOrf.  Ein  grösseres  Bild  von  Camphausen,  „Puri- 
taner unter  der  Regierung  Carl  s  I.,  in  einer  Kirche  gefangene  Edel- 
leute  bewachend,"  bildet  gegenwärtig  den  Glanzpunkt  der  Ausstellung 
mit  einiger  ironischen  Nebenbedeutung,  denn  in  Wirklichkeit  sind  die 
Farben  etwas  zu  glänzend  aufgetragen.  Namentlich  die  Gewänder, 
obwohl  wir  sie  durch  du  Halbdunkel  einer  rauebdurebzogeaen  Kirche 
erblicken,  scheinen  sämmllich  nen  zu  sein,  «od  die  auf  Stroh  gebet- 
teten Edelleute  sind  geschmückt,  als  ob  sie  eben  vor  ihrer  Gefangen- 
nahme Toilette  zu  einem  Feste  gemacht  hätten.  Doch  hat  dai  Bild 
grosse  Vorzüge,  namentlich  in  der  Oekonomie  seiner  Anordnnng,  in 
der  Yerlheilung  von  Hell  und  Dunkel,  nnd  druckt  mit  höchster  Por- 
trait« »arbeit  den  dunkler  jener  Zeit  aus.  E»  könate  in  manchen 
Walter  ScoU'scbel  Roman   unmillrlbar  eingefügt  werden,  wie  diese 

wiederum  die  beste  Erklärung  des  Bildes  abgeben  Ein  vortreffliches 

Cenrehildchen  ist  von  Siegert,  „der  Feiertag",  in  mittelalterlichem 
Zimmer  eine  alle  und  eine  junge  Frau  und  ein  Knabe,  mit  dem  Vor- 
lesen und  Anhören  des  Hausposlille  beschäftigt.  Das  Bild  ist  mit  eigen- 
IhCimlicbtT  Technik  behandelt,  äusserst  durrhsichlig  in  der  Farbe  nnd 
reich  in  der  Wirkung.  Von  nicht  geringerem  Wert  he  sind  „ein  paar 
Knaben  aus  Mora  in  Schweden"  von  Tidemand;  ferner  das  „Johan- 
itisfcsl-  von  Nordenberg,  das  „Geschenk  der  Muller"  uad  die  „kleine 
Eitelkeit"  von  Gesellschap.  Eine  „Norwegische  Landschaft''  von 
Bocken  zeigt  die  Nalur  in  ihrer  gro »»artigst ea  Erscheinung;  zwei 
kleinere  Landschaften  von  Seh  euren,  die  „Klosterhalle"  und  „der 
Pilger"  tragen  in  ausgezeichneter  Webe  das  Gepräge,  welches  dic*cr 

t. 
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'ii  Drrdbflt.  Die  nähern  Freunde  de»  verstorbenen  Dichten  nnd 
Malers  Robert  Reinick  haben  demselben  ein  einfaches  Denkmal  vor- 
bereitet, welches  in  den  nächsten  Tagen  mit  einer  einfachen  Feier  durch 
Wort  und  Lied  eingeweiht  werden  soll.  Das  Denkmal  besteht  aus  einem 
einfachen ,  polirlen  Granitstein,  in  welchen  ein  von  Drake  in  Berlin 
eben  so  schön  als  meisterhaft  vollendetes  Medaillon  mit  dem  Reliefbild- 
niss  Rcinicks  in  Lcbentgrössc  and  in  Bronze  gegossen,  eingelassen  wor- 
den ist.  Drake  hat  »ich  aacb  bereit  erklärt,  Gypssbgüsse  voa  seiner 
vortrefflichen  Arbeit  für  Freunde  und  Verehrer  de»  Dichter»  anfertigen 


Theobald  v.  Oer  hat  ein  Bild  vollendet,  welches  den 
Bellini'*  bei  Albrecht  Dürer  in  Venedig 
einem  Briefe  an  Pirkhciraer  selbst  erzählt, 


O.  v.  S.  it\iind)Clt.    Auf  hiesiger  llofb  flbne  kam  neulich  Saconlala, 
Oper  ia  4  Aufzügen  vom  Malert.  Tcichlein,  Musik  von  Frh,  v.  Per- 
fall, zur  Aufführung.    Der  Dichter,  der  sieh  bei  froheren  Künstler-  I 
ballen  um  das  Amüsement  der  Gäste  maaches  Verdienst  erworben,  be- 
wegt sieb  in  vorliegendem  Operntexte  in  rei»  lyrischen  Eiern 

«  "* 


alle  dramatische  Entwickclung.  Das  duftige  indische  Märchen,  von 
dem  fast  nur  die  Namen  übrig  geblieben,  konnte  in  dieser  Form 
verarbeitet  nur  ein  höchst  ungünstiger  Vorwurf  für  musikalische  Be- 
handlung werden,  besonders  für  einen  Anfänger  in  der  Composilion, 
der  somit  dem  Publikum  sein  erstes  Werk  vorführte.  Der  Refrain  des 
allgemeinen  I  rlheils  bleibt,  du»»  es  nicht  dasselbe  sei,  durch  eine 
Gelegenheilsdichlung  das  Publikum  des  Ballsanls  zu  unterhalten  und  in 
einem  grossen  mit  Prätension  vorgeführtem  Bühnenwerk  sich  der  Kritik 
eine*  anspruchsvolleren  Publikums  anheimzugeben. 

£Hltltd)fn«  26.  April.  Seit  gestern  haben  in  der  äusseren  Ii ri cn- 
ner Strasic  dio  eraten  Vorarbeiten  zum  Bau  der  Propyläen  beionaen. 


UUit'1  il|>;il.  Der  Kaiser  von  Rassland  bat  die  Statuten  znr  Grün- 
dung einer  Schale  für  schöne  Künste  (B»ukmide,  Mderei  und  Bildaerei) 
ia  Warschau  unterzeichnet.    (V.  Z.) 

{Dario.  Die  Regierung  wird,  wie  man  versichert,  60,000  Fn. 
zur  Errichtung  einer  Bildsäule  des  Kaisers  Napoleon  I.  bewilligen,  die 
in  dem  neuen,  im  Bau  begriffenen  Gewcrbepulliste  aufgestellt  werden  soll. 

  (B.  N  ) 

Hiiustvereiue. 

Der  Kunst-  and  Lileratnrverei  n  in  Mala**. 

Vor  Kurzem  bat  der  unter  der  Leitung  seines  gegenwärtigen  Vor- 
standes, des  Obergerichtspräsidenten  Dr.  Pilscbaft,  zu  hoher  Blülhe  ge- 
diehene Kunst-  und  Lilenlurvereio  von  Mainz  seinen  Bericht  über  den 
Bestand,  die  Verwaltung  und  die  Leistungen  dieses  Vereins  im  Jahre 
1652  veröBTenllicht.  Der  Bericht  zerfällt  in  r.inr  Abichuitle.  Aus  dem 
cralco  derselben  ergiebt  »ich,  da>s  sich  die  Zahl  der  Mitglieder  am 
Ende  des  Jahres  1£51  auf  304  belief,  eine  Zahl,  welche  gegenwärtig 
die  höchst  erfreuliche  Hohe  \,m  334  erreicht  hat,  worunter  »ich  289 
ordentliche  Mitglieder  belinden.  Nur  drei  derselben  sind  im  Laufe  des 
verflossenen  Jahres  freiwillig  ans  dem  Vereine  getreten,  während  die 
übrigen  abgegangenen  Mitglieder  nur  durch  Wohnorlsverändcrung  oder 
den  Tod  verloren  gingen  und  zwar  im  Ganzen  29.  Die  Zahl  der  neu 
eingetretenen  Mitglieder  betrug  Gl.  Der  vierte  und  rüuflc  Abschnitt 
sind  von  mehr  lokaler  Bedeutung:  sie  verbreiten  sich  über  die  Ver- 
einsabendc  des  Mainzer  Verein»  und  über  desicn  ökonomische  Ver- 
hältnisse, können  also  hier  übergangen  werden. 

Der  zweite  Abschnitt  berichtet  über  die  „Kunstausstellungen". 

A.  Rheinische  Kuaalausslellaag. 

Das  hauptsächlichste  Wirkea  des  «us  sieben  IlMtM  beslehcndea 
rheinischen  Kunslvereins  sind  die  grossen  Kunstausstellungen,  die  be- 
reits seit  16  Jahren  den  Turnus  in  den  gedachten  sieben  Slädtcn  ein- 
halten und  bilden  so  den  Brennpunkt  der  gemeinschaftlichen  Thälig- 
keit  der  einzelnen,  solcher  Weise  verbundenen  Kunstvcrcine. 

In  Mainz  halte  dieselbe  im  abgelaufenen  Jahre  vom  13.  Juni  bis 
6.  Juli  statt.  Sie  wurde  ziemlich  gul  besucht.  Allein  die  Kosten  sind 
für  an» er n  Verein  immerhin  noch  sehr  bedeutend,  um  unserer  Stadt 
diese  Ehre  und  den  Genuss  zu  verschaffen,  —  indem  die  letzte  aber- 
mals für  unsere  Vereinskassc  ein  Deficit  von  circa  150  Fl.  erzeugt  h»t. 

Die  Zahl  der  zur  grossen  rheinischen  Gemäldeausstellung  einge- 
sendeten Kunstwerke  belief  sich  auf  540,  wovon  aber  nur  401  als 
verkäuflich  bezeichnet  worden  waren,  wovon  d»nn  auch  116  für  circa 
24,000  Fl.  von  der  Gesammlheit  der  sieben  verbundenen  Städte  ange- 
kauft w  urden.  Diese»  erfreuliche  Resultat  dürfte  die  vcrchrlirhen  Künstler 
sicherlich  abermals  ermuthigen,  nach  im  laufenden  Jahre  mit  Einsen- 
dungen ihrer  vorzüglich  gelungenen  Kunslwerkc  „die  grosse  rhei- 
nische Kunstausstellung"  zu  beehren;  indem  die  lelzljährige  ein 
Resultat  herbeigeführt  hat,  das  für  die  Künstler,  welche  dieselbe  mit 
ihren  guten  Kunstwerken  beschickt  haben,  nicht  anders  als  recht  frucht- 
bringend bezeichnet  werden  kaan. 

Im  laufenden  Jahre  wird  sie  in  Mainz  beginnen  und  zwar  schon 
mit  dem 

15.  April,  und  bi*  tarn  9.  Mai 
andauern;  »odaan  den  Turau»  von  hier  aas  nach  Darms! ad I,  Mann- 
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heim,  Stuttgart,  Karlsruh«  uml  Slrasaburg1)  fortsetzen,  wo 
sie  im  Oclober  scnliesst  und  wo  »ucli  da*  Cenlralkoiuiie  diesea  Jahr 
im  Monat  Oktober  abgehalten  werden  wird. 

Zahl  der  Aetionairc  in  Mai  uz  für  die  Verlooaung. 
In  Maina  wurden  in  dem  letzten  Jahre  nur  1*9  Artien  abgesetzt. 

a.  Ankauf  für  die  Verlooaung.  Für  Oelgcmälde,  wie  über- 
haupt für  die  U  Gewinne,  nelnl  dem  Nielenblalle  belief  »ich  die  Aua- 
gab« aur  den  Betrag  von  829  Fl. 

b.  Ankauf  für  die  Vereinsmitglieder.    Für  bleibendea 
Eigenlhnnt,  weichet  untrer  Sammlung  im  Schlosse  duhier  zugefügt  . 
und  ao  dem  allgemeinen  Gennsae  de«  hiesigen  Publikum»  übergeben 
werden  wird,  kaufte  unser  Verein   da»   scheue  Oelgcmälde  von  M. 
Maller  in  München:  „der  Abend  auf  der  Alpe"  zu  220  Fl. 

c.  Ankauf  für  die  Ve rei n amil g lieder.  Zur  Verloosung  un- 
ter die  Mitglieder  unsere»  Vereins  wurde  ein  schöne»  Oelgemslde  von 
llcrrmann  dahier  zu  80  Fl.  angekauft 

d.  Ankauf  für  Privalbe.ilz.    Der  Ankauf  hierfür  belrng  nur 
300  Fl. 

e.  Für  da»  Vercinshlatt  wird  der  Betrag  von  283  Fl.  48  Kr. 
von  unserem  Verein  begehrt,  so  dass  die  GesammUiimme,  welche  un- 
ser Verein  für  Kunstwerke  im  abgelaufenen  Jahre  trrausgahle,  »ich 
auf  1428  Fl.  belauft. 

In  dieser  kurzen  Zusnnimcnslclluug  findet  man  immerhin  nuch  ein 
befriedigende»  Bild  bezüglich  der  Leistungen,  die  unser  Verein  in  die- 
sem Betrachte  bewirkt  und  geliefert  hat.  Obgleich  nicht  in  Abrede 
gestellt  werden  kann,  daas  zwischen  den  anerkennungswerlhcn  Kunst- 
werken der  Künstler,  welche  die  rheinische  Kunstausstellung  beschick) 
haben,  and  dem  hedeulenden  Wohlstände  der  höheren  Klasse  der  Be- 
wohner unserer  Stadl  nicht  jene  Wechselwirkung  stattfand,  die  zum 
Aufblühen  des  Kunstwirkens  so  nolhwcndig  ist.  Denn  die  Triebfedern 
■lies  Grosaen  und  Schönen  in  der  Kunsl  und  ihren  Leistungen  sind 
nebst  der  Anerkennung  auch  der  Lohn  des  Kunstlers,  wenn  Kunst  und 
Künstlern  der  notwendige  Aufschwung  gegeben  oder  erhallen  wer- 
den soll. 

B.  Kleinere  Au» t tel  1  u  n gen. 
Deren  ballen  w  ir  im  Laufe  des  letzten  halben  Jahres  4,  welche  auch 
dem  Publikum  überhaupt  zugänglich  waren;  und  man  erinnert  »ich  ge- 
wiss noch  mit  grossem  Vergnügen  unter  andern  des  werlhvollen  Ori- 
ginalgemäldci:  Portrait!  von  Schiller;  wie  nicht  minder  de»  schönen 
historischen  Aquarellgcmaldes  über  das  Gerecht  bei 
llofkupferstechcr  Hoffmeistcr  in  Karlsruhe. 


Die  Kolosxe  der  Dioskuren  von  Monte  Cuvallo  im  neuen  Museum 
zu  Berlin,  von  Adolph  Stahr.    Berlin,  Carl  David.    Pr.  10  Sgr. 

Griechische  Reiactkizzm.  Von  H.  II  e  1 1  n  e  r.  Braunsen»  cig,  1653. 
Mit  4  Lithographien. 

kleine  Srhrißcn  und  Studien  zur  kunstpesrhithte  von  Franz 
Knglcr.  Mit  Illustrationen  und  andern  artistischen  Beilagen.  Erster 
Thcil.  Erste  Lieferung.  Stuttgart,  Verlag  von  Ebner  de  Seubert. 
1853.  VIII  u.  IWSS  —  Unser  geschätzter  Milarbeiter,  Hr.  Lühke, 
wird  hinnen  Kurzem  ausführlicher  darüber  berichten. 

Licdcrheße  von  Frau«  Kuglcr.  Mil  Dichter-Bildnissen.  Hefl 
III.  nnd  IV.  Sintigart,  Verlag  von  Ebner  &  Seubert.  1853.  — 
Wir  rühren  diese  äusaerst  »auber  und  elegant  ausgestatteten  musi- 
schen Spenden,  welche  anmulhige  Composilionen  des  Verfaaaer» 
zu  ansprechenden  Liedern  anderer  Dichter,  nebst  eignen  Gedichten 
tu  lieblichen  Volksmelodien  enthalten,  an  diesem  Orte  wegen  der 
Dichter -Bildnisse  an.  Diese  sind,  nach  Zeichnungen  von  Kugler's 
sicherer  Hand  und  geistvoller  Auffassung,  radirt.  Das  III.  Urft 
bringt  den  überall  willkommenen  Geibel.    Das  Bild  ist  aus  dem 

1)  Wird  denn  Freiburg  in  diesem  J^ilire  nicht  »uulellcn?    D.  Hed. 


Jahre  1849  und  wie  es  also  wohl  daa  jüngste,  so  isl  es  unstreitig 
des  ähnlichste  und  am  meisten  charakteristische  Portrait  dea  mit 
dem  Urheber  eng  befreundeten  Dichters.  Das  IV.  Heft  enthält  ein 
jugendliches  Bildnis*  unser»  leider  viel  zu  früh  heimgrgangeneii 
Robert  Beinick  aus  dem  Jahre  1828. 

Anmale»  Archcologiyues  p.  Didron  aine.  T.  XIII.  1.  Januar 
und  Februar  1853.  -  Didron:  l'arbrc  de  la  vierge,  ein  siebeu- 
armiger,  vergoldeter  Bronzelcuchter  aus  dem  13.  Jahrhundert  im  Dom 
von  Mailand.  —  F.  de  Hoisin:  La  Calhedrale  de  Treves.  —  Me- 
lange» et  nouvellea:  Ein  WalTcleUen  ans  dem  13  Jahrhunderl  im 
Museum  von  Cluny,  mil  christlichen  Darstellungen.  —  Ein  Gefäss 
von  Cana.  Gelehrten  -  Congresa  im  Januar  1853  in  Paria.  —  De 
la  Fona:  Lea  aneiena  artiattl  de  Bethune. 

Menwires  </e  la  soriete  imperiale  d Arrheulogic  du  Sl.  Peters- 
bourg,  publ.  etc.  de  B.  de  Koehne.  XVI.  (Vol.  VI.  No.  1.)  Sl. 
Pelersbourg.  1852.  —  B.  de  Kulme;  Musce  de  sculplurc  anlique 
de  Mr.  de  »lonlfcrrand.  —  Diese»  Muaeum  ist  nach  demjenigen  io 
der  kniserl.  Eremitage  unstreitig  das  erste  in  Russland.  Es  besteh! 
aus  einer  grossen  Sammlung  von  klassischen  Kunstwerken:  Statuen, 
Büsten,  Reliefs,  Kandelabern  und  Inschriften,  »owie  au»  ägyptisches 
nnd  chinesischen  Gegenständen.  Daa  llauplslück  ans  der  anlikei 
Sculplur  isl  ein  colossaler  Cäsar  in  Bronze,  von  welchem,  so  wie 
von  vielem  Anderen  die  Mcm.  Abbildangcn  geben.  —  Princc  A.Si- 
birsky:  Sintere  d'or  de  Paerisade  II.  roi  de  Bosphorc  eimtnerien. 
—  P.  Becker:  Die  Gestade  des  Pontes  Euxinus  vom  Ister  bis  zum 
Borysthenes  in  Bezug  auf  die  im  Alterlhume  dorl  gelegenen  Colo- 
nien.  (Forls.)  —  Ist  auch  in  beaooderm  Abdruck  erschienen.  Die 
Ansichten  dea  Verfassers  beruhen  auf  einer  an  Ort  und  Stelle  vor- 
genommenen sorgfältigen  Untersuchung.  —  F.  Segui  n:  Lcs  moiiiiaics 
da  canton  de  Vaud.  Rei  Gelegenheit  dea  neuen  Münzgesetzes  für 
die  Schweiz  vom  7.  Mai  IHjO  geht  der  Verf.  die  verschiedenen 
Münzen  durch,  welche  im  Canton  Waadt  seit  1803,  der  Wieder- 
herstellung der  Schweiz,  geschlagen  worden  sind,  —  G.  v.  Käm- 
merer. Ueber  einige  merkwürdige  Siegel  des  Mittelalter».  1.  Doo- 
mund  IV.  von  Antioc  hin  1201—  1233.  2.  Wilhelm,  Patriarch  von 
Jerusalem.    3.  Meister  und  Convent  der  Ilospilaliler,  Bleierne  Bulle. 

4.  Volkshaupl  und  Vertheidigcr  von  Siena,  Wachssicgel.  5.  Wal- 
purgen-Ablei  zu  Eichstädt,  Wachaaiegel. 

XVII.  (Vol.  VI.  No.2)  J.  de  Bar  t hol omae i :  Lettre  au  fle- 
daeteur  sur  deux  monnaiea  inedilea  de  Syrie  et  d'Armeaic.  —  E. 
de  Muralt:  Thcodosio  et  les  remparl»  du  Bo<phorc  Cimmcrien  Au 
cölc  de  la  Tauride.  —  Prinz  A.  Sihirsky:  Observation»  Mir 
quelques  pnints  iucerlaina  de  l'hisloire  et  He  la  numismaliqne  du 
Boapbore  Cimmcrieu. —  B.  v.  Kühne:  Brief  an  Hrn.  vou  Barlhnlo- 
mäi  Ober  die  Genealogie  und  die  Münzen  der  ersten  archämenidi- 
schen  Konige  des  Ponlos  nnd  dea  Bosporos,  so  wie  der  Zenonindeo 
nnd  der  Aspurger.  —  F.  Schweitzer:  Lettre  ä  Mr.  B.  de  K.  sur 
un  dinar  d\Alphon»e  VIII..  roi  de  Casl.lle.  —  E.  de  Muralt:  Anli- 
quilcs  Scylbiques  d«  (Ermitage  Imperial.  —  Verzeichnis»  der  neuesten 
Schau-  und  Scheidemünzen.  —  Neue»le  Literatur  der  Münz-  und 
Siegelkunde. 

Will.  (Vol.  VI.  No.  3.)  B.  v.  Kühne:  Lettre  ä  Mr.  le  eomte 

5.  StroganotT  sur  une  mcdaille  inedite  du  roi  Syggts.  —  v.  Pauckcr  : 
Tlirauo  von  einem  unbegründeten  Verdarbt  befreit.  Bedenken  gegen 
eine  Vasenerklärung  des  Herrn  Prof.  Welker.  -  B  v.  Könne: 
Lettre  ä  Mr.  J.  Yonge  Akermann,  sur  quelques  Medaille >  autonomes 
grecques,  de  difTcrents  rnhinela.  —  F.  A.  Vossberg:  BruchslQckc 
zur  Münzgeschichtc  Albrechls,  ersten  Herzog»  in  Prcuasen.  —  II 
Dannenberg:  Die  bei  Raihau  gefundenen  Braklraten.  —  B.  v. 
Köhne:  Die  polnisch- schlesischen  Brakteaten  des  Raihauer  Fundes. 


—  Ders.:  Das  erste  Siegel  Pi 


des  Grossen.  —  Dordgi  Bnn 


zaroff:  Paise  oder  Metall  platten  mit  den  Befehlen  der  Mongolischen 
Chane  als  Inschrift.  —  P.  Sawelieff:  Inscriplion  glagolilique  d'nn 
sabre. 


(Der  heutigen 


liegt  da.  Beiblatt  *o  5  bd.) 


Verlar  "ob  Rudolph  nnd 


Ozw&la  Wehjel  in  Leipzig  -  Druck  von  Gebr. 


.n  Berl.n. 
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zu  dem 
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Die  Yenteigerug  4er  Ackermann  Vbt»  Kapfersticli- 
sanimlang  ia  Leipzig. 

Seitdem  die  Kopferslich  -  Liebhaberei  eine  Wissonschall  ge- 
worden, Imbcn  die  Verzeichnisse  öffentlicher  Versteigerungen 
einen  lilterurischcn  Werth  Cur  die  Kunstfreunde  erhalten,  der 
ihnen  sonst  abging,  und  mit  Recht  werden  daher  an  dergleichen 
Verzeichnisse  jetzt  andere  Forderungen  gestellt,  als  im  letzt- 
verflossencn  Jahrhundert.  Seit  einem  Zeitraum  von  mehr  als 
60  Jahren  haben  daher  die  Leipziger  Kunslnuclions-Calaloge 
mit  dem  Vorschreitnn  der  Kupferstich -Kundu  Schritt  gehalten 
und  dio  sorgfältige  und  gewissenhafte  Bearbeitung  derselben  hat 
ihnen  nicht  nur  das  unbedingte  Zutrauen  der  committirenden 
Kunstfreunde,  sondern  auch  einen  europäischen  Ruf  erworben. 
Es  war  daher  gegen  unsere  Erwartung,  als  wir  bei  der  am  2!). 
v.  M.  begonnenen  und  nunmehr  beendeten  Versteigerung  der 
Prof.  Dr.  Ac  kermann  sehen  Kupferstich -Sammlung,  in  dem 
von  dem  Besitzer  selbst  angefertigten  Cataloge  im  Allgemeinen 
nicht  jene  Uebcreinslimmung  mit  den  zu  versteigernden  Blättern 
fanden,  durch  welche  sonst  die  Leipziger  Kunslauctioncn  sich 
auszeichnen,  und  wir  müssen  bedauern,  dass  die  von  Herrn  R- 
Weigel  als  Princip  aufgestellte  Bedingung:  „bei  von  den  Be- 
sitzern selbst  gefertigten  Verzeichnissen,  diese,  vor 
dorn  Druck,  milden  zu  versteigernden  Blättern  selbst 
zu  vergleichen"  im  gegenwärtigen  Falle  nicht  hat  zur  Aus- 
führung gebracht  werden  können;  da  der  in  Dresden,  unter  Lei- 
tung des  Besitzers,  gedruckte  Catalog  fertig  nach  Leipzig  ge- 
langte, die  Kupferstiche  aber  erst  wenigu  Tage  vor  dem  Be- 
ginnen der  Auclion  dort  eintrafen. 

Wir  glauben  dieses  Umslandes  hier  erwähnen  zu  müssen, 
weil  viele,  der  häufig  zur  Auclion  anwesenden,  fremden  Kunst- 
händler dadurch  verhindert  wurden,  einen  grossen  Tbcil  ihrer 
Aufträge  auszuführen;  indem,  bei  Ansicht  der  Blätter,  sich  oft 
bedeutende  Differenzen  mit  den  Angaben  des  Calalogs  bemerk- 
bar machten,  so  wie  dessen  Lobeserhebungen  oft  übertrieben 
erschienen,  wenn  gleich  nicht  bestritten  werden  kann,  dass  die 
Sammlung  viel  des  Schönen  und  Ausgezeichneten  enthielt.  Da- 
her haben  dio  in  dieser  Auclion  gezahlten  Preise  bei  vielen  Ge- 
genständen eine,  in  Deutschland  bisher  nicht  vorgekommene, 
Höhe  erreicht;  besonders  war  dies  der  Fall  bei  den  Arbeiten 
der  ältesten  deutschen  Meister  und  den  Dürcr'schcn  Blättern. 
So  wurden  beispielsweise  bezahlt  für: 

CiU  No.2.  Heister  von  14 CG.   Der  h.  Bartholom».».  CO  Tbl r. 

—  Mo.  3.  Der  b.  Philipp  und  Jacobus.  ,103  Thlr.  —  No.  C.  Franz 
von  Bocholt.  Simon  mit  dem  Löwen.  09  Thlr.  —  No.  8.  Monogr. 
B.  M.  Solomons  Urtheil.  100  Thlr.  —  No.  10.  Monogr.  B.  200.  (Zeil- 
blom.)  Einzug;  de«  Heiland*  in  Jerusalem.  72  Thlr.  —  No.  11.  Marl. 
Schongaucr.  Christi  Geburl.  42  Thlr.  —  No.  15.  Christus  vordem 
Hohenpriester.  29  Thlr.  —  No.  18.  ChrUtn»  vor  Pilatus.  43'  ,  Thlr. 
No.  21.  Christi  Auferstehung.  23  Thlr.  —  No.  22.  Dio  Kreutztragung. 
(Später  Abdruck  und  scharf  beschnitten)  32  Thlr.  —  No.  23.  Christus 
am  Kreuie.  71  Thlr.  -  No.25.  Der  Tod  der  Maria  (schlecht).  26  Thlr. 

-  No.  26.  Der  h.  Antonius.  (Von  allen  Seiten  verschnitten  und  ganz 
matt)  II  Thlr.  -  No.  27.  Eine  der  klugen  Jungfrauen.  38  Thlr.  - 
No.  3a  Israel  v.  Meckenen.  Christus  vor  Caiphas.  27  Thlr.  -  No.41. 


Christi  Dornenkrönung.  27  Thlr.  —  No.  47.  Die  Krentzlraguog.  15  Thlr. 

—  No.  49.  Die  Kreolxigung.  20  Thlr.  —  No.  53.  Christi  Auferstehung. 
16  Tblr.  —  No.  57.  Der  Tod  der  k.  Jungfrau.  20  Thlr.  —  No.  60.  Die 
Singerin.  68  Tblr.  —  No.  61.  Der  Orgelspieler.  49  Thlr.  -  No.  85. 
H.  Zasinger.  Der  grosse  Ball.  15'/,  Thlr.  -  No.  86.  Die  Umarmung. 
(Schlechter  Druck  und  fleckig).  13  Thlr.  -  No.  106.  Alb.  Dürer. 
Adam  und  Eva.  97  Thlr.  -  No.  107.  Die  Geburt  Christi.  34  Thlr.  — 
No.  108.  Die  Folge  der  Passion.  (Verschiedenartige  Drucke,  nur  6  Bl. 
mit  breitem  Papierrand).  67  Thlr.  —  No.  III.  Der  Schmerzensmann. 
90  Thlr.  —  No.  114.  Dir  Drgcoknopr.  135  Thlr.  —  No.  117.  Das 
Schwcisstuch.  34  Tblr.  —  No.  119.  Der  verlorne  Sohn.  CO  Thlr.  — 
No.  120.  Maria  und  Anna.  14  Tblr.  —  No.  121.  Maria  auf  dem  Halb- 
monde. 17  Tblr.  —  No.  122.  Maria  mit  der  Sternenkronc.  21  Thlr.  — 
No.  124.  Maria  mit  dem  Stirnband.  26  Thlr.  —  No.  125.  Maria  auf  der 
Rasenbaok.  61  Thlr.  —  No.  126.  Mari»  am  Baume  sitzend.  24  Thlr.  — 
No.  128.  Maria  von  einem  Engel  gekrönt.  30  Thlr.  -  No.  129.  Maria 
auf  der  Steinbank.  33  Thlr.  —  No.  130.  Maria  von  zwei  Engeln  ge- 
krönt. 23  Tblr.  -  No.  131.  Maria  an  der  Mauer.  23  Thlr.  -  No.  133. 
Maria  mit  dem  Affen.  61  Thlr.  —  No.  135.  Die  h.  Familie  mit  dem 
Schmetterlinge.  20  Thlr.  —  No.  136.  Die  fOnr  Apostel.  29  Tblr.  — 
No.  139.  Der  h.  Georg  zn  Fass.  13'/,  Thlr.  —  No.  140.  Der  b.  Georg 
tu  Pferde.  30  Thlr.  —  No.  144.  Der  h.  Eustachius  (Unreiner  Druck). 
34  Thlr.  —  No.  145.  Der  h.  Antonius.  19  Thlr.  —  No.  147.  Der  b. 
Ilyronimus  in  der  Stabe.  136  Tblr.  —  No  148.  Der  bauende  h.  Hyro- 
nimus.  29  Thlr.  —  No.  150.  Die  h.  Genovefa.  22  Thlr.  —  No.  153. 
Die  Hexe.  18  Thlr.  —  No.  158.  Der  Baub  der  Amymone.  22  Tblr.  — 
No.  160.  Die  Eifersucht.  50  Thlr.  —  No.  162.  Die  Melancholie.  101  Tblr. 

—  No.  163.  Die  vier  nackten  Frauen.  36  Tblr.  -  No.  164.  Der  Tran». 
22  Thlr.  —  No.  166.  Die  grosse  Fortuna.  80  Thlr.  —  No.  171.  Die 
Dome  zu  Pferde,  20  Thlr.  —  No.  173.  Koch  und  Köchin,  13'.  ;  Thlr. 

—  No.  177.  Die  Versammlung  von  sechs  Kriegsleaten ,  72'  ,  Thlr.  — 
No.  180.  Das  tanzende  Paar,  17  Tblr.  —  No.  181.  Der  Sackpfeifer, 
13  Thlr.  —  No.  182.  Der  Gewallthäligc,  14  Tblr.  —  No.  183.  Die  Lie- 
beserklärung, 22  Tblr.  —  No.  189.  Das  grosse  Pferd,  16'/,  Thlr.  — 
No.  190.  Hilter,  Tod  und  Teufel,  127  Thlr.  —  No.  173.  Das  Wapnen 
mit  dem  Hahn,  21  Thlr.  No.  194.  Das  Wappen  mit  dem  Todleakopfe, 
50  Thlr.  —  No.  195.  Der  kleine  Cardinal,  33  Thlr.  —  No.  198.  Frie- 
drich der  Weise,  44  Thlr.  -  No.  190.  Ph.  Melanchthon,  41  Thlr.  — 
No.  200.  Willhaid  Pirkheimer,  17'/,  Tblr.  —  No.  202.  Er.  Rolter.Umu» 
(Unreiner  Druck),  9«/,  Thlr.  —  No.  203.  Der  kleine  b.  llyronimu«. 
Holzschnitt,  32'.;  Tblr.  -  No.  204.  Dos  Urtheil  des  Paris.  Holzschnitt, 
12'/,  Tblr.  —  No.  207.  Die  grosse  Säule.  Holzschnitt,  176  Tblr.  — 
Uebcrhaupt  worden  aus  dem  Dftrer'schen  Werke  gelössl:  für  Kupfer- 
stiche 2275'/,  Thlr.,  für  Holzschnitte  278",;,  Thlr. 

Dio  Blätler  der  übrigen  Meister  der  deutschen  Schule  boten 
nichts  besonders  Ausgezeichnetes  dar,  daher  sich  die  Preise 
derselben  uehrenthcils  auch  in  den  gewöhnlichen  Grenzen  hielten. 

In  der  Italien i sehe n  Schale  zeigte  sich  das  tub  No.  424.  auf- 
geführte Niello,  als  moderner  Abdruck  einer  uocli  exlslirenden  Platte, 
|  daher  es  für  nur  7'/,  Thlr.  fortging.    Ferner  galten  No.  425.  Baccio 
|  Baldini  «  S.  Boticello.    Erste  Vignette  tu   Danle.  22  Thlr.  — 
No.  426.  Zweite  Vignette  ta  demselben  Werke  18'/,  Thlr.  —  No.  427. 
i  Taroc  -  Karten.  Der  Kaufmann.  39'/,  Thlr.  —   No.  428.  Der  Edel- 
mann. 41  Thlr.  —  No.  429.  Der  König.  39  Thlr.  —  No.  430.  Ein 
Genius.  17' ,  Thlr.  _   No.  431.  Ein  desgl.  16  Thlr.  -    No.  432.  Die 
Mässigkeit.  20',,  Thlr.  -  No.  433.  Die  Gerechtigkeit.  20' ,  Thlr.  - 
No.  434.   Ant.  Pollajuolo.   Die  nackenden   Fechter.  64  Thlr.  - 
No.  440.  Andr.  Mantegna.  Triumphtug.  22  Thlr.  -  No.  442.  Aller 
Florentiner  Meisler.    Verehrung  des  Kindes  Jesu.  39\,Thlr.  - 
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No.443.  Ben.  Monlagna.  Die  Frau  bei  dem  Satyr.  70%  Thlr.  — 
No.445.  Nie.  da  Mode  na.  P.II«*.  16%  Thlr.  —  No.  448.  Reiche 
Arabeske  18  Thlr.  —  No.  452.  Jee.  da  Barbary.  Sonne  and  Mond. 
33'/,  Thlr.  —  No.  456.  Marc.  Ant.  Raimondi.  Madonna  mit  dem 
langen  Sehenkel  27  Thlr.  —  No.  457.  Die  fünf  Heiligen.  22  Thlr.  — 
No.  460.  Alexanders  Vermahlung.  20»/,  Thlr.  —  No.  461.  Venna  den 
Dorn  aus  dem  Fusse  xiehead.  lti1  ,  Thlr  —  No.467.  Jul.  Bonaione. 
Portrait  Raphaels.  8%  Thlr.  —  No.  469.  Venas  von  den  Grazien  ge- 
schmückt. 9%  Thlr.  -  No.  474.  Maitre  au  De.  Apollo  lödtet  den 
pylh.  Drachen.  13  Thlr. 

Unter  Ausnahme  des  Werkes  von  Rcmbrandt,  können  von 
den  für  Blatter  der  niederländischen  Schule  gezahlten 
Preisen  nur  wenige,  als  ausserordentliche,  hervorgehoben  wer- 
den, da  unsere  oben  gemachten  allgemeinen  Bemerkungen  vor- 
züglich auf  diesen  Theil  des  Calalogs  Anwendung  linden;  denn 
selbst  die  Arbeiten  der  vorzüglichsten  Meister  dieser  Schule 
waren  im  Allgemeinen  nicht  so  beschaffen,  wie  es  der  Calalog 
zu  hoffen  wohl  berechtigte.    Es  wurden  bezahlt: 

Luc.  van  Leyden.    No.  495.   Tain   tödlct  Abel.  15'/,  Thlr.  — 

No.  499.  Aufrr«  erkling  des  Lazarus.  20  Thlr.           No.  502.  Doraeo- 

kronung.  24'/,  Thlr.  —  No.  503.  Maria  auf  dem  Monde  stehend. 
26  Tblr.  29  Ngr.  -  No.  505.  Die  heil.  Jungfrau  in  einer  Landschaft. 
40%  Thlr.  -  No.  507.  Petrus  und  Paulus.  30  Thlr.  —  No.  519.  Brust- 
bild des  Meisters  mit  de»  Todtenkopfe.  36  Thlr.  H.  GolUius.  - 
No.  523.  Die  sechs  Meisterstücke,  62  Tblr.  -  H.  v.  Gou d  t.  No.  533. 
Die  trinkende  Ceres  bei  der  Allen,  19',,  Thlr.  —  P.  P.  Rubens  No. 
539.  Die  h.  Calharina,  22%  Thlr.  —  No.  540.  Die  Alle  mit  Korb  und 
Liebt,  10%  Thlr.  —  Ant.  v.  Dyck.  No.  514.  Titian  und  seine  Geliebte, 
10%  Thlr.  —  Simon  de  Ylieger.  No.588.  Der  Marktflecken,  31  Thlr. 

—  Rcmbrandt.  No.  593.  Portrait  des  Meislers  mit  Stutz-  nnd  Schnauz- 
bart, 8%  Thlr.  —  No.  594.  Hembrandt  mit  buschigem  Haar,  9  Thlr. 

—  No.  599.  Rerobrandl  mit  ronder  Pelzmütze,  12%  Thlr.  —  No.  606. 
Rcmbrandt  aurden  Ellenbogen  gestützt,  17  Thlr.  —  No.  611.  Abraham 
verslosat  die  Hagar,  32%  Tblr.  —  No.  617.  Der  Triumph  Mardocbais, 
25%  Thlr.  —  No.  633.  Rückkehr  der  b.  Familie,  37%  Thlr.  -  No.  639. 
Christi  Predigt,  II  Thlr.  —  No.  646.  Das  Uunderlgnldenblatl,  26'/,  Thlr. 
No.  654.  Die  Kreuzabnahme,  21  Thlr.  —  No.  656.  Die  Grablegung, 

18  Thlr.  —  No.  659.  Der  bannherzige  Samariter,  18  Thlr.         No.  664. 

Petras  and  Johannes  an  der  Pforte  des  Tempels,  14  Thlr.  —  No.  684. 
Amor  auf  dem  Ruhebette,  20  Thlr.  —  No.  696.  Das  Weib  beim  Ofen, 
20%  Thlr.  No.  097.  Landschaft  mit  dem  Jäger,  46  Thlr.  —  No.698. 
Desgl.  mit  den  drei  Blumen,  51  Thlr.  —  No.  699.  Desgl  mit  den  drei 
Strohhülten,  99%  Thlr.  -  No.  703.  Desgl.  mit  Strohhut«!  und  Heu- 
schober, 64  Thlr.  —  No.704.  Die  vom  Bretterzäune  umgebene  Hütte, 
85  Thlr.  —  No.  705.  Rcmbrandfs  Mühle,  90  Thlr.  —  No.  706.  Die 
Landschaft  des  Goldwägers  Utenbogacrd,  15  Thlr.  —  No.  707.  Die 
Landschaft  mit  dem  Nachen,  20  Thlr.  —  No.  736.  Renier  Ansloo,  1 10  Thlr. 

No.  772.  Ephraim  Bonus,  77  Thlr.  —  No.  714.  Der  Goldwicger, 
25  Thlr.  —  No  746.  Der  grosse  Coppcnol,  75  Thlr.  —  No.  762.  Der 
Knabe  in  reicher  Kleidung,  19  Thlr.  -  No.  771.  Die  grosse  Juden- 
braut, 22  Thlr.  —  No.  773.  Die  Leserin,  1.  Abdr.  23%  TWr.  —  No. 
776.  Die  Fran  mit  grosser  Haube,  10  Thlr.  Ucberhatipt  wurden  für  die 
vorhandenen  Blätter  von  Rcmbrandt  erzielt:  1632  Thlr.  14  Ngr.  —  Fer- 
ner gewährte  die  Versteigeren.;  für  H.  Sachtlee ven  No.  807.  Folge 
von  6  Lsnd.ch.ften  in  der  Breite,  43  Thlr.  -  No.  808.  Die  Land- 
schaft mit  dem  grossen  Flusse,  38  Thlr.  —  No.  809.  Landschaft  mit 
dem  Ackersmann,  38  Thlr.  —  No.  810.  Die  zwei  Kähne  aaf  dem  Flusae, 
31  Thlr.  —  No.  811.  Das  Haus  am  Fusse  des  Felsens,  29  Thlr.  --  J. 
Almelovaen.  No.  817.  Die  vier  Jahreszellen,  14  Thlr.  -  S.  Both. 
No.874.  Die  Steinbrüche.  l.Abdr.,  12  Thlr.  _  No.  875.  Der  Pluss- 
L'ebergaag.  L  Abdr.,  12  Thlr.  -  No.  876.  Die  beiden  Kühe  am  Wasser. 
l.Abdr.  17  Thlr.  -  G.  Neyls.  No.  887.  Landschaft  gen.  der  Stall- 
knecht, 15  Thlr.  -  A.  Waterloo.  No.  897.  Die  Polge  der  Land- 
schaften B.  No.  95- 106.  44%  Thlr.  -  No.  900.  Folge  der  Landschaften 
B.  No.  113-118.  20%  Thlr.  -  H.  N.iwjae..  No.  907.  Erst«  Folge 
von  8  Bl.  Landschaften.  (Nicht  sehen.),  25  Thlr.  —  No.  908.  Zweite 
Folge  von  8  BL,  50  Thlr.  -  A.  v.  Everdingen.  No.  919.  Der  durch 


den  Wald  messende  Baeb.  Erster  Abdr.  v.  der  grossen  Platte,  100  Thlr. 
—  J.  H.  Roos.  No.  933.  Der  schlafende  Hirt,  31  Thlr.  —  Theodor 
Roos.  Folge  von  6  Bl. ,  Landschaften  mit  Rninea,  162  Thlr.  —  JT. 
llackaert.  Folge  von  G  III. .  Landschaften,  35  Thlr.  —  Corn.  du 
Sart.  No.  952.  Complalte  Folge  dar  Monate  13%  Thlr. 

Die  Radiningen  der  französischen  Schule,  so  wie  diejenigen 
aus  dorn  18.  und  19  Jahrhundert  gingen  mchrenfheils  zu  ge- 
wöhnlichen Preisen  fort,  da  sich  unter  denselben  Nichts  von  be- 
sonderer Seltenheit  oder  ausgezeichneter  Schönheit  befand. 

Von  neueren  Grabstichel -Blättern  wurden  No.  1373.  C.  C.  Ber- 
vie.  Laokoon,  mit  33  Thlr.    No.  1392.  A.  B.  üesnoyers,  La  vierge 

au  poisson  16  Thlr.    —    No.  1393.  La  vierge  an  linge  14  Thlr.   

No.  1394.  La  vierge  de  SL  Sixte  15%  Thlr.  -  No.  1395.  La  vierg«  de 
la  maison  d'Albe  12%  Thlr  -  No.  1396.  La  vierge,  dile  la  belle  jar- 
dinicre  18%  Thlr.  -  No.  1397.  La  vierge  de  Toligno,  lettre  tracce 
57  Thlr.  -  No.  1398  Les  Muses  et  les  Pierides  17  Thlr.  —  F.  För- 
ster. No.  1415.  Die  Grazien,  Abdruck  vor  der  Schrift  35  Thlr.  —  G. 
Longhi.  No.  1437.  Lo  Sposalizio  30  Thlr.  —  No.  1458.  Die  heil.  Fa- 
milie nach  Raphael  mit  angelegter  Schrift  22  Thlr.  —  No.  1465.  Ma- 
donna del  velo,  Abdruck  vor  der  Schrift  37%  Thlr.  —  M  Steinte. 
No.  1543.  Madonna  nach  Hol  ticin,  Abdruck  vor  der  Schrift  aof  gi- 
wöbnlichem  Papier  45%  Thlr.  -  P.  Toschi.  No.  1569.  Die  Krcuxtra- 
gung,  Abdruck  mit  angelegter  Schrift  58%  Thlr.  —  Die  Kreuz-Ab- 
nahme in  gleichem  Abdruck  26  Thlr.  —  J.  G.  Wille.  Les  offres  reci- 
proques,  Abdruck  vor  dem  Accent  19  Thlr.  bezahlt. 


In  unserm  Verlage  erschien  und  ist  durch  alle  Duett  -  und 
Kunslhanillungen  des  In-  und  Auslandes  zu  beziehen: 

M.  B.  L.  ßouvler's 

vollständige  Anweisung 
zur 

Oelmalerel 

rar 

Künsllcr  und  Kunstfreunde. 
Aus  dem  Französischen  Qberselzt 

Dr.  C.  F.°npraiigc. 

Nebst  einem  Anhange  über  die  geheimniasvotle  Kunst,  alte  Gemälde  zu 
reslauriren. 

Dritte  Auflage. 

Mit    Sjflta     K  ..  ,.1-,-r  l.i  I  -  ",r . 

gr.  8.    geh.    Preis:  2  Thlr. 
Draunschweig.  C.  A.  SCHWBTSCHKE  4t  SOHN. 

(».  Brahe.) 


So  eben  wurde  als  Rest  versandt: 

Äff)  um 

der 

herrschaftlichen  Landsitze  nnd  Schlosser  im 
Kaiserthum  Oesterreich. 

I.  Sfction.   I.  Abtheil.   2.  Hilft«. 

Die  erste  Abtheilung  der  I.  Scction,  welche  im  Ganzen  in 
fünf  Abtheilungen  erscheint,  ist  hiermit  vollständig.  Der  nun- 
mehr erloschene  Subscriptionspreis  von  11  Thlr.  10  Sgr.  pro 
Ablh.  kann  nur  noch  gegen  baar  gewährt  werden;  2.  Ablh.  und 
folgende  notirc  ich  jedoch  auch  auf  Rechnung,  sobald  die  Be- 
stellungen noch  vor  Erseheinen  derselben  eingehen.  — 

sx^C  Da  ich  das  Werk  ä  Cond.,  wegen  geringen  Vorraths,  nicht  ge- 
ben kann,  so  ist  ein  Exemplar  zur  geneigten  Einsicht  der  Herren  Collegcn 
ina  Barsenlokale  ausgestellt  Subscripiiouxeinladungsbrirrc  mit  den  Verzeich- 
nis! der  bisherigen  Subscribentcn  stehen  in  beliebiger  Anzahl  zu  Diensten 

Teplitz,  April  1853.  «f.  \\ .  I'ohll*. 
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Zeitung 

für  bildende  Kunst  und  Baukunst. 


Äunftbltttt 


Organ 

der  deutschen  Kunstvereine. 


Cnlcr  Mitwirkung  vod 

in  Berlin  —  Passavant  in  Frankfurt  —  Waagen  in  Berlin  —  Wiegmann  in  Düsseldorf  — 
in  Berlin  —  Förster  in  München  —  Eitelberger  V.  Edelbert  in  Wien 

herausgegeben  von  Dr.  F.  Eggera  in  Berlin. 


J&  20. 


Sonnabend,  den  14.  Mai. 


1853. 


~i  ~i  :  —    — 

Inhalt:  Di«  «llwjihrige  Kunslimulellung  in  Hannover.  (Schlau.)  ■ —  Eine 
fdiichlo.    Erntl  Foule r.    —  KnnstliterttlX. 
Zeitung.  Berlin.  Nürnberg.    —  Bekanntmachung. 


in  Steinfurt.    W.  Lobke-    —    Zur  italienische«  Kunitgc- 
Zweiler  Thcil.    II.  A.  Müller.  (Schluu)  - 


Die  diesjährige  Knn  staun  Stellung  in  Hannover. 

(Schlu»».) 

B.  Hocken.  -  G.  Baasmann.  -  J.  6  Lang«.  -  C. ».  d.  Bycken.  -  E.  ?er- 
boeckhoven.  -  C.  Bilgars.  —  I.  Massniww.  -  Sehlrmer.  —  C.  Bilgers. 

—  0.  Achenbach.  -  F.  de  Usw.  -  C.  Selffert.  -  L  Schelm.  -  l  F. 
SpengeL  —  B.  Kaofinann.  —  a.  Ortmans.  —  A.  Rosenthal.  —  F.  Meyer. 

-  B.  Brandes.  —  A.  Schulten.  —  C.  Morgenstern.  —  Lauer.  —  B.  Stock. 

—  A.  Achenbach.  -  E.  Schmidt  -  H.  Ursen.  —  F.  Weiss.  -  A.  Schelf- 
hont —  A.  Wäldern.  —  0-  PnlUan.  —  J.  BJinjon.  —  E.  Kirchner.  —  F. 
Bossuet  —  H.  Beher.  -  C.  F.  Berly.  —  F.  C.  Bayer.  —  L  Taeha.  —  C. 
Basenpflng.  —  Bosboom.  —  6.  Bahn.  —  C.  Schearen.  —  F.  L.  Ucbenwitx. 

—  F.  S.  Ucbenwitx.  —  F.  Toltx.  —  W.  ■eyerhelm.  —  B.  Baumgartner. 

—  B.  Happel.  —  J.  V.  Bottomley.  —  T.  Jansen.  —  i.  Achten.  —  H  Funk. 

—  C.  l'AUemand.  -  0.  Basse.  -  Bassenpflag.  -  E.  BandeL  -  B.  Bin 
deL  -  C.  Dopmeyer.  -  F. 


Als  geschickter  Land-  und  Luftschafter  in  der  Weise  des 
Claude  hatte  E.  Kock  m  in  Hannover  in  seiner  sommerlichen 
„Abendlandschan,*  ähnlichen  Motiven  eine  idealistische  Stimmung 
aufzuprägen  gewusst  und  sich  dabei  eines  ernsten  Nalursludiums 
befleissigt.  Die  Landschaft  schwimmt  in  einem  Meere  duftigen 
Sonnenlichts,  das  sich  über  die  bewaldeten  Hügel  der  Ferne, 
das  zwischen  Baumgruppcu  versteckte  Kirchdorf  und  besonders 
über  das  den  rechten  Mittelgrund  bildendo  wallende  Kornfeld 
ergicsst.  Der  Vordergrund,  durch  eine  die  Mitte  des  Bildes 
einnehmende  Baumgruppc,  Sumpf  und  Gebüsch  zur  Linken  ge- 
bildet, verdeckt  diu  sinkende  Sonnenscheibe  und  liegt  bereits 
im  Schulten.  Wiewohl  dieser  Thcil  des  Bildes  uns  wuder  in 
Ausführung,  noch  Gruppirung  in  dem  Maasse  angesprochen  hat, 
wie  die  Ferne,  so  können  wir  doch  der  Composition  eine  auf 
poetischer  Stimmung  beruhende  künstlerische  Einheit  nicht  ab- 
sprechen. Das  Gegenstück  zu  diesem  Bilde  stellt  die  Natur  im 
winterlichen  Kleide  in  einem  ähnlichen  Bulcuchlungsinomente 
dar  und  ist  reich  an  frostigen  Tonen  und  Dünsten.  Im  Fache 
der  Winterlandschaft  längst  bewahrt,  hal  jedoch  Kockcn  die  er- 
wähnte und  die  früheren  derartigen  Leistungen  in  seinem  drillen 
Bilde  übertreffen  und  in  der  Thnt  damit  höchst  Gediegenes  ge- 
leistet. Unsere  Ausstellung  besass  kein  zweites  Winterbild,  das 
den  Vergleich  damit  hätte  aushallen  können.   Wir  belinden  uns 

IV 


I*  mit  der  Einlass  begehrenden  Wandrerin  vor  einem  verschneiten 

|  gothischen  Thore,  über  dem  ein  allerlbümliches  Relief:  „Kommt 
her  zu  mir,  Alle,  die  ihr  mühselig  und  beladen  seid"  zur  Ein- 
kehr ladet.  Die  beiden  Thurrnspilzen  und  Theilc  einer  Kirche, 
welche  das  Portal  überragen  und  in  graue  Schneoluft  gehüllt 
durch  die  entblätterten  Bäume  schimmern,  belehren  uns,  dass 
hinter  diesen  Mauern  ein  Klosler  liegt.  Draussen  zur  Linken 
halten  ehrwürdige  Eichcnslämme,  Tilanen  gleich,  die  Wachl 
und  breiten  schirmend  ihro  Riesenarme  über  den  Eingang  zu 
dem  Orte  des  Friedens.  Der  Kloslermauer  entlang  zieht  sich 
ein  verschneiter  von  Bäumen  überwölbter  Pfad,  welcher  den 
Blick  in  die  schummrigu  Ferne  leitet  und  Fusslapfen  im  Schnee 
deuten  an,  dnss  dieses  Wegs  die  Wandrerin  gekommen.  Diese 
poetische  Composition  fesselte  ebensowohl  durch  das  schnsacht- 
volle  Schweigen  in  der  gebannten  Nulur,  als  durch  die  hohe 
Präcision  und  Sorgfalt  der  Arbeil,  Eigenschaften,  welchu  diese 
Landschaft  zu  einem  Kunstwerke  ersten  Ranges  erheben.  — 
Nicht  dasselbe  lässt  steh  von  den  Leistungen  G.  H ausmann's 
aus  Hannover  in  München ,  Kocken's  früherem  Schüler,  sagen, 
der  in  seinen  Landschaften:  „Motiv  aus  Tutzing  in  Südbayern " 
und  Partie  aus  Benedilbeuern  im  bayrischen  Hochgebirge«,  aur 
dem  besten  Wege  ist,  sich  zu  einem  oberflächlichen  Manicri- 
slen  ansznbilden.  —  Der  Kocken'schcn  Winlerlandschafl  reihen 
wir,  um  weder  den  Leser,  noch  uns  selbst  zu  ermüden,  nur 
eine  flüchtige  Betrachtung  der  übrigen  Kunstwerke  dieser  Gal- 
tung an.  J.  G.  Lange  in  Düsseldorf  zeigte  sich  in  zwei  Win- 
lerbildern  als  geschickten,  aber  elwas  trockenen  Naturalisten 
Die  grosse  Baumgruppc  auf  dein  Hauplbilde  mochte  zwar  wahr 

i  sein,  schreckte  aber  durch  ihre  Plumpheit  entschieden  zurück. 
—  C.  van  der  Eycken  und  E.  Verboec kho ven  in  Löwen 
stellten  neben  einer  „Hülle  am  Kanal*  ein  kleines  „Winlerbild 
mit  reicher  Staffage "  gemeinschaftlich  her.    Letztere  bildet  die 

;  Hauptsache  und  ist  mit  einer  Wouwcrmann's  würdigen  Sauber- 
keil und  Sorgfalt  ausgeführt.  —  Von  C.  Hilgcrs  in  Düsscl- 

,  dorf  sahen  wir  eine  geschickte  kleine  Winlerlandschafl:  „Sehlens 
Dorn*  in  phantastischer  Abendbelcuchlung,  sowie  von  J.  Mass- 
mann in  Berlin  ein  sauberes  Winterchen  en  miniature  u.v.a. 

Wio  die  Holländer  den  Winter,  so  schütteln  die  Deutschen 
den  Mond  aus  den  Aermeln  und  die  landschaftlichen  Mondschein- 
en 
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gediente  gehören  eben  so  gut  zu  den  Unvcrmcidlichkeitcn  der 
deutschen  Kunstausstellungen,  wie  die  holländischen  Eisbahnen. 
Diese  Klasse  von  Gemälden  hatte  daher  auch  dieses  Mal  ihre 
zahlreichen  Vertreter.  Keiner  aber  unter  Allen  halle  die  Ro- 
mantik der  Mondnacht  schöner  besungen,  Keiner  dio  Landschaft 
mit  dem  sehnsüchtigen  Lichte  schöner  versilbert,  als  der  Düs- 
seldorfer Schirmer,  in  dessen  „Mondscheinlandschaft*  es  gar 
unsichtbar -träumerisch  wob  und  spann  über  dein  feuchten  Wic- 
sengrunde,  wo  Erlkönigs  Töchter  führen  den  Reihn  und  wiegen 
und  tanzen  und  singen  dich  ein!  —  Auch  C.  Hüffe M  in  Düs- 
seldorf „Schloss*  Dorneburg  bei  Arnheim"  und  0.  Achenbach 
daselbst  „  Mondaufgang  *  leisteten  Treffliches.  Des  Letzleren 
Landschaft  sprach  uns  durch  ihre  ideale  Keuschheil  besonders 
an.  —  Aehnlichc  Verdienste  entdeckten  wir  endlich  an  F.  de 
Louw  in  Düsseldorf  „Wintcrlandschaft  im  Mondschein",  C. 
Sciffcrt  in  Berlin  „Blick  vom  Senlisberge  über  den  Vier- 
waldslädter  See  nach  Fluiden",  L.  Scheins  in  Düsseldorf  und 
J.  F.  Spcngcl  in  München, 

Es  bleibt  jetzt  noch  eine  Reihe  zum  Theil  recht  bedeuten- 
der landschaftlicher  Kunslwcrkc  der  Besprechung  vorbehalten, 
aus  denen  die  Stimme  der  Natur  im  Sturm  und  Regen,  Wolken 
und  Sonnenschein  so  vernehmlich  an  unser  Ohr  schallt,  dass 
der  landschaftliche  Eindruck  als  Form  wie  bewältigt  davor  in 
den  Hinlergrund  tritt.  —  Mit  eigentümlicher  Natursprache  re- 
dete uns  zunächst  ein  kleines  Bild  von  Ii.  Kaufmann  in  Ham- 
burg „der  trübe  Tag*  an.  Die  Phantasie  des  Lesers  versetze 
sich  auf  einen  breiten  sterilen  Landweg,  der  über  eine  Halde 
weg  auf  ein  Dorf  zuführt;  im  Hintergründe  unförmlich  dü- 
steres Buschwerk,  hinter  dem  ein  armseliges  Strohdach  her- 
vorlugt, zur  Linken  Andeutungen  eines  mageren  Kornfeldes, 
rechts  ein  Kamp,  und  denke  sich  darüber  den  melancholisch 
omflorten  Himmel,  so  hat  man  den  gesammten  landschaftlichen 
Appural,  welchem  Kaufmann  eine  öde,  hoffnungslose  Natur- 
stimmung  geschickt  aufgeprägt  hat.  Dan  Gcsammtcindruck  zu 
vervollständigen,  dienen  als  Staffage  ein  Paar  ausgehungerte, 
nach  spärlicher  Nahrung  suchende  Gäule  und  einigo  Hennen. 
—  Ein  ganzes  Drama  von  Regen  und  Nässe,  Wolken  und  Son- 
nenschein sahen  wir  auf  fussbreito  Loinwand  zusammengedrängt 
in  einem  reizenden  Kabinetslücke  von  A.  Orlmans  in  Paris 
„Purtie  aus  der  Umgegend  von  Versailles*.  —  A.  Rosenlhal 
aus  Hannover  in  München  „  Motiv  bei  Dagelfing  in  der  Nähe 
von  München"  schildert  die  schaurige  Sprache  des  Unwetters, 
das  über  flachen  Moorgrund  daherbraust,  Reiser  und  Schilf  zer- 
knickt, mit  einer  Fülle  von  Poesie,  und  ein  ähnliches  Phäno- 
men hat  F.  Meyer  in  München  mit  einer  „Partie  aus  dem  Am- 
mcrlhalo  bei  Polling"  ergreifend  verwoben.  —  H.  Brandes 
in  Braunschweig  zeigt  in  seiner  „Landschaft  mit  hernurzichen- 
dom  Gcwiltcr,  Motiv  aus  dem  Harze"  ein  mit  grandiosem  Na- 
lursinne  begabtes  Talent.  Trefflich  jagt  der  horanbrausondo 
Sturm  die  Natur  aus  der  dämmernden  Ruhe  auf  und  zaust  weid- 
lich die  alten  Häupter  der  mürrischen  Buchen  und  Eichbäumc 
mit  unsichtbaren  Händen.  —  Auch  eine  „Ueberschwcmmung"  . 
von  demselben  überraschte  durch  dio  Neuheit  des  Motivs  und 
dio  slimmungsreiche  Auffassung.  Reichliche  Regengüsse  haben 
im  Vorfrühlinge  eine  von  Baumgruppen  belebte  Landschaft  plötz- 
lich unter  Wasser  gesetzt.  Kühe  und  vom  Markte  heimkehrende 
Bauern  suchen  im  Wasser  die  verlorene  Spur  des  gewohnten  j 
Pfades.  Dio  Sonne  ist  eben  im  Untergehen  und  bräunt  mit  ih- 
ren Strahlen  die  Wasserfläche  bis  zu  den  Bäumen  im  Vorder- 
gründe hinan.  —  Ein  schöner  „Wasserfall"  von  A.  Schulten  1 
in  Düsseldorf  schien  ähnlichen  Phänomenen,  wo  nicht  sein  Ent- 
stehen ,  doch  seinen  schrankenlosen  Ucbcrmulh  verdankt  zu  ha- 
ben. Wie  ein  versprengter  Eber  durch  das  Dickicht  des  Wal- 
des sich  Bahn  bricht,  Reiser  und  Halme  schonungslos  mit  den  | 


Hufen  zertritt,  so  jagt  hier  die  entfesselte  Urkrafl  des  Berg- 
stroms  über  Klippen  und  Felsen  daher.  —  Aehnlich  trefflich, 
doch  slylisirter,  manierlicher  benahm  sich  ein  „Wasserfall  im 
oberen  Zillerlhslo"  vom  Meister  C.  Morgenslern  in  München. 

Ausser  einem  prächtigen  Blumen-  und  Fruchtslücke,  mit 
einem  Dompfaffen,  von  Lauer  in  Wien,  begegnete  uns  Nichts 
der  Aufzeichnung  Wcrlhes  dieses  Genres.  —  Mancherlei  Resse 
sich  dagegen  aus  dem  Fache  der  See-  und  Marincbilder 
namhaft  machen,  indess  beschränken  wir  uns  auf  das  Wesent- 
lichste: H.  Stock  in  Paris:  „Sonnenuntergang  bei  stürmischem 
Welter  an  den  Küsten  einer  der  Orkney -Inseln",  versuchte  in 
einer  von  Ossianschcn  Klängen  durchdichtelen  Composition  die 
tausendfältigen  Protcusgebilde  der  Brandung  in  Chamäleons- 
Farben  spielen  zu  lassen,  verlor  aber  dabei  die  Transparenz 
und  Beweglichkeit  des  Wassers  aus  dem  Auge.  —  Mit  unglaub- 
licher Meisterschaft  gelang  dagegen  die  Darstellung  dieser  Eigen- 
schaften A.  Achenbach  in  Düsseldorf  in  einem  kleinen  See- 
slückc  ohne  Etikette.    Auch  E.  Schmidt  in  Berlin  „der  Mönch 
auf  Helgoland"  und  „der  alle  Leuchllburm  von  Sundcrland «, 
so  wie  M.  Larson  in  Düsseldorf  „Schiffbruch  an  der  nor- 
wegischen Küste "  mallen  ergreifend  die  Leidenschaften  des 
Meeres.    F.  Weiss  in  Berlin  „Partie  im  Kanal"  und  „Partie 
an  der  schwedischen  Küste"  fehlt  es  nicht  an  Naturwahrheit, 
und  dio  Holländer,  wio  A.  Schelfhout  im  Haag  „Ansicht  am 
Ufer  bei  Scheveningen"  und  A.  Waldorp  daselbst:  „Eine 
Windslille  auf  Zeland"  und  „der  Maler  Kuip  zeichnend"  be- 
währten gleichfalls  ihren  allen  Ruf. 

Endlich,  bevor  wir  den  Cyklus  dieser  Darstellungen  schlies- 
sen,  noch  einige  Worte  über  die  Are h ileklur-  und  Thier- 
malerei. 

Ein    reiches    architektonisch  -  landschaftliches  Panorama 
„Obnnvesel  mit  der  Ruine  Schönberg,  die  Pfalz,  Kaub  und  Gut- 
lenfels"  künstlerisch  aufgcfassl,  sahen  wir  von  G.  Pullian  in 
Düsseldorf.  —  J.  Minjon  in  Düsseldorf  solzlc  gleichfalls  Land- 
schaft und  Architektur  in  malerische  Beziehungen,  indem  er  in 
seinem  „Motiv  aus  Karden  an  der  Mosel"  auch  die  Landschaft 
bedacht,  hauptsächlich  aber   dio  Darstellung  mittelalterlicher 
Holzbaukunst  sich  zur  Aufgabe  gemacht  halle.  —  Die  Romantik  i 
der  Burgen  und  Bergschlösser  war  sodann  durch  „Schloss  Tan-  I 
fers  im  südlichen  Tyrol"  von  E.  Kirchner  in  München  lobens- 
werlh  vertreten.  —  Diesem  zuvor  aber  in  der  künstlerischen  1 
Vereinigung  von  Landschuft  und  Architektur  that  es  F.  Dos-  < 
suet  in  Brüssel  mit  dem  köstlichen  „Thorr  einer  maurischen 
Festung  in  Spanien".    Aus  wilder  Thalschlucht  zieht  sich  ein 
Hohlweg  mit  künstlerischer  Biegung  zu  dem  im  Abendsonnen- 
Scheine  glänzenden  Felsenneste  hinan.    Ihm  nach  dio  Dämme- 
rung, die  schon  von  den  nnlercn  Maucrlheilen  Besitz  ergriffen 
hat.    Schroff  scheiden  sich  die  feindlichen  Lager  von  Schatten 
und  Licht  und  nur  einzelne  goldene  Streiflichter  sind,  Vor- 
posten gleich,  in  die  Dämmerung  vorgeschoben.    Unter  dem 
Hureiscnbogen  begegnen  wir  einen  malerisch  koslümirlcn  Trupp, 
im  Begriffe  ins  Thal  hinabzusteigen.    In  der  Ferne  schliessen 
schneeige  Gebirgshäupler  das  Bild. —  Von  M.  Ncher  in  Mün- 
chen sahen  wir  zwei  überaus  treffliche  architektonische  An- 
sichten: „Ein  Nonnenkloster  in  Kaufbeuern",  ein  an  liebens- 
würdigen architektonischen  Zufälligkeiten   reicher  Kloslcrhof, 
und  „das  Münster  in  Freiburg",  vom  Chore  aus  gesehen,  mit 
einer  Proccssion,  bewundernswürdig  durchgeführt  und  Concen- 
trin in  der  Beleuchtung.  —  C.  F.  Ncrly,  der  prächtige,  far- 
benreiche Venelianer,  liess  uns  im  Ganzen  mit  seiner  „Fonlaino 
vor  der  Peterskirche  in  Rom"  kalt.  —  Von  architektonischen 
Interieurs  war  Einiges  sehr  Tüchtige  da.  So  von  F.  C.  Mayer 
in  Nürnberg  ein  schönes  Specimen  des  Rundbogcnslyls  aus  dem 
Inneren  der  Michacliskirchc  in  Hildesheim  und  von  L.  Tacho 
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in  Braunscbweig  eine  perspcclivischc,  etwas  nüclilerne  Innen- 
ansicht der  „Klosterkirche  Riddagshausen  bei  Braunschweig", 
dagegen  von  demselben  eino  an  Staffage  und  magischer  Be- 
leuchtung reiche  innere  Ansicht  des  Chors  vom  Kölner  Dome, 
von  grossartiger  Wirkung.  —  C.  Hasenpflug  in  Halbcrsladt 
erfreut  uns  abermals  mit  einer  auserlesenen  „Klosterruine  im 
Winter"  in  trefflicher  Abendbelcuchtung:  bei  Weitem  das  Beste, 
was  wir  bisher  von  diesem  Architeklurmaler  kennen  lernten.  Zu 
erwähnen  sind  noch:  Bosboom  in  Amsterdam  „das  Inncro 
einer  Kirche",  G.  Hahn  in  Dresden  „Partie  aus  dem  Dome  zu 
Bamberg"  und  C.  Scheuren  in  Düsseldorf  „Architektur"  mit 
BpIcuchtungsefTekten  ä  la  Rembrandt. 

Die  Thier  maier  ei,  so  weit  sie  sich  mit  der  Landschaft 
mehr  oder  weniger  in  Beziehung  setzt,  war  durch  tüchligo 
Arbeiten  von  t.  L  Lachen wilz  in  Düsseldorf:  „Ziegenheerde", 
sowie  von  F.  S.  Laohenwitz  ebenda:  „Ruhende  Heerde"  ver- 
treten. Daran  reihte  sich  F.  Voltz  in  München:  „Ein  Mädchen 
treibt  Kühe  durch's  Wasser",  der  unvermeidlichen  ähnlichen 
Darstellungen  aus  holländischer  Fabrik  zu  geschweigen.  —  W. 
Mcyerhcim  und  H.  Baumgirlncr  in  Berlin  malten  gemein- 
sam zwei  „Jagdrennen",  F.  Happel  in  Düsseldorf  einen 
„schreienden  Hirsch  und  sein  Rudel"  und  endlich  J.  W.  Bol- 
tomley  in  Hamburg:  „Kinder  mit  Hunden"  und  „eino  säugende 
Hündin"  im  Ncgligee,  Beides  mit  grosser  Naturwahrheit,  letz- 
teres Süjel  jedoch  in  einer  mit  dem  ästhetischen  Empfinden  we- 
nig verträglichen  Auffassung. 

Wir  können  von  unseren  Lesern  nicht  Abschied  nehmen, 
bevor  wir  nicht  mit  ihnen  noch  einen  flüchtigen  Blick  auf  die 
Zeichnungen  und  Aquarelle  geworfen  haben.  Vor  Allen  er- 
freute uns  hier  T.Jansen  in  Düsseldorf  mit  einer  Tuschzeich- 
nung „Rettung  vom  Schiffbruche"  von  wunderbar  dramatischer 
Composition  und  unvergleichlicher  Durchführung.  —  J.  Achten 
in  Hannover  halle  ein  „Genrebild"  ausgestellt,  dessen  Werth 
weniger  in  der  Ausführung,  als  vielmehr  in  der  von  einem 
gesund -derben  Humor  durchdrungenen  Composition  beruht.  — 
Von  H.  Funk  in  Frankfurt  a.  M.  sahen  wir  eine  geschmackvolle 
Zeichnung  „Ein  Christmorgen",  sowie  von  C.  l'Allema'ud  in 
Hannover  eine  Reihe  schön  gezeichneter  aristokratischer  Da- 
mcnporlrails.  Endlich  von  G.  Bosse  ein  Verbascum  thapsus 
am  Albaner  See  u.  m.  A. 

Man  würde  mit  Recht  uns  der  Einseitigkeit  zeihen,  ge- 
dächten wir  nicht  noch  dessen,  was  die  Bildhauer  in  diesem 
Jahre  ausgestellt  hatten.  Deshalb  noch  einige  Worto  über  die 
Skulpturen.  Die  Zahl  derselben  war  klein  und  beschränkte 
sich  im  Wesentlichen  auf  diu  Arbeiten  hannoverscher  Künstler; 
ihre  Aufstellung  war,  wie  sich  aus  den  beschränkten  Räum- 
lichkeiten von  selbst  ergiebt,  etwas  stiefmütterlich  bedacht. 

Die  Gyps- Arbeilen  Hasscnpflug's  in  Hannover:  „Ba- 
chantin  mit  einem  Panther  spielend",  „Mädchen  im  Begriffe  ins 
Bad  zu  steigen"  und  eine  „Psyche",  zeichneten  sich  aus  durch 
Flciss,  Geschmack  und  gründliches  Studium.  Auch  sahen  wir 
von  ihm  zwei  gut  componirte  Kandelaber,  Metallarbcit.  E.  Bän- 
del in  Hannover  halte  ebenfalls  drei  Gypsarbcilen  ausgestellt: 
David,  Ruth  und  eine  Maria  mit  dem  Christkinde  und  H.  Bän- 
del aus  Hannover  in  London  war  mit  einer  anerkennenswer- 
Ihen  Gruppe:  „Sterbende  Amazone«,  in  diu  Schranken  getreten. 
—  C.  Dop m eye r  in  Hannover  war  durch  einen  „trunkenen 
Faun",  Statuette  in  Gyps.  vertreten  und  F.  Fluischmann  in 
Braunschweig  halte  eine  im  Goisto  Adam  Kraft's  gut  siylisirle 
Mater  dolorosa  eingesandt.  —  Von  Schröder  in  Hildesheim 
endlich  sahen  wir  einen  kunstvollen  Pokal  mit  Schnitzwerk  in 
Elfenbein  und  von  M.  Schulz  in  Berlin  die  sehr  respektable 
Marmorbüsle  eines  Kindes.  (). 


Eine  Doppelkapelle  in  Steinfurt. 

Wenn  man  von  Münster  sich  nordwestlich  wendet,  kommt 
man  nach  einigen  Meilen  in  das  Städtchen  Steinfurt,  welches 
der  gewöhnliche  Sprachgebrauch  zur  Unterscheidung  von  dem 
südlicher  gelegenen  Dren-Sleinfurt,  in  dessen  Namen  sich  das 
Andenken  an  den  alten  Drcn-Gau  erhalten  hat,  durch  die  Zu- 
gabo des  Wortes  „Burg"  auszeichnet.  Schon  eino  Stande  vor 
der  Stadt  wird  man  durch  einen  herrlichon  Park  von  mächtigen 
Eichen,  durch  den  sich  der  Weg  zieht,  darauf  aufmerksam  ge- 
macht, dass  man  sich  zugleich  einem  altadligcn  Herrenhause 
nähert.  Dio  Burg,  noch  jetzt  umschirmt  vom  Wasser  eines  liefen, 
breiten  Grabens,  ist  ein  weilläufiges  altes  Gebäudo,  in  welchem 
sich  die  Bauunlcrnehmungcn  vieler  Generationen  einträchtig, 
wenngleich  vielgestaltig  durch  einander  schlingen.  Schon  im 
Anfange  des  XII.  Jahrhunderts  soll  die  Burg  als  Wohnsitz  der 
Edlen  von  Steinfurt  urkundlich  vorkommen. ' )  Dafür  spricht 
denn  auch  an  der  Südseite  des  Baues  der  Charakter  des  Mauer- 
werks sammt  den  kleinen  im  Rundbogen  geschlossenen  Fen- 
steröffnungen. Ist  man  in  den  geräumigen  Burghof  eingetreten, 
so  begegnet  dem  Augo  jenes  wunderliche  Chaos  von  Bauslylen, 
das  ohne  Aufwand  erheblicher  ornamentaler  Ausstattung  diesen 
alten  Schlössern  einen  eigentümlich  malerischen,  pikanten  Reiz 
verleiht.  Da  sind  Wendeltreppen  in  gothischen  Thürmchen,  die 
sich  mühsam  in  älteres  Mauerwerk  eingekeilt  haben;  da  sind 
die  Thür-  und  Fensteröffnungen  aller  Zeilen  vom  XII.  Jahrhun- 
dert bis  zu  unsern  Tagen;  kurz  eine  Mannigfaltigkeit,  dio  eino 
reichere  dekorative  Ausschmückung  entbehrlich  erscheinen  lässt. 

Zunächst  drang  ich  in  ein  geräumiges  Gemach,  das  zu  eb- 
ner Erde  liegt.    Eine  Rundbogenthür  führt  hinein.    Staub  und 
'  allerlei  Gerumpel  haust  jetzt  darin  und  verunziert  einen  Saal, 
der  ehedem  in  zierlicher  Pracht  glänzte.    Vier  Kreuzgewölbe 
überdecken  den  36  Fuss  im  Quadrat  messenden  Raum.  Ihre 
Gurten  ruhen  auf  Wandpilaslern  einerseits  und  treffen  auf  den 
Vorlagen  eines  in  der  Milte  stehenden  Pfeilers  zusammen.  Die 
i  Kreuzrippen  dagegen  haben  elegante  Ecksäulchen  als  Träger, 
I  deren  reich  skulpirle  Knpitälornamcnlc  sich  als  Fries  um  den 
j  ganzen  Pfeiler  schlingen.    So  zerstört  diese  Arbeilen  sind,  or- 
I  kennt  man  in  ihnen  doch  den  Slyl  der  Uebergangszeit ,  aur  wel- 
I  che  zugleich  die  rund  profilirton  Rippen,  die  knopfähnlich  ge- 
'  bildeten  Schlussslcinc,  dio  schwach  spilzbogig  gebrochenen  Ge- 
wölbbögen  hinweisen.    Nicht  so  diu  breiten  spilzbogigen  Fcn- 
|  sler,  die  in  golhischcr  Zeit,  noch  diu  beiden  grossen  Kamine, 
I  dio  in  noch  jüngeren  Tagen  hinzugekommen  sind.  Dagegen 
rühren  drei  auf  Säulchen  ruhende  rundbogige  Arkaden  in  der 
westlichen  Wand,  dio  später  vermauert  wurden,  noch  von  der 
ersten  Anlago  her.    Vcrmuthlich  diente  der  Saal  zu  festlichen 
ritterlichen  Zusammenkünften. 

In  geringer  Entfernung  neben  dem  Saalo  bemerkte  ich  ein 
altes  romanisches  Pförtchen,  das  mit  zierlicher  säulcngeschmück- 
ter  Wandung  den  Nahenden  einzuladen  scheint.  Auch  diu  Ka- 
pitale der  Säulen  zeigen  sauber  gearbeitetes  Ornament;  den  un- 
teren Tbeil  der  Säulenschäflc  dagegen  verdeckt  der  stark  über- 
höhte Boden.  Auf  meine  Frage,  wohin  dieses  Portal  führe,  ant- 
wortete man  mir:  in  die  Fleisch-  und  Milchkeller.  So  wenig 
mir  diese  durch  mehruru  hinabgehende  Stufen  allerdings  unter- 
stützte Auskunft  genügte,  so  stand  ich  für  den  Augenblick  doch 
von  weiterer  Nachforschung  ab  und  liess  mich  zur  Kapelle  hin- 
führen. Es  ging  eine  Wendeltreppe,  die  in  golhischer  Zeit  an- 
gelegt war,  hinauf:  im  ersten  Stockwerk  liegt  die  Kapelle. 

Auf  den  ersten  Blick  erkennt  man  einen  schlichten  roma- 


J)  Wwiroli«  vom  J»kr«  1826.  Stück  26. 
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nischen  Bau  «les  XII.  Jahrhunderts,  der  in  der  Planung  freilich 
manches  Eigenlhümlichc  hat,  wofür  man  in  den  besondern  lo- 
Bcschrünkungcn  einer  Burg  den  Erklärungsgrund  suchen 
Von  Westen  nach  Osten  erstreckt  sich  die  Kapelle  in 
massigen  Dimensionen  mit  zwei  Schiffen ,  die  durch  zwei  Pfeiler 
von  einander  geschieden  werden,  so  dass  auf  jedes  Schiff  drei 
Kreuzgewölbe  kommen.  Diese  sind  rundbogig  ohne  Rippen; 
ihre  Grüten  ruhen  auf  Pilastcrvorsprüngen  der  Pfeiler,  ihre 
breiten  Gurten  auf  abermaligen  Pfeilervorlagen.  Die  gemeinsame 
Basis  dieser  Pfeiler  besteht  aus  einer  Platte  sammt  einer  Ab- 
schrägung, das  Kämpfergesimse  dagegen  aus  Platte,  Rundstab 
und  Hohlkehle,  jedes  Glied  durch  ein  schmales  Plättchen  vom 
anderen  getrennt.  Die  Schildwändo  sind  durch  Bogengurle  cin- 
gefasst,  die  auf  Pilaslcrvorlagcn  ruhen. 

Das  östliche  Drittel  der  kleinen  Kapelle  ist  durch  drei  Stufen 
chorartig  erhöht.  Die  Südseite  spendet  durch  drei  kleine  rundbo- 
gige  Fenster  dem  Räume  das  nöthige  Licht.  Ausser  der  schon  er- 
wähnten Thür  lindct  sich  im  der  Westseite  in  der  südlichen  Ecke 
ein  anderer,  von  der  ersten  Anlage  stammender  Ausgang.  Die 
QlMnun  des  kleinen  Gebäudes  wird  aber  gcrad  in  der  Mitte 
verlängert,  indem  sich  dort  gegen  Norden  noch  eine  ungefähr 
quadratische  Abtheilung  anlegt,  die  gleich  den  übrigen  mit 
einem  rundbogigen  Kreuzgewölbe  überdeckt  ist.  Dieser  Thcil, 
gegenwärtig  diu  Loge  des  Burgherrn,  erhält  sein  Licht  durch 
ein  Fenster  der  Nordwand. 

So  einfach  dies  Alles  ist,  so  erregte  dagegen  sofort  eine 
3  Fuss  3  Zoll  im  Quadrat  messende,  mit  einer  Bretterdecke  ver- 
schlossene Oeffnung  im  Fussboden,  die  sich  in  dem  mittleren 
Tlicilc  der  Kapelle  befindet,  meine  Aufmerksamkeit.  Als  ich  den 
Deckel  hob,  sah  ich  in  ein  ebenfalls  gewölbtes  Gemach  hinab, 
das  sich  sogleich  als  jener  Keller  kundgab,  zu  welchem  das  oben 
erwähnte  zierliche  romanische  Portal  führte.  Obwohl  man  mir 
dun  Zweck  dieser  Oellnung  unbedenklich  dabin  angab,  dass  sie 
gebrochen  worden  sei,  um  bei  Feucrsgefahr  schnell  werthvollc 
Sachen  herabzulassen ,  lehrt«  der  Augenschein  die  ünhallbarkcit 
dieser  Hypothese.  Die  Oeffnung  war  nämlich  nicht  etwa  später 
hineingebrochen,  sondern  gleich  bei  der  Aufführung  des  Ge- 
wölbes mit  nngelegt.  Die  Verniulhung  einer  üoppclkapclle  war 
unabweisbar. 

Dieselbe  fand  ihre  volle  Bestätigung  durch  die  Besichti- 
gung der  unteren  Räume.  Der  westliche  Ausgang  der  oberen 
Kapelle  führt  auf  einer  in  der  Mauer  angebrachten  2  Fuss  6  Zoll 
breiten  Treppe  zu  einer  Seitenlhür  hinab,  die  mit  der  unleren 
Kapelle  eine  direkte  Verbindung  herstellt.  Der  Haupt-Eingang  in 
diese  war  indess  jenes  zierliche  Portal,  welches  unter  dem 
nördlichen  Fensler  der  oberen  Kapelle  liegt.  An  Umfang,  Ein- 
richtung und  Anordnuug  entspricht  die  untere,  jetzt  durch  Zwi- 
schenwände in  mehrere  Kellcrgemächer  gethcillo  Kapelle  genau 
der  oberen.  Nur  ist  sie  etwas  niedriger,  und  die  Pfeiler  sind 
etwas  kräftiger.  Stand  sie  durch  die  Hauplpforte  mit  dem  Burg- 
höfe, durch  ihre  Lage  zur  ebnen  Eide  mit  den  für  die  Diensl- 
leule  angewiesenen  Räumen  in  Verbindung,  so  gehörte  die  obere 
ihrer  Lage  und  Bestimmung  nach  zu  den  herrschaftlichen  Ge- 
mächern des  Schlosses. 

Wenngleich  die  Kapelle  ihrer  Ausstattung  nach  zu  den  be- 
scheidensten ihrer  Art  zu  zählen  ist,  so  bietet  sie  doch  in  der 
Grundanlagc  wiederum  manches  Eigenlhümlichc,  was  der  Aus- 
führlichkeit dieser  Mitlhcilung  uls  Entschuldigung  dienen  möge. 


Zur 

liiler  den  italienischen  Malern  des  vierzehnten  Jahrhunderts, 
deren  Vasari  nur  gelegentlich  gedenkt,  die  aber  neuerdings  mehr 


Relief  erhalten  haben,  nimmt  seit  den  „Italienischen  Forschun- 
gen" Giovanni  da  Milano  (oder  Melano)  eine  besondre  Stelle 
ein.  Vasari  führt  von  ihm  vier  Werke  an.  Er  sagt:  „Dieser 
Giovanni  verfertigte  ausser  vielen  andern  Dingen,  nach  dorn  Tode 
Taddeo's  ein  Bild,  welches  vierzehn  Jahre,  nachdem  er  seinen 
Meister  verloren  halte,  in  S.  Croce  auf  dem  Altare  des  h.  Ger- 
hard von  Villa  Magna  aufgestellt  wurde;  auch  ist  von  ihm  das 
sehr  geschützte  Bild  auf  dem  Hauptaltarc  von  Ognisanli,  wo  die 
barmherzigen  Brüder  sind,  und  in  Assisi  malte  er  in  der  Tri- 
büne des  Hauptaltars  ein  Cruciüx,  eine  Madonna  und  h.  Clara, 
und  auf  den  Seitenwänden  Begebenheiten  aus  dem  Leben  der 
Mutter  Gottes."  Beglaubigt  ist  von  den  hier  aufgeführten  Wer- 
ken nur  das  erste,  ein  todtcr  Christus  in  den  Armen  von  Maria 
und  Johannes.  Es  befindet  sich  gegenwärtig  in  der  Galerie  der 
Akademie  zu  Florenz  und  trägt  die  Unterschrift: 

3o  ßobani  tu  (TJtlano  brumti  gurpta  tatiola  i  cbuiW. 
Hr.  v.  Ruinohr,  der  mit  Recht  sehr  scrupulös  ist  bei  Angaben 
Vasari's  über  Moislcr  jener  Zeit,  und  sogar  nicht  ansteht  Einem, 
trotz  des  Gcschichlschrcibers  delaillirtestcr  Lebensbeschreibung, 
das  Leben  abzusprechen,  wenn  die  Archive  seinen  Namen  ihm 
nicht  ausgeliefert,  nimmt  keinen  Anstand,  in  einem  Altarwerk 
aus  der  Zeit,  das  sich  auf  einem  Scitenaltar  in  Ognisanti  be- 
findet, ohne  alle  weitere  Begründung,  und  wie  selbstverständ- 
lich, obschon  Vasari  nicht  einmal  durch  eine  Inhaltangabc  einen 
Anhultpunkt  bietet,  das  von  Vasari  dem  Giovanni  zugeschriebene 
zu  erblicken.  Ebenso  zuverlässig  bespricht  er  Wandgemälde 
aus  dem  Leben  der  Jungfrau  in  S.  Francesco  zu  Assisi  als  des 
Giovanni  von  Vusari  angeführte  Arbeiten,  wobei  ihn  wenigstens 
die  Inhaltangabc  unterstützt.  Erheblichen  Zweifel  aber  spricht 
er  aus  über  Vasaris  Angabe,  dass  der  Maler  aus  Mailand  sei, 
nimmt  das  „Melano"  der  Unterschrift  nicht  nolhwendig  gleich- 
bedeutend mit  „Milano"  und  sieht  ungeachtet  der  Ablativform 
„da"  möglicher  Weise  des  Vaters  Namen  darin.  Eine  von  den 
neuesten  Herausgebern  des  Vasari,  den  Herren  Milancsi  und  Pint 
zu  Florenz,  in  Pralo  gemachte  Entdeckung  wird  über  alle 
Punkte  weitere,  vielleicht  genügende  Aufklärung 
wcsshalb  es  gut  sein  wird,  Kunstrorscher,  die  nach  Italien  reisen, 
darauf  aufmerksam  zu  machen,  wenn  auch  die  Entdeckung  nicht 
so  bedeutend  ist,  wie  die  des  Ccnacolo  in  St.  Onofrio. 

Zunächst  bemerko  ich,  dass  das  bezeichnete  Bild  in  Ogni- 
sanli sowohl  in  Betreff  der  Zeichnung  und  des  Ausdrucks, 
der  Ausführung  zu  den  bedeutendsten  und  1 
Leistungen  der  Zeit  gehört  (bald  freilich  wird  man, 
Vorkehrung  getroffen  wird  gegen  die  Zerstörung,  sagen 
gehört  hat).  In  diesem  Bilde  zeigt  sich  der  Giolto'schcn  Schule 
gegenüber  eine  Selbständigkeil,  wie  sie  auch  die  gleichzeitige 
Sieneser  bewährt  hat;  neben  allgemeinen  Merkmalen,  die  dem 
Formensinn  des  Jahrhunderts  angehören,  eine  überraschende 
Freiheit,  Feinheit,  Fülle  und  selbst  Grossarligkeil  der  Form, 
am  allerwenigsten  eine  Abhängigkeit  von  Tuddco  Gaddi.  Der 
Farbenauftrag  ist  viel  flüssiger  als  bei  Giollo  und  Taddco  und 
wie  gegossen,  die  Ausführung  von  fast  van  Eykscber  Vollen- 
dung und  eine  weitere  Eigentümlichkeit  tritt  in  dem  Material 
der  Grundlage  hervor,  indem  das  Bild  auT  mit  Gyps  grundirte 
und  auf  Holz  aufgezogene  Leinwand  gemalt  ist. 

Von  den  Wandgemälden  in  Assisi  habe  ich  leider  keine 
genügende  Einsicht  nehmen  können,  da  bei  wiederholten  Be- 
suchen der  Kirche  mich  bald  Dunkelheit,  bald  Gottesdienst  an 
der  Betrachtung  der  Malereien  des  Kreuzschiffes  hinderten.  Da- 
gegen kenne  ich  recht  wohl  das  Bild  in  der  Galerie  der  fioren- 
tinischen  Akademie,  das  ohnehin  durch  eine  recht  treue  Nach- 
bildung im  Stich  von  E.  Damclc  (in  dem  bekannten  Galcriewerk) 
weiteren  Kreisen  zugänglich  ist.  Dieses  Bild  ist  in  hohem  Grade 
giotlesk,  d.  h.  in  der  Manier  der  Schule  Giollos,  namentlich  dos 
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Taddco  Gaddi  gezeichnet  und  ausgeführt,  sehr  unbedeutend, 
geistlos  und  ohne  jene  Feinheit  des  Gefühls,  die  uns  bei  den 
Werken  der  oufiebenden  Kunst  über  Mängel  der  Form  und  Härten 
des  Geschmacks  hinüborhebl.  Der  Leichnam  Christi  steht  mit 
gespreizten  Beinen,  der  Kopf  mit  offnem  Munde  und  geschlos- 
sonun  Augen  ist  steif  nach  rechts  und  oben  gedreht,  das  Schani- 
luch ist  unter  die  Hüfte  so  tief  hinunter  gelegt,  dass  nur  müh- 
selig die  Scham  bedeckt  ist;  der  linke  Arm  hängt  schlaff  herab, 
der  rechte  liegt,  auch  schlaff,  auf  dem  rechten  der  Mutter,  die 
den  Leichnam  halb  von  hinten  umarmt  und  ihre  Finger  in  das 
offne  blutende  Wandmal  seiner  rechten  Seite  legt.  Den  linken 
Arm  hält  Magdalena  zwar  nicht  so  geschickt,  wie  man  ein  Scheit 
Holz  halten  würde,  aber  ebenso  gefühllos.  Von  Johannes  ist 
nur  der  Kopf  im  Hintergrund  sichtbar.  Der  zusammengezogene 
Mund  der  Maria,  mit  emporslehendcn  Mundwinkeln,  der  im  Proli| 
gesehene,  wie  ein  liegendes  rt  gestaltete  Mund  der  Magdalena, 
lassen  über  des  Malers  Fähigkeit  im  Ausdruck  keinen  Zweifel. 
Eine  lange  Zeit  und  eine  ungemesseno  Steigerung  aller  Kunsl- 
Ki  Lifte  liegt  zwischen  diesem  Bild  von  13G5  und  dem  von  Ogni- 
santi,  wenn  es  von  derselben  Hand  herrühren  soll.  Die  neue 
Entdeckung  der  Herren  Milanesi  und  Pini  führt  vielleicht  die 


Sie  erzählen  (im  Calendario  Pralese,  TL),  dass  sie  1850 
in  einem  Zimmer  des  Conimissiiriats  der  Spitäler  zu  Prato  eine 
Tafel  von  golhischcr  Form  gefunden  haben,  nicht  grade  durch 
besondre  Schönheit  ausgezeichnet,  als  interessant  durch  diu  ih- 
nen nicht  ganz  fremde  Manier  der  Ausführung.  Im  untern  Rah- 
men dieser  Tafel  entdeckten  sie  folgende  Inschrift:  Ego  Johanea 
de  Mediolnno  püxri  hoc  opus.  (Ausserdem:  Frate  Francesco 
/bei  rlipingere  questa  tavola.)  Es  ist  ein  Altarbild  von  fünf  Ab- 
thcilungen,  mit  einem  Sockel  von  eben  so  vielen.  In  der  Milte 
Madonna  mit  dem  Kind  und  an  den  Seilen  vier  Heilige,  SS. 
Katharina,  Bernhard,  Bartholomäus  und  Barnabas;  in  der  Staffel 
Scencn  aus  ihrem  Leben  und  unter  dem  Millelbild  die  Verkün- 
digung. — 

Für  die  Kunstgeschichte  ist  darin  zunächst  von  Werth ,  dass 
der  von  Rumohr  über  die  HerkunR  des  Malers  erhobene  Zweifel 
beseitigt  ist.  Johannes  de  Mediolano  ist  gewiss  aus  Mailand. 
Sodann  ist  die  Bemerkung  der  Berichterstatter,  dass  das  Bild 
sie  „non  per  la proprio  LeÜesza'1  angezogen  habe,  ein  Finger- 
teig für  die  Stelle,  die  sein  Meister  in  der  Geschichte  einzu- 
nehmen haben  wird,  und  eine  Aufforderung  zu  genauer  Vcr- 
gleichung  des  Werkes  in  Prato  mil  jenem  in  Ognisanti  zu  Fluronz. 


GescAicAte  der  ileuticAen  Kunst.  Von  Ernst  Förster, 
Zureiter  Theil.  Von  Anfang  des  /■">.  bis  Mitte  des  16.  Jahr- 
hunderts.   Mit  16  Stahlstichen.  Leipzig,  T.  0. Weigei.  1H5J. 

(ScUua.) 

Von  jenem  durch  Mümling  ropräsenlirlen  Hühepunkl  der 
Eyk'schen  Schule  kehrt  die  Malerei  nunmehr  in  dem  Brabanter 
Meister  Quinlin  Messys  weiter  zum  Idealismus  zurück,  eine 
Richtung,  die  der  Verf.  in  den  ihm  auch  von  Andern  zuer- 
kannten Bildern  nachweist.  Mit  ihm  bringt  er  in  unmittelbare 
Verbindung  die  neuerdings  in  Dresden  aufgefundenen,  im  Lo- 
kale des  dortigen  Kunstvereins  befindlichen  grossen  Teppiche, 
unter  denen  er  nur  vier,  nämlich  die  Geburt,  die  Kreuzlragung, 
die  Kreuzigung  und  die  Himmelfahrt  Christi  nennt;  dazu  kom- 
men zwei  von  ihm  übergangene:  die  TransGguralion  und  das 
Abendmahl.   Wir  hallen  lebhaft  gewünscht,  dass  der  Verf.  über 


diese  mit  Sicherheit  dem  Style  der  alten  Niederländer  ange- 
hörenden wichtigen  Werke,  über  welche  sich  unseres  Wissens 
auch  das  Kunstblatt  noch  nicht  verbreilct  hat,  ausführlicher 
sich  ausgesprochen  hätte,  namenllich  über  die  darin  sichtbare 
Verschiedenheit  der  Zeit  und  des  Slyles  und  über  die  auffal- 
lend übereinstimmende  Anordnung  und  Gruppirung  in  einigen 
derselben  mit  den  bekannten  Raphael'schen  Bildern1).  Die 
Kreuzlragung  und  die  Kreuzigung  sind  jedenfalls  die  vorzüg- 
lichsten, in  viel  schlechterem  Zustande  das  Abendmahl  und  die 
Himmelfahrt. 

Mit  dem  Zeitgenossen  Quintin's,  Roger  [von  derWeydc 
dem  Jüngeren,  den  Förster  mit  Recht  als  den  Verfolger  einer 
crassen  realistischen  Richtung  charakterisirt,  stellt  er  natürlich 
den  unbedeutenderen  Engelbrcchtscn.  sowie  dessen  be- 
rühmten Schüler  Lucas  von  Leydcn  zusammen,  in  dessen 
Realismus  aller  Adel,  alle  Würde  der  Gestalten  verloren  geht. 
Als  seine  ächten  Werke  werden  hier  das  Jüngslc  Gericht  in 
Leydcn,  das  bei  der  Versteigerung  zurückgekaufte  Triplychon 
im  Haag  vom  Jahre  1517  mit  der  Anbetung  der  Könige,  die 
Madonna  vom  Jahre  1522  in  München  (Pinak.  Cab.  No.  151), 
das  sehr  verwaschene  Bildniss  des  Kaisers  Maximilian  im  Bel- 
vedere  zu  Wien  (No.  45),  die  Geburl  Christi  vom  Jahro  1530 
in  der  Lichlenstcin'schcn  Galerie  daselbst,  die  Einsiedler  Pau- 
lus und  Antonius  daselbst,  sowie  das  merkwürdige  Eccchomo 
in  den  Uflizien  zu  Florenz  genannt;  er  übergeht  also,  an  der 
Echtheit  vermutlich  nicht  zweifelnd,  sondern  aus  dem  Grunde 
der  minderen  Wichtigkeit  einige  in  verschiedenen  Sammlungen 
Englands  befindliche  Werke  des  Lucas. 

Die  in  der  Niederländischen  Schule  dieser  Periode  nun 
noch  folgenden  Künstler  sind  in  Folge  des  durch  Raphael  voll- 
endeten Idealismus  bestrebt,  diesen  wieder  in  die  Kunst  ein- 
zuführen, werden  aber,  da  ihnen  hierfür  die  rechte  Grundlage 
fehlt  und  sie  zum  Aneignen  desselben  viel  von  der  eigenen 
Individualität  abstreifon  und  von  fremder  Eigentümlichkeit  an- 
nehmen müssen ,  zu  unvollkommenen  Nachahmern  der  Italiener. 
Sie  wandern  nämlich  sämmtlich  nach  Rom,  wenigstens  nach 
Italien,  und  bilden  sich  mehr  oder  weniger  glücklich  nach  Ra- 
phael.   Dahin  gehört  zunächst  Mabuse,  in  dessen  frühere  vor- 
italienische Periode  der  Verf.  in  Uebcreinstimmung  mit  Waa- 
gen (Kunstwerke  in  England.  IL  S.  411)  die  neuerdings  auch 
im  Ü.  Kunstbl.  (1852.  No.  2)  beschriebene  Anbetung  der  Könige 
im  Castle  Howard,  ferner  die  drei  Kinder  Heinrichs  VII  in 
Uamptoncourt  setzt,  die  wegen  der  mit  1495  bezeichneten  Co- 
pic  beim  Grafen  von  Pembroke  in  Wiltonhousc  nicht  wohl  zwi- 
schen 1497  und  1499  gemalt  sein  können,  wohin  F.  sie  setzen 
möchte.    Auf  beiden  Bildern  erscheint  nämlich  Heinrich  VIII 
gleich  all.    Ferner  der  Erzengel  Michael  in  München  (Pinako- 
thek No.  99),  und  das  dreilhcilige  Altarbild  in  Brüssel  mit  Mag- 
dalena, die  dem  Heiland  die  Füsse  wäscht;  wozu  dann  noch 
die  von  Waagen  (D.  Kunstbl.  1851.  No.  31)  angeführten  Altar- 
bilder in  Uamptoncourt  kämen.  Aus  seiner  späteren,  unerfreu- 
licheren Italienischen  Periode  führt  F.  nur  3  Werke  an.  —  Ihm 
geistesverwandt  ist  der  sich  in  reinen  Acusserlichkeilcn  hcr- 
vorlhuende  B.  von  Orley,  von  dem  allerdings  noch  einige 
Bilder,  wenn  auch  nicht  an  den  Geist,  doch  an  die  Form  der 
allen  Schule  erinnern;  ferner  Jan  v.  Schorel,  der,  da  ihm 
bekannte  Bilder  der  Cölnischen  Schule  entzogen  sind,  in  sei- 
nen Werken  fasl  überall  eine  dürftige  Nachahmung  der  Italicner 
verräth;  als  solche  werden  hier  nur  die  ihm  zuerst  von  Pas- 
savant  (Kunstbl.  1841.  No.  13;  mit  Recht 
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donna  im  Stadlhausc  zu  Kredit  und  die  ehemals  bei  Hrn.  Burel 
in  Cöln  (wo  jetzt?)  befindliche  Kreuzigung  erwähnt.  —  Dahin 
gehören  auch  der  fast  nur  durch  seine  Copie  des  Gentcr  Al- 
larbildes bekannte,  unerfreuliche  Coxcio,  sowie  der  talentvol- 
lere Hccmskerk,  als  dessen  bestes  Werk  unseres  Wissens 
zuerst  F.  das  dort  zum  Thcil  dem  Mabuso  zugeschriebeno  Trip- 
tichon  mit  der  Kreuzigung  in  der  Pinakothek  (Ho.  95  —  97; 
nennt,  während  er  sich  dagegen  in  anderen  dort  befindlichen 
Bildern  als  verirrlcr  Nachahmer  der  Italiener  beweist;  endlich, 
da  nach  F.'s  Meinung  dem  Jan  Mostneri  keines  der  ihm  sonst 
beigelegten  Bilder  mit  Sicherheit  gehört,  Joachim  Palenicr, 
der  in  seinen  historischen  Bildern  bereits  das  Landschaftliche 
zur  Hauptsache  und  somit  den  Schluss  der  Niederländer  dieses 
Zeitraums  macht. 

Nach  einem  kurzen  Rückblicke  auf  diu  Bestrebungen  der 
Niederländer  wendet  sich  der  Verf.  in  der  2.  Abtheilung  zu 
den  Malern  in  Cöln,  am  Niederrhein  und  in  Westfalen. 
Hier  erschienen  erst  gegen  das  Ende  des  15.  Jahrh.  zwei  un- 
verkennbar aus  Eyk's  Nachfolgern  hervorgegangene  Maler,  näm- 
lich der  sogenannte  Meister  der  Ly versbergschen  Pas- 
sion und  der  Meister  von  Calcar.  Unter  des  Erstercn 
zahlreichen  Werken  werden  ausser  der  Passion  (deren  jetziger 
Besitzer  hätte  angegeben  werden  sollen)  das  grosse  Allarblalt 
in  der  Kirche  zu  Linz  a.  Rh.,  die  sechs  Bilder  aus  dum  Leben 
Maria  in  der  Pinakothek  (Cab.  No.  19.  20.  23.  28.  31.  32;,  dio 
dazu  gehörende  Geburt  Maria  in  der  Moritzkapellc  zu  Nürnberg 
und  eine  Kreuzabnahme  im  Museum  zu  Cöln  angeführt.  Un- 
gleich lebendiger,  reicher  in  den  Motiven,  freier  in  den  Be- 
wegungen und  charakteristischer  in  den  Formen  zeigt  sich  Letz- 
terer, der  Moislcr  von  Calcar,  in  seinem  Hauptwerke;  noch 
cinflussreicher  aber  beweisen  sich  die  Nachfolger  Eyk's  auf  die 
Malerei  in  Westfalen,  namentlich  in  dem  hohen,  „mit  den 
sprechendsten  Merkmalen  körperhafter  Wirklichkeit  begabten'' 
Idealismus  des  uns  nur  aus  den  Bruchstücken  bekannten  Lies- 
borncr  Meisters,  in  denen  der  Verf.  sowohl  den  Zusammen- 
hang mit  der  Eyk'schen  Schule,  als  auch  die  eigonthümlichen 
Vorzüge  nachweist.  Ihm  reihen  sich  dio  übrigen,  dem  Lies- 
borner  weit  nachsiehenden  Meisler,  wie  V.  und  H.  Dun w egge, 
Hildcgardus  aus  Cöln,  Suelnmeigr  und  der  sogenannte 
Jarcnus  (Passavanl  im  Kunslbl.  1833.  No.  13;  an,  ein  Name, 
gegen  den  wir  ebenfalls  einigen  Verdacht  hegen,  aber  nicht  so 
sehr  wegen  der  Aehnlichkcit  mit  Nazarenus,  als  wegen  der 
undeutschen  Endung  und  des  un westfälischen  Klanges. 

Zur  Darlegung  seiner  von  Passavant  und  Kugler  bedeutend 
abweichenden  Ansichten  über  den  Meisler  vom  Todo  Maria  und 
über  dessen  Lehrer  kehrt  der  Verf.  nach  Cöln  zurück.  Dem 
Letzteren  legt  er  als  Hauplbild  die  Heiligen  Familien  im  städ- 
tischen Museum  zu  Cöln  bei  (wohl  dasselbe,  welches  Kugler, 
Gesch.  der  Malerei  IL  S.  157  „eine  sehr  naive  Darstellung  der 
Sippschaft  Chrisli  mit,  anderen  Heiligen"  nennt;,  und  bezeich- 
ihn  daher  mit  dem  Namen  des  Meisters  der  heiligen  Fa- 
milien; desgleichen  ein  kleines  Triplychon  cbonsalbst  mit  SS. 
Barbara  und  Rosalie.  In  dem  Hauptbilde  des  Erslcron  aber, 
dem  unter  Pseudo-Schoreel's  Namen  bekannten  Todo  der 
Maria  in  der  Pinakothek  (Cab.  No.  G9.  70.  71)  zeigt  der  Verf. 
einesteils  den  Zusammenhang  mit  der  Eyk'schen  Schule,  an- 
derenteils den  neuen  Gedanken,  den  der  Künstler  durch  die 
Darstellung  des  seligen  Todes  der  Mutler  dessen,  der  dem  Tode 
die  Macht  genommen,  in  einem  Altarbilde  darstellen  wollte, 
und  macht  auf  die  völlig  neue  Darstollungswcise  aufmerksam, 
die  sich  in  überaus  feiner  Molivirung,  in  seelenvoller  Charak- 
teristik und  leichter,  selbst  unschöner  und  uncorrecter  Zeich- 
nung der  Körperteile  ausspricht.  Dieselben  Merkmale  findet 
F.  in  iler  Anbetung  der  Hirten  bei  Hrn.  Zanoli  in  Cöln,  in 


zwei  Bildern  der  Kerbschen  Sammlung  mit  Chrislus  und  dur 
Samarilcrin  am  Brunnen  und  der  Auferweckung  des  Lazarus, 
in  dem  ehemals  dem  Engelbrechlsen  zugeschriebenen  Trip- 
tychon  im  Belvcdere  zu  Wien,  worin  Passavant  (Kunstbl.  1841. 
No.  102)  den  Lehrer  unseres  Meisters  erkennen  wollte,  in  dum 
Altarflügel  (No.  29)  der  Moritzkapellc  zu  Nürnberg,  in  einer 
Ausgiessung  des  h.  Geistes  bei  Hrn.  Abel  in  Stuttgart,  in  einer 
Kluge  um  den  Leichnam  Chrisli  im  Louvrc,  sowie  endlich  in 
der  Klage  um  den  Leichnam  Christi  im  Slädci'schcn  Institut. 
Wenn  F.  wenigstens  in  Bezug  auf  die  beiden  letzteren  Bilder 
mit  Passavanl  (a.a.O.  No.  103;  übereinstimmt,  so  weicht  er 
dagegen  darin  von  ihm  ab,  dass  er  zwei  Bilder  mit  der  Anbe- 
tung der  Könige  in  Dresden  (No.  449  u.  450)  ebenfalls  unserem 
Meisler  selbst  zuschreibt,  von  denen  Passavanl  wenigstens  das 
grössere  dein  Lehrer  desselben  beilegt.  —  Einer  der  wenigen 
Namen,  die  als  Schüler  dieses  gefeierten  Meisters  genannt  wer- 
den, ist  Barth,  de  Bruyn,  von  dem  F.  nur  einige  der  ihm 
allgemein  zuerkannten  Werke  nennt,  mit  Uebergehung  der  ihm 
von  Wey  den  (D.  Kunstbl.  1851.  No.  34)  beigelegten  Geburt 
Christi  im  städtischen  Museum  zu  Cöln.    Seiner  Schule  reibt 
sich  der  an  manchen  geschmacklosen  Eigentümlichkeiten  leicht 
zu  erkennende,  aber  technisch  ausgezeichnete  Meister  des 
Bartholomäus  (ehemals  Meister  Christoph,  oder  Pseudo-Lucas 
von  Leyden,  oder  MeUtcr  des  Lyvcrsbcrgiscb.cn  Sl.  Thomas  ge- 
nannt) an,  dem  F.  als  Jugendarbeiten  zwei  Tafeln  in  der  Pi- 
nakothek (Cab.  No.  45.  56  unter  Qu.  Messys*  Namen)  beizulegen 
geneigt  ist;  ferner  die  bekannlon  zwei  Triplychon  bei  Hrn.  Geyr 
und  Hrn.  Haan  in  Cöln,  den  Boisscrce'schen  St.  Bartholomäus 
in  München  (Cab.  No.  38.  39.  40),  die  kleine  Madonna  der  Kerb- 
schen Sammlung  in  Cöln  und  die  Kreuzabnahme  im  Louvrc 
(No.  55G). 

Nach  kurzer  Erwähnung  einiger  um  diese  Zeit  entstande- 
nen Glasmalereien  in  Cöln  beschlicsst  der  VerL  die  Cölnisch- 
Wcstfälische  Schule  mit  Johann  Meiern,  den  er  auf  Grund 
seiner  Münchner  Bilder,  abweichend  von  Passavant,  nicht  zum 
Schüler  des  Meisters  vom  Tode  Maria  macht,  und  wendet  sieb 
sodann  in  der  dritten  Abtheilung  dieses  Zeilrauats  auf  die 
aus  der  Eyk'schen  Schule  hervorgehenden  Maler  in  Schwa- 
ben und  am  Oberrhoin,  wo  Ulm,  Augsburg,  Nördlingcn, 
Colmar  und  Basel  als  Sitze  der  Kunstschulen  bekannt  sind. 
Nachdem  er  zuvor  dio  von  Passavant  (Kunslbl.  1841.  No.  11) 
und  von  Kugler  dem  Konrad  Fyoll  zugeschriebenen  Bilder 
des  Städel'schen  Institus  diesem  „unzuverlässigen  Arbeiter"  ab- 
gesprochen, gedenkt  er  zunächst,  als  an  der  Grenze  dieses 
und  des  vorhergehenden  Zeilraums  stehend,  der  Rückseiten  de» 
Allars  aus  dem  Klosler  Wengen,  bei  Hrn.  Hasler  in  Ulm,  die 
Andere  dem  Zeilbloom  beilegen,  und  des  Todes  und  der  Krö- 
nung Maria  auf  Burg  Lichlenstcin,  und  beginnt  alsdann  die  Reihe 
Schwäbischer  Meisler  mil  Fr.  Herten  und  seinen  Werken  in 
Nördlingcn,  Bopfingcn  und  Rothenburg  a.  d.  Tauber.  Ihm  folgt 
die  gloria  pictontm  Martin  Schongaucr,  über  dessen  Leben 
und  Todesjahr  (1499)  er  sich  in  Uebereinslimmung  mit  seinem 
Aufsätze  im  D.  Kunstbl.  1852.  S.  382  ausführlicher  auslässl. 
Was  die  in  seinen  Kupferstichen  gemachte  Neuerung  der  Ein- 
führung von  Scencn  aus  dem  täglichen  Lehen  bctrifR,  so  hätten 
wir  diese  lieber  in  dem  Abrisse  der  Geschichlo  des  Bilddrucks 
erwähnt  gesehen.  Ausser  den  bekannten  Gemälden  der  Ma- 
donna im  Rosenhag  in  Colmar  und  dem  Iscnheiincr  Altar  cbend. 
gehört  nach  F.'s  Meinung  dem  Schongaucr  eine  der  Flandri- 
schen Schule  ziemlich  nahe  stehende  Verkündigung  beim  Grafen 
Pocci  in  München  an,  die  er  im  Stahlstich  als  inedilum  hier 
mittheilt,  sowie  der  Spälzeit  des  Meislers  der  Tod  Maria  im 
Palast  Sciarra  zu  Rom  und  eine  Kreuztragung,  dio  sich  1845 
in  München  befand  (wo  julzl  ?).    Dagegen  spricht  er  die  Klage 


Digitized  by  Google 


175 


um  den  Leichnam  Christi  in  der  Pinakothek  (No.  88,  von  der 
eine  Wiederholung  im  Münster  zu  Ulm),  die  Waagen  für  eine 
Arbeit  Zoilbloora's  halt,  das  mit  Johannes  Aquila  bezeichnete 
Doppelbild  in  Wien,  die  16  Bilder  aus  der  Passion  in  Colmar 
und  die  11  Stücko  eines  Allars  mit  den  heiligen  Familien,  in 
Mönchen  und  Nürnberg,  wenigstens  dem  Schongaucr  ab.  Auch 
bringt  er  den  Einzug  Davids  in  Jerusalem  in  der  Pinakothek 
(Cab.  No.  145),  den  man  gewohnlich  für  eine  Arbeit  Sehon- 
gauer's  halt,  nicht  mit  diesem,  sondern  mit  dem  ihm  nahe  ste- 
henden Meister  des  Schusscnrieder  Altars  in  Berlin  in  Ver- 
bindung. Der  dritte  Schwäbische  Meister,  Bartholom.  Zeit- 
blooni,  dessen  Hauptwerke  alle  beschrieben  werden,  muss 
eine  Schule  gebildet  haben,  aus  der  der  (kürzlich  noch  nach 
Hcidelofl*«  Zeichnung  von  Wagner  geslochne)  Hochaltar  in  Blau- 
beuren, sowie  die  Vorderseilen  des  erwähnten  Altars  aus  Klo- 
ster Wengen  herstammen.  Von  dem  letzten  Schwäbischen  Mei- 
ster endlich,  Marlin  Schaffner,  und  seinen  vielen,  meistens 
im  südwestlichen  Deutschland  zerstreuten  Werken  werden  nur 
die  Allarflügel  zu  dem  Schnilzwcrk  im  Münster  zu  Ulm  und 
vor  Allem  die  vier  grossen  Tafeln  in  der  Pinakothek  (No.  7. 
18.  25.  36)  beschrieben  und  charnktcrisirl. 

Wir  übergehen,  um  die  Grenzen  des  uns  zugemessenen 
Raumes  nicht  allzu  sehr  zu  überschreiten,  die  Maler  der  Augs- 
burger Schule  und  unter  ihnen  vor  Allem  die  Thätigkeit 
Hnns  Burgkmair's  und  des  jüngeren  Hans  Holbein,  weil 
der  Verf.  in  der  Darlegung  derselben  weniger  von  früheren 
Kunsthistorikern  abweicht;  wir  würden  auch  die  Maler  in  Bay- 
ern und  Oestrcich  (4.  und  5.  Abth.)  übergehen,  wenn  der 
Verf.  sich  in  diesen  Abschnitten  nicht  das  Verdienst  erworben 
hätte,  sowohl  auf  die  Bedeutung  der  10  Tafeln  in  der  Petcrs- 
kirchc  zu  München,  als  auch  auf  die  zwischen  1468 — 1472 
entstandenen  Miniaturen  des  bayrischen  Malers  Bcrlhold  Furt- 
mayr  hinzuweisen,  welche  sich  in  der  „Weltchronik"  (Waller- 
slcinsche  Bibliothek  zu  Mahnigen)  befinden,  und  bei  einer  kirch- 
lich poetischen  Auffassung  eine  entschiedene  Annäherung  an  die 
Niederländische  Darstellungsweise  verrathen.  Eine  zweite  Probe 
der  Thätigkeit  dieses  Meisters  sind  die  Miniaturen  und  Initialen, 
womit  er  1481  ein  Missale  für  den  Erzbischof  von  Salzburg 
schmückte.  Und  was  die  Thätigkeit  der  Maler  in  Oeslreich  be- 
trifft, so  führt  er  uns  den  noch  unbekannten  Michael  Fächer 
aus  Brunneck  in  dem  Allarwerk  der  Kirche  zu  St.  Wolfgang 
(unweit  Ischl)  aus  dem  Jahre  1481  vor,  das  in  einzelnen  Mo- 
tiven der  Darstellung  einen  Zusammenhang  mit  den  Niederlän- 
dern, in  Zeichnung  und  Färbung  dagegen  cino  Bekanntschalt 
mit  den  Venetianem  und  Paduanern  jener  Zeit  verräth;  er  spricht 
ferner  das  ausgezeichnete  Altarwcrk  mit  Doppelflügeln  im  Bel- 
vedere  zu  Wien  (No.  47)  mit  dem  Monogramm  A  .  D  .  I . ,  das 
er  ausführlich  beschreibt  und  beurthcilt,  weder  dem  Michael 
Wohlgcmulh  (Kuglcr,  Gesch.  d.  Malerei  H,  190),  noch  irgend 
einem  bekannten  Meister  zu,  hält  es  vielmehr  für  den  Mittel- 
punkt einer  bis  jetzt  noch  unbekannten,  selbständigen  Kunst- 
richtung in  Oestreich. 

In  der  6.  Abth.,  der  Fränkischen  Malerschule,  be- 
handelt der  Verf.  zunächst  den  als  Stifter  derselben  gellenden 
Michael  Wohlgemuth  und  hebt  aus  dessen  Werken  zuerst 
den  Zwickauer  Altar  hervor,  weil  er  die  frühste  sichre  Zahl  trägt, 
sodann  als  Jugendarbeit  die  an  die  Niederländer  erinnernde  Ge- 
burt Christi  in  der  Pinakothek  (No.  82.),  die  viel  geringeren 
4  Tafeln  eines  Altarwerkcs  ebendaselbst  (No.  22.  27.  34.  39.), 
das  in  die  Jahre  1485 — 88  fallende,  in  den  drei  Sammlungen 
Nürnbcrg's  zerstreute  Altarwerk  und  den  umfangreichen,  be- 
deutenden Schwabacher  Altar  aus  den  Jahren  1506—8,  so  dass 
also  das  eben  erwähnte,  ihm  früher  als  letztes  Werk  zuge- 
schriebene Altarbild  wegfällt.   Ihm  folgt  natürlich  Deutschlands 


grösster,  wenigstens  vielseitigster  Meister,  A.  Dürer,  dessen 
Leben  er  in  einem  Abrisse  (S.  275  —  286)  miltheilt.  In  der 
Darlegung  seiner  Werke  folgt  er  der  Einteilung,  dass  er  zu- 
erst die  religiösen  Darstellungen  in  folgender  Reihe  vorführt: 
diu  Offenbarung  Johannis  (1498),  das  Rosenkranzfest  in  Prag 
(1506),  das  Martyrium  der  Zehntausend,  die  nicht  mehr  vor- 
handene Himmelfahrt  Marls,  von  der  die  alle  Copie  im  Städel- 
schon  Institut  wohl  hälto  erwähnt  werden  sollen,  die  Dreifal- 
tigkeit im  Belvedere  zu  Wien,  die  grosse  und  die  kloine  Pas- 
sion, das  Leben  der  Maria  und  die  Passion  Christi,  das  Daura- 
gärtnersche  Altarbild  in  der  Pinakothek  (No.  1.  3.  72),  der  aus 
der  Sammlung  des  Grafon  Fries  nach  England  gekommene,  durch 
seine  Portrails  merkwürdige  Tod  der  Maria,  die  berühmten  vier 
Apostel  in  der  Pinakothek  (No.  71.  76),  endlich  der  ein  Jahr 
vor  seinem  Tode  entstandene  Gang  nach  Golgatha  in  Dresden 
(Gal.  No.  522).  Es  folgen  sodann  die  Portraits  und  die  Scenen 
aus  dem  Leben  (wo  der  Verf.  bei  Gelegenheit  der  Randzeich- 
nungen zum  Gebelbuch  Maximilians  dio  neue  Ausgabe  von  1850 
nicht  hätte  vergessen  sollen),  die  mythologischen  Bilder,  sowie 
endlich  der  Triumphwagen,  die  Triumphpforte  und  die  Melan- 
cholie. Man  sieht,  dass  der  Verf.  in  der  Schilderung  der  Thä- 
tigkeit Dürer's  die  Oelgcmfilde  von  den  Kupferstichen  und  Holz- 
schnitten nicht  getrennt  hat,  daher  er  später  im  Anhange  vom 
Bilddrnck  diesen  Theil  der  Dürerseben  Werke  nur  von  Seiten 
der  Technik  behandelt.  —  Mit  Uebergehung  der  eigentlichen 
Schüler  Dürers,  H.  von  Kulmbach,  Hans  Schäuffelein, 
Heinrich  Aldegrever  (nicht  Albert,  wie  F.  hier  schreibt), 
Albrecht  Alldorfe r,  Beham  und  einiger  unbedeutenderen, 
sowie  des  ganz  handwerksmässigen  Baidung  Grün,  gedenken 
wir  nur  noch  des  noch  in  einiges  Dunkel  gehüllten  Matthias 
Grünewald,  dein  Pessavant  Frankfurt  a.  M.  als  Geburtsort 
beilegt.  Von  ihm  erwähnt  er  den  h.  Valentin  in  der  Stiftskirche 
zu  AsrhBffcnburg,  die  fünf  Tafeln  in  der  Pinakothek  (No.  63. 
68.  69.  70.  75)  und  schreibt  ihm  die  früher  für  Lucas  Kranachs 
Arbeiten  gehaltenen  Flügelbilder  dos  Altarwerks  im  Dom  zu 
Brandenburg  zu,  ausserdem  natürlich  den  bekannten  Altar- 
schrein in  der  Marienkirche  zu  Halle. 

Ehe  der  Verf.  die  Fränkische  Schule  verlisst,  legt  er  seine 
Ansicht  über  ein  in  der  Augsburger  Galerie  befindliches  treff- 
liches Bild  mit  der  Anbetung  der  Könige  vor,  das  man  früher 
für  ein  Werk  Alldorfcr's  hielt;  er  spricht  es  ihm  um  so 
mehr  sb,  da  zwei  früher  ohne  Grund  auf  Rechnung  des  Tho- 
mas Burgk  niair  gesetzte  Tafeln  im  dortigen  Dom  mit  jener 
Anbetung  der  Könige  in  allen  Beziehungen  übereinstimmen. 
Dem  noch  unbekannten  Urheber  dieser  drei  Bilder  keinen  Na- 
men zu  geben,  wie  F.  Iliut,  ist  in  der  Thal  besser,  als  diu 
„Pscudo"-  Namen  in  der  Kunstgeschichte  noch  beizubehalten. 
Aehniich  ist  es  mit  dem  Bilde,  welches,  als  ein  in  Sachsen 
entstandenes  Werk,  der  Verf.  dem  Repräsentanten  der  Sächsi- 
schen Maler  (7.  Abiheilung)  vorausschickt,  nämlich  mit  der 
Anbetung  der  Könige  in  Meissen.  Diesem  Repräsentanten,  Lu- 
cas Kranach,  weist  F.  eine  weniger  hohe  Stelle  an,  als  der 
jüngste  Biograph  desselben,  unsres  Erachtens  vielleicht  eine 
zu  wenig  hohe.  Er  charakterisirt  ihn  nämlich  dahin,  dass  es 
ihm  an  hoher  poetischer  Auffassung,  an  einer  den  Stoff  durch- 
dringenden Lebendigkeit  der_  Darstellung,  an  ausgezeichnetem 
Talent  für  Komposition,  an  besonderem  Geschmack  in  der  An- 
ordnung der  Details,  an  Versländniss  der  menschlichen  Gestalt 
und  ihrer  Bewegungen  gebreche,  dass  vielmehr  die  Basis  und 
der  Gipfel  seiner  Kunst  nur  die  vollkommenste  Nalurnachah- 
mung,  namentlich  in  der  Wahrheit  der  Köpfe,  sei;  dadurch  sei  es 
möglich  geworden,  dass  Kranach's  Worko  über  3  Jahrhundertc 
hindurch  eines  weil  verbreiteten  Ruhmes  genossen.  Ein  hartes 
Urlheil,  das  Manche  nicht  geneigt  sein  möchten  zu  unterschreiben. 
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In  dem  „Anbang  über  den  Bilddruck"  folgt  der  Verf.  gros- 
senlheils  den  über  dio  Erfindung  der  einzelnen  vervielfältigen- 
den Künste  i  sowie  über  die  Thäligkeit  der  ältesten  Holzschnei- 
der und  Kupferstecher  uns  gerade  in  den  letzten  Jahren  von 
Passavant,  Sotzmann  u.  A.  gegebenen  Aufschlüssen.  Wir 
erwähnen  daher  nur  das,  worin  Resultate  eigner  Forschungen 
und  Abweichungen  von  anderen  Meinungen  ausgesprochen  wer- 
den. —  In  dem  „Hohenliede"  der  Münchner  Bibliothek  erkennt 
der  Verf.  eine  völlige  l'ebe  rein  Stimmung  mit  jenen  Miniaturen 
Berlhold  Furlmayr's  vom  Jahre  1471,  so  dass  wir  hierin 
zum  ersten  Male  eine  unmittelbare  Beziehung  zwischen  Malerei 
und  Bilddruck  haben,  nnd  zwar  so,  dass  „der  Maler  (ich  zur 
Vervielfältigung  seiner  Erfindung  des  Bilddrucks  bedient",  wo- 
raus hervorzugehen  scheint,  dass  F.  den  Berthold  Furtmayr 
auch  für  den  Verferliger  der  Holzschnitte  hält.  Aber  wäre  es 
nicht  auch  möglich,  dass  der  Verfertiger  der  Holzschnitte  nicht 
identisch  ist  mit  dem  Maler  der  jedenfalls  früher  als  diese  Holz- 
schnitte gemachten  Miniaturen?  —  Als  älteste  Kupferstiche  sind 
nach  F.'s  Meinung  die  Blätter  des  Münchner  Cabinels  der  gute 
Hirte,  Cbristus  am  Kreuz  mit  Maria  und  Johannes ^  eine  Ver- 
kündigung, sowie  cino  h.  Katharina  anzusehen,  dio  das  unmit- 
telbare Gepräge  der  Eykschcn  Schule  an  sich  tragen,  wozu 
dann  als  älteste  ebenfalls  die  von  Passavant  (D.  Kunstbl.  16ö0 
S.  1*0)  aufgezählten  sechs  Blätter  kommen.  —  Bei  dem  Meister 
mit  dem  Weberschiffchen  aus  Zwoll  -hätte  wohl  erwähnt  wer- 
den können,  dass  Waagen  (D.  Kunstbl.  1850  S.  39G)  ihn  für 
den  Maler  eines  gewöhnlich  dem  M.  Schongaucr  beigelegten 
Altarwerks  mit  der  Anbetung  der  Könige  u.  s.  w.  auf  der  Burg 
zu  Nürnberg,  derselben  Anbetung  der  Könige  in  Berlin  (No.  528), 
dreier  Bilder  in  der  Sammlung  des  Herrn  Abel  in  Stuttgart  und 
einer  dem  Berliner  Exemplar  sehr  ähnlichen  Anbetung  der  Kö- 
nige bei  Herrn  Huyvetler  in  Gent  ansieht  und  der  Meinung  Pas - 
savants  beitritt,  der  ihn  Johann  von  Cüln  nennt.  —  Dass 
dagegen  der  oberdeutsche  Meister  €S,  dessen  Name  Erhard 
Schön  kürzlich  von  Nagler  (D.  Kunstbl.  1853  No.  9)  mit 
grosser  Wahrscheinlichkeit  ermittelt  ist,  auch  Maler  war,  wie 
Passavant  meint,  indem  er  ihm  ein  freilich  aus  München  her- 
stammendes Madonnenbild  des  Berliner  Museums  (No.  317.  A) 
zuschreibt,  möchten  wir  auf  den  Grund  dieses  Einen  Bildes 
noch  nicht  mit  Sicherheit  annehmen,  so  lange  nicht  andere  Um- 
ständo  dafür  sprechen. 

Der  Leser,  welcher  uns  bis  hiehcr,  an  den  Schluss  des 
zweiten  Bandes,  gefolgt  ist,  wird  gesehen  haben,  wie  klar  die 


Zusammenstellung,  wie  trefflich  die  Anordnung  und  richtig  die 
Gruppirung  des  Einzelnen  ist,  wie  gross  aber  auch  der  Gehalt 
des  hier  vorgelegten  Stoffes.    Er  wird  aber  auch  aus  der  von 
uns  bei  einigen  Malern  vollständig  gegebenen  Aufzählung  der 
vom  Verf.  angeführten  Werke  ersehen  haben,  wie  wenig  es  in 
der  Absicht  des  Verf.  lag  und  liegen  durfte,  Alles  namhaft  zu 
machen,  mit  wie  richtigem  Takte  er  vielmehr  die  bedeutsam- 
sten Schöpfer  und  Schöpfungen  herausgehoben  hat.    Dürfen  wir 
aber  aussprechen,  was  wir  unter  dem  Angeführten  vermissen, 
so  ist  es  z.  B.  die  Thäligkeit  der  fränkischen  Schule  in  der 
Glasmalerei,  wie  sie  sich  aus  den  noch  erhaltenen,  zum  Theil 
treulichen  Kircfaenfenstem  Nürnbergs  so  deutlich  ausspricht. 
Das  Volkamersche  war  doch  in  der  That  wohl  einer  Erwäh- 
nung werth.  —  Was  das  Aeusserc  des  Buches  und  seinen  prak- 
tischen Gebrauch  betrifft,  so  wäre,  ausser  einer  grösseren  Con- 
sequenz  in  den  Marginalien,  ein  Künstler-  und  Ortsregister, 
wie  es  sich  etwa  hinter  Kugler's  Kunstgeschichte  befindet,  wün- 
schenswerth  gewesen;  ein  solches  wird  boObnllich  noch  dem 
letzten  Bande  des  Werkes  angehängt  werden.    Soll  endlich  ein 
Werk  wie  vorliegendes  noch  verständlicher  werden,  und  zun 
klareren  Bewusstsein  eines  grösseren  gebildeten  Publikums  kom- 
men, so  wäre  es  nöthig,  dass  die  vorzüglichsten  der  darin 
namhaft  gemachten  Bildwerke  wenigstens  durch  Umrisse  • 
einem  besonderen  sogenannten  Alias  veranschaulicht  werden 
der  durch  niedrigeren  Preis  zugänglicher  sein  inüsste  als  der 
Kuglcrsche.    Die  beigefügten  IG  Stahlstiche  haben  ja  nur  den 
Zweck ,  einiges  im  Styl  der  Kunst  Charakteristische  vorzuführen. 


IJegas  mit  der 

be- 


ßrrlin.  Se.  Waj.  d. 

Anfertigung  eine«  Portrait»  von  4«eul>  Grimm 
rühmter  Künstler  und  Gelehrten  beauftragt. 


UÜrnbrrg.  Ein  gut  reoommlrlc»  hiesiges  Iloua,  W.  Hub/,  hat 
die  Absicht,  in  Newyork  eine  deutsche  Verkaufs  -Gemälde -Griene  tu 
errichten.  Dieselbe  wird  in  Verbindung  mit  der  in  Frankfurt  gestifteten 
deutsch -amerikanischen  Handelsgesellschaft ,  deren  Vertreter  in  Mew- 
york  bereits  eine  erspriessliche  Thätigkeit  entwickelt  hat,  ins  l.ebcn 
treten.  Prospekte  und  Bedingungen  sind  in  dem  erwähnten  Circular 
enthalten,  das  in  Frankfurt  von  der  gewerbl.  statistischen  Anstalt  (Gei- 
the-Hans)  zu  beziehen  ist.    (V.  Z.) 


Bekanntmachung. 

Am  kommenden  2  3.  Mai  wird  der  künstlerische  Rücklas*  des  kürzlich  verstorbenen  kgl.  bayr.  qu.  Central- Gemälde  - 
Gallerie-Conservators  und  Landschaftsmalers  Jacob  Dorner,  Ehren -Mitglied  der  Akademien  der  bildenden  Künste  zu  Mün- 
chen und  Wien  etc.,  hier  öffentlich  versteigert  werden. 

Für  die  ausgebreiteten  Kenntnisse  und  tüchtigen  Leistungen  in  seinem  Fache  sprechen  die  vielen  von  seinor  Hand  ge- 
schaffenen Werke,  die,  trotz  der  Bescheidenheit  des  verohrten  Künstlers,  fast  überall  verbreitet  sind  und  dadurch  seinen  Rur 
und  Namen  der  Nachwelt  bewahren. 

Es  bedarf  daher  keiner  weiteren  Lobpreisungen,  sondern  man  erlaubt  sich  nur,  Künstler  und  Kunsfrcunde  aufmerksam 
zu  machen,  dass  der  Rdcklass  nicht  blos  aus  einer  sehr  schönen  Sammlung  in  Oclgcmäldcn  von  Dorncr's  Pinsel,  sowie  von 
mehreren  anderen  bekannten  und  verehrten  Künstlern  besteht,  sondern  dass  auch  eine  Menge  von  Handzeichnungen  in  Aquarell. 
Tusch  und  Bleislift  etc.,  wozu  Dorncr  hauptsächlich  die  schönsten  Gegenden  des  bayr.  Hochgebirges  benutzte,  besonders  ge- 
eignet wären,  ohne  bedeutende  Opfer  seinen  Freunden  und  Bekannten  ein  weiteres  Andenken  zu  gewähren. 

Auftrüge  zu  dieser  Versteigerung  übernehmen  die  namhafleren  Kunsthandlungen  jeder  grösseren  Stadt. 

In  München  beliebe  man  sich  des  falls  unter  Frankirung  der  Briefe  und  Gelder  zu  wenden  an 

ittiindjtn,  im  April  1933.  Herrn:  Joseph  Annullier,  Kunsthändler, 
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Zeitung 

für  bildende  Kunst  und  Baukunst. 


iäunftbwtt 


Organ 

der  deutschen  Kunstvereine. 


in  Berlin  —  Passavant  in  Frankfurt  —  Waagen  in  Berlin  —  Wiegmann  in  Düsseldorf 
in  Berlin  —  Förster  in  Hünchen  —  Eltelbergcr  v.  Edelbert  in  Wie» 

herausgegeben  von  Dr.  F.  Eggers  in  Berlin. 


JW  21. 


Sonnabend,  den  21.  Mai. 


1853. 


Ii  Johann  Sehraudolpha  neueal«  Zeichnungen  für  den  Dom  zu  Speier. 
Dürer.    Sendschreiben  in  Hrn.  R.  Weigcl  von  J.  M.  Thiele.  — 
W.  Lflbkc.    -   Zeitung.   Berlin.  Manchen.  Wim.  Antwerpen.  - 


neueste 
zu  Speier 


für  den  Dom 


"in  christlich -religiöse  Kunst  in  unsem  Tagen  ist  nur  in 
zwei  Richtungen  denkbar:  ihre  Meister  sind  von  der  Strömung 
der  Zeit,  die  am  fühlbarsten  in  der  deutschen  Literatur  von 
Lessing  an  sich  kund  gibt,  entweder  berührt,  oder  sie  sind  es 
nicht.  Per  diese  unsere  Literatur  belebende  Geist  ist  kein  un- 
bedingt christlicher,  wenigstens  kein  kirchlicher  und  gilt  dess- 
halb  Vielen  als  ein  unchristlichcr.  Die  christliche  Kunst,  die 
sein  nauch  getroffen ,  wird  sich  entweder  mit  ihm  zu  versöhnen 
suchen  und  stellt  sich  dann  leicht  ausserhalb  der  Kirche;  oder 
sie  tritt  ihm  friedlich  entgegen  und  sucht  mit  den  Bildern  ihres 
Glaubens  seine  Lehren  zu  entkräften.  In  keinem  dieser  beiden 
Fälle  ist  ihr  Wirken  unbefangen  frei.  Ihre  Werke  sind  nicht 
unmittelbar  aus  der  Empfindung  hervorgegangen,  sondern  Kin- 
der der  Reflexion.  „Es  gibt  so  viele  gottlose  Menschen,"  sagt 
sie,  „die  nicht  mehr  an  den  Teufel  glauben;  denen  wollen  wir 
ihn  an  die  Wand  malen!"  Ein  solcher  Teufel  wird  nun  zwar 
Niemanden  holen,  aber  wer  statt  seiner  einen  blossen  Gegen- 
stand der  Versuchung,  oder  die  Sünde  in  allegorischer  Gestalt 
neben  den  Versuchten  stellen  wollte,  wäre  zugleich  unverstan- 
den und  kalt.  Dennoch  ist  hier  allein,  d.  h.  im  Kampf  oder  in 
der  Uebcreinstimmung  mit  dein  Genius  des  Jahrhunderts,  der 
Weg  aurgethan  für  die  religiöse  Kunst  in  ihrer  freien  Entwickc- 
lung.  Wohl  aber  geht  daneben  ein  anderer  hin,  und  aur  dem- 
selben auch  hier  und  da  ein  Künstler,  dem  das,  was  er  von  Ju- 
gend auf  in  der  Schule  gelernt  und  gehört  hat ,  von  Adam  und 
Eva,  und  den  Wundern  der  Speisung  und  von  dem  Gehcimniss 
der  Wandlung  oder  der  unbefleckten  Empfängnis» ,  so  natürlich 
ist,  wie  die  Geschichte  seiner  Aeltcrn,  oder  das  Wunder  vom 
Wachslhum  einer  grünen  Pflanze  aus  einem  scheinbar  trocknen 
und  todlcn  Korn.  Es  ist  nun  gleichgültig,  oh  man  den  Stand- 
punkt eines  solchen  Künstlers  für  richtig  hüll  oder  nicht,  ihm 
Wirksamkeil  zutraut  oder  nicht:  er  hat  jedenfalls  den  Vorzug 
unmittelbarer  Darstellung sgabo  vor  denen  voraus,  die  ihre  Ge- 
stalten nur  mit  dem  Zauberspruch  der  Philosophie  oder  der  Po- 

IV  Jd.r(»nk- 


Foraler.    —    Die  Triumphpforle  dea  Kauert  Matimilian  von  Albrcchl 
Kleine  Schriften  und  Studien  zur  Kunalgrachichlo  von  Kr.  Kuglcr 
Daa  2&jithrige  Jubiläum  de*  Kunalvereina  zu  llalberaladl.  — 


lemik  ins  Leben  rufen.  Ein  solcher  Künstler  ist  Job.  Schrau- 
dolph,  eines  Bauern  Sohn  aus  dem  Algäu,  aufgewachsen  in 
den  Schranken  einer  strengkatholischen  Bildung,  dio  zu  über- 
schreiten er  nie  das  Bedürfnis»  gefühlt,  dabei  ausgerüstet  mit 
einem  grossen  Talent,  mit  welchem  er  aber  nicht  im  Bereich 
der  Nachahmung  alter  Formen  stehen  geblieben,  sondern  das  er 
in  Uebcreinstimmung  mit  dem  Styl  der  Neuen  deutschen  Kunst, 
allerdings  in  ihrer  strengen  Weise,  ausgebildet  hat. 

Beauftragt  noch  von  König  Ludwig  mit  der  Ausmalung  des 
Speircr  Domes  ist  er  gegenwärtig  unter  den  Auspicicn  des  Kö- 
nigs Max,  der  das  Werk  auf  seinen  Etat  übernommen,  dabei, 
dio  letzte  Hand  daran  zu  logen.  Es  sind  die  Bilder  des  Mittel- 
schiffes, deren  Reihenfolge  allein  noch  zu  vervollständigen  ist 
und  für  diese  hat  Schraudolph  im  Laufe  des  verflossnen  Win- 
ters die  Zeichnungen  gemacht.  Die  Gegenstände  sind  theils  aus 
dem  Allen,  theils  aus  dem  Neuen  Testament  genommen  und  Tür 
Maria  ist  auch  die  Legende  herbeigezogen.  Dass  bei  der  Ver- 
treibung aus  dem  Paradiese  die  ersten  Adlern  bereits  in  dicke 
Schafspelze  gekleidet  sind,  könnte  Tust  uls  eine  Reflexionspocsic 
betrachtet  werden,  wenn  nicht  gradein  solcher  geistlichen  Vor- 
sorge gegen  fleischliche  Versuchung  eine  grosse  Naivetäl  sich 
kund  gäbe.  Die  Darstellung  übrigens  gehört  nicht  zu  den  glück- 
lichen, wie  auch  einige  andere,  z.  B.  das  Opfer  Noahs,  das  Ge- 
sicht Mosis  vor  Gott  im  feurigen  Busch,  ausser  der  schönen 
Anordnung  und  Zeichnung  nichts  besonders  Auffallendes  haben. 
Entschieden  aber  tritt  der  Künstler  in  den  Kreis  eigentümlicher 
theologischer  Anschauungen  ein,  wo  es  darauf  ankommt,  das 
Alte  und  Neue  Testament  in  unmittelbarer  Verbindung  zu  zei- 
gen, namentlich  den  Worten  der  Propheten  eine  sinnlich 
nehmbare  Auslegung  zu  geben.  Zunächst  ist  es  der  110.  I 
„Der  Herr  sprach  zu  meinem  Herrn:  Setze  dich  zu  meiner  Rech- 
ten bis  ich  deine  Feinde  zum  Schemel  deiner  Füsso  lege,"  in 
welchem  —  auf  die  Autorität  von  Christus  selbst  —  (nach  Mat- 
thäus 22,  44)  mit  dem  zweiten  „Herr"  der  Messias,  also  Chri- 
stus gemeint,  und  somit  der  Blick  in  eine  mehr  als  tausendjäh- 
rige Zukunft  von  David  gethan  ist.  Die  Dunkelheit  in  der  Sprache 
des  Psalmislen  hat  der  Künstler  mit  Hülfe  unsrer  Theologen  zer- 
streut und  den  heiligen,  königlichen  Sänger  dargestellt,  mit  der 
Harfe  an  der  Vorhalle  seines  Palastes  knieend  vor  einer  Vision, 
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in  welcher  ihm  Christus  in  den  Wolken  erscheint  zur  Rechten 
Gottes ,  umgeben  von  den  vier  evangelischen  Zeichen  und  zwei 
Engeln  mit  Sonne  und  Mond,  das  Scepler  vom  Vater  empfan- 
gend. Eine  Lilie  am  Wege  erinnert  offenbar  an  die  jungfräu- 
liche Mutter  des  Herrn. 

Das  zweite  Bild  dieser  Art  ist  aus  des  Jesaias  siebentem 
Capitel,  welches  die  Theologie  mit  dem  Evangelisten  Matthäus, 
ungeachtet  der  von  Jesaias  selbst  klar  ausgesprochenen  Bezie- 
hung auf  den  Streit  zwischen  Israel  und  Juda,  auf  die  Geburt 
Christi  gedeutet  hat.  Mit  derselben  Unbefangenheit  tritt  hier  im 
Bilde  Jesaias  vor  Aehas,  den  König  in  Juda,  und  zeigt  ihm  in 
der  Höhe  am  Himmel  die  Jungfrau  Maria  mit  dem  heiligen  Kind 
im  Arm,  und  Achas  erwägt  in  seinem  Herzen  das  Gewicht  die- 
ser Vision. 

Der  Legende  gehört  das  Dild  von  Marli  erstem  Tempelgang 
an,  ein  Gegenstand  ohne  dogmatischen  und  ohne  ethischen  Werth, 
aber  reizend  durch  die  Gelegenheit  zu  anmulhiger  Durslellung, 
wie  ihn  auch  die  Maler  aller  Zeiten,  namentlich  die  Yenelianer, 
häufig  betrachtet  haben.  Das  etwa  zwölfjährige  Mädchen  tritt 
aus  dem  Kreis  ihrer  Aeltern  und  Verwandten,  steigt  die  Tem- 
pclstufen  hinan  und  wird  oben  von  dem  Hohenpriester  freund- 
lich empfangen,  um  in  die  (kirchliche)  Gemeinschaft  aufgenom- 
men zu  werden.  Gewissermassen  auch  die  Vermählung  Marias, 
wenigstens  ihrer  besondern  Ansschmückung  nach,  muss  zur  Le- 
gende gerechnet  werden,  Iheilt  mit  dem  vorigen  Bilde  die 
roinpoetischen,  geraüthlichen  Interessen  und  bietet  der  Darstel- 
lung des  Schönen  fast  noch  mehr  Spielraum. 

Nun  treten  wir  in  die  Erzählung  des  Lucas  ein,  von  dem 
Besuch  Marias  bei  Elisabeth.  Schraudolph  versetzt  uns  in  eine 
einfach  schöne  Landschaft  mit  sanften  Hügellinicn  and  wenigen 
Wohngebäuden  von  so  einfacher  Bauart,  wie  man  sie  im  römi- 
schen Gebirg  antrifft.  Maria  ist  angeritten  gekommen ;  ihr  treuer 
Joseph  ist  bei  dem  Esel  zurückgeblieben,  während  sie  die  äl- 
tere Verwandle,  Elisabeth,  die  vor  das  Haus  gekommen,  schon 
umarmt  und  Zacharias  zu  ihrer  Bewillkommnung  die  Treppen- 
stufen von  der  Hausthür  herabsteigt.  Die  Schwangerschaft  bei- 
der Frauen,  auf  die  ältere  Meister,  vornehmlich  deutsche,  auf  j 
Kosten  der  Schönheit  einen  so  grossen  Nachdruck  legen  bei  die- 
ser Darstellung,  hat  Schraudolph  durch  die  Anordnung  der  Gc-  i 
winder  dem  Auge  entrückt.  Gemülhliche  Heiterkeit,  die  den 
Grundion  oller  dieser  Darstellungen  aus  dem  Leben  der  Maria 
bilden,  ist  nun  in  reichstem  Maassc  über  dem  nächsten  Bilde 
ausgegossen,  in  welchem  der  Künstler  das  Familienleben  im 
Hause  Josephs  hat  vorführen  wollen.  Mario  spinnt;  Joseph  un- 
terweist den  etwa  zehnjährigen  Jesus  im  Zimmermannshandwerk, 
oder  benutzt  ihn  vielmehr  beim  Durchsägen  eines  Balkens  als 
Handlanger.  Keine  ernste  oder  gar  trübe  Zukunft  scheint  mit 
mysteriösen  Vorzeichen  in  diese  häusliche  Scene,  über  welche 
nur  Unschuld,  Glück  und  Friede  ihre  Zauber  ausbreiten. 

Der  Gegenstand  des  nächsten  Bildes  dürfte  schwerlich 
schon  einmal  gemalt  sein.  Schraudolph  hat  Christum  in  seiner 
Wirksamkeit  als  Lehrer  darstellen*  wollen  und  hat  ihn  darum 
zwischen  solche,  die  sein  Wort  annehmen,  seine  Jünger,  und 
solche,  die  ihm  widersprechen,  Pharisäer,  gebracht;  er  hat 
aber  zugleich,  um  das  Bewusslsein  des  Lehrerberufs  in  seiner 
grössten  Stärke  zu  zeigen,  jenen  Moment  gewählt,  wo  ihm 
seine  Mutter  und  Brüder  gemeldet  werden,  dass  sio  ihn  zu 
sprechen  wünschten,  er  aber  nicht  darauf  eingeht,  sondern  aus- 
ruft: „wer  ist  meine  Mutter?  wer  sind  meine  Brüder?  Nur  wer 
den  Willen  Gottes  thut!"  Und  hiermit  bricht  er  jede  Unter- 
brechung seiner  Lehrcrlhätigkeit  ab. 

Das  letzte  Bild  dieser  Folge  steht  nun  freilich  in  einem 
scheinbaren  Gegensatz  damit,  indem  wir  darin  Christus  nach  der 
Auferstehung  bei  seiner  Muller  sehen.    Sie  liegt  vor  Schrecken  | 


und  Freude  und  Anbetung  vor  ihm  auf  den  Knien,  er  aber  er- 
hebt beide  Arme  wie  zu  freudig  schmerzlicher  Umarmung. 

Für  die  Vorhalle  hat  Schraudolph  eine  Zeichnung  gemacht 
mit  Maria  auf  dem  Throne,  der  zur  Sclto  links  Slephanus  und 
Franciscus  stehen,  während  er  selbst  mit  seinem  Schutzpalron, 
Johannes  dem  Täufer,  rechts  kniet. 

Im  Styl  hat  sich  Schraudolph  näher  an  Heinrich  Hess,  als 
an  sonst  einen  der  neueren  Meister  gehalten,  mit  dem  Unter- 
schiede, dass  er  ein  feineres  oder  weitergreifendes  Noturslu- 
dium  zeigt,  in  den  Gewändern  aber  manchmal  eine  zu  grosse 
Abhängigkeit  von  solchen  Studien  und  ihren  Zufälligkeilen.  Be- 
sonders ansprechend  ist  der  Vortrag  oder  die  Art  zu  zeichnen ; 
die  Umrisse  sind  mit  grosser  Zartheit  gezogen,  so  dass  das 
feinste  Gefühl  für  die  Schwingung  der  Linie,  die  Bezeichnung 
der  Form  darin  sich  aussprechen  kann;  Licht  und  Schalten  sind 
in  grossen  Massen  gesondert  gehalten,  aber  der  Schattenion 
erreicht  nirgend  eine  solche  Tiefe,  dass  der  Effekt  der  Run- 
dung damit  beabsichtigt  sein  könnte;  noch  weniger  ist  irgend 
ein  Furbenunlerschied  dadurch  angedeutet,  so  dass  das  Auge: 
durchaus  nicht  aur  Nebenbeziehungen  der  Ausführung  gelenkt 
wird.  E.  Ifinler. 


Die  Triumphpforte  des  Kaisers  Maximilian  von  Älbr.  Dürer 

(twd  Scod»rhr<  ih.  n  aa  lern  Kid.  Weiert  in  Uipiig.) 

Copcnfa  »gen,  den  8.  Febr.  1653. 

Vielleicht  wird  es  Sic  irrteressiren ,  auch  von  dem  Co- 
penhagener  Kupferstich -Cabinel  einen  Beitrag,  betreffend  die 
Triumphpforte  Maximilians  von  Albr.  Dürer,  zu  em- 
pfangen. 

Wir  besitzen  dieses  Werk  zweimal,  ganz  complet  und  in 
den  schönsten  Abdrücken.  Beide  sind,  zufolge  Bartsch  und 
Heller,  ebenso  früho  Abdrücke,  wie  der  als  Unicurn  bezeich- 
nete in  Wien,  indem  alle  angegebenen  Absonderlichkeiten  der 
ersten  Edition  hier  angetroffen  werden. 

Diese  Miltheilung  würde  Sic  also  nur  in  so  fern  inleres- 
siren  können,  als  man  darnach,  so  wie  neulich  in  Ihrem  Kunst— 
blatte  ')  nach  der  Nachricht  aus  Stockholm,  annehmen  muss,  dass 
das  Exemplar  des  Grafen  Fries  nicht  einzig  sei. 

Indessen  stimmen  unsere  Exemplare  nicht  ganz  und  g»r 
mit  den  Beschreibungen  von  Bartsch  und  Heller,  indem  sie 
solche  Abweichungen  hervortragen,  die,  bis  zu  näherer  Auf- 
klärung, annehmen  lassen,  dass  sio  noch  früher  abgedruckt  sein 
müssen,  als  irgend  eins  der  bis  jetzt  beschriebenen. 

Es  scheint  nämlich,  dass  sie  vor  später  statlgcfundencn 
Correclurcn  abgezogen  worden  sind. 

Ich  will  Sie  nicht  mit  einer  Beschreibung  des  schon  Be- 
schriebenen aufhallen;  nur  bemerke  ich,  dass  alle  Kennzeichen 
der  ersten  Edition  hier  zugegen  sind.  Der  2  tsto  Stock  ist  hier 
in  blanco;  die  Jahreszahl  1505  zweimal,  an  beiden  Seilen  un- 
ten; die  drei  Wappen  sind  da;  die  Jahreszahl  1559  bei  Kaiser 
Rudolfs  Stelle  nicht  hinzugekommen  u.  s.  w. 

Die  Inschriften  sind  aber  verschieden  und  zeigen,  wie  mich 
dünkt,  dass  hier  einige  Correcturcn  stattgefunden  haben. 

Dieser  Umstand  ist  zu  seiner  Zeit  dem  Baron  v.  Rumohr 
entgangen  und  ist  jetzt  zufälliger  Weise  entdeckt  worden. 

Weil  wir  doch  zwei  Exemplare  besassen ,  so  cntschloss  ich 
mich,  das  eine  auf  Leinewand  zusammenzufügen  und  auf  einer 
Bretterwand  im  neuen  Locale  des  Kupferstich  -Cabinc's  an- 
schaulicher zu  machen.  Ich  nahm  es  also  vor,  die  Blällcr  im 
Wasser  anzuleimen  und  zu  reinigen,  und  nun  zeigte  es  sich, 


I)  D.  Kunsllil.u  lbö3.  Ko.  2. 
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dass  mehrere  der  Inschriften  durch  oben 
corrigirt  waren. 

Es  hiess  im  linken  Portal  auf  dem  angeleimten  Zettel:  „Die 
Porten  des  Lobs";  aber  unten  stand  klar  und  rein  im  schön- 
sten Drucke:  „Die  Porten  der  Eoren".  Im  Thorweg  rechts, 
wo  Bartsch  und  Heller  „die  Porten  des  Lobs"  haben,  hiess 
es  hier,  angeleimt  auf  dem  Zettel:  „Die  Porten  dosAdols". 
Aber  unter  diesem  Zettulchen  zeigte  sich:  „Die  Porten  der 
Obristcn  Frcuntschafft".  Also  zweimal  corrigirt  und 
am  Ende  der  Adel  ganz  zur  Seite  geschoben,  und  lieber  eine 
Wiederholung  der  Inschrift  des  Hauptportals  vorgezogen. 

Um  dieses  deutlicher  auseinander  zu  setzen  und  unsere 
Exemplare  zu  bezeichnen,  theile  ich  allo  drei  Portalinschriftcn 
mit,  wie  sie  hier  ursprünglich  sind: 

Im  grossen  Portale  in  der  Mitte: 

„Die  Porlenn  der  Eere  Wnd  Macht," 

Im  kleineren  Portale,  links: 

„Die  Porten  der  Eere." 

Im  kleineren  Portale,  rechts: 
„Die  Porten  der  Obristen  Frcuntschafft." 

Ausserdem  fanden  sich  auch  einige  auf  dieselbe  Weise  ge- 
machte Corrccluren  in  der  Stammtafel.  Statt:  „Doitzcl  der 
grossmulhig",  steht  hier:  „Otto  der  tröstlich",  statt: 
„Wernborns  der  guclig",  heissl  es  hier:  „Guntram  der 
dapffer". 

Auch  muss  ich  bemerken,  dass  es  hier:  „Francia",  „Sy- 
cambria",  „Troja"  heisst  (von  links  gegen  rechts)  und  nicht, 
wie  beschrieben,  umgekehrt. 

Endlich  noch,  dass  in  diesen  Exemplaren  nicht  zu  ent- 
decken ist,  dass  dio  Schnirkeln  unter  Stabius'  Text,  wie 
angegeben,  auf  zwei  angeleimten  Leisten  zugefügt  sind.  Diese 
Schnirkeln  stehen  hier  rein  und  ohne  Spuren  eines  solchen 
Verlahrens  mit  dem  Texte  in  Verbindung. 

Copcnhagen,  den  23.  April  1&3. 

Erst  vorgestern  habe  ich  das  Vergnügen  gehabt,  Ihre  Sen- 
dung von  Glax'i  Abhandlung1)  zu  empfangen.  Diese  Ab- 
handlung macht  es  mir  noch  unzweifelhafter,  dass  unsere  zwei 
Exemplare  der  Ehrenpforte  Maximilians  einer  noch  früheren 
Edition  als  A  und  B.  (bei  Glax)  angehören  müssen,  also  etwas 
•bisher  völlig  Unbekanntes  sind.  Alle  Spuren  der  Neuheit  und 
Frische  der  Holzslücke  sind  da,  keine  angeleimte  Leisten  (Abh. 
p.  12)  sind  hier  bemerkbar,  —  „keine  Spur  des  Bisses"  im 
Stocke  Fol.  34  (Abh.  p.  8). 

Die  ersten  der  geschichtlichen  Vorstellungen  der  Ehren- 
pforte über  der  Porten  des  Lobs: 

„Gott  hat  sein  gnad  an  ihm  ertzaigt"  (Abh.  p.  13) 
welche  Verse  in  der  A.  und  B.  fehlen,  sind  jedoch  hier,  Bild 
und  Vors  zugleich  (nur  jugcnl,  stall  jugend).   Allo  unsere 

Verse  stimmen  sonst  mit  der  Aasgabe  A.,  nur  die  Platte 

„Der  letzto  Krieg  angefangen  ward  etc."  (Abh.  p.  20)  fehlt 
ganz  und  gar  hier  bei  uns;  statt  Vorstellung  und  Verse  haben 
unsere  Exemplare  das  Papier  weiss  und  offen  und  nichts  hin- 
eingedruckt. Unsere  Exemplare  müssen  wohl  demzufolge 
und  hinsichtlich  auch  der  früher  von  mir  erwähnten  Inschriften 
einigermaassen  als  früher  abgezogene  Aushängebogen  oder  et- 
was Aehnlichcs  zu  betrachten  sein,  worin  man  später  mit  den 
Corrccluren  hat  nachhelfen  wollen,  um  sie  mit  den  cursirenden 


gleich  zu  machen,  denn  nirgendwo  finde  ich  Andeutungen  von 
einer  Inschrift:  „Porte  der  obristen  Freunlschafft"  etc. 

Prof.  J.  JH.  Thiele, 

Direelor  der  KOaifl.  Kopferalicnaatninlung. 


1)  lieber  die  vier  Anigalira  der  geacbicküichrn  Vomlrllungcn  der  Eh- 
renpforte de«  Kaiaera  Maximilian  I.  von  Albrechl  Dürer.  Ein  Beitrag  zur 
Kun.lgeiehirhle  dea  XVI.  JabrkaodefU  von  II.  tilai.  >VicB  1*18.  4.  (Rod. 
Weigela  KtrnaicaUlug.  21.  Ablh.  No.  17.451.) 


Kleine  Schriften  und  Studien  zur  Kunstge- 
schichte von  Franz  h'ugler.  Mit  Illustrationen  und 
anderen  artistischen  Beilagen.  1.  Lief.  Stuttgart  hei  Ebner 
if  Seubert.  l&U.    Vlü  u.  tbO  SS. 

Millen  im  Drange  einer  vielgestaltigen  Thätigkeit  beschenkt 
uns  der  nimmer  rastende  Fleiss  des  Verfassers  der  „Kunstge- 
schichte* und  der  „Geschichte  der  Malerei"  hier  mit  einer 
Sammlung  seiner  kleineren,  an  verschiedenen  Orten  zerstreuten, 
kunstwissenschaftlichen  Aufsätze.  Wir  verdanken  diese  Her- 
ausgabe, wie  der  Verf.  selbst  in  der  „an  Jakob  Burckhardt  in 
Basel"  gerichteten  Vorrede  sagt,  dem  Wunsche,  „einmal  auf  das 
bisbor  Geleistete  zurückzuschauen,  Abrechnung  zu  halten  mit 
der  Vergangenheit".  Zu  diesem  Ende  boten  sich  ihm  man- 
cherlei kleinere  Schrillen,  Abhandlungen,  fliegende  Blätter, 
Journalaufsälzo;  ausserdem  aber  enthielten  die  Rcisctagebucher 
an  bisher  unverarbeitetem  Material  manchen  Schatz.  So  wuchs 
die  Menge  des  Darzubietenden  der  Art  an,  dass  das  Ganze  in 
etwa  16  —  18  Lieferungen  drei  starke  Bände  ausfüllen  wird. 
Erwägen  wir  die  Vielseitigkeit  des  Kugler'schcn  Schaffens;  be- 
denken wir  die  Rührigkeit,  mit  der  er  an  fast  allen  auf  dem 
Gebiete  der  Kunslforschung  in  den  letzten  zwei  Decennien  ent- 
brannten Streiten  thätigen  Antheil  genommen;  vergegenwärtigen 
wir  uns  endlich  die  reiche  und  nachhaltige  Förderung,  die  aus 
seinen  Arbeiten  für  dio  Kunstwissenschaft  hervorgegangen  isl, 
indem  sie  Iheils  brach  liegende  Felder  angebaut,  verworrene 
geebnet  und  den  Uobcrhlick  über  das  Ganze  angebahnt,  theils 
uns  Jüngeren  den  Trieb  zu  denselben  Studien  geweckt  und  ge- 
nährt haben:  so  lässt  sich  von  vorn  herein  mulhmaassen,  wie 
ergiebig  und  reichhaltig  die  vorliegende  Sammlung  sein  w  ird. 
Indem  der  Verf.  die  chronologische  Anordnung  der  Aufsätze 
nach  der  Zeitfolge  ihrer  Entstehung  befolgt  und  einer  syste- 
matischen Gruppirung,  so  weil  es  innerhalb  dieser  Grenzen 
thunlich  schien,  durch  Zusammenstellen  verwandter  Gegenstände 
Raum  giebt,  bietet  er  uns  ein  Bild  seines  eigenen  Enlwicke- 
lungsganges,  welches  aber  zugleich  die  Hauplbewegungeii  auf 
dem  Gebiete  der  gleichzeitigen  Kunslforschung  mit  durchschei- 
nen lässl.  „So  bunt  (heissl  es  in  der  Vorrede)  die  Wechscl- 
folgc  der  Gegenstände,  so  wechselnd  traten  mir  die  geistigen 
Strömungen  der  Jahre,  die  grossen  Leiter  dieser  Strömungen 
entgegen,  und  noch  wechselnder  die  Standpunkte  des  Schrei- 
bers selbst,  indem  dieser  von  dem  Schülervcrhältniss,  von  der 
dilettantistischen  Thcilnahmc  an  den  künstlerischen  Dingen  und 
ihren  historischen  Bedingnissen  mehr  und  mehr  —  je  nach  in- 
nerem Vermögen  und  äusserer  Gelegenheit  —  in  das  Wesen 
derselben  einzudringen  sich  angelegen  »ein  liess."  Nur  das 
auf  die  neuere  Kunst  Bezügliche  ist  von  dein  Uebrigen  gelrennt 
und  in  einen  besonderen  Band  zusammengebracht  worden. 

Kuglcr's  Kunstbclrachlung,  fern  vom  Anstreben  einer  phi- 
losophischen Auffassung,  beruht  auf  einem  frischen,  naiven  In- 
sich-  aufnehmen  summ  l  lieber  Aeusserungcn  des  Kunstschaffen». 
So  weil  aber  durch  die  Jahrhunderle,  durch  die  verschiedenen 
Disciplinen,  Slvlgaltungcn  und  Schulen  das  Feld  der  bildenden 
Künste  sich  auflhut,  so  weit  erstreckt  sich  auch  mit  stets  glei- 
cher Forscherlust  und  -Kraft  sein  Interesse  an  diesen  Dingen. 
Ja,  nicht  bloss  was  durch  das  Auge  dem  Geiste  sich  bietet: 

«I« 
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auch  was  durch  das  Ohr  zur  Seele  dring«,  wird  ihm  sofort  Ge- 
genstand geistiger  Besitzergreifung;  davon  zeugen  seine  eignen 


Schöpfuni 


raf  dein  Gebiete  lyrischer  und  dramatischer  Poe- 


sie, davon  seine  erst  kürzlich  erschienenen  „Liederhefte".  In- 
dess  bleiben  die  bildenden  Künste  doch  stets  der  Mittelpunkt 
seiner  Thäligkeit,  um  den  sich  in  den  meisten  Fällen  auch  seine 
anderen  Arbeiten  zu  gruppiren  pflegen.  Ein  rasches,  sicheres 
Erfassen  des  Charakteristischen  jeder  Einzelerscheinung,  ein 
ebenso  klares,  prägnantes  Bezeichnen  derselben  durch  die  schrift- 
liche Darstellung  sind  die  wesentlichen  Vorzüge  seiner  zahl- 
reichen ,  fast  »11c  Fächer  und  Zweige  des  künstlerischen  Schaf- 
fens umfassenden  Arbeiten. 

Aber  nicht  bloss  durch  das  Wort,  auch  durch  die  lebendige 
Sprache  des  Bildes  weiss  er  die  Anschauung  der  zu  behandeln- 
den Gegenstände  zu  vermitteln,  da  ihm  zugleich  die  glückliche 
Gabe  eignet,  mit  geübler  Hand  nachzubilden,  was  immer  durch 
das  Auge  dem  Geiste  sich  einprägt.  Bisher  war  die  reiche 
Sammlung  solcher  mit  dem  Zeichcnslifl  geführter  Studien  in 
seinen  Mappen  und  Skizzenbüchern  vergraben,  und  mit  Recht 
beklagte  man  das  Fehlen  illustrativer  Beigaben  bei  seinen  Haupt- 
werken. Als  hervorragendes  Verdienst  der  vorliegenden  Samm- 
lung muss  es  daher  bezeichnet  werden,  duss  diese  erste  Lie- 
ferung allein  über  hundert  chalkolypirle  Abbildungen  enthält, 
deren  Werth  dadurch  erhöht  wird,  dass  Kugler  selbst  sie  in 
Kupfer  gravirt  hat.  „Ich  suchte",  sagt  er  in  der  Vorrede, 
„meine  alten,  lange  nicht  geüblen  Künste  wieder  vor  und  un- 
ternahm es,  das  halbe  Tausend  der  Illustrationen  mit  eigner 
Hand  zu  radiren."  Wenn  dabei  auch  seine  Nadclführung,  wie 
er  klagt,  nicht  die  sichere  einer  geübten  Künstlerhand  war,  so 
hat  das  doch  dem  Ausdruck  der  Zeichnungen  keinerlei  Abbruch 
gethan,  denn  Niemand  wird  so  thöricht  sein,  mit  der  Lupe  zu 
untersuchen,  ob  nicht  vielleicht  eine  Linie  aus  mehreren  klei- 
neren zusammengefügt  ist,  und  danach  den  Werth  der  Abbil- 
dungen zu  bemessen;  vielmehr  wird  Jeder  von  der  Kraft,  dem 
markigen  Schwünge  in  den  meisten  dieser  Darstellungen  über- 
rascht sein  und  damit  eine  Feinheit  und  Bestimmtheit  im  Wie- 
dergeben der  charakteristischen  Slylbedingungen  gepaart  finden, 
die  nur  da  erzielt  werden  kann,  wo  der  gewandten  Hund  des 
Zeichners  das  geübte  Auge  des  Kunslforschers  sich  vermählt. 
Bezweckte  die  Sammlung  selbst  nichts  Andres  als  einen  Wie- 
derabdruck älterer  Gelcgcnheitsschriftcn,  so  empfinge  sie  durch 
diese  Illustration  allein  einen  bedeutend  erhöhten  Werth.  Wir 
freuen  uns  über  diu  Tüchtigkeit,  mit  der  sich  die  Chalkotypie 
für  solche  Darstellungen  bewährt,  wenngleich  wir  der  Ansicht 
sind,  dass  ihre  Leistungen  schwerlich  den  Rang  selbständiger 
Kunslschöpfungen,  wie  die  des  Holzschnittes,  erreichen  werden. 

Im  Vorworte  schon  beginnt  Kugler  mit  einer  interessanten 
Notiz  seine  Mitlheilungen.  Dieselbe  betrillt  eine  kleine  im 
Besitz  eines  Freundes  des  Verf.,  Bernhard  v.  Lepel,  des  Dich- 
ters der  „Lieder  aus  Rom",  befindliche  Terrakollaligur  des 
„Moses"  von  Michelangelo,  die  K.  für  eine  Originalskizzc  des 
Meisters  hält.  Er  findet  darin  „wohl  die  Macht  einer  michel- 
angclcsken  Arbeil,  die  Majestät  seines  Moses,  aber  Alles  in 
der  Empfindung  schlichter,  gehaltener"  und  fiisst  sein  l'rtheil 
so  zusammen:  „Dieso  Figur  ist  wie  der  zuerst  aufgehende,  viel- 
leicht noch  nicht  zum  völlig  entschiedenen  ßewusstscin  durch- 
gedrungene, aber  um  so  liebevoller  erfasste  Gedanke  des  Mo- 
ses, ■ —  jene  Statue  (zu  Rom)  wie  das  Nachher  des  Gedankens, 
wo  vielleicht  schon  die  Absicht  der  Wirkung,  schon  ein  Grad 
von  Willkür  in  der  Ausgestaltung  sich  geltend  macht.  <• 

Die  vorliegende  Lieferung  zeigt  nun  bereits,  ein  wie  reich- 
haltiges Repertoir  kunstgeschichllichen  Materials  die  Sammlung 
bieten  wird.  Mehr  als  die  Hälfte  des  ersten  Heftes  umfasst  un- 
ter der  Gesammt-Ueberschrifl  T,  Bilderhandschriften  des  Mittel- 


alters* eino  Reihe  von  Mittheilungen  über  Minialuren  der  Bi- 
bliotheken zu  Berlin,  Heidelberg,  Cassel,  Carlsruhc,  Stuttgart, 
München,  Bamberg,  Dresden,  S.  Gallen,  vom  IX.  Jahrhundert 
ab  das  ganzo  Mittelalter  umfassend,  so  dass  dieso  Auswahl  einen 
von  zahlreichen  Abbildungen  begleiteten  Abriss  der  Geschichte 
deutscher  Miniaturmalerei  darstellt.  Dazu  kommt  die  mit  Aus- 
nahme der  allgemeinen  kunslgeschichtlichcn  Einleitung  wieder- 
abgedruckte Abhandlung  über  „Werinher  von  Tegernsee  und  die 
Bilder  seines  Gedichtes  vom  Leben  der  Maria",  so  wie  die  Ge- 
legenheitsschrift  über  die  Bildcrhandschrift  der  Eneidt  in  der 
Königl.  Bibliothek  zu  Berlin.  Als  interessante  Zugabo  ist  hier 
ein  lilhographirtes  Facsimile  einer  in  rolh  und  schwarzer  Farbe 
ausgeführten  merkwürdigen  Darstellung  einer  Kirche  zu  erwäh- 
nen, die  in  einem  Passionale  des  XII.  Jahrhunderts  in  der  Bi- 
bliothek zu  Stuttgart  sich  findet. 

Die  andere  Hälfte  enthält  unter  der  Ueberschrift  „  Deutsche 
Kirchen  und  ihre  Denkmäler"  verschiedene  Reisenotizen  und  Auf- 
sätze kleineren  Umfangcs,  die  ebenfalls  von  einer  Anzahl  Illu- 
strationen begleitet  sind.  Darunter  Nachrichten  über  die  Kirchen 
zu  Wimpfen  samint  Abbildungen  von  den  Chorstühlen  daselbst; 
sodann  „Studien  in  Berlin  und  der  Umgegend",  betreuend  die 
Kirche  zu  Tcmpclhof,  die  Kloslerkirche  zu  Berlin  (mit  mancher- 
lei Details,  Ornamenten,  u.dgl.),  der  Kirchen  zu  Bernau,  Lin- 
denberg u.  s.  w.  Der  darauf  folgende  Aufsatz  über  Magdeburg 
und  Halbersladt  ist  besonders  wegen  seiner  zahlreichen  Illustra- 
tionen worlhvoll,  die  nicht  allein  Ornament,  Kapitale  und  ande- 
res Architektonische,  sondern  auch  (aus  Halberstadt)  die  Abbil- 
dungen einer  Teppichfigur,  eines  Kopfes  aus  einem  Gemälde  im 
Kapilelsaale  des  Domes,  eines  der  Reliefs  aus  der  Licbfraucn- 
kirche,  zweier  Köpfe  aus  dem  Dombilde  von  Raphon  enthalten. 
Es  schliessen  sich  daran  Reiscnolizen  über  Goslar  (summt  Ab- 
bildung des  reich  geschmückten  Kapitäls  von  der  Vorhalle  des 
Doms  und  einer  jener  tragenden  Figuren  vom  sogenannten  Krodo- 
Altar,  der  wohl  ohne  Zweifel  ein  Werk  des  XI.  Jahrhunderts  ist), 
ferner  über  Friedberg  in  der  Wetlcrau  mit  seiner  an  die  Elisa- 
bethkirche zu  Murburg  anklingenden  Kirche,  Niedcrwcissel 
mit  einer  interessanten  romanischen  Kirche,  Pforzheim,  dessen 
Kirche  eine  seltsame  Behandlung  des  Lfebergangsslyles  zeigt. 

Den  Schluss  dieser  Abtheilung  machen  reiche  Notizen  über 
Augsburg  (mit  Abbildungen  zweier  Figuren  der  allromaiiischcn 
bronzenen  Thürflügel  des  Domes)  und  den  Bambergcr  Dom,  dos-~ 
sen  Skulpturen  eine  besondre  Sorgfalt  gewidmet  ist.  Dio  Ab- 
bildungen mehrerer  Statuen  vom  Georgenchor  und  vom  Portale, 
so  wie  des  Pferdekopfes  von  jener  merkwürdigen  Reiterstaluc; 
des  heiligen  Stephan  bekunden  gleich  den  vorher  erwähnten 
Darstellungen  dieser  Art  eine  Sicherheit  und  Feinheit  im  Erfassen 
und  Wiedergeben  der  Eigenheiten  des  Slyls,  wie  sie  uns  in 
derartigen  Verunschaulichungen  seilen  geboten  wird.  Wo  die 
damaligen  Ansichten  des  Verfassers  mit  dem  heutigen  Stande  der 
wissenschaftlichen  Forschung  nichl  mehr  übereinstimmen,  da 
stellt  überall  eine  kurze  Note  das  Versländniss  vollkommen  her, 
so  dass  auch  selbst  dem  Laien  der  Blick,  der  durch  die  Menge 
und  Mannichfalligkeil  der  Illustrationen  sich  für  die  charakteristi- 
schen Unterschiede  sämmtlicher  Epochen  mittelalterlicher  Kunst- 
Übung  zu  schärfen  Gelegenheil  findet,  keineswegs  verwirrt  wird. 
So  wird  diese  Sammlung  also  dem  Forscher  und  Kenner  eben 
so  viel  schützenswerlhes  Material,  wie  dem  lernbegierigen  An- 
fänger Sloff  zu  fördernder  Anrcgnng  bieten.     W.  LObbe. 


■E  ÖCrlill.  Der  Hildhiuer  Wolfr  (Thierwolf)  arbeilet  tieben- 
stüiidlicli  Utino  Tliicrgruppen  in  Wach»,  welche,  höchst  vollendet  in 


Digitized  by  Google 


ihrer  Art,  lebhafte  Bewunderung  fordern.   Er  bertreut  diese  Wachs- 
modclle  dann  wohl  mit  Bronzepulver,  so  dtss  sie  einigermaasten  schon 
die  Wirkung  des  Gusses,  wofür  sie  natürlich  bestimmt  siDd,  veran- 
schaulichen.   Da  liegt  ein  getödtelcr  Eber,  und  um  ihn  herum  befindet 
sich  der  ganze  lebende  Hundcapparat,  der  namentlich  früher,  da  Ge- 
fahr und  Vergnügen  bei  der  Saujagd  noch  grösser  w»ren,  für  not- 
wendig erachtet  wurde.    Die  eigentliche  Saurüde  und  eine  prächtige 
Dogge,  welche  sich  heiss  und  müde  gekämpft  haben,  liegen  in  pfleg- 
mntiseher,  stolzer  Ruhe  und  unhewusrt  malerischer  Grnppirung  da. 
Der  schöne  Doggcnkopf  hält  die  Augen  geschlossen  und  blimelt  nur 
leise  mit  dem  einen,  nach  Art  dieser  Thicre.    Der  dritte  im  Bunde, 
aber,  der  s.  g.  kleine  Saulinder,  der  nur  gcbläfTI  und  Lärm  geschlagen 
hat,  ist  auch  jetzt  noch  alert.    In  unruhiger  Bewegung,  munter  uin- 
hersebauend,  trippelt  er  auf  dem  mächtigen  Rippengehulk  des  gelöd- 
telcn  Feindes  herum  und  scheint  am  meisten  mit  dessen  Erlegung  zu 
prahlen,  d*  er  am  weuigsten  dabei  getban  bat.    Eine  andere  Gruppe, 
ein  Gegenstück  etwa  zur  vorigen,  wird  durch  einen  eben  gestürzten 
Hirsch  und  die  ihn  heiss  und  atbcmlos  umscbnüffcludcn  Jagdhunde  ge- 
bildet.   Hier,  wie  bei  der  zuersterwähnten  Arbeit ,  ist  das  gröistc  und 
sorgfältigste  Natursludium  bemerkbar,  welches  sich  nicht  bloss  in  den 
Formen,  den  charakteristischen  Lagen  der  lodten,  schlalTen  Glieder 
und  in  den  Stellungen,  dem  Gcbabrcn  der  lebenden  Thicre  kundgiebl, 
sondern  bis  in's  Einzelne  hinein,  bis  auf  die  verschiedenen  llaarlagen 
der  Felle  u.  s.  w.  zur  Erscheinung  kommt.  -—  Die  Wände  von  Wölfl"» 
Werkstatt  sind  mit  Abgüssen  von  Köpfen  und   Körperpartien  der 
Thiero  des  Waldes  und  Feldes  bedeckt,  Noten  gewissermaßen  zu  dem 
Text,  den  er  sieb  dranssen  sammelt.    Schon  ein  Landschartsbruebstück, 
wie  cn  die  Plastik  aufzunehmen  vermag,  inlcrcssirt  ihn,  er  modellirl 
es,  und  bevölkert  es  ganz  von  selber  mit  den  Thieren,  die  es  in 
dieser  oder  jener  Weise  zum  flüchtigen  Aufenthalt  wählen  würden. 
So  kommt  es  auch,  dass  »eine  Arbeiten  so  voll  von  Naturwahrhcit 
sind,    welche  uns   nicht    schlagender  entgegentritt,  als  wenn  man 
seine  Sachen  mit  den  französischen  der  Art  vergleicht,  denen  oft  ein 
geistreiches  Moliv  und  eine  gewisse  flotte  Auffassung  nicht  abzuspre- 
chen ist,  die  aber,  was  das  Leben  anbetrifft,  häullg  dafür  viel  Un- 
motivirles  und  Kadavereuses  haben.    Es  muss  für  den  Jagdfreund  eine 
wahre  Delice  sein,   die  WollTscIien  Gruppen  zu  beobachten,  die  in 
ihrer  geschickten  Zusammenstellung  von  allen  Seiten  einen  interessanten 
und  abgerundeten  Anblick  darbieten.  —  Noch  erwähnen  wir  ein  grös- 
seres Medaillon,  welches  in  starkem  llautrelief  eine  Rcihcrbaize  dar- 
stellt.   Frei  in  der  Luft  der  majestätische  Reiher,  dem  so  eben  der 
Edclfalk  seinen  Schnabel  in  das  schlanke  Genick  geschlagen  hat.  Wie 
hobseh  müsslc  sich  diese  Gruppe,  rund  gebildet  und  mitten  an  der 
Decke  eines  Jagdsaales  herunterschwebend  ausnehmen! 

O.  v.  S.  Ultimi;  fit.  In  der  Bildrrfluth  des  Kunslvereins  ist  vo- 
rige Woche  plötzliche  Ebbe  eingetreten,  die  indess  hoffentlich  nicht 
lange  anhalten  wird.  Ein  sehr  gelungenes  und  besonders  in  der  Mo- 
dellirung  ausgezeichnetes  Portrait  einer  Dame  brachte  Frledr.  Kaul- 
hach.  Die  Genremalerei  ist  vertreten  durch  eine  ..  Gemüsehändlern!  " 
von  Elisene  Girl,  eine  Arbeit,  die  zu  den  besseren  dieses  Faches 
gerechnet  werden  darf,  und  zwei  kleine  Bildchen  von  Palizzi  in  1 
Neapel,  das  eine  ein  italienisches  Mädchen,  das  andere  einen  Ziegen- 
hirten-Buben darstellend,  beide  vollständig  aus  dem  gemeinen  Leben 
geKri(Icn,  aber  mit  übertriebener  Forbcnglulh  behandelt.  Eine  Land- 
schaft Morgenstern'»,  das  Pollinger  Moos,  ist  mit  grosser  Sorgfalt 
bis  in  alle  F.inzelnheitcn  ausgeführt,  während  Krause's  „Römische 
Campsgna"  durch  scheinbar  flüchtig  hingeworfene  Massen  eine  günstige 
Wirkung  hervorbringt. 

Im  Fache  der  Plastik  zieht  uns  das  Portrait  eines  hiesigen  Sängers, 
in  Medaillonform  von  A.  Grimminger  gefertigt,  durch  Aehnlicbkeit 
und  geschickte  Behandlung  an.  Grimminger  hat  kürzlich  als  Tenorist 
mit  genügendem  Erfolge  au  unsrer  Bühne  debülirt  und  zeigt  also,  dass 
er  verschiedene  Gebiete  der  Kunst  mit  gleichem  Erfolge  angebaut. 

Von  der  heute  geöffneten  Ausstellung  für  diese  Woche  treten  als 
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len  Bilde  weht  uns  die  frischeste  Natur  an.  —  Weiss  bringt  abermals 
ein  Seeslück  von  grosser  Vollendung.  —  Im  Genrefache  zeichnet  sich 
Ebcrle  durch  seine  llcerden  und  Scenen  aus  dem  Almlebcn  aus;  frü- 
her behandelte  dieser  Meister  mit  besonderer  Vorliebe  Schafheerden,  in 
deren  Darstellung  er  kaum  Obertroffen  sein  möchte,  gegenwärtig  erblik- 
ken  wir  indessen  auch  Rinder  und  Ziegen  mit  gleicher  Vollendung  zur 
Ausfuhrung  gebracht. 

Noch  nicht  öffentlich  ausgestellt,  aber  soeben  vollendet,  ist  die 
Zeichnung  des  Prof.  v.  Schwind  für  einen  Schild  von  getriebener  Ar- 
beit, der  dem  Grafen  ü'Donnel  von  der 
schenke  gemacht  werden  toll,  und  wird 
tiun  allgemein  gerühmt. 

Graefle,  der  in  seinem  geräumigen  Atelier  eine  Privat -Malschule 
errichtet  hat,  gewinnt  täglich  neuen  Zuwachs  an  Zöglingen,  so  dass 
lieh  bald  eine  Erweiterung  der  Lokalität  nöthig  machen  wird.  In  den 
nächsten  Tagen  heginul  der  neu  hierberberufene  Professor  Carriere 
an  der  Universität  seine  Vorlesungen  über  „Kunstgeschichte"  mit  bc- 
Bcrücksichtigung  der  Mnnchener  KunslsebäUe  und  darf  bei  de» 
n  fühlbaren  Mangel  an  Vorträgeu  in  diesem  Fache  nur 
reiche  Zuhörer  aus  den  verschiedcnslen  Kreisen 


bedeutend  mehrere  Landschaften  hervor,  zunächst  eine  Ansicht  Jeru- 
salems von  Loe  ffler,  in  grossem  Maasulahe  und  mit  bekannter  Mei- 
sterhand ausgeführt.  —  Dallwig  öfTuet  dem  Blicke  eine  romantische 
Partie  im  Innern  des  Gebirges,  dunkles  Gehölz,  Waldbacb  nod  Mühle, 


Vor  Kurzem  starb  hier  der  erste  Gustos  der  Gemälde- 
galerie des  Uclvedere,  Lndw.  Ferd.  Schnorr  v.  Karolsfcld,  der 
Bruder  des  üirectors  der  Dresdner  Gemäldegalerie  Julius  Schnorr  v.  K. 
Ludwig  Schnorr  wurde  am  ll.Oct.  17b9  zu  Leipzig  geboren  und  er- 
hielt seinen  ersten  Unterricht  von  seinem  Vater  Veit  Hant,  einem  Schüler 
von  Oeser,  ging  dann  aber  schon  im  Jahre  1804  nach  Wien,  wo  er, 
durch  die  Gönnerschaft  des  Herzogs  Albert  von  Sachsen  -Tescbcn  un- 
terstützt, die  Akademie  besuchte  und  nicht  ohne  Glück  gegen  den  da- 
mals an  dieser  Anstalt  herrschenden  Schlendrian  ankämpfte.  Eben  so 
debütirle  Scb.  schon  früh  mit  Composilioncn  in  Sepia,  Tusch  etc.  nnd 
malte  Scenen  ans  der  Geschichte  und  Legende  in  Oel.  Seinen  Ruf  aber 
gründete  die  Beschwörungsscenc  aus  Golhc's  Faust,  teil  1821  in  der 
Galeric  des  Belvcdcro,  wo  sich  auch  seit  ein  Gegenstück  dazu, 

die  Kerkersccne,  heBndtt.  Die  Skizze  von  dem  zuerstgenannten  Bilde 
besitzt  Fürst  Metlernich,  eino  Wiederholung  in  kleinerem  Maassslabe 
der  Graf  Hugo  v.  Salm  in  Haitz.  —  Die  Ausstellung  von  1620  brachte  von 
Srbnorr  zwei  romantische  Bilder:  „Genofeve  und  Golo"  nach  der  Dich- 
tung des  eben  verstorbenen  Ludwig  Ticck  und  „des  ritterlichen  Jägers 
Liebt  »lauschen".  Göthe's  Erlkönig,  die  Zauberin  Lorelcy  nach  der  Bal- 
lade Brentano»,  die  Mädchen  am  Brunnen,  „wo  die  Kinder  herauskom- 
men sollen-  (gestochen  v.  Rabl)  und  eine  Menge  vo 
der  heiligen  Geschichte  sind  die  nächsten  mit  Heisterschan  i 
Arbeilen  Schnorr».  Zu  den  späteren  dagegen  gehören  eine 
mit  dem  Kinde  und  dem  hl.  Johannes  in  einer  Landschaft  (1828),  die 
Vereinigung  der  Tyroler  Landlcule  durch  Hofer,  im  Ferdinandeum  zu 
Innsbruck  (lKiO),  das  durch  die  Lithographie  bekannt  gewordene  Por- 
trait des  Herzogs  von  Reichstädt.  (1832)  endlich  eins  der  grösslen 
Bilder  iu  Wien:  die  Speisung  der  4000  durch  Christus  im  Hefecloriuin 
des  Mechilarislcn- Klosters.  Auch  den  Brandbof,  jenen  bekanten  rei- 
zenden Landsitz  des  Erzherzogs  Johann ,  hat  Sch.  künstlerisch  ausge- 
schmückt. 

Bei  der  jährlichen  Concurrenz  der  Akademie, 
welche  den  langen  Ferien  vorangeht  und  an  ««elcher  sich  jedesmal  alle 
Kunstzweige  und  summllicbc  Schüler  betheiligen  müssen,  haben  diesmal 
die  Deutschen,  sowohl  im  Zeichnen,  als  auch  im  Malen,  den  Sieg  da- 
vongetragen. Für  das  Malen  war  ein  Halbacl  (iu  mindestens  natür- 
licher Gro»»e)  zur  Aufgabe  gestellt  und  wurde  derselbe  von  6i  Schü- 
lern, darunter  23  deutsche,  gemall.  La  us  chke  au»  Pirna  und  W  in  - 
ler  aus  Neisse  haben  die  ersten  Preise  erhallen.  Derselbe  besteht  in 
einem  Alclier  im  Akademiegebäude  auf  drei  Jahre  und  dem  Rechte, 
»ich  an  der  italienischen  Concurrenz  zu  bctbciligen,  worauf  die  dies- 
maligen Sieger  jedoch  verzichteten,  weil  sie  im  Begriff  sind,  Antwer- 
pen zu  verlassen;  indes»  « ard  ihnen  die,  bei  der  Zuerkennung  üb- 
liche, olüciellc  Umarmung  «om  Gouverneur  zu  Theil.  Noch  immer 
schweben  wir  in  Ungewissbcit,  ob  wir  unseren  Director  Wappers 
verlieren  werden  oder  nicht.    Er  hält  sich  seil  mehreren  Monaten  in 
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Paris  auf,  und  dort  erscheinende  Blatter  ( Kmancipalion )  hallen  schon 
die  Nachriehl  von  aeiner  Anstellung  »Ilde  gebracht,  aber  jetzt  sieht 
teil,  dass  er  nach  2 —  3  Monaten  zurückkehren  nnd  seinen  Wohnsilz 
in  Brüssel  nehmen  wird,  da  er  vom  Konige  mit  Anfertigung  der  Bild- 
nisse de»  Duo  de  Brabant  und  Comle  de  Flandre  beauftragt  ist.  Augen- 
blicklich spricht  man  hier  von  einer  beabsichtigten  Verlegung  der  Haupt- 
akademie nach  Brüssel,  welches  Projekt  jedoch  den  Anlwcrpnern  gar 
nicht  gefallen  will;  denn  obgleich  beide  Städte  so  dicht  bei  einander 
liegen  und  obgleich  in  beiden  so  viel  Ausgezeichnetes  geleistet  wird, 
so  trennen  sich  doch  die  Künsllerschaften  durch  ein  beiderseitiges,  un- 
angenehmes Yorurthcil.  Hier  nennt  mon  die  Brussler  „Nachahmer  der 
Franzosen"  und  dort  sogt  man  den  Antwerpnern  nach,  „dass  sie  »Ich 
im  Dünkel  für  die  alleinigen  legitimen  Nachkommen  Rubens  und  van 
Dyks  halten".  Wo  Menschen  sind,  ist  Eifersucht,  und  bei  den  Künst- 
lern leider  ganz  besonders. 


Haiistverelne. 

»a*  SSJikrige  JvMlira  «Jet  Knatveniu  n  Halbe  rsjtadt. 

Von  den  Kunslvereinen,  wie  sie  heule  im  Oslen,  Westen  und 
Norden  von  Deutschland  »o  zahlreich  und  erfreulich  blühen ,  war  der 
zu  llalbersladt  der  erste,  der  (im  J.  1838)  in's  Leben  gerufen  wurde 
und  den  Anstoss  zur  Gründung  aller  Übrigen  gab.  Wie  eine  Anzahl 
dieser  Letzleren  mit  dem  Halberslädter  Verein  zu  einem  Ansstrllungs- 
Cyklus  enger  verbunden  ist,  so  war  es  natürlich,  Hass  dieselben  sich 
besonders  bei  dem  Feste  betheiligten.  Zugleich  war  aach  die  dies- 
jährige Versammlung  der  Kunslvereins-Geschäftsleiter  für  dieses  Jobr 
um  diese  Zeit  noch  llalbersladt  verlegt  und  so  hatte  denn  das  schöne 
Fest  von  Seiten  der  vereinigten  Kunslrereinc  eine  recht  vollständige 
Vertretung.  Was  demselben  noch  mehr  Beiz  verlieh,  war  der  L'm- 
sland,  dass  der  Ausdrock  der  Festfreude  sich  an  eine  bestimmte  Per- 
sonliehkeil richten  konnte,  welche  diese  25  Jahre  hindurch  das  Ent- 
stehen und  das  Bestehen  des  Vereins,  seine  Rinthe  und  Förderung  in  lei- 
tender und  aufopfernder  Thäligkclt  mit  durchgemacht  und  g:ojslcntheils 
bewirkt  hat.  Die  Verdienste  des  Dr.  Lucanus  in  dieser  Hinsicht  sind 
zu  allgemein  anerkannt  bei  Allen,  die  den  Kunslvereinen  nur  Irgend 
naher  stehen,  als  dass  es  liier  einer  besonderen  Aufzählung  derselben 
bedurfte. 

Schon  am  Vorabende  des  Festes  wurden  die  anlangenden  Gäsle 
von  dem  unermüdlichen  Manne,  —  den  seine  näheren  Freunde  wohl 
wegen  »einer  wohltätigen  und  nülzlichcn  Perlinazilät  in  Knnstsachen, 
wodurch  er  so  anregend  zu  wirken  weiss,  »ehern-  aber  zugleich  an- 
erkennenderweise den  Kunsltyrannen  von  llalbersladt  zu  nennen  pfle- 
gen, —  von  der  Eisenbahn  in  die  Ausstellung  geführt  und  später  in 
den  heiteren  Bäumen  seines  Hauses  durch  ein  Abendessen  bewillkomml, 
welchem  die  Durchschau  eines  Thciles  »einer  vortrefflichen  Sammlung 
Min  llandzeichnungcn  voraofging. 

Am  anderen  Morgen  begann  der  Congress  seine  Geschäfte,  die 
er  gegen  I  I  hr  unterbrach,  um  dem  Feste  beizuwohnen.  Zu  diesem 
war  ein  grosser  Saal  im  Hotel  do  Prussc  durch  eine  geschmackvolle 
Decoration  ausgeschmückt.  Vor  dem  Stadtwappen  von  llalbersladt 
prangten  auf  Postamenten  die  Hüsten  Sr.  Majestät  des  Königs  und  Sr. 
K.  H.  des  Prinzen  von  Prcussen  mit  Lorbeer  umkränzt  und  umgeben 
von  farbigen  Fahnen  nnd  dem  dunklen  Grün  der  Orangen  nnd  Cedern. 

Als  auswärtige  Gäsle  waren  erschienen:  der  Oberpräsident  von 
WiUleben,  als  Vertreter  der  Provinz,  der  Landrath  von  Gnsledt, 
als  Vertreter  des  Kreises,  der  Chcfpräsidcnt  Märkcr,  als  Vertreter  der 
K.  Behörden,  dann  als  Abgeordnete  der  Kunstvereine :  die  Herren  Hof- 
baumeister Vogell  (Hannover),  Ober-Finanz-Assessor  v on  S chm er- 
fcld  (Cassel),  Dr.  Schiller  (Braunschweig),  Dr.  Weber  (Halle), 
Stadtralh  Lampe  (Leipzig),  Schulrath  Loof  (Gotha),  Direetor  Sch  u  - 
hart  (Magdeburg):  rerner  als  Vertreter  des  Düsseldorfer  „Malkastens" 
die  Herren  Karl  Hühner  und  Philipp  Lindo,  ausserdem  der  Reg  - 
Kalb  Baron  von  Spiegel,  Oberbauralh  Hansmann  aus  Hannover, 
Hofhuchbändler  Hamdohr  und  Professor  Knolle  aus  Braunschweig 
nnd  Dr.  Eggers  aus  Berlin.  Diese  Gaste  brachten  die  Anzahl  der  zur 
Feiltafel  versammelten  IlDlberslädler  Kunstvereinsmitglieder  bis  auf  52. 


Den  ersten  Toast  brachte  der  Obcrpräsident  von  Wittleben 
Sr.  Majestät  dem  Könige,  als  dem  erhabenalen  Beschützer  der  Künste 
aus.  Dann  folgte  Dr.  Lucanns  mit  folgendem  Vortrage,  den  wir  de» 
interessanten  Ueberblicks  wegen,  den  er  über  die  Wirk*amkeil  der 
Kunslvercinc  gewährt,  ausführlich  milthcilen. 

„Es  sind  nnn  25  Jahre  verflossen,  seil  durch  die  Kunstausstellung 
im  Frühjahr  1828  hier  zuerst  versucht  wurde:  den  Residenzen,  ina- 
besondere den  Städten,  in  welchen  Kunst- Akademieen  ihren  Silz  ha- 
ben, das  Vorrecht,  ja  das  Alleinrecht  öffentlicher  Kunstausstellungen 
|  atreilig  zu  machen.  Denn  da  es  überhaupt  nur  eine  Kunst  giebt,  aie 
i  mag  »ich  in  Worten,  in  Tönen,  durch  Farben  oder  Formen  darlegen, 
so  muss  man  auch  zugestehen,  dass  die  bildenden  Künste  denselben 
Anspruch  auf  Popularität  haben,  als  »ich  deren  Musik  und  Dichtkunst 
erfreuen,  und  das»  jede  Kunst  ein  Gemeingut  aller  Gebildeten  sein  kann. 

Der  Gedanke,  den  bildenden  Künsten  mehr  and  allgemeineren 
Eingang  zu  verschaffen,  reifte  zur  Zeit  der  Vorbereitungen  für  das 
grosse  Masikfest  lö28  zur  Thal,  eben  durch  unsere  erste  Kunstausstel- 
lung und  die  durch  dieselbe  ins  Leben  gerufene,  uneigennützige  Ver- 
miltelung  zwischen  den  Künstlern,  resp.  deren  Werken  und  dem  Pu- 
blikum. Diese  Verniittelung  stellte  es  »ich  zur  Aufgabe,  nicht  nar  hier, 
sondern  überhaupt  in  den  mittleren  und  Provinzialstädlen  dem  Publi- 
kum öfter  Gelegenheit  zum  Schauen  vieler  und  möglichst  guter  Kunst- 
werke zu  bieten,  dadurch  aur  das  Vcrlraulwcrden  mit  der  Kun»t,  aar 
Ausbildung  de»  Kunslgeschmack»,  ja  selbst  dahin  zu  wirken,  dass  Be- 
sitz von  Kunstwerken  nicht  blos  Sache  des  Luzus  sei,  sondern  wah- 
res, inneres  und  allgemeines  Bedürfnis»  werde. 

Es  gab  zwar  schon  icit  langer  Zeit  eine  gewisse  Vernutlelung 
zwischen  den  Künstlern  und  dem  PubUkum,  nämlich  die  durch  Kunst- 
händler. Die  neue  Vermitlelung  übernahm  die  Aufgabe,  ohne  irgend 
eigenen  Vortheil,  beiden  Theilen  gleich  unparteiisch,  ja  selbst  beim 
Kaufgeschäft  mit  sachverständigem  Unheil  und  Rath  zu  dienen. 

Die  Kunstausstellungen  waren  gewiss  die  nächsten  und  sichersten 
Mittel  diese  Aufgaben  zu  lösen.  Um  aber  öfter  und  regelmässig  wie- 
derkehrende Ausstellungen  veranstalten  zu  können,  bedurfte  es  nicht 
nur  einer  Gewähr  für  die  Unkosten  des  Transports,  der  Aufstellung, 
der  Beaufsichtigung,  Verpackang  u.  s.  w..  sondern  auch  für  Absatz  von 
Kunstwerken.  Denn  selbst  die  günstigste  öffentliche  Anerkennung  reicht 
i  für  den  Künstler  nicht  aus,  dean  er  ist  nicht  nur  Künstler,  sondern 
auch  Mensch,  Familienvater,  aar  dem  Erlös  ans  den  Kunstwerken  ist 
sehr  oft  die  F.zistenz  der  Familie  basirl. 

Die  Kunst  i.t,  wo  nicht  aur  Reichlham,  doch  wohl  aal  Solche 
hingewiesen,  denen  reichlichere  Milte!  zu  Gebote  »teben  al»  das  Be- 
|  dürfnits  for  ihre  Verhältnisse  fordert.  Dauebeu  lehrt  aber  die  Erfah- 
rung, dass  selb»!  die  Mehrzahl  der  bemittelten  Gebildclea  nicht  ao  vir.' 
Interesse  für  die  Kunst  hat,  um  mit  Opfern  —  wären  sie  für  deren 
Verhältnisse  auch  gering  —  Kunstwerke  zu  erwerben.  Es  trat  daher 
I  die  Notwendigkeit  ein,  sich  an  die  Mehrzahl  der  weniger  reichen 

I Gebildeten  zu  wenden,  um  durch  kleine  Beiträge  Vieler  dennoch  aus- 
reichende Summen  zum  Ankauf  von  Kunstwerken  auf  den  Ausstellungen 
zu  gewinnen;  die  in  unserem  Jahrhunderte  vorherrschende  Neigung 
|  für  Associationen  äusserte  eine  entschieden  günstige  Mitwirkung,  und 
so  traten  die  Kunslvercinc  ohne  grosse  Schwierigkeit  ins  Leben  1 

Um  aber  Viele  dauernd  zu  fesseln  und  die  Theilnahine  steigernd 
zu  vermehren,  munle  auch  die  materielle  Seite  wohl  beachtet  und  für 
das  Empfangen  gleichfalls  gesorgt  werden.  Man  musste  Hoffnung  auf 
'  Gewinn,  Ansprüche  auf  Vercinsbläller  und  andere  Vortheile  verheissen 
Durch  glückliche  Wehl  von  Gemälden  zur  Verloosnng  und  von  Ku- 
pferstichen zur  Verlheilnng  an  alle  Mitglieder  sind  den  Vereinen  durch 
zunehmende  Theilnahine  oft  grosse  Vorlheile  erwachsen.  War  es  nun 
deswegen  insbesondere  für  die  kleineren  Vereine  nicht  möglich,  vor- 
zugsweise den  höheren  Gesichtspunkt  der  Kunslbeförderung  festzuhal- 
ten, so  ist  es  doch  vielen  Vereinen  gelungen,  wenigstens  einen  be- 
stimmten Thcil  der  jährlichen  Einnahmen  zum  Ankauf  von  Kunstwerken 
für  eine  öffentliche  Kun»lsammlung,  für  öffentliche  Kumtdenkmäler,  ja 
auch  wohl  zur  Wiederherstellung  und  zum  Erhallen  aller  Kunstwerke 
verwenden  zu  können. 

Unsere  crslo  Ausstellung  1828  enthielt  97  Gemälde  und  «ntcr 
diesen  schon  sehr  werlhvolle  Repräsentanten  der  neuesten  Kanal  von 
Tb.  Hildebrandl,  D.  Qaaglio,  Buchhorn,  Schoppe,  Schöner. 
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Sieg,  Kehren,  v.  KOgelgen,  Strack,  Dahl,  Crola,  Oehme. 
Friedrich,  v.  Leypold,  A.  Richter,  Fachmann,  Jenlzsch, 
Türmer,  Wabnschaff,  nnd  wir  müssen  rühmend  anerkennen,  dass  die 
Dresdener  Künstler  die  ersten  waren,  welche  diese  Ausstellung-  auf  das 
bereitwilligste  beschickten.  Sechs  Gemälde  davon  wnrden  für  250  Thlr. 
gekauft,  die  von  Hildebrandt,  Quoglio,  Dahl  etc.  waren  bereits 
auf  Bestellung  erworben.  Durch  die  Garantie  für  den  Ausfall  der  Aus- 
stellungskasse,  welche  tu  übernehmen  der  Kr.  Domherr  Freiherr  tob 
Spiegel  sich  Ende  1829  bereit  erklarte,  wurde  da«  Veranstalten  der 
Ausstellung  von  1830  ungemein  erleichtert  und  anch  Vieles  eingeschickt, 
weil  der  .Name  des  Chefs  einer  «o  allen,  angesehenen  und  als  so  reich 
bekannten  Familie  wirklich  ungewöhnliche  Hoffnung  auf  Verkauf  ver- 
hiess.  Die  Zahl  der  Bilder  auf  der  Ausstellung  1830  betrug  175,  — 
183*2:  200,  —  1834  :  280  (1835  nur  24),  —  war  aber  1836  bereits  auf 
530,  —  1838  bis  auf  670  gestiegen.  Von  1840  sind  aber  600,  — 
1842  :  650  im  Katalog  verzeichnet,  -  1841  nur  gegen  500,  —  1846 
(regen  450,  _  1849  Ober  400,  -  1851  gleichfalls  über  400,  -  1852 
gegen  500,  —  1853  wiederum  einige  über  500.  Die  Ausstellung  von  1836 
war  durch  die  grossen  Gemälde  von  II  il  d  ebr  and  t,  Söhne  Eduards, 
Sohn,  LVlheil  des  Paris,  Hasenpflog,  Dom  zu  Cöln,  etc.,  die  der 
Hr.  Domherr  v.  Spiegel  auf  Bestellung  erworben,  überhaupt  die  glän- 
zendste; diese  drei  Gemälde  waren  auch  die  Hanptzierden  der  grossen 
Kunstausstellung  zu  Berlin  1836. 

1830  und  1832  war  der  Preis  für  jede  Aclie  nur  auf  15  Sgr.  ge- 
bellt und  jedes  Mitglied  nur  für  das  betreffende  Jahr  verpflichtet.  Se. 
Exccllcnt  der  K.  G.  Staatsmiuüter  v.  Alten  sie  in  tchcnklc  unseren 
Unternehmungen  «dum  im  Jahre  1830  die  vollste  Aufmerksamkeit  und 
Gunst  und  versicherte  uns  unter  dem  26.  April  1830:  das«  der  Herr 
Minister  es  für  nothweudiu  gehalten,  Se.  Haj.  dem  Könige  Friedrich 
Wilhelm  III.  von  unseren  Kunilbeatrebnngen  sofort  Miltbailuag  zu  ma- 
chen, und  dass  der  Plan  von  Sr.  Majestät  mit  Allerhöchste««  Wohl- 
wollen aufgenommen  sei.  —  Nachdem  Se.  K.  Hoheit  der  Prinz  von 
Trcusscn  dos  Prolcctorat  des  Vereins  unter  dem  20.  April  1834  anzu- 
nehmen geruht  halle,  wurde  das  Statut  umgearbeitet  and  von  1&33 
«n  die  Actienbciträgo  auf  2'/,  Thlr.  jährlich  festgestellt. 

Gewiss  haben  wir  auch  Alle  Veranlassung,  auf  das  Eulstehen  um) 
die  historische  Eni«  ickelung  aller  Kunstvereinc  in  Deutschland  einen 
Blick  zu  werfen. 

Wenn  auch  der  Verein  für  Künstler  nnd  Kunstfreunde  zu  Nürnberg  , 
schon  1792,  der  der  patriotische»  Kunstfreunde  zu  Prag  schon  1790 
gestiftet  ist,  und  ein  ähnlicher  Verein  in  Mainz  schon  1823  ins  Leben 
trat,  so  beschäftigten  diese  vorzugsweise  das  Interesse  für  allere  Kunst, 
sie  haben  sich  in  späterer  Zeil  erst  nach  der  neuen  Präzis  neu  consti- 
lairt,  Diese  neue  Praxis  beginnt  Oberhaupt  erst  mit  der  Zeit  als  Kunst 
und  Wissenschaft  den  nenen  Aufschwung  nahm,  eine  neue  Richtung 
ana,  also  vom  Jahre  1822  — 1624  an.  Der  zu  Manchen  im  Jahre 
'1824  gestiftete  Kunslverein  ist  der  erste,  der  ausschliesslich  der  neuen 
Kunst  seine  Thiligkeit  widmete.  Für  die  grossarligsten  Unlernchmun-  i 
gen  des  König«  Ludwig  wurden  nur  die  wenigen  Künstler  beschäftigt,  ' 
die  vorzugsweise  Beruf  für  das  Monumentale  bullen.  Höchst  dringend 
war  daher  das  Bedürfuiss,  der  Slaflclcimalerei  zu  Hülfe  zu  kommen, 
und  nur  im  Interesse  der  Müncfaener  Künstler  wurde  der  Verein  von 
den  Hofmalern  D.  Queglio,  Peter  lies»,  Slieler  und  von  Gärt- 
ner gestiftet.  Um  die  insbesondere  den  Künstlern  zu  kostspielige  Ver- 
miltelung  von  Kunsthändlern  zu  umgehen  und  einheimischen  wie  durch- 
reisenden Kunstfreunden  das  Scheu  und  Kaufen  zu  erleichtern,  wurde 
sofort  eine  permanente  Kunstausstellung  eingerichtet.  Dieter  Verein  hat 
dieses  reine  lokale  Interesse  unverändert  festgehalten,  nimmt  nnd  kauft 
nur  Kun«twerke  von  seinen  Mitgliedern,  deren  jedes  jährlich  12  Fl.  Bei- 
trag zahlt,  an  der  Verloosuug  Tbeil  hat  und  ein  VereioibliU  empfunet. 
Der  Verein  der  Kunstfreunde  im  preus».  Staate  wurde  ls2i 
von  dem  Minister  W.  v.  Humbodt,  den  Professoren  J  ü n g k e u ,  Hauch, 
Tieck,  Wach,  dem  Oberbauralh  Schi  n  kel  und  dem  Baoquier  I- rie- 
be! gestiftet,  hatte  bei  5  Thlr.  Beitrag  im  ersten  Jahre  schon  über 
4223  Thlr.  zu  verfugen,  im  Jahre  1838  sogar  über  18,000  Thlr.  Die- 
ser grosse  Fond  ist  bis  vor  ungefähr  12  Jahren  nur  zum  Ankauf  von 
Kunstwerken  zu  den  Vcrloosungen  und  zur  Beschaffung  von  Vereins-  ' 
blättern  verwendet  und  erat  seit  10  Jahren  hält  der  Verein  eine  perma-  j 
nenle  Kunstausstellung.  Niemals  hat  dieser  grosse  vaterländUche  Verein 


anderen  Vereinen  für  deren  Ausstellungen  Kunstwerke  milgetbeilt,  und 
da  derselbe  niemals  allgemein  öffentliche  Ausstellungen  veranstaltet,  «o 
ist  auch  niemals  die  Vermiltelnng  zwischen  den  Künstlern  und  dem  Pu- 
blikum in  dos  Bereich  seiner  Wirksamkeit  gezogen,  auf  welche  die 
anderen  Vereine  eben  so  hohen  Werth  legen. 

Der  Kunstverein  für  das  Königreich  Sachsen  ist  1828,  der  für 
die  Kaiserl.  Oeslerreichischen  Staaten  1831  in«  Leben  getreten.  Der 
Kunslverein  für  Sachsen  hält  auch  nur  permanente  Kunstausstellungen 
und  e«  mögen  wohl  verschiedene  Umbände,  insbesondere  der  Wunsch, 
Collisioaen  mit  Ausstellungen  der  Akademien  zu  vermeiden ,  Ursach  «ein, 
dnss  er  daa  Veranstalten  grösserer  and  allgemeinerer  Kuustaasslellun- 
gen  nicht  in  die  Praxi«  «einer  Kunslbeslrcbungen  aufnehmen  konnte. 

Der  Kunstverein  für  die  Rheinla  nde  nnd  Weatphalea  in  Düs- 
seldorf wurde  1829  gestiftet,  und  wenn  derselbe  auch  vorzugsweise 
im  Interesse  der  DOsieldorfer  Künstler  gegründet  ist,  «o  hat  er  doch 
stets  die  edelsten  und  grossarligsten  Zwecke  im  Auge.  Für  die  Beför- 
derung der  Kunst,  für  die  OetTentlichkeit,  für  die  Belehung  des  Kunst- 
sinne« und  des  Geschmackes  hat  er  weit  mehr  getban,  als  irgend  ein 
anderer  Verein.  Nach  allen  Richtungen  und  vorzugsweise  fördernd  hat 
dieser  Verein  dadurch  gewirkt,  das«  er  die  grossen  and  herrlichen  Mei- 
sterwerke, welche  durch  seinen  Impuls  au«  der  Düsseldorfer  Schule  her- 
vorgegangen sind,  den  Ausstellungen  der  Vereine  des  östlichen  wie 
des  w  esllichen  Cyklus  stets  auf  das  Bereitwilligste  mitgelheilt.  Der  Kunsl- 
verein zu  Dresden  hat  sich  aach  durch  vielfache  Mittheilung  vielfach 
verdient  gemacht.  Bei  den  übrigen  Kun«lvereinen  beruht  die  Millhci- 
lung  der  Haupterwerbungen  auf  Gegenseitigkeit. 

Die  Kunstvereine  zu  Frankfurt,  Hamburg,  Altona  beliehen 
seit  ia30.  Durch  Mitwirkung  von  Ilalberstadt  aus  bildeten  «ich  1832 
die  Kunstvereinc  zu  Königsberg,  Hannover,  Braunschweig  und 
Stettin;  der  Kunstvrrein  zu  Potsdam  trat  1834  ins  Leben,  durch 
untere  Mitwirkung  auch  die  zu  Magdeburg,  Caatel  und  Halle. 
Au«  der  Geiellschaft  patriotischer  Kunstfreunde  zu  Prag,  die  seit  1796 
bestand,  bildete  sich  1835  der  Kunslverein  für  Böhmen,  and  aas  der 
scMesisdien  GeseUachafl  für  valcrlöndiscbe  Kultur,  der  Kunslverein  zu 
Breslau,  die  zu  Posen  und  Münster  traten  gleichfalls  1835  ins  Le- 
ben und  J£$6  die  zu  Mannheim  und  Strassburg;  die  Vereine  zu 
Carlsruhc,  Darmstadl  und  Mainz  contliluirtcn  sich  gleichfalls  1836 
nach  der  neaen  Praxis,  nnd  zu  gleicher  Zeil  wurden  die  Kunstvereine 
für  WOrltemberg  and  Stuttgart  and  der  zu  A  ugsburg  gegründet 
1837  folgten  der  Verein  zu  Leipzig  und  der  Albrechl  Dürer-Verein 
zu  Nürnberg;  1838  traten  die  zu  Cöla  und  Lübeck  iu  Thaligkctt, 
lf*39  die  zu  Triesl,  Bamberg  und  Salzburg.  Der  Kunstvrrein  zu 
Bremen  balle  zwar  schon  1829  und  lö33  Ausstellungen,  eonititnirte 
sich  aber  erst  1842,  bei  Gelegenheit  der  drillen,  als  permanent. 

Bald  darauf  wurden  nach  und  uach  die  Kuuslvereinc  für  Obertchwa- 
bco  zu  Ulm,  ffw  Nruvorpommern  und  Bügen  zu  GrciTswald,  Ro- 
stock und  Stralsund  gegründet,  >ie  haben  ihre  Thäligkcil  «eil  dem 
Jahre  1843  entwickelt. 

Der  Kunstverein  zu  Gotha  besteht  teil  1816. 

Auf  Veranlassung  des  llalbcrstudter  Kunslagilators  wurde  1834  die 
erste  General- Versammlung  von  iseputllrcn  deutscher  Kunstvereine  zu  Ber- 
lin geholten  um!  das  Aiuslellungswcscn  in  eine  gewisse  Ordnung  gebracht 
und  gercgdle  Verbindungen  geschlossen.  Es  constiluirlcn  sich  als  west- 
licher Cyklus  die  Kunlvcreine  zu  Ilalberstadt,  Magdcbarg,  Halle,  Braun- 
schweig, mit  denen  sich  nach  und  noch  Hannover  und  Cassel,  1846 
Gotha,  jetzt  auch  Leipzig  verbunden  haben.  Zum  östlichen  Cyklus  ver- 
banden sich  die  kunstvereinc  za  Königsberg,  Breslau,  Daazig,  Posen, 
Stettin.  —  Einige  Jshre  später  traten  die  Vereine  zu  Darmstadt,  Mann- 
heim, Carlsruhe,  Mainz,  Sirassburg,  Stuttgart  als  rheinischer  Kunstverein 
zusammen;  zum  nordischen  Vereine  gehören  Bremen,  Hamburg,  Lübeck, 
Greifs» «Id.  Rusluck  und  Stralsund.  Wien  hat  jelzt  Filial- Vereine  za 
Grilz,  Linz  und  Salzburg  und  im  Jahre  1S>3  ist  auch  ein  Ibüringisrber 
Kunslverein  gegiftet,  der  «einen  Silz  in  Erfurt  hat. 

Obwohl  wir  es  Andern,  insbesondere  den  hochverehrten  Anwesen- 
den anheim  geben  müssen,  zu  entscheiden:  ob  durch  die  Wirksamkeit 
der  Kunslvereine  die  Zwecke  erreicht  sind,  die  zu  verfolgen  wir  uns 
nun  seil  25  Jahren  bestrebt  haben,  so  dürfen  wir  doch  selbst  ausspre- 
chen, dass  unsere  Unternehmung  nicht  nur  belebend  und  fördernd  für 
die  Gesammlbeil  des  Volke«,  sondern  nicht  minder  auch  nach  oben  ge- 
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wirkt  haben.  Noch  vor  20  —  30  JabreB  war  die  Kunstprotektion  fast 
nur  der  Gunst  der  Fürsten  inheim  gestellt,  durch  die  allgemeine  Bele- 
bung des  Kunstsinnes  ist  auch  das  Interesse  der  Fürsten  Tur  die  Kunst 
wärmer  geworden,  iusbesondere  dürfen  wir  daa  von  unserem  Hoben 
Protektor  Se.  K.  II.  dem  Prinzen  von  Preussen  rahmen,  dem  wir  dafür 
die  vollste  Anerkennung,  den  wärmsten  Dank  mit  den  Worten  ausspre- 
chen: Es  lebe  unser  Hoher  Protektor  Sc.  K  II.  der  Prinx  von  Preussen!" 

Nach  dieser,  den  höchste«  Beschützern  der  Künste  dargebrachten 
Huldigung  erhob  sieb  der  Maler  C.  ilasenpflug  und  überreichte  dem 
Dr.  Lucanus  in  Anerkennung  seiner  erfolgreichen  Wirksamkeit  im  Nomen 
des  Halberstädler  Kunstvereins  einen  prachtvollen,  silbernen  Pokal. 

In  heiterer  Weise,  wie  sie  sich  so  gut  tu  dem  immer  heitern 
Wesen  des  Jubilars  passt,  hält  diesem  dann  der  Doctor  Weber  aus 
Halle,  als  der  älteste  unler  den  Vertretern  der  Kunslvereine,  eine  Lob- 
rede, wie  sie  eine  so  ununterbrochen  enlfallele  Thätigkcit  für  das  Aus- 
stellungswesen und  die  Entwicklung  der  deutschen  Kunslvereine  mit 
vollen  Rechte  verdiente.  Der  Redner  bemächtigte  sich  schliesslich  mit 
einer  geschickten  Uandbewegung  des  eben  dargebrachten  Pokals  und 
versicherte,  dass  er  im  Namen  der  westlichen  Kunstvereine,  deren  Ver- 
treter sieh  mit  ihm  erhoben  hatten,  ein  gleiches  Ehrenxeichea  in  Hän- 
den haltcu  würde,  wenn  der  geschickte  aber  säumige  Schüler  des  Vul- 
caa,  Hr.  Ilosseucr  in  Berlin,  die  Calle  rreblicilig  eingeliefert  hätte, 
xu  deren  Anfertigung  er  schon  seit  langer  Zeit  die  Zeichnung  in  Dio- 
den habe.    Ein  allgemeines  Hoch  anf  den  Dr.  Lucanus  schloss  sich  daran,  j 

Nun  trat  der  Oberbauratb  Hausmann  vor,  spricht  dem  Jubilar 
den  Dank  aus  als  dem  Lehrer  und  Vorbild  aller  Gcschäftsvcreinsfubrer 
und  erfreut  aich  des  Vorrechts,  als  ältester  Schüler,  ihn  mit  dem  Lor-  I 


beer  krönen  xu  dürfen,  welches  durch  einen  vollen  Kranx,  den  er  um 
die  Schläfe  des  Gefeierten  legte,  geschähe.    Dr.  Lucanus  brachte  dic 
Gcsundhcil  seiner  drei  ältesten  Collegen,  des  Hrn.  Ür.  Weber,  des  Hrr. 
Olierbaurath  Hausmann  und  des  Hrn.  Ramdohr,  an». 

Oberbürgermeister  von  Brünken  begrüssl  den  Obcrpräsidruteii- 
die  Abgeordneten  der  Kunslvereine  und  die  Kunstler,  besonders  die 
Düsseldorfer,  durch  ein  Hoch,  welches  Hr.  Hübner  durch  einen  Tnast 
I  auf  die  Stadt  und  ihre  Kunstvcrcinsgenosscn  erwirdcrl.  Als  den  Re- 
präsentanten der  Kunst  in  Halberstadt  wurde  dem  Maler  Ilasenpflug 
vom  Chefpräsiilcnlen  Mirker  ein  der  vollsten  Zustimmung  begegnen- 
des Hoch  gebracht.  Endlich  feierte  der  Maler  Schäfer  den  Domherrn 
von  Spiegel,  dem  eifrigen  Kunstbeförderer,  durch  einen  mit  Wirme 
aufgenommenen  Toast. 

Ausser  vielen  anderen  Anerkennung«-  und  Gralulalionsschrciben 
wurde  dem  Dr.  Lucanus  auch  der  bekannte  Bläser'sche  .Gratulant-, 
eine  Bronxeflgur,  überreicht.  — 

Am  anderen  Tage  selxte  der  Congress  seine  Arbeit  fort  Dar 
Protokoll  seiner  Sitzungen  geben  wir  in  der  nächsten  Nummer.  Eid 
Theil  der  Gäste  machte,  von  Dr.  Lucanus  daxu  eingeladen  und  be- 
gleitet, eine  Ausflucht  nach,  der  Rosstrappe.  Die  schönen  Kirchen 
Bauwerke  und  Sammlungen  von  Halbcrsladt  wurden  den  Gästen  Iben* 
in  seiner  Begleitung,  theils  in  der  des  Hrn.  Lehrers  Elis  mit  liebens- 
würdigster Bereit»  illigkeit  und  Freundlichkeit  gezeigt.  Auch  der  llr 
Oberdomprediger  Auguslin,  sowie  der  llr.  Domherr  v.  Spiegel  »ml 
der  Hr.  Direktor  Scbmid  öffneten  den  Gästen  ihre  Sammlungen:  de 
Zuerstgenannte  unler  lehrreichen  Vorträgen  und  gastfreundlicher  Bc- 
wirlbung,  wie  sie  auch  Dr.  Lucanus  allabendlich  wiederholte. 


VERKAUF 

einer  ausgezeichneten  Copie  ron  P.  P.  Ruhens  Meisterwerk:  „die  HreilxnlllialllUe "  von  Caspar 

Jakob  ron  Opstal  von  Antwerpen  in  Nürnberg. 

Peter  Paul  Ruhens  unstreitig  schönstes  Werk,  ist  bekanntlich  seine  herrliche  Kreuzabnahme  im  Dom  zu  Antwerpen, 
das  unter  allen  Bildern  dieses  grossen  Meisters  oben  ansteht.  Alle  Figuren  dieses  Bildes  sind  auf  das  eifrigste  um  Christus 
bemüht  und  auf  ihn  bezogen,  streben  zu  einer  schönen  und  grossen  Gruppe  zusammen,  welche  die  treu* lieh  zusammengehaltenen 
Lichtmassen  noch  mehr  als  ein  Ganzes  erscheinen  lassen. 

Hiera  kommt  eine  wahrhaft  leuchtende  und  doch  nicht  zu  starke  Färbung,  ein  genaues  Studium  der  einzelnen  Theile 
und  eine  ungleich  sorgfältigere  Ausführung,  als  gewöhnlich,  ohne  dadurch  die  Frische  und  Ursprünglichkeit  der  CcdanVun 
zu  beeinträchtigen. 

Dieses  herrliche  Bild  zieht  jeden  gefühlvollen  Christen  auf's  höchste  an,  so  dass  es  seiner  Zeit  ein  solches  Aufsehen 
erregte,  dass  grosse  Summen  dafür  geboten  wurden,  das  Bild  für  Kirchen  und  Klösler  in  der  Grösse  des  Originals  kopiren  rw 
lassen.  (Es  ist  14  Fuss  hoch  und  II  Fuss  breil.)  Bedeutende  Meister  verslanden  sich  dazu,  und  einer  von  diesen  war  Caspar 
Jacob  von  Opslal,  Maler  von  Antwerpen,  der  dieses  Bild  im  Jahre  I7U4  im  Dom  daselbst  auf  einem  Gerüste  malte.  Di* 
Haltung,  Färbung,  sein  Pinsel,  wie  die  richtige  Zeichnung  seiner  Copie  lassen  gegen  das  Original  nichts  zu  wünschen  übrig.* 
was  auch  neulich  der  Altmeister  der  Kunst,  Peter  von  Corneliua,  als  er  dieses  Bild  gesehen,  selbst  aussprach.  Opstal 
war  ein  vortrefflicher  Zeichner  und  malte  selbst  nach  eigener  ErGndung  Altarbilder,  welche  von  seinem  Farbsinn  und  seiner 
technischen  Fertigkeit  Zeugniss  geben,  wie  sie  diese  Copie  bewährt,  welche  nicht  im  mindesten  gelillen  hat.  Sein  Bild  ist  klar, 
auf  Segeltuch  gemalt ,  vortrefflich  erhallen  und  nicht  im  geringsten  rclouchirt. 

Diese  so  schöne  Copio  gehörte  dem  verstorbenen  Herzog  Alexander,  dem  Bruder  des  verstorbenen  Königs  Friedrich  1. 
von  Würtemberg,  welcher  dieselbe  nach  der  französischen  Revolution  zu  Anfang  dieses  Jahrhunderls  in  Paris  für  eine  bedeutende 
Summe  ankaufte;  sie  war  fortwährend  eine  Zierde  seiner  Gemälde -Galerien  in  Deutschland  und  Russland,  wo  sie  auf  17000 
Rubel  geschätzt  wurde. 

Da  nun  diese  Galerie  von  den  Erben  vertheilt  worden,  und  das  grosse  Bild  wegen  Mangel  an  Raum  von  dem  gegen- 
wärtigen Besitzer  nicht  mehr  aufzustellen  ist,  so  soll  dasselbe  als  ein  Kirchen-  oder  Altarbild  an  christliche  Kirchen  um  einen 
massigen  Preis  verkauft  werden,  und,  damit  dieses  Bild  eine  allgemeine  Würdigung  finden  kann ,  ist  dasselbe  gegenwärtig  im 
Chor  der  ehemaligen  St.  Katharinen- Kloster- Kirche  in  Nürnberg,  dem  jetzigen  Locnlc  der  permanenten  Ausstellung  der  Nürn- 
berger Bauhütte  für  Kunst  und  Gewerbe  aufgestellt,  wo  es  an  jedem  Tage  von  Morgens  0  Ihr  bis  Abends  4  Uhr  zu  sehen  ist. 

Eben  daselbst  wird  nur  portofreie  Anfragen  nähere  Auskunft  erthcilt. 
Nürnberg,  den  28.  April  1883. 

C.  II eldeloff, 

Kgl.  Professor  und  Conscrvalor  der  Kunst-  und 
Baudenkmale  in  Nürnberg. 

Verlag  von  Bndolph  und  Theodor  Oswald  Waigel  in  Leipaig.  -  Druck  vun  Gebr.  Ungar  in  Berlin. 
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J.  D.  ras.arint. 
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Ans  den  Frankfurter  Werkstätten. 


PtL  Veit.  -  Ed.  SUlnl«.  -  A4.  SchrSdUr.  -  M.  Oppeahslm.  -  J.  F.  Diel- 
mann.  -  Ph.  Rumpf.  -  Ernst  Jchalk.  -  A4.  Echrejsr.  -  Carl  Engel.  - 

E.  ».  d.  UaalU  u.  A 

Durch  Vollendung  des  von  dorn  hiesigen  Kunsivereinc  be- 
stellten Gemäldes  von  Philipp  Veit,  Karl  den  Grossen  darstel- 
lend, ist  die  Reihe  der  Kaiserbilder  in  dem  Kaisursaal  des  Rö- 
mers nun  vollständig  hergestellt.  Der  Gründer  des  deutschen 
Kaiserreichs  sitzt  hier  in  Ehrfurcht  gebietender  Hallung  auf  sei- 
nem goldnen  Throne,  das  Schwert  auf  den  Kniccn  vor  sich  hal- 
tend und  den  Reichsapfel  in  der  Linken.  Den  Hintergrund  bil- 
det das  hell  beleuchtete  Innere  der  von  ihm  crbaulen  Grabka- 
fdlc  zu  Aachen,  wodurch  sich  die  Figur  in  eigentümlicher 
Wirkung  dunkel  absetzt.  Das  Coslüm  ist  atih  genauste  nach  den 
noch  vorhandenen  Gegenständen  beobachtet.  In  der  allgemei- 
*  nen  Anlage  zeigt  sich  des  Künstlers  grossartiger  Genius,  in  der 
Ausführung  ober  lässt  er  in  Bezug  auf  Zeichnung  und  kräftige 
Färbung  zu  wünschen  übrig.  Sehr  ungünstig  wirkt  übrigens 
am  Ort  seiner  Aufstellung,  auf  das  Gemälde  sowohl,  als  auch 
auf  die  allgemeine  Anordnung  der  Kaiscrbildcr,  dass  das  Portrait 
des  Erzherzogs  Johann,  als  Reichsverweser,  zwischen  Karl  dem 
Grossen  und  Rudolph  von  Habsburg  aufgehängt  worden  ist,  ob- 
gleich dasselbe  gar  nicht  für  diesen  Ort  bestimmt  war,  in  kei- 
ner Weise  in  die  Folge  der  Kaiser  gehört  und  einen  Platz  ein- 
nimmt, wodurch  die  Thüre  zum  Ralhssaat  halb  verstellt  wird. 
Hoffentlich  werden  erneute  Vorstellungen  von  besserem  Erfolg, 
nls  bis  jetzt,  begleitet  sein  und  diesem  Missstande  abhelfen. 

Dieser  Karl  der  Grosse  scheint  eins  der  letzten  Bilder  von 
Bedeutung  zu  sein,  welche  der  Meister  in  unserer  Stadl  ausfüh- 
ren wird,  denn  es  bemühen  sich  Künstler  aus  Mainz,  ihn  zu 
überreden,  nach  ihrer  Stadt  überzusiedeln,  indem  sie  ihm  ein 
schönes  Atelier  im  dortigen  Schloss  angeboten,  während  er  hier 
des  Besitzes  des  bis  jetzt  benutzten  ungewiss  wurde,  und  hiesige 
Kunstfreunde,  die  ihm  ein  neues  bauen  wollten,  auf  Schwierig- 
keiten stossend,  damit  zögerten.  Wir  Freunde  der  Kunst  wür- 
den sein  Scheiden  von  hier  nur  zu  bedauern  haben,  da  er,  bei 

IV. 


Allen  im  grössten  Ansehn  stabend,  als  dio  hervorragendste  Zierde 
unserer  Künstlerschaft  verehrt  wird. 

Der  produktivste  unserer  Künstler  bleibt  Eduard  Steinte, 
der  besonders  in  seinen  schönen  Sepia-  und  Kreidezeichnungen 
unerschöpflich  im  Reichlhum  der  Erfindung  ist.  Ein  grösseres 
Gcmäldo  der  Erweckung  des  Töchterleins  von  Jairi 1 )  malle  er 
im  Auftrage  des  Königs  von  Preuisen;  es  fand  allgemeine  An- 
erkennung, nur  der  Auferweckten  selbst  halte  man  etwas  mehr 
Rothe  in  den  Wangen,  als  Zeichen  des  wiedererwachten  Lebens, 
gewünscht.  Da  die  Composition,  nach  der  ursprünglichen  Zeich- 
nung von  Eichons  lilhograpbirt,  dem  kunslliebenden  Publikum 
zur  allgemeinen  Krnnlniss  gekommen  ist,  so  scheint  eine  nä- 
here Beschreibung  hier  überflüssig.  Unter  den  Gemälden,  welche 
Stcinlu  erst  vorbereitet  hat,  befindet' sich  ein  grosses  Allarblall 
für  eine  Kirche  zu  Riga;  dasselbo  wird  in  einem  sehr  grossen  und 
reichen  Schnitzwerk  im  rein  gothischen  Styl  zu  stehen  kommen 
und  eine  Hauptzierde  des  Gotteshauses  werden.  Das  Bild  stellt 
die  Predigt  des  Petrus  an  dem  Pfingstfeste  dar  und  verspricht 
eine  grossartigo  Wirkung.  So  sehen  wir,  dass  auch  heute  noch, 
wie  in  früheren  mittelalterlichen  Zeiten,  die  Städte  an  der  Ost- 
see die  Künstler  des  westlichen  Deutschlands  für  die  Ausschinuk- 
kung  ihrer  Kirchen  in  Anspruch  nehmen.  —  Andere  Werke  des 
Meisters  übergehend,  erwähnen  wir  hier  nur  noch  das  Portrait 
des  Kupferstechers  Kappcs,  da  es  ausgezeichnet  in  Hallung  und 
Charakter,  meisterlich  in  der  Art  des  Anton  van  Dyck  ausge- 
führt ist. 

Dem  humoristischen  Talent  Adolph  Schroedtor's  ver- 
danken wir  abermals  einige  jener  Bilder,  für  welche  das  grös- 
sere Publikum  stets  ein  besonderes  Interesse  zeigt.  Schon  frü- 
her besprachen  wir  einen  grossen  Triumphzug  der  Weine  un- 
sers  Vaterlandes;  diesmal  betraf  es  speciell  den  des  Rheinwei- 
nes mit  reichem  Gefolge  schöner  Knaben,  dio  zierliche  Pokali- 
und  Kannen  tragen,  freudiger  Winzer,  die  nach  ihrer  Art  den 
Zug  verherrlichen  und  des  mutwilligsten  Humores  voll  auf  Fäs- 
sern tanzen,  in  Reifen  springen  oder  i 


1)  DM  Bild  ro.ch»  durch  die  Huld  Sr. 
den  dleijlhrigca  Aufilrllangitaniui  dl 


det  KOnigi  ron  Preu.srn 
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Wigen  mit  ihrem  Gobielcr  im  Triumphe  ziehen.  —  In  einem 
kleinerca  Bilde  hat  Schroedter  die  Scene  ans  den  lustigen  Wei-  | 
bern  von  Wiadsor  dargestellt,  wo  der  getäuschte  FalstafF  in 
einem  Korbe  fortgetragen,  in  dem  Fluss  unerwartete  Abkühlung 
findet  und  nun  dem  Spolt  der  Weiber  ausgesetzt  ist.  Sehr  ma- 
lerisch ist  darin  die  Anordnung  des  Ganzen,  doch  hätten  wir 
PalslafT  etwas  weniger  Carrikatur  gewünscht. 

Auch  als  Schriftsteller  haben  wir  Adolph  Schroedlcr  zu  bc- 
grüssen,  indem  er  ein  Schriftchen  „Das  Zeichnen  als  ein  aesthe- 
tisches  Bildungsmiltel,  vorzugsweise  für  die  Erziehung  des  weib- 
lichen Geschlechts"  herausgegeben.  Er  hat  darin  auf  eine  geist- 
volle Weise  seine  Ansichten  über  das  Zeichnen  und  Componiren 
der  Ornamente  und  Arabesken  ausgesprochen,  und  besonders 
darauf  aufmerksam  gemacht,  wie  hierfür  die  Natur  selbst  An- 
leitung zu  einem  rationellen  System  geben  könne,  wie  bei  ihr 
allo  Bildungen  einen  bestimmten  Charakter  tragen,  wie  Formen 
und  Farben  Stimmungen  ausdrücken,  die,  richtig  angewendet,  vor 
widersinnigen  Willkührlichkeiten  bewahren,  selbst  wenn  die 
Combinationen  von  noch  so  reicher  Phantasie  eingegeben  sind. 
Da  nun  seine  lalentvollo  Galtin  den  Wünschen  mehrerer  Damen 
der  gebildeten  Stände  durch  Anleitung  im  Ornamentzuichncn  ent- 
gegen kommt,  so  orbäll  die  belebende  Schrift  noch  eine  be- 
stimmte Anwendung. 

Die  Bilder,  welche  Moritz  Oppenheim  den  Begebenhei- 
ten des  gewöhnlichen  Lebens  entnimmt,  weiss  er  mit  besonde- 
rem Geschick  zu  behandeln,  und  diese  befriedigen  durch  naivo 
Auffassung  des  Gegenstandes  weit  mehr,  als  es  bei  seinen  hi- 
storischen Bildern  der  Fall  zu  sein  pflegt.  Diese  schöne  Eigen-  j 
schall,  verbunden  mit  einem  eigenen  Reiz  der  Beleuchtung,  er- 
freut uns  an  seinem  Bilde  „das  Innere  eines  hiesigen  Bildhauer- 
ritUetl1  darstellend,  wo  bei  sinkendem  Tag  das  Dienstmädchen 
Binar  Dame  und  ihrem  Knaben  mit  einer  Lampe  dus  Dasrelief  > 
einer  h.  Familie  beleuchtet  zeigt,  während  der  Meislcr  zu  einer 
Thüro  im  Grunde  herein  tritt.  Die  gewandte  Technik  in  diesem 
Bilde  erhöht  noch  dessen  Werth,  so  das«  wir  es  zum  Besten  | 
zahlen  dürfen,  was  unser  talentvoller  Meister  gefertigt  hat;  dem 
Städel'schen  Kunstinstitut  aber  wünschen  wir  Glück,  es  in  seine 
Galerie  aufgenommen  zu  haben.  —  Ein  anderes  hübsches  Bild- 
chen von  Oppenheim  ist  eine  Geburtslags-Scene,  wo  ein  Mäd- 
chen sehr  naiv  einer  jungen  Dame,  wohl  ihrer  Pathin,  einen 
Strauss  überreicht  und  die  erlernte  Gratulation  hersagt,  aber 
den  Kopf  nach  dem  Gang  wendet,  wo  ein  grosser  Kuchen  sicht- 
bar wird,  den  ein  anderes  Mädchen  auf  einer  Schüssel  trägt. 

Zu  bedauern  ist,  dass  der  originelle  Gcnremaler  J.  F.  | 
Dielmann  sich  so  schwer  cntschlicssl,  Bilder  in  Oel  zu  malen, 
und  doch  leistet  er  stets  Vortreffliches  darin.  Das  letzte,  wel- 
ches wir  von  ihm  sahen,  veranschaulicht  uns  einen  Bauernhof 
im  Taunusgebirge,  dessen  an  den  Berg  angelehnte  Lage,  son- 
nige Beleuchtung  und  durch  Reflexe  erhellte  Schlagschalten 
von  sehr  malerischer  Wirkung  ist.  Ein  Bauer  mit  seiner  Kuh 
am  Karren  und  eine  Mutier  mit  ihren  Kindern  beleben  die  an- 
spruchslose Lokalität. 

Ein  Paar  jüngere  hiesige  Maler  haben  sich  mit  Erfolg  eben- 
falls der  Genremalerei  gewidmet:  Philipp  Rumpf,  unter  dem 
Einfluss  einiger  hier  ausgestellten  Bilder  von  Courbct,  ergab 
sich  der  realistischen  Darstellung  des  gemeinsten  Lebens ,  jedoch 
mit  einem  feinen  Gefühl  Tür  Schönheit  in  Form  und  Empfin- 
dung, verbunden  mit  einer  harmonischen  Haltung.  Sein  Bild- 
chen einer  armen  Verkäuferin  von  Blumenkränzen,  die  an  der 
Slrassenecke  vergebens  einen  Käufer  erwartet  und  in  Ausdruck 
und  Kleidung  grosse  Dürftigkeit  zeigt,  fand  daher  trotz  des  dar- 
gestellten Elendes  verdiente  Anerkennung.  Auch  das  Bildchen 
eines  armen  Mädchens,  auf  der  Fensterbank  in  ernsten  Gedan- 
ken sitzend,  ist  eben  so  anspruchslos  als  Gegenstand,  wie  an-  j 


ziehend  durch  dio  Wahrheit  des  Ausdrucks  und  seine  harmo- 
nische Färbung.  —  Ernst  Schalek's  Bildchen  erheitern  eben 
so  oft  durch  feinen  Humor,  als  durch  edle  Empfindung.  Von 
letzterer  Art  war  die  Darstellung  einer  jungen  Mutter,  die  an 
dem  Bett  ihres  kranken  Kindes  ihre  heissen  Wünsche  zu  dem 
Herrn  über  Leben  und  Tod  mit  einer  Innigkeit  richtet,  die 
wahrhaft  ergreifend  ist.  —  Adolph  Schreyer  ist  ein  dritter 
junger  Maler,  der  ein  eigentümliches  Talent  zeigt,  vorzüglich 
aber  in  der  Darstellung  von  Pferden  und  Hunden  und  was  mit 
deren  Leben  in  Verbindung  steht. 

Carl  Engel  und  Scholl,  aus  Mainz,  haben  sich  nach 
dem  nahe  gelegenen  Rödelheim  zurückgezogen.  Beide  sind, 
besonders  Letzterer,  mit  einem  reichen  Talente  begabt,  doch 
dürfte  es  zweifelhaft  sein,  ob  diese  Zurückgezogenheit  von  der 
belebenden  Gemeinschaft  mit  den  hiesigen  Künstlern  ihrer  Kunst- 
ausbildung förderlich  ist.  Engol's  kleine  Genrebilder  und  Kin- 
derporlrails  haben  indessen  ihren  wohlverdienten  Ruf  behalten, 
und  Scholl  ist  unerschöpflich  in  geistreichen  Compositionen  zu 
Initialen  von  der  feinsten  Ausführung  in  Tusch  oder  Sepia.  Sehr 
phantasiereich  ist  auch  eine  grosse  Scpiazeichnnng,  welche 
Freunde  Heinrich's  von  Gagern  ihm  als  Erinnerung  und  Aner- 
kennung seiner  politischen  Thätigkcit  von  Scholl  haben  fertigen 
lassen.  Er  steht  hier  in  antikem  Costüm  oines  Landmannes  am 
Pflug,  anspielend  auf  seine  jetzige  Zurückgezngenheit  auf  seine 
Güter.  Allegorische  Figuren  auf  seine  Kindheit,  sein  Jünglings- 
und Mannesaltcr  bis  auf  die  letzteren  Zeiten  anspielend,  um- 
geben ihn  in  bezeichnenden  Handlungen.  In  den  Lüften  aber 
thront  die  grossartige  Gestalt  der  germanischen  Freiheit,  umtobt 
von  dem  Kampf  und  endlichen  Sieg  in  der  Zukunft,  natürlich 
hier  alles  von  einem  sehr  subjectiven  Standpunkt  aus  behandelt 

Heinrich  Funk  hat  Tür  das  Städel'sche  Kunslinslilut  cino 
grössere  Landschaft  vollendet,  einen  von  Gebirgen  umgebenen 
See,  mit  einer  Ruine  im  Vordergrund.  Sie  ist  von  sehr  klarer 
Wirkung  und  bildet  einen  starken  Gegensatz  zu  der  anderen 
Landschaft  von  ihm  in  derselben  Sammlung,  wo  beim  Sonnen- 
untergang nur  die  ßergspilzen  noch  glühend  leuchten,  während 
das  ganze  Innthal  in  tiefem  Schalten  liegt.  Von  seiner  Reise 
nach  Tyrul  im  verflossenen  Herbst  brachte  er  mehrere  schöne 
Studien  mit,  die  ihm  zu  manchem  schönen  Bilde  den  Stoff  bieten 
werden. 

Theodor  Rciffcnstein  ist  ein  Landschafter,  dessew 
meisterhaft  behandelte  Aquarello  wir  schon  oft  zu  bewandern 
Gelegenheit  hallen  und  der  auch  neuerdings  wieder  «ein  schö- 
nes Talent  in  einer  Ansicht  von  Frankfurt  in  Vogelperspcctive 
bewährt  hal.  Hier  kommen  allerdings  die  Gebäulichkeitcn  haupt- 
sächlich in  Betracht,  aber  auch  diese  behandelt  er  ganz  aus- 
gezeichnet, wozu  noch  kommt,  dass  Niemand  besser  als  er  die 
hiesigen  alten  Gebäulichkeitcn  kennt  und  selbst  von  solchen, 
die  nicht  mehr  bestehen,  genaue  Zeichnungen  genommen  hat. 
Von  sehr  schöner  Wirkung  und  feiner  Behandlung  ist  auch  ein 
Oelbild,  eine  Waldparlhie,  von  Reiffenstein,  in  welcher  ein  blen- 
dendes Streiflicht  dem  einfachen  Gegenstände  etwas  sehr  Pi- 
kantes giebt. 

E.  W.  Pose  erfreute  uns  durch  mehrere  kleine  Land- 
schaften italienischer  Gegenden,  namentlich  durch  eine  Ansicht 
der  Tempel  zu  Päslum,  wo  Wolkenschatlen  und  durch  Wolken 
strahlendes  Sonnenlicht  einen  eigenen  Reiz  ausüben,  während 
eine  Parthie  bei  der  Villa  Mattei  in  Rom  uns  den  ganzen  Zau- 
ber der  Verbindung  der  Gebäulichkeiten  mit  der  Natur  vor 
Augen  stellt. 

Diesen  Angaben  Hessen  sich  noch  manche  anderen  beifü- 
gen, namentlich  über  die  Leistungen  jüngerer  Künstler;  doch 
wollen  wir  damit  zurückhallen,  bis  sie  durch  vorzügliche  und 
gediegenere  Werke  den  gehegten  Erwartungen  werden  cnl- 
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sprachen  haben.  Eine  andere  und  nicht  geringe  Zahl  derselben 
befindet  sich  gegenwärtig  in  Italien  und  bildet  so  zu  sagen  eine 
kleine  Colonie  der  Frankfurter  Schule  in  der  ewigen  Roma. 
Unter  ihnen  befinden  sich  die  Historienmaler  Otto  Donner, 
Tobie  Andrcae,  der  talentvolle  junge  Engländer  Froderic 
Leighton  und  der  Piemontese  Gamba,  die  beiden  Brüder 
und  Landschafter  Hetz  und  der  Architekt  Otto  Cornill,  Auch 
der  Kupferstecher  Professor  E.  Schäffer  verweilt  noch  in  Rom 
und  fertigt  Zeichnungen  nach  einigen  Gemälden  von  Raphael 
und  nach  dem  der  himmlischen  und  irdischen  Liebe  von  Titian, 
um,  wieder  hierher  zurückgekehrt,  sie  durch  Kupferstiche  sei- 
ner Meisterhand  zu  vervielfältigen. 

Von  den  fremden  hier  verweilenden  Portraitmalern  haben 
nur  wenige  in  letzter  Zeit  ihre  Werke  öffentlich  ausgestellt. 
Von  Lunteschütz  aus  Besancon  sahen  wir  das  Bildniss  einer 
Damo,  Kniestück,  von  schöner  Anordnung,  salter  Färbung  und 
tüchtigem  Impasto,  was  ihm  einige  andere  ausgezeichnete  Auf- 
träge zugewendet  hat.  Mehrere  männliche  Portraits  von  C.  F. 
von  Strahlcndorf  zeichneten  sich  durch  ihre  feine  Durch- 
führung rühmlich  au*. 

Unser  trefflicher  Bildhauer  Eduard  von  der  Launitz 
hat  auf  dem  Friedhof  das  Grabmal  für  den  verstorbenen  hie- 
sigen Bürger  Stephan  von  Guaita  und  seiner  Gemahlin  aufge- 
richtet. Bs  besteht  aus  einem  massiven  Unterbau,  mit  einer 
Bedeckung  von  reich  geschmückten  Pilaslern  im  Renaissance- 
styl getragen.  Darunter  stehen  zwei  Sarkophage,  auf  die  ein 
Genius  Kranz  und  Friedenszweige  niederlegt.  Es  ist  ein  mit 
grossor  Sorgfalt  ausgeführtes  Werk.  —  Von  eigentümlichem 
Interesse  sind  einige  Büsten,  welche  der  Künstler  gelegentlich 
nach  Individuen  verschiedener  Nationalitäten  modellirt  hat.  So 
einen  Beduinen,  einen  nordamerikanischen  Indianer,  einen  abys- 
sinischen  Mohren,  eine  junge  Chinesin  und  eine  junge  Zigeu- 
nerin. Sie  sind  alle  von  höchst  charakteristischer  Individualität 
and  unterrichtend  für  die  Kenntnis*  ..der  verschiedenen  Mon- 
schenracen.  Mit  Gelegenheit  gedenkt  unser  Künstler  den  Kreis 
noch  zu  vervollständigen.  Auch  der  Bildhauer  Prof.  Zwer- 
ger hat  sein  ausgezeichnetes  Talent  für  Bildnissbüsten  durch 
einige  Werke  dieser  Art  aufs  Neue  bewährt. 


Ueber  einige  dem  Leonardo  da  Vinci  ingeschriebene  Ge- 
mälde in  Spanien  nnd  drei  andere,  die  Leda  darstellend. 

Von  J.  Ii.  PauBMvatnt. 

Bekanntlich  führte  Leonardo  da  Vinci  bei  seiner  auf  so  man- 
nigfache Weise  in  Anspruch  genommenen  Thütigkeil  nur  sehr 
wenige  Gemälde  aus;  und  von  diesen  wenigen,  welche  uns  Va- 
*ari  zum  grösslen  Theil  beschrieben,  sind  mehrere  zu  Grunde 
gegangen.  Daher  ihre  ausserordentliche  Seltenheit,  die  eben  so 
seltene  Kenntniss  derselben  und  die  häufigen,  irrigen  Angaben 
von  solchen,  die  ihm  zugeschrieben  werden.  Nach  den  Berich- 
ten au*  Spanien  von  Ponz  und  Conca  hätte  man  glauben  dürfen, 
dass  sich  daselbst  noch  einige  seiner  Werke  von  Alters  her  be- 
fänden; allein  nicht  nur  sind  viele  derselben  verschwunden'), 


1)  Kraft  und  Pont  rühmen  anter  Jen  dein  Leonardo  lugeaehricbenen 
Bildern  der  künlgl.  Sammlung,  welche,  wie  r«  scheint,  jelal  nicht  mehr 
vorbinden  «Ind.  besondere:  1.  Den  Kapt  einet,  wie  tie  glauben,  Jobann« 
de«  Tauten  in  jugendlichem  Aller  und  liebelnd.  —  2-  Daa  Christkind  und 
der  kleine  Johanne«  mit  einem  Lamm  spielend;  nach  Conca  in  dea  Leonardo 
schönster  Weite  bebandelt,  nach  Toni  aber  nur  in  dea  Meisters  Styl  ausge- 
führt; daher  wahrscheinlich  die  bekannt«  Coanpoailion  det  B.  Luinl.  —  3. 
Eine  Madonna  mit  dem  Kinde,  weichet  den  kleinen  Johanne«  küstl  —  4. 
Maria  mit  den  Cbrittkinde  und  dem  Johannes,  welcher  seine  Hand  auf  die 


sondern  die  noch  vorhandenen,  zum  Theil  hochgepriesenen  er- 
weisen sich  als  Copien  oder  Werke  anderer  Meisler. 

Der  Catalog  des  königlichen  Museums  zu  Madrid  von  1850 
verzeichnet  deren  noch  drei.  Von  ausserordentlicher  Schönheit 
und  vollkommener  Erhaltung  ist  das  Bild  der  heiligen  Fami- 
lie, No.  778  aus  dem  Escorial,  wo  bei  Maria  und  Joseph,  halbe 
Figuren,  die  Knaben  Jesus  und  Johannes,  bei  einander  sitzend, 
sich  liebreich  umarmen.  Es  ist  nicht  möglich,  etwas  graziöse- 
res zu  sehen,  als  diese  zärtliche  Liebkosung  der  Kinder  nnd 
die  zarlo  Thcilnahme  der  h.  Jungfrau,  einen  grossem  Reiz  im 
Schmelz  der  Farben  und  deren  harmonische  Wirkung,  eine  in 
sich  schöner  abgerundete  Anordnung.  Nur  die  Zoichnung,  wenn 
auch  schön  in  den  Verhältnissen  und  fliessend  in  den  Linien ,  hat 
nicht  jene  feingerühlte  Modulation,  nicht  den  Stempel  jener  gründ- 
lichen anatomischen  Kenntniss,  welche  der  grosso  Florentiner 
in  so  hohem  Grade  besessen.  Das  Bild  erweist  sich  hierdurch 
und  überhaupt  in  der  ganzen  Art  der  Behandlung  als  eines  je- 
ner vorzüglichen  Werke  des  Bernardino  Luini,  wodurch  er,  als 
treuster  Nachfolger  des  Leonardo,  eine  so  hohe  Stellung  in  der 
Lombardischen  Schule  eingenommen.  Der  Irrthum  in  der  Be- 
nennung darf  uns  hier  um  so  weniger  befremden,  als  auch  an- 
derwärts mehrere  seiner  herrlichen  Werke  dem  Letzteren  zu- 
geschrieben werden,  wie  unter  andern  in  der  National  -  Galerie 
zu  London  der  Christus  unter  den  Schriftgclchrten,  aus  dem 
Hause  Colonna;  im  Museum  zu  Copcnhagen  die  h.  Katharina  mit 
zwei  Engclknaben ;  und  im  Palast  Sciarra  Colonna  in  Rom  die 
halben  Figuren  der  Demuth  und  Eitelkeit.  Im  Madrider  Museum 
befindet  sich  auch  noch  eine  Copie  nach  den  beiden  Kindern, 
aber  nur  halbe  Figuren,  welche  dem  Cesare  da  Sesto,  jedoch 
ohno  hinlänglichen  Grund,  zugeschrieben  wird.  Auch  sonst  noch 
trifft  man  zuweilen  Benutzungen  dieser  schönen  Kindergruppe, 
namentlich  von  alten  Niederländern. 

Zwo!  andere ,  dorn  Leonardo  zugeschriebene  Gemälde  im 
Madrider  Museum  sind  Copien  nach  Originalen  im  Louvre,  näm- 
lich eine  etwas  kleinere  nach  dem  Bilde  der  h.  Jungfrau  auf 
dem  Schooss  der  h.  Anna,  wobei  das  Christkind  mit  einem 
Lamm  spielt1).  Sie  hat  einen  sehr  hellen,  ins  Graue  gehenden 
Ton,  den  sie  indessen  wohl  erst  durch  den  Verlust  der  Lasu- 
ren erhielt.  Sodann  eine  Copie  nach  dem  Portrait  der  berühm- 
ten Mona  Lisa,  aber  statt  der  Landschaft,  mit  einem  dunklen 
Grund.  Das  Bild  ist  sehr  sorgfältig  behandelt,  aber  ohne  rech- 
tes Verständnis«,  namentlich  des  Faltenwurfs. 

In  der  Sakristei  der  Kathedrale  zu  Granada  bewahrt  man 
unter  Spiegelglas,  als  ein  köstliches  Werk  des  Leonardo,  ein 
kleines  Madonnenbild  „Nueslra  Senora  dei  Seeorro"  ge- 
nannt. Maria,  halbe  Figur,  hat  das  Christkind  vor  sich  auf  dem 
Schoosse  liegen  und  erhebt  nach  Art  des  Meisters  in  der  „f'ierge 
nur  rorhrrs"  bewundernd  dio  Rechte.  Die  Bewegung  des  aus- 
|  geslreckten  Kindes  ist  sehr  lebhaft;  sein  Blick  ist  nach  oben 


Brust  legi.  —  5  Ein  weibliche»  Portrait,  mit  einem  Kamm,  gleich  einem 
I  Diadem.  —  6.  Im  Escorial    Eine  Maria,  welche  daa  vor  ihr  im  Schlaf  lie- 
gende Jetotkiad  küatl;  link»  ein  aie  betrachtender  Engel,  im  Begriff  ein 
weiatea  Tuch  aufzubeben,  und  im  Grunde  norh  awet  andere  liebliche  Enget 
!  —  7.  Eine  andere  kleine  h.  Familie,  die  aber  dem  Bericbterttatler  adbel 
I  zweifelhaft  erscheint.  —  8.  In  Valencia,  berichtet  ferner  Conca,  befinde  «ich 
In  der  Kirche  S.  Pilippo  Neri  ein«  kleine  h.  Familie,  und  —  9.  in  Cadi* 
besitze  Don  Jose  Martine*  in  teiner  Sammlung  ein  achones  Brustbild  de» 
j  segnenden  Heilande«,  der  mit  der  Linken  einen  Giebas  halt  nnd  für  ein 
!  Werk  de«  Leonardo  gehalten  werde.  —  S.  hierüber:  Antonia  Pona,  Viage 
|  de  Epane,  und:  Antonio  Conen,  Dcacriiione  odeporica  delln  Spagna.  Parma 
1793. 

1)  Auch  die  Rationalgalerie  tu  Madrid  bewahrt  eine  Copie  diese«  Bit. 
'  dea  in  der  «rotte  det  Originell,  aber  von  der  Gegenteile,  mit  dem  Kinde 
:  aar  Linken.    Sie  ist  noch  geringer,  ala  jene  im  konigl.  Muten»,  aber  von 
einem  brianlichen  Ton. 
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gerichtet ,  und  dahin  zeigt  es  auch  mit  der  Linken.  Die  Zeich- 
nung ist  gut,  doch  nicht  fein  genug  für  Leonardo  da  Vinci ;  die 
rölhliche  Carnation  geht  in  den  Schatten  ins  Bräunliche,  wie 
wir  sie  bei  Salaino  treffen. 

Von  grossem  Ruf  als  ein  herrliches  Werk  des  grossen  Mei- 
sters bewahrt  die  Sakristei  der  Kapelle  des  Codcslablc  in  der 
Kathedrale  zu  Burgos  das  Bild  einer  büssenden  Magdalena. 
Die  halbe  Figur  ist  nur  leicht  über  die  Hüften  mit  einem  Fell 
bedeckt;  ihre  Haare  sind  aufgelöst.  Ihren  Arm  über  die  Brust 
legend,  blickt  sie  nach  oben;  der  Ausdruck  ist  jedoch  nicht  der 
einer  tief  empfundenen  Reue.  Sonst  zeichnet  sich  dieses  Bild 
durch  Schönheil  der  Zeichnung  und  einer  tüchtigen  Art  der  Ma- 
lerei in  der  Art  des  Leonardo  da  Vinci  vor  vielen  Erzeugun- 
gen seiner  Schule  aus.  Die  Composilion  im  allgemeinen  erin- 
nert jedoch  an  eine  ähnliche,  öfters  vorkommende  Magdalena 
von  Titian.  Welchem  Schüler  des  Leonardo  unser  vorzügliches 
Bild  angehöre,  wage  ich  nicht  zu  entscheiden,  am  nächsten  steht 
es  dem  Gian  Pedrino,  wäre  dann  aber  ein  Werk  von  ihm,  wo- 
rin er  sich  über  sich  selbst  erhoben  hätte. 

Von  den  dem  Leonardo  da  Vinci  zugeschriebenen  Gemälden 
handelnd,  mögen  hier  noch  einige,  die  Lcda  darstellend,  zur 
Sprache  gebracht  werden.  Ein  bedeutendes  Bild  ist  dasjenige, 
welches  sich  in  der  Galerie  des  Königs  der  Niederlande,  Wil- 
helm U,  in  Haag  befunden  und,  soviel  mir  bekannt,  nicht  ver- 
kauft worden  ist.  Es  stammt  aus  der  kurfürsll.  Casseler  Galerie, 
wo  die  Leda  aber,  mit  einem  Gewand  übermall,  als  eine  Cha- 
ritas gegolten  und  von  Hrn.  von  Rumohr  noch  so  gesehen  und 
beschrieben  worden  ist  Leda  in  bewegter  Stellung,  mit  einem 
Knie  zur  Erde,  hält  eines  der  Kinder  im  Arm  und  zeigt  mit  der 
Linken  nach  IV) luv  und  Helena,  welche  eben  ihrem  Ei  entschlüpft 
sind.  Gegenüber  sitzt  ein  anderes  der  Kinder.  In  der  Land- 
schaft sieht  man  zwei  dabin  sprengende  Reiter,  nebst  einer  Ama- 
zone. Die  Hauptfiguren  haben  etwas  weniger  als  Lebensgrösse. 
Die  der  Lcda  ist  einer  Zeichnnug  des  Leonardo  entnommen, 
die  sich  in  derselben  Sammlung  befunden  und  von  W.  Young 
Otlley  in  seiner  „Italian  uchool  o/  design'-  in  Facsimile  bekannt 
gemacht  worden  ist.  In  ihr  sehen  wir  aber  den  Schwan  neben 
der  Lcda,  die  ihn  mit  dem  linken  Arm  umfasst;  auch  ist  die  Be- 
wegung ihres  Kopfes  anders.  Im  Gemälde  finden  wir  zwar  die 
Zeichnung  im  allgemeinen  schön,  aber  nicht  fein  empfunden, 
beinahe  steif  im  L'mriss.  Auch  die  Modcllirung  des  Nackten, 
in  einem  bräunlichen  Ton  der  Schallen .  hat  nicht  jene  Durch- 
bildung, jene  zarten,  auf  gründlicher  anatomischer  Kenntniss 
beruhenden  Lebergänge  und  geistreiche  Behandlung,  wie  wir 
mo  bei  dem  Leonardo  anzutreffen  berechtigt  sind.  Wir  müssen 
daher  dieses  Bild  als  ein  tüchtiges  Werk  aus  der  Schule  des 
Meisters  betrachten. 

Ein  in  Hannover  aufgetauchtes  Gemälde  einer  sitzen- 
den Leda  mit  drei  Kindern  wurde  ohne  allen  Grund  dem  Leo- 
nardo da  Vinci  zugeschrieben  und  zuerst  auf  eine  sehr  ergötz- 
liche Weise  in  der  Niedersächsischen  Zeitung  vom  3.  und  4.  Febr. 
1851  besprochen.  Man  fand  in  der  Darstellung  eine  Allegorie: 
Leda  bedeutete  Beatrice  d'Este ,  der  Schwan  Lodovico  Sforza, 
die  Knaben  Kastor  und  Pollux  die  neugebornen  Zwillinge  Maxi- 
milian und  Franz.  Ein  drittes  Kind  störte  in  keiner  Weise  diese 
schöne  Combinationl  —  Auch  im  D.  Kunslblalle,  von  1851  S.  59, 
wurde  über  dieses  Bild  berichtet,  doch  mit  mehr  Umsicht.  Der 
Güte  des  Hrn.  Dr.  Detmold,  welcher  mir  diu  Durchzeichnung 
einer  Photographie  des  Bildes  gesendet,  verdanke  ich  aber  die 
nähere  Bekanntschaft  mit  der  Composilion,  woraus  hervorgeht, 
dass  dieselbe  genau  mit  dem  Kupferstich  des  Meislers  IB  mit 
dem  Vogel')  übereinstimmt,  nur  dass  das  vierte  Kind,  welches 
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den  Hals  des  Schwanes  fassl,  fehlt  und  der  landschaftliche  Hin- 
tergrund ganz  verschieden  ist,  indem  er  im  Stich  diu  Ruine  des 
Tempels  der  Minerva  medica  in  Rom  zeigt,  im  Gemälde  dage- 
gen die  sehr  nahe  gerückte  Ruine  eines  Prachtgebäudes ,  mit 
einer  Statue  auf  einem  Postament.  Dieser  Theil  und  die  stelle 
des  vierten  Kindes,  wo  sich  jetzt  ein  leerer  Raum  befindet,  sind 
jedoch  im  Grund  ausgekittet  und  übermalt.  Zu  jener  Zeit  dürfte 
auch  die  unglückliche  Aendcrung  mit  dem  rechten  Bein  der  Lcda 
vorgenommen  worden  sein,  indem  bei  der  slatlgefundcnen  Rei- 
nigung des  Bildes  das  ursprüngliche  zum  Vorschein  gekommen 
ist  und  unsere  Leda  nun  drei  Beine  hat.  Das  hübsch  behan- 
delte, auf  Leinwand  gemalte  Bild  scheint  noch  dem  16.  Jahr- 
1  hundert  anzugehören  und  würde  die  Vcrmuthung,  dass  es  ein 
Werk  des  Meislers  I  B  mit  dem  Vogel  selbst  sei,  zulässig  er- 
scheinen, wenn  nicht  einige  Aenderungen  in  Nebensachen,  na- 
mentlich die  Anordnung  der  Haare  der  Lcda,  sehr  phantasielos 
behandelt  wären. 

Eine  stehende  Lcda,  welche  den  neben  ihr  befindlichen 
Schwan  am  Hals  umfasst,  ist  eine  Composilion,  von  der  sieb 
mehrere  Gemälde  in  der  Art  des  Leonardo  behandelt  vorfinden; 
der  Original  -  Federenlwurf  dazu  ist  aber  von  Raphaels  Hand 
und  befindet  sich  in  der  königl.  Sammlung  zu  London.  F.  Le- 
wis hat  für  das  Werk  von  Chambcrlaine:  Imilations  0/  origi- 
nal designs  in  Ais  Majesty's  Coltection.  London  179b.  ein  gutes 
Facsimile  davon  gefertigt.  Es  scheint,  dass  diese  Zeichnung  in 
den  Besitz  des  Leonardo  gekommen  und  dessen  Schüler,  wie 
nach  seinen  Entwürfen,  so  auch  nach  diesem  von  Raphael,  zu 
Gemälden  benutzten.  Eines  derselben,  fast  Lebensgrösse ,  be- 
findet sich  in  der  Galeric  Borghcse  in  Rom.  Der  Kopf  der  Lcda 
ist  ganz  in  die  Leonardischo  Bildung  umgewandelt,  der  Körper 
dagegen  der  Raphaclischen  Zeichnung  treu  nachgebildet  und 
höchst  anmulhig;  die  Kinder  Kastor  und  Pollux  aber,  da  ein  gu- 
tes Vorbild  fehlte,  fielen  schwach  aus.  Ein  anderes  Exemplar 
mit  Figuren  von  einem  Drillhcil  Lebensgrösse  gehört  der  Familie 
Laurent  und  ist  im  Museum  zu  Avignon  angestellt.  Ein  drittes 
befand  sich  1835  im  Cnbinet  Lcvrat  in  Paris  und  wurde  von 
Lcrou.x,  als  ein  Werk  des  Leonardo  in  Kupfer  gestochen.  Viel- 
leicht ist  es  dasselbe  Bild,  welches  sich  früher  im  Besitz  des 
Kunsthändlers  Lassalle  in  Deutschland  befunden. 

Den  vollständigsten  Catalog  der  Gemälde  dos  Leonardo  da 
Vinci  erschien  unter  dem  Titel:  Catalogue  de  roeuvre  de  Leo- 
nard de  find,  par  le  Dr.  Rigoüol  (ä  Amiens).  Paris  chex  Du- 
moulin,  quai  des  Augnsiins  .Vo.  /.'/  l&Kt.  Der  Verfasser  hat  da- 
rin nicht  nur  die  italienischen  und  französischen  Notizen  aufge- 
nommen ,  sondern  auch  was  in  Deutschland  in  neuerer  Zeit  über 
diesen  Gegenstand  erschienen  ist.  Forner  habe  auch  ich,  um 
das  schöne  Unternehmen  zu  fördern,  ihm  meine  seit  Jahren  ge- 
sammelten Notizen  über  Leonardo'sche  Bilder  zur  freien  Be- 
nutzung mitgcthcilt,  worüber  er  sich  auch  sehr  anerkennend 
ausspricht.  Dennoch  ist  in  diesem  Catalog  noch  Vieles  unbe- 
stimmt geblieben,  da  dem  Verf.  eine  selbst  erworbene  gründ- 
liche Kunslkennlniss  zur  stets  richtigen  Beurtheilung  noch  ab- 
geht und  er  sich  nur  auf  die  Ansichten  Anderer  bezieht.  Von 
den  Zeichnungen  und  schriftlichen  Werken  des  Leonardo  ist  in 
seinem  Catalog  eben  so  wenig  die  Rede,  als  von  des  genialen 
Meisters  plastischen  Arbeiten  und  architektonischen  Entwürfen. 
Uebcr  die  sämmllichen  Werke  des  Meisters  einen  möglichst  er- 
schöpfenden Bericht  zu  erstatten,  ist  eine  Aufgabe,  die  ich  mir 
noch  vorgesetzt  habe. 
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Monuments  tf  Architechire  et  de  Scvlpture  en  Belgiqve.  Des- 
sins ttapres  nature  Ulhographies  en  plusieurs  teintes  par  F. 
Slrnnhant.  Texte  par  Fei.  Stappaerts;  publies  par 
Charles  Muquardt.    Bruselles  FoL   Livr.  I—VI. 

(jede  mit  3  Abb.)  U  Brabant  et  les  Flandres  (wold  als 
erste  Abtheilung  des  Ganzen). 

Es  liegt  hier  ein  Werk  vor  uns,  <las  mit  den  in  Frank- 
reich und  England  in  neuerer  Zeit  erschienenen  über  millei.il- 
terüebe  Baukunst,  selbst  denen  in  Buntdruck,  in  die  Schran- 
ken treten  kann,  ja  in  manchen  Theilen  der  Ausrührung  dieses 
oder  jenes  derselben  noch  übertrifft.  Die  meisten  der  in  den 
bisher  erschienenen  VI  Lieferungen  enthaltenen  18  Bhjlter  sind 
sogar  da,  wo  dio  Gegenstände  zum  Thcil  einem  etwas  späteren 
ßaustyle  angehören,  nicht  nur  mit  grosser  Genialität  und  mit 
Geschmack  aufgefasst,  sondern  es  zeugen  auch  sämmllichc  Blätter 
vom  genauesten  Verständnis»  der  architektonischen  Formen  und 
der  Einzelheiten,  besonders  auch  der  Sculplur;  dabei  einen 
höchst  malerischen  Sinn,  Mannigfaltigkeit  und  Genauigkeit  in 
der  Zeichnung,  selbst  der  als  Slaffugc  benutzten  Menschenge- 
stalten, endlich  uber  grosse  technische  Fertigkeit  in  Behandlung 
der  verschiedenen  Farbentöne  beim  Lithographiren.  Vorzugs- 
weise sind  es  die  inneren  Ansichten  von  Bauwerken,  (an  de- 
ren Schwierigkeiten  unsere  deutschen  Lithographen  so  oA  schei- 
terten,) welche  Hm.  Stroobant  vortrefflich  gelungen  sind;  die 
äusseren  Ansichten  zeichnen  sich  zwar  durch  schöne  Lüfte  aus, 
kommen  jedoch  theils  in  der  Auffassung,  Iheils  in  der  litho- 
graphischen Behandlung  jenen  nicht  ganz  gleich.  —  Die  Aus- 
stattung des  Werkes  durch  den  Hrn.  Verleger,  Formal,  Pa- 
pier, Druck  des  Textes  etc.  ist  der  Darstellungen  würdig. 

Da  der  Text,  su  weit  er  erschienen  ist,  eine  andere  Rei- 
henfolge der  Abbildungen  aufstellt,  als  dieselbe  in  den  VI  Lie- 
ferungen enthalten  ist,  so  will  Ref.,  so  weit  der  Text  dies  bis 
jetzt  an  die  Hand  giebt,  jene  Reihenfolge  beobachten,  nachher 
aber  sich  auf  die  in  den  Lieferungen  enthaltenen  beschränken. 

Bl.  1  Tuhrt  uns  in  das  Innere  des  Hauptschiffes  der  be- 
kannten Kirche  St.  Gudula  zu  Brüssel,  einem  Baue  des  13tcn 
Jahrhunderts;  der  Chor,  mit  grossen  Fenstern  versehen,  wel- 
che bunte  Glasbilder  schmücken,  ist  vom  Schiffe  durch  ein 
golhisches  Lectorium  geschieden.  Dio  spilzbogigen  Arkaden 
ruhen  auf  starken  Säulen,  an  denen  steinerne  Standbilder  be- 
findlich sind;  letztere  und  die  etwas  schwerfällige  hölzerne 
Kanzel  gehören  wohl  erst  dem  18.  Jabrh.  an.  Der  auf  der  Kanzel 
stehende  Prediger  und  die  theils  sitzende,  Iheils  siehende  an- 
dächtige Gemeinde  zeigen  die  grössle  Verschiedenheil  in  Stel- 
lung und  Haltung.  Beleuchtung  und  Farbenschmelz  sind  aus- 
gezeichnet. 

Bl.  2  oder  in  der  III.  Lier.  No.  2,  stellt  eine  Seitenkapelle 
derselben  Kircho  vor,  inmitten  das  Denkmal  des  1595  verstor- 
benen Erzherzogs  Ernst  von  Oesterreich.  Dessen  geharnischte, 
auf  den  linken  Arm  gestützte  Gestalt  aus  weissem  Marmor,  und 
der  zwischen  schwarzen  Marmorstreifen  inneliegcnde,  ebenfalls 
weisse,  marmorne  Sarkophag,  mit  schöngcarbeilelcm  Mauerwerk 
und  dem  Wappen  geschmückt,  ziehen  die  Aufmerksamkeit  vor- 
züglich auf  sich.  An  der  zur  Kapelle  führenden  Sture  kniet 
ein  Chorknabe  mit  dem  Rauchfasse;  im  Mittelgründe  sitzt  ein 
lesender  aller  Geistlicher  neben  einem  hohen  Chorpullc;  im 
Hinlergrunde  läulct  ein  Kirchendiener.  Sämmtlicho  Geslallen 
sind  meisterhaft  in  Zeichnung  und  Färbung;  das  Ganze,  be- 
sonders auch  der  Hintergrund  der  mit  einem  bunten  Glasfenstcr 
ausgestalteten  Kapelle,  prangt  im  schönsten  Farbcnschmelz. 


Bl.  3  oder  Lier.  IV,  1  zeigt  uns  das  Innere  einer  anderen 
Kapelle,  mit  einem  hölzernen  Allarschrein  im  Geschmack  des 
15.  Jahrhunderts,  ausgerührt  von  den  Brüdern  Goyer  aus  Lö- 
wen 1849.  Er  isl  am  Fusse  mit  biblischen  Reliefs,  oben  mit 
Heiligenfiguren  und  darüber  mit  drei  reichen  durchbrochenen 
Thürmchen,  sodann  mit  Spitzsäulchen  und  anderem  gotbischen 
Ornament  ausgestattet.  Vor  dem  Tabernakel  kniet  ein  Geist- 
licher in  rothcin  Ornat,  am  Fusse  der  Stufen  steht  ein  jüngerer 
Geistlicher  in  schwarzer  Tracht;  der  Hinlergrund  gewährt  eine 
Einsicht  in  die  ferno  Kirche.  Eine  der  effcclvollsten  und  na- 
turgetreuesten  Darstellungen. 

Bl.  4.  Lier.  III,  1.  Aeussero  Ansicht  des  in  golhischem 
Styl  ausgeschmückten  Seilenportales  derselben  Kirche,  mit  ho- 
hem Fenster  und  dccorirtein  Dachgiebel  darüber;  in  der  Ferne 
die  beiden  Thürmc  der  Weslfacade,  bis  ins  drille  Gcschoss  in 
gleichem  Geschmack  aufgerührt.  Geistliche,  die  einen  Reli- 
quienschrein tragen,  kommen  in  Prozession  aus  dem  Portale. 
In  Auffassung  und  Farbenbehandlung  gleich  lobenswerth. 

Bl.  5.  Lief.  III,  3.  Innere  Ansicht  der  Kirche  N.  D.  du  Sa- 
li un  zn  Brüssel,  eines  mit  der  SU  Gudulakirche  ziemlich  gleich- 
zeitigen Bauwerkes  mit  Säulen,  welche  Spitzbögen  tragen  und 
mit  Slaluen  aus  späterer  Zeit  geschmückt  sind.  Vor  einem,  den 
Geschmack  des  18.  Jahrhunderts  an  sich  (ragenden  Scitcnaltare 
sieht  man  einige  Geisllichc  und  ein  alles  Ehepaar.  Die  Ge- 
genstände sind  zwar  minder  interessant,  aber  künstlerisch  be- 

Bl.  6.  Liel.  IV,  2.  Innere  Ansicht  der  Beguinenkirche  zu 
Brüssel,  eines  Bauwerkes  im  etwas  nüchternen  Style  des  17len 
Jahrhunderts,  aber  durch  malerische  Auffassung  und  Behand- 
lung gehoben.  Mehrere  umherwandelnde  Bcguinen,  und  oine 
im  Beistuhle  stehend,  beleben  dio  Darstellung. 

Bl.  7.  LieL  V,  1.  Acussere  Ansicht  des  Anfongs  des  löten 
Jahrhunderts  erbauten  Ralhhauscs  in  Brüssel,  dessen  Thurm ,  in 
der  Mille  des  löten  Jahrhunderts  vollendet,  mit  den  reichsten 
Verzierungen  des  späl-golhischen  Slyles  prangt.  Dieses  Blatt 
ist  minder  genial  durchgeführt  als  die  früheren. 

Bl.  8.  Lier.  I,  2.  Die  Häuser  der  Zünfte  zu  Brüssel,  nebst 
einem  Theilc  des  Rathhauses,  vor  welchem  sich  ein  grosser 
von  Zunftgcnossen,  in  altertümlichem  Coslüm  entfaltet.  Sehr 
malerisch  aufgcrassl  und  behandelt,  doch  sind  manche  Einzel- 
heiten nicht  ganz  frei  von  einer  gewissen  Manier  in  der  Aus- 
führung. 

Bl.  9.  LieL  IV,  3.  Fleischhaus  und  Ralhhauslhurm  daselbst. 
Der  Standpunkt  des  Bildes  ist  die  Ecke  einer  kleinen  Strasse, 
an  welcher  sich  das  Flcischbaus  befindet;  darüber  hinaus  er- 
blickt man  den  Ralhhauslhurm.  Der  Gegenstand  ist  minder  in- 
teressant und  minder  gcislreich  durchgerührt,  auch  nicht  frei 
von  Manier  in  der  Behandlung. 

B.  10.  Lier.  II,  2.  Das  Rathhaus  zu  Löwen,  bekanntlich 
eines  der  schönsten  und  reichsten  Gebäude  der  Art  aus  der 
Mille  des  15.  Jahrhunderls.  Die  Ansicht  ist  sehr  malerisch  auf- 
gehst und  vollendet,  nur  wünschte  man,  dass  das  Rathhaus 
mit  seinen  trefflichen  Details  etwas  mehr  in  den  Vorgrund,  ge- 
rückt wäre. 

Bl.  11.  Lief.  V,  2.  Der  Chor  der  St.  Pclrikirchc  zu  Lö- 
wen, aus  dem  Ende  des  14.  Jahrhunderts.  Im  Vorgrunde  das 
im  reichsten  golhischen  Slylo  ausgerührto  Lectorium  zwischen 
Chor  und  Schiff.  Wiederum  cino  der  trefflichsten  und  in  allen 
Theilen  harmonischen  Darstellungen. 

Bl.  12.  Lier.  II,  1.    Tnbernakel  in  der  St.  Jekobskirche  da- 
|  selbst.    Dieses,  im  rekhgeschmücklen  Slyle  der  zweiten  Hälfte 
des  14.  Jahrhunderts  (zu  welcher  Zeit  auch  die  Kirche  wieder 
I  erbaut  wurde)  angehörige  Kunstwerk ,  so  wie  das  es  umgebende 
|  Bronzegillcr  aus  dem  Jahre  1568,  bilden  den  Mittelpunkt  des 
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hier  sichtbaren  Theiles  der  Kirche,  deren  Inneres  durch  Hell- 
dunkel wahrhaft  künstlerisch  gehoben  wird.  Im  Vorgrunde  un- 
terrichtet ein  Lehrer  seine  um  ihn  hersitzende  Schuljugend. 

Bl.  13.  Lief.  V,  3.  Dio  ehemaligen  Tuchhallen  zu  Löwen, 
ein  weiter,  auf  Säulen  ruhender,  mit  flacher  Balkendecke  und 
zwei  kleinen  Freitreppen  versehener  Raum,  erbaut  im  Anfange 
des  14.  Jahrhunderts.  Ebenfalls  eine  höchst  geniale  und  durch 
treffliche  Beleuchtung  gehobene  Darstellung. 

Bl.  14.  Lief.  1,  3.  Ruinen  der  St.  Bevons-Ablei  in  Gent, 
ein  Bauwerk  aus  dem  Ende  des  12.  Jahrhunderts.  Den  Vor- 
grund bilden  schwere  Gewölbemasson  mit  einigen  Trümmern  von 
Säulen  und  anderen  Bauthcilen.  Im  Hintergründe  blickt  man 
durch  Rundbogcnfonslor,  mittelst  Säulchen  getrennt,  in  fernlie- 
gende Räume  des  Gebäudes.  Effeclvoil,  aber  nicht  frei  von 
Manier  in  der  Ausführung. 

Bl.  15.  Lief.  II,  3.  Abermals  eine  tüchtig  aufgefasslo  und 
in  Hinsicht  der  Beleuchtung  und  sonst  schön  durchgeführte  Dar- 
stellung der  wohl  aus  dem  Anfange  des  14.  Jahrhunderts  her- 
rührenden und  mit  einem  reichen  Lectorium  im  Styl  der  letzten 
Decennien  des  15.  Jahrhunders  geschmückten  Kirche  zu  Aer- 
schot.    Einige  Gestallen  beleben  die  Sccne. 

Bl.  16.  Lief.  VI,  1.  Ruinen  der  Abtei  von  Villers  (13.  Jahr- 
hunderl) in  Mondbeleuchtung.  Der  einfache  Gegenstand  ist  durch 
die  verschiedene  Beleuchtung  mittelst  eines  Feuers,  welches  ein 
Knabe  angezündet  hat,  gehoben. 

Bl.  17.  Lief.  VI,  2.  Das  Kloster  St.  Gertrud  zu  NivcUcs. 
Man  blickt  in  einen  mannigfach  beleuchteten  Kreuzgang,  der 
durch  seine  gekoppelten  Säulen,  darüber  gespannte  Rundbögen, 
platte  Balkendecke,  auf  den  Schluss  des  12.  Jahrhunderts  hin- 
weist. Eino  Nonne  kommt  dahergegangen,  um  Brod  an  einige 
Arme  zu  vertheilen. 

Bl.  18.  Lief.  VI,  3.  Altar  in  der  Kirche  U.  L.  F.  zu  Hall. 
Diese  letzte  Darstellung  der  bisher  erschienenen  Hefte  zeigt 
wieder  eine  grosse  Meisterschaft  in  Auffassung  und  Behandlung. 
Die  Kirche  scheint  zu  Ende  des  15.  Jahrhunderts  gebaut;  der 
Altar  ist  aus  der  Renaissancezeit  Er  ist  mit  Statuen,  Reliefs 
und  vielfachem  Ornament  verziert  und  reicht  fast  bis  zur  Wöl- 
bung der  Kirche  hinauf.  Einige  Geistliche  und  Betende  dienen 
zur  Staffage. 

Der  Text  giebt  in  der  Einleitung  einen  gedrängten  l'ober- 
blick  der  Entwicklung  der  christlichen  Baukunst  und  der  Ein- 
wirkung der  geistlichen  und  weltlichen  Zustände  auf  dieselbe, 
namentlich  in  den  Niederlanden.  Es  reihen  sich  daran  kurze 
Besprechungen  über  die  dargestellten  Gegenstände,  die  Zeilen 
ihrer  Erbauung  und  Veränderung;  doch  dringt  der  Verf.  nicht 
tiefer  in  den  Charakter  des  Styles  jedes  Kunstwerkes  ein,  wel- 
ches allerdings  beim  Mangel  von  Grundrissen,  Durchschnitten 
und  Details  schwierig,  auch  wohl  dem  Zwecke  des  Werkes 
nicht  enUprechcnd  soin  würde,  da  es  sich  nur  auf  malerische 
Darstellung  des  Hauptcharaktcrs  jedes  Gegenstandes  beschränkt 
und  weitere  Brauchbarkeit  für  den  Archäologen  und  Techniker 
davon  offenbar  ausgeschlossen  werden  sollte.  D.  F. 


Zeltuug. 

0  erlitt.  Ein  neuer  Industriezweig  wird  gegenwärtig  io  unserer 
Stadt  wieder  in  das  Leben  treten.  Es  betrifft  derselbe  dio  künstliche 
Fabrikation  von  GegeDstioden,  welche  bisher  aus  Stein  durch  Stein- 
melc-  und  Bildhauer- Arbeit  gewonnen  wurden,  die  aber  nach  dieser 
neuen  Methode  gegenwärtig  aus  einer  den  Sandstein  ähnlichen  Masse 
gegossen  werden  sollen.  Das  gegossene  Fabrikat  soll  nicht  allein  aa 
äusserer  Schönheit  und  Glätte,  sondera  auch  an  Haltbarkeit  das  durch 
den  llcissel  gewonnene  übertreffen  und  im  Preise  nur  die  Hälft«  des 


I  letzteren  kosten.  Die  Herren  A.  Egell*  and  Fischer  werden  am 
hiesigen  Platze  in  der  Chausseestrasse  ein  derartige«  Etablissement  er- 
richten und  sich  mit  der  Anfertigung  aller  Arten  Kunstgegentliade, 
wie  Slaluen  and  Büsten,  so  wie  der  verschiedensten  Gartenmöbel, 
Bau-  uud  Stuckatur -  Arbeiten  beschäftigen.   i  R.  \.  ) 

Auf  Allerhöchsten  Befehl  wird  die  auf  dem  Petersberge  bei  Halle 
so  romantisch  gelegene  alle  Peterskirche,  welche  seit  fast  drei  Jahr- 
hunderten eine  Ruine  ist,  restaurirt  werden.  Zunächst  soll  der  hohe 
Chor  und  da*  Mittelschiff,  welche  noch  die  am  besten  erhaltenen  Tbeilo 
der  allen  Kirche  sind,  wiederhergestellt  werden.  Bekanntlich  war 
diese  Kirche  die  Grabstätte  der  Ahnherren  des  regierenden  sächsischen 
Fürstenhauses  und  ursprünglich  mit  einem  Kloster  verbanden,  welches 
im  Jahre  1124  ran  Ritter  Dedo  von  Wettin  gegründet  wardc.  Der 
Bau  der  Kirche  begann  um  113U,  die  Vollendung  derselben  nnd  die 
Einweihung  des  Klosters  und  der  Kirche  fand  1150,  also  vor  läager 
als  sieben  Jahrhunderten  statt.  In  dem  grossen  Brande  von  1565 
wurde  das  Kloster  ganz,  die  Kirche  zum  grossen  Theil  zerstört.  Seil 
dieser  Zeil  liegt  sie  in  Trümmern.  Dieses  ehrwürdige  Alter,  noch  mehr 
aber  die  herrliche  Lage  auf  der  Höhe  des  Petersberges,  von  welchem 
man  die  gante  Umgegend  mit  überschaut,  lasscu  diesen  Bau  als  sehr 
zweckmässig  erscheinen.    (  V.  Z.) 

Der  Verein  der  Kunstfreunde  im  Preuss.  Staate  hat  in  seiner  Ge- 
neralversammlung vom  12.  d.  M.  beschlu'sen,  den  Geschichlamalern 
Schräder,  Menzel  nnd  Richter  die  Preise  aus  dem  Legate  der 
v.  Seydlilz'sehen  Stiftung  zu  erthcilcn. 

*  eiffnad).  Der  Erbprinz,  welcher  bekanntlich  die  Wartburg 
restauriren  lüsst,  hat  nun  auch  zur  Ausschmückung  der  inneren  Räume 
mit  Fresken  11.  v.  Schwind  aus  München  berufen.  Von  der  Genialität 
dieses  Künstlers  im  Koroponiren  und  seinem  grossen  Geschick,  womit 
er  die  bezeichnete  Malart  beherracbl,  sind  die  ansprechendsten  Schö- 
pfungen zu  erwarten. 

ÖOtW.  Der  Privat -Doeent,  Dr.  F.  Overbeck  allhier  hat  eiaen 
Ruf  als  Professor  der  Archäologie  der  Kunst  an  der  Universität  Leipzig 
erhalten,  welchem  derselbe  Folge  leisten  wird. 

ÖOllt,  10.  Mai.  Heute  wurde  das  elfte  Stiftungsfest  des  Dom- 
bauvereins nach  herkömmlicher  Weise  gereiert.  Ein  Bericht  des  Dom— 
bnumeisters  Baurath  Zwirner  brachte  die  fröhliche  Kunde,  dass  er 
mit  dem  Jahre  185»  das  Langhaus,  das  Hauptschiff  unter  Dach  zu  brin- 
gen und  die  Transcple  so  weit  zu  führen  hoffe,  dass  der  ganze  Bau  ge- 
schlossen werde,  natürlich  ohne  Strebewerk.   (V.  Z.) 

üflündjflt.  22.  April.  Der  König  hat  befohlen,  dass  zur  Illustra- 
tion des  Haases  Wiltclsbacb  eine  ähnliche  Sammlung  veranstaltet  werde, 
w  ie  das  jüngst  erschienene  und  mit  vielen  Abbildungen  versehene  Werk 
Ober  die  Alterlhümer  und  Kunstdcnkmale  des  Hauses  Hohenzollern.  Zu 
diesem  Zwecke  haben  alle  Dislriktspoliteibehördea  anzuzeigen,  was  sieh 

Geschichte  des  Hauses  Wittenbach  stehen,  erhalten  bat.    (V.  I.) 

Zur  Errichtung  eines  Denkmals  für  Lorenz  v.  Weslenrieder  hat 
sieb  hier  ein  Ceolralausschuss,  mit  dem  Staatsminister  des  Innern  Grafen 
Reigersbcrg  an  der  Spitze,  gebildet,  der  so  eben  einen  Aufruf  zur 
Bcthcitigung  erläasi.  Die  Kosten  des  Denkmals  werden  sich  auf  80OU  G. 
belaufen.  Bereits  haben  II.  MM.  König  Mai  und  König  Ludwig  je  1000  G. 
zugesichert;  der  Magistrat  von  München  wird  einen  Beitrag  von  2000  G. 
leisten.    (B.  N.) 

Die  Frau  Grossherzogin  bat  durch  den  Bildhauer  von 
noyer  aus  Dresden,  welcher  eine  Reihe  von  Jahren  in  Rom  gelebt 
hat  und  vor  einigen  Jahren  von  der  Frau  Grossherzogin  hierher  berufen 
wurde,  am  verschiedene  Arbeiten  für  sie  auszuführen,  eine  Marmorbusto 
von  Johann  Matthias  Gesner  anfertigen  lassen  and  dieselbe  dem  hiesi- 
gen Gymnasium,  aa  welche«  dieser  Gelehrte  and  Jugenderziehtr  wäh- 
rend der  Jahr«  1715-29  als  Conreclor  wirkte,  verehrt. 

Grosse  Freude  hat  hier  die  Nachricht  verursacht,  daas  der  Kaiser 
von  Oesterreich  zur  Brriehlung  der  Denkmäler  für  Goethe,  Schil- 
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ler  nnd  Wioland,  für  welche  der  König  Ludwig  von  Belern  schon 
vor  einiger  Zeit  des  En  bewilligt  hat ,  den  «nscbolicben  Beitrag  tob 
200  Stock  Dukaten  den  Comite  habe  zugehen  lauen.  Bildhauer  Gas- 
ser in  Wien,  der  Auftrag  zur  Anfertigung  einer  Zeichnung  zu  der  Sta- 
tue Wieland'i  erhallen  bette,  hat  dieselbe  eingesendet.  SU»  (teilt  Wie- 
land in  den  mildern  Jahren  dar,,  mit  leichtem,  bequemen  Frack  and 
karte»  Hoten.   (D.  A.  Z.) 

Ferner  berichten  die  Zeitungen,  daas  der  König  von  Sackten  zu 
dem  koken  Zwecke  200,  die  Frau  Prinzeiiin  von  Prenaacn  100  Thlr. 
eingesandt  kabe.  Mehrere  der  angesehensten  deotschen  Buhnen  haben 
Beneizvorslellangen  zugesagt,  und  das  Wiener  Hofburgtaealer  hat  ausser- 
dem bereits  200  Dueatrn  beigesteuert.  — 

Endlich  meldet  die  Prette:  In  Weimar  hat  sich  ein  Ansschass  zur 
Errichtung  eines  Denkmals  für  Schiller,  Gothe  und  Wielnnd  gebildet. 
Dieser  AusschuM  war  mit  Recht  der  Ansicht,  das  literarische  Frankreich 
werde  sich  diesem  Akte  der  öffentlichen  Bewunderung  gern  anscbliessen, 
und  es  wurde  von  den  Herren  Dr.  L.  Fleury  und  Isidor  v.  Loewenstern 
in  Pari«  eine  Sammlung  eröffnet.  Se.  llej.  der  Kaiser,  desaen  Liebling»- 
schrifslellcr  Schiller  ist,  Uns  dem  Dr.  Fieury  zu  diesem  Zwecke  2000 
Francs  Obermachen. 

iVtCJt.  An  Beitragen  tum  Kirchenbau  für  die  glückliche  Rettung 
Sr.  Majestät  sind  bereits  Ober  eine  halbe  Million  Gulden  eingegangen. 

(V.Z.) 

Hotn.  Torquato  Taaso  aoll  ein  prachtvolles  Denkmal  erhalten. 
Der  Papst  hst  zur  Gründung  desselben  im  Kirchenstaate  eine  bedeutende 
Summe  aus  eigenen  Mitteln  gegeben.    (V.  Z.) 

Iparie.  Eine  Liste,  welche  in  diesen  Tagen  in  Lille  aufgelegt 
wnrde,  um  Beitrage  tum  Aufbau  der  Kirche  Nolrednmc  de  la  Treille  zu 
sammeln,  hat  in  zwei  Tagen  Unterschriften  im  Betrage  von  120,000  Frs. 
erhalten.  In  diesem  Augenblicke  ist  eine  Menge  solcher  Listen  in  den 
Departements  im  Umlanr,  mit  deren  Ertrage  über  40  Kirchen  in  Frank- 
reich tbeil»  neu  gebaut,  Iheils  wieder  aufgefrischt  werden  sollen.  (B.  N.) 


ConDOH.  Vor  eloiger  Zeit  kamen  hier  die  spanischen  Gemälde 
Louis  Philipp's  zur  öffentlichen  Versteigerung.    Es  wurden  im  Ganzen 


fOr  265  £,  wahrend  ein  viel  besseres  Gemälde  von  demsel- 
ben Meister  für  Sc.  Maj.  den  König  von  Prenssen  für  165  £  erstun- 
den wurde. 

Der  zweite  Tbeil  derselben  Sammlung  kam  vor  einigen  Tagen  zur 
Versteigerung.  Dia  angebotene  Partie  bestand  aus  82  Stucken  von 
Vebuquez,  Murillo,  Ribera,  Zurbaran  und  es  wurden  dafür  an  6500  £ 
eingenommen.  —  Den  höchsten  Preis  erhielt  Velssquez's  berühmtes 
Bild  „die  Anbetung  der  Schäfer«.  Von  der  National -Galerie  wurden 
Gemälde  für  2050  i  erstanden.  Die  Magdalena  von  Murillo  wurde  für 
den  Louvre  rar  840  £  und  der  heilige  Augustinus  von  demselben  Mei- 
ster fbr  680  l  verkauft.   (B.  N.) 

Auf  Anregung  der  schwedischen  Akademie  der 
Wissenschaften  ist  eine  Subscription  zur  Errichtung  eines  Denkmals 
des  berühmten  Chemikers  Berzellus  eröffnet  worden.  Bereit*  sind 
24,000  Tkaler  Banco  gezeichnet.   (V.  Z.) 


Die  Versammlung  zu 

Pretec  »II. 

Geschehen  Halberstadt,  am  7.  Mai  1853. 
Gegenwärtig  die  Deputaten  der  re»p.  Kunst- Vereine 
für  Braunschweig  Hr.  Dr.  Carl  Schiller, 
„  Cassel  B   Geh.  Finanz-Assessor  v.  Schraerfeldt, 

„  Halle  „    Dr.  Weber, 

„  Gotha  ,.    Schulrath,  Direetor  Loof, 

„   Hannover  -    llofbaumeislcr  Vögelt, 

.   Leipzig  „    Stadtralb  Carl  Lampe, 


für  Magdeburg      Hr.  Direetor  Sehabarl  und 
„  Halberstadt  der  Dr.  Lneanns,  zugleich  der  Herr  Justizrath 
Krüger,  Herr  Hasanpflug  und  Herr  Lehrer  C.  Elia. 
Die  Herren  halten  im  Laufe  des  Taget  die  Kaust -> 
genauen  Musterung  unterworfen  ond  somit  wurden  zunächst  die 
für  1853  nochmals  erörtert, 
dass,  da  Leipzig  nicht  vor  Ende  Mai  seine 
eröffnen,  und  erat  in  der  zweiten  Hälfte  des  Monats  Juli  Alles 
Golba  liefern  kann,  die  Eröffnung  der  Ausstellung  in  Gotha  erst  Ende 
Jali ,  die  zu  Cassel  erst  in  den  letzten  Tagen  des  August  oder  mit  dem 
1.  September  möglich  wird.   Ks  ist  aber  gebeten,  daaa  sowohl  Leipzig 
als  Gotha  die  Ausstellungen  nicht  weiter  ausdehnen,  sondern  Alles  so 
zeilig  wie  möglich  weiter  liefern  lassen. 

Der  Drpntirle  von  Cassel  klagte  von  Neuem,  dass  Cassel  durch 
die  Last  der  Rocksendungen  vcrhältuissmässig  mehr  Kosten  tragen,  und 
sich  fast  allein  allen  Klagen  und  Vorwürfen  aussetzen  mosste,  weil 
die  Beschwerden  der  Empfänger  stets  erst  beim  Rückempfange  der  Ge- 
mälde zur  Sprache  zu  kommen  pflegten,  gleichviel  wo  und  wann  irgend 
eine  Verletzung  an  Gemälden,  Rahmen  und  Kisten  entstanden  sei. 

Dazu  komme,  dass  Cassel  die  besten  Bilder,  welche  die  Zierden 
der  vorangegangenen  Kunstausstellungen  gewesea,  nicht  mit  zugeaendet 
empfinge,  dass  mithin  Cassel  mehr  als  die  andern  Vereine  darch  ver- 
hältuissmässig  viele  und  nach  und  nach  angesammelte  geringe  Bilder 
Beschwerde,  und  dnreh  das  einzelne  Verschicken  derselben,  znmThe.il 
nach  entfernten  Orlen,  noch  obenein  die  erheblichsten  Ulkosten  habe. 
Wenn  diese  Facta  auch  im  Allgemeinen  als  begründet  angesehen  wir- 
die  Vareiia-Depulirten  doch  auf  keinen  Fall  die  von 


Herrn  v.  Schraerfeldt  beantragte  gemeinschaftliche  Uebertrsgung  der 
Kosten  tuf  sich  nehmen,  oder  Oberhaupt  eine  Vergütung  zugestehen 

ZU  können. 

Dagegen  versprach  man  von  allen  Seiten,  die  Lagerbücher  auf  das 
Genaueste  zu  fuhren,  die  Notizkataloge  mit  grösstcr  Sorgfall  zu  schrei- 
ben, war  auch  bereit,  sofort  Schritte  zu  tbuo,  um  sich  wenigstens  eine« 
Tbeiles  der  zu  geringen  Gemälde  zu  entledigen.  Es  wurde  deawegeu 
eine  Commission  gebildet  aus  Hrn.  Stadlralh  Lampe,  Hrn.  Schulrath 
Loof  und  Hrn.  Geb.  Finanz- Assessor  v.  Schmerfeldt,  welche  denn 
auch  auf  dieser  Ausstellung  alles  als  entschieden  zn  gering  und  un- 
geeignet Erkannte  bezeichnete,  nnd  dessen  Rücksendung  von  Halber- 
stadt  aus  an  die  betreffenden  Absender  anordnete. 

Da  die  bereits  sehr  gesichtete  Ausstellung  in  Halberstadt  nur  noch 
sehr  wenig  enthielt,  was  sofort  zurückgewiesen  werden  sollte,  die 
Mehrzahl  der  weniger  bedeutenden  Bilder  aber  schon  nach  Leipzig  ab- 
geschickt war,  so  behielt  sick  die  Commission  vor,  in  Leipzig  eine 
zweite  Sicktung  vorzunekmen. 

Wenn  man  auch  anerkannte,  dass  die  Ausstellung  in  Ualbersladt, 
wie  sie  jetzt  dasteht,  in  der  Mehrzahl  wirklieh  gute,  nnd  nicht  wenige 
ganz  vorzügliche  Gemälde  enthält,  und  darin  einen  Vorzng  vor  den 
Letzteren  hat,  so  hielt  man  es  dennoch  für  nolhwendig,  sich  für  die 
Zukunft  mehr  wie  bisher  gegen  die  Ucbcrlasl  zu  geringer  und  unge- 
eigneter Bilder  zu  sichern ;  es  wurde  daher  gewünscht  mit  der  Verkei- 
lung der  Programme  künftig  noch  vorsichtiger  zu  Werke  zu  gehen.  Der 
Dr.  Lucanus  bat  aus  diesem  Grunde  die  Herren:  dass  jeder  Verein  zeitig 
genug  dem  Hauptgeschäft rführer  ebensowohl  eine  Liste  derjenigen  Künst- 
ler, von  welchen  man  vorzugsweise  Kunstwerke  wünsche,  zufertigen 
möge,  als  von  denen,  deren  Werke  man  zn  vermeiden 
,  damit  daraus  die  Haupllislen  zur  Norm  fOr  die 


In  Betreff  der  Transporlkoslen-Vrrthcilung  wurde  der  am  20.  Octo- 
ber  zu  Berlin  gefasste  Bcschluss  aufrecht  erhalten.  Der  Heuptgeschäfls- 
führer  Dr.  Lucanus  bat,  ibm  die  Rechnungslegung  über  die  General- 
kosten  pro  1S53  und  die  nachträglich  pro  1852  zu  zahlenden  fOr  die 
durch  die  Sendung  der  Bilder  von  Hanser  und  Kasclowsk  y  erwach- 
senen, bis  Ende  des  Jahres  nachzulassen. 

In  Rücksicht  auf  viele  Verhältnisse  nnd  Umstände  wnrde  für  die 
nächste  Zukunft  der  vermittelnde  Vorschlag  des  Dr.  Lucanns,  dass 
der  westliche  Cyclus  zwar  alljährliche  Ausstellungen  veranstalten  wolle, 
dass  dabei  aber  ein  Wechsel  der  Theilnsbme  zwischen  den  geographisch 
mittleren  Städten  stattfinden  solle,  weil  auch  Leipzig  sich  sehr  geneigt 
erhlärle,  alle  2  Jahre  unter  ähnlichen  Verhältnissen  Tbeil  haben  zu  wollen 
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wie  1853,  vorausgesetzt,  im  das  einzig  geeignete  Locol  zur  betreffen- 
den Zeit  mr  Disposition  stehen  wtrdr.  Mit  Coaflrnution  des  Beschlusses 
vom  20.  October  1852  wird  daher  im  Jahre  1854  Hannover  im  Fe- 
bruar beginnen,  Magdeburg  in  den  nächsten  Tagen  naefa  dem  Oster- 
feste eröffnen,  Braunachweig  Ende  Mai  folgen,  (und  da  liatbersladt 
pro  1854  ausfällt)  Halle  am  10.  MI,  Gotha  am  12.  August  und 
Cassel  am  15.  September  eröffnen.  Die  Transportkosten- Verkeilung 
pro  1854  stellt  sich  so:  dass  Hannover  die  Empfangskosten  bis  Han- 
nover etc.  tragt,  Braunschweig  sowohl  die  Kosten  bis  Braunschweig, 
als  von  da  bis  Halle,  dagegen  von  Gotha  20  Thlr.  Vergüligung  em- 
pfangt. Halle  befördert  franco  Gotha,  Gotha  franco  Cassel,  Cassel 
trägt  den  Rücktransport. 

Auf  sichere  und  vorschrifUmässige  Verpacknag  wird  jeder  Ver- 
ein, insbesondere  bei  jeder  Rücksendung  an  die  Künstler,  die  grössle 
Sorgfalt  verwenden  lassen. 


Im  Jahre  1855  werden  somit  in  ähnlichem  Verhältnisse  Hannover, 
Halbentadt,  Leipzig,  Gotha,  Cassel  die  Ausstellungen  des  westlichen 
Cyelns  veranstalten. 

Der  HeupIgeschsfUfahrer  Dr.  Lucanus  brachte  dabei  zur  Sprache, 
dass  seine  Autorisalion  mit  Ende  der  Ausstellungen  pro  1853  erlösche, 
■ad  bat  deswegen  zur  Neuwahl  eines  llauptgeschäftsitihrcrs  pro  1854 
und  1855  zu  schreiten,  stellt«  auch  selbst  die  Frage:  ob  es  nicht  ge- 
eigneter sein  möchte,  einen  anderen  der  Herren  Depatlrten  tu  wählen, 
da  1854  Halberstadt  an  den  Ausstellungen  des  Cyclus  nicht  mit  Theil 
haben  wurde.  Auf  den  einstimmigen  Wunsch  der  Anwesenden,  dass 
der  Dr.  Lucanus  auch  unter  diesen  Verhältnissen  die  Heuplgsschefls- 
fuhrung  beibehalten  möge,  stellte  sich  derselbe  gern  auch  fflr  diese  Pe- 
riode den  Vereinen  zu  Diensten. 

Halbersladl,  den  8.  Mai  1853. 


VERKAUF 

Copie  von  P.P.  Hubens  Meisterwerk:  »die  üreiizilllliallllic"  von  Caspar 
Jakob  von  Opslal  von  Antwerpen  in  Nürnberg. 

Peter  Paul  Ruhens  unslreilig  schönstes  Werk,  ist  bekanntlich  seine  herrliche  Kreuzabnahmo  im  Dom  zu  Antwerpen, 
allen  Bildern  dieses  grossen  Meisters  oben  anstehl.  Alle  Figuren  dieses  Bildes  sind  aui  das  eifrigste  um  Christ«, 
bemüht  und  auf  ihn  bezogen,  streben  zu  einer  schönen  und  grossen  Gruppe  zusammen,  welche  die  (redlich  zusammengehaltenen 
Lichtmassen  noch  mehr  als  ein  Ganzes  erscheinen  lassen. 

Hiezu  kommt  eine  wahrhaft  leuchtende  und  doch  nicht  zu  starke  Färbung,  ein  genaues  Studium  der  einzelnen  Tfeeifa 
und  eine  ungleich  sorgfältigere  Ausführung,  als  gewöhnlich,  ohne  dadurch  die  Frische  und  Ursprünglichkeit  der  Gedanken 
zu  beeinträchtigen. 

Dieses  herrliche  Bild  zieht  jeden  gefühlvollen  Christen  aufs  höchste  an,  so  dass  es  seiner  Zeit  ein  solches  Aufsehen 
erregle,  dass  grosse  Summen  dafür  geboten  wurden,  das  Bild  für  Kirchen  und  Klöster  in  der  Grösse  des  Originals  knpiren  zu 
lassen.  (Es  ist  14  Fuss  hoch  und  11  Fuss  breit.)  Bedeutende  Meister  verstanden  sich  dazu,  und  einer  von  diesen  war  Caspar 
Jacob  von  Opslal,  Maler  von  Antwerpen,  der  dieses  Bild  im  Jahre  1701  im  Dom  daselbst  auf  einem  Gerüste  malle.  Die 
Hallung,  Färbung,  sein  Pinsel,  wie  die  richtige  Zeichnung  seiner  Copie  lasson  gegen  das  Original  nichts  zu  wünschen  übrig, 
was  auch  neulich  der  Altmeister  der  Kunst,  Peter  von  Cornolius,  als  er  dieses  Bild  gesehen,  selbst  aussprach.  Opslal 
war  ein  vortrefflicher  Zeichner  und  malle  selbst  nach  eigener  ErGndung  Altarbilder,  welche  von  seinem  Farbsinn  und  seiner 
technischen  Fertigkeit  Zeugniss  geben,  wie  sie  diese  Copie  bewährt,  welche  nicht  im  mindcslcn  gelitten  hat.  Sein  Bild  ist  klar, 
auf  Segeltuch  gemalt,  vortrefflich  erhalten  und  nicht  im  geringsten  relouchirt. 

Diese  so  schöne  Copie  gehörte  dem  verstorbenen  Herzog  Alexander,  dem  Bruder  des  verstorbenen  Königs  Friedrich  I. 
von  Württemberg,  welcher  dieselbe  nach  der  französischen  Revolution  zu  Anfang  dieses  Jahrhunderts  in  Paris  für  eine  bedeutend«; 
Summe  ankaufte;  sie  war  fortwährend  eine  Zierde  seiner  Gemälde -Galerien  in  Deutschland  und  Russland,  wo  sie  auf  1700O 
Rubel  geschätzt  wurde. 

Da  nun  diese  Galeric  von  den  Erben  verlheilt  worden,  und  das  grosse  Bild  wegen  Mangel  an  Raum  von  dem  gegen- 
wärtigen Besitzer  nichl  mehr  aufzustellen  ist,  so  soll  dasselbe  als  ein  Kirchen-  oder  Altarbild  an  chrisllicho  Kirchen  um  einen 
missigen  Preis  verkauft  werden,  und,  damit  dieses  Bild  eine  allgemeine  Würdigung  finden  kann,  ist  dasselbe  gegenwärtig  im 
Chor  der  ehemaligen  St.  Katharinen- Kloster- Kirche  in  Nürnberg,  dem  jetzigen  Localc  der  permanenten  Ausstellung  der  Nürn- 
berger Bauhütte  für  Kunst  und  Gewerbe  aufgestellt,  wo  es  an  jedem  Tage  von  Morgens  9  Uhr  bis  Abends  4  Uhr  zu  sehen  ist. 

Eben  daselbst  wird  auf  portofreie  Anfragen  nähere  Auskunft  crlheill. 

Kgl.  Professor  und  Conservalor  der  Kunst-  und 
Baudenkmale  in  Nürnberg. 


KUNST  -  ANZEIGE. 


Man  nimmt  sich  hiermit  die  Freiheit,  das  kunslliobende  Publikum  zu  benachrichtigen,  dass  eine  grosse  Versteigerung 
der  kostbaren  Kunstsammlungen  des  verstorbenen  Professors  J.  N.  BYSTRÖM  den  18.  Juli  und  folgende  Tage  dieses  Jahres 
in  Stockholm  Statt  haben  wird.  Diese  Sammlungen  bestehen  aus  310  Gemälden,  hauptsächlich  aus  den  älteren  italienischen 
Schulen,  nebst  einer  beträchtlichen  Anzahl  Gruppen,  Slatuen,  Büsten  etc.  elc,  von  bemeldetem  schwedischen  Bildhauer  in  Mar- 
mor ausgerührt.  Die  Gemälde  sind  wohl  erhalten  und  mit  vergoldetem  Rahmen  vorsehen,  und  die  vorzüglichsten  Marmorwerke 
in  besonders  schönem  Staluaire- Marmor  ausgeführt  und  ebenfalls  wohl  erhalten.  Nähere  Nachwclsungen  giebt  das  Verzeich- 
niss,  welches  bei  dem  Herrn  Enoolph  iDrißtl  in  Leipzig  zu  haben  ist. 
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Das  Urtheil  Salonions,  Oelgemälde  von  Franz  Schubert 

Ein  schönerer  StolT,  die  Gerechtigkeit  und  Weisheit  dar- 
zustellen, mag  nicht  leicht  gefunden  werden,  als  jener  ein- 
fache Vorgang,  den  uns  die  heilige  Schrift  im  ersten  Buch  der 
Könige  mit  ihrer  schlichten  Erzählung  so  ergreifend  vor  die 
Seelo  führt.  Ist  es  doch  die  Mutterliebe,  die  in  ihrem  heilig- 
sten Besitzthum  gekränkle,  welche  durch  den  Ausspruch  des 
gotterleuchtctcn  Königs  in  ihre  ewigen  Hechte  wieder  eingesetzt 
wird.  Daher  das  tiefe,  rein  menschliche  Interesse,-  welches  man 
dieser  Schilderung  nie  versagen  wird ;  daher  auch  die  oft  wie- 
derholten Versuche  der  Künstler,  den  Vorgang  durch  bildliche 
Darstellung  zu  verewigen.  Es  ist  einer  von  jenen  Stoffen,  die 
nicht  zu  erschöpfen,  denen  immer  nouo  Seilen  abzugewinnen 
sind,  die  weder  veralten  noch  erkalten.  Die  Weisheit  des 
Richters,  die  Hebende  Angst  der  rechten  Mutter,  der  trotzige 
Glcichmuth  der  falschen,  das  Staunen  der  Umstehenden,  —  wel- 
cher Reichlhum  von  Motiven,  von  wirkungsvollen  Gegensätzen, 
und  dazu,  welch'  ungebrorhne,  ungemischte,  der  bildenden 
Kunst  äusserst  vortheilhaftc  Einfachheit  der  Empflndangcn! 

Eben  diesen  Gegenstand  wählte  man  denn  auch  zur  Aus- 
schmückung des  Schwurgerichts-  und  Stände -Saales  in  Des- 
sau, und  Franz  Schubert  erhielt  den  Auftrag,  das  Bild  für 
seine  Vaterstadt  zu  malen.  Es  ist  12}  F.  breit  und  7J  F.  hoch 
In  der  Milte  auf  einem  um  einige  Stufen  erhöhten  Thron,  zu 
dessen  Seiten  zwei  goldene  Löwen  ruhen,  sitzt  der  noch  ju- 
gendliche König.  Lichtbraunc  Locken  umwallen  sein  Haupt, 
auf  welchem  die  Krone  glänzt.  Die  kräftige  Jünglingsgcstalt 
umhüllt  ein  blaues,  goldgcsäumlcs  Gewand,  über  welches  der 
rotho,  edelstcingeschtnücklc ,  gold verbrämte  Mantel  sich  breitet. 
Die  lebhafte  Bewegung  hat  den  Mantel  auf  die  Seite  gleiten 
lassen;  denn  während  die  Linke  ruhig  das  Sccpler  hält,  weist 
nach  der  Gruppe,  die  zur  Rechten  des  Thrones  den  Vorgrund 
füllt,  gebietend  die  Rechte  hin,  um  dem  Henker  Einhalt  zu  thun. 
Dieser,  eine  blühend  kräftige,  halb  nackte,  halb  von  einem 
Schurz  umhüllte  Manncsgestall,  hat  eben  mit  dem  Schwerte  aus- 

IV.  J,hrti»z. 


I  geholt,  um  an  dem  lebenden  Knaben,  den  seine  Linke  empor- 
hält,  den  L'rtheilsspruch  des  Königs  zu  vollziehen.  Die  Mutter 
aber,  die  knieend  ihro  Sacho  vor  den  Thron  gebracht  hat,  ist 
in  jäher  Scitenbewegung  dem  Vollstrecker  des  harten  Befehls 
in  den  Arm  gefallen  und  deutet  mit  angsterfüllter  Gcbcrdc  nach 
ihrer  Gegnerin  hin:  „Ach,  mein  Herr,  gebet  ihr  das  Kind  le- 
bendig und  tödlot  es  nicht".  So  ist  also  die  gerechte  Sache  schon 
entschieden,  und  die  vorgebliche  Mutter,  getroffen  von  der  Gewalt 
der  Wahrheit  und  dem  eignen  Schuldbewttsstscin,  ist  rücklings 
zu  Boden  gestürzt,  Entsetzen  im  bleichen  Angesicht.  Das  blnss- 
blondc  Haar ,  das  in  üppiger  Verwirrung  sieh  gelöst  hat,  das 
fahle  Gewand,  das  halbgeöffnet  den  Körper  umflicsst,  verstärkt 

1  noch  den  unheimlichen  Ausdruck  der  starren  Züge.  Es  ist  ein 
ergreifendes  Bild  der  zu  Boden  geworfenen  Lüge.  Zwischen 
beiden  Krauen  liegt  am  Boden  das  gcslorbene  Kind,  von  bläu- 
lichen Schalten  des  Todes  überhaucht.    Hinter  der  falschen 

I  Mutter  sitzt  auf  einem  Schemel  ein  junger  Schreiber,  einen 
Griffel  in  der  Rechten,  auf  dem  Schoss  einen  Pergamentstreifen 
entrollend,  in  welchem  er  die  richterlichen  Sprüche  des  Königs 
verzeichnen  soll.  Sein  jugendliches  Gesicht  wendet  sich  mit 
dem  Ausdruck  gespannter  Aufmerksamkeit,  in  welche  sich  Stau- 
nen mischt,  nach  diesem  hin,  als  wolle  er  die  Worte  ihm  von 
den  Lippen  lesen.  Mehrere  zuschauende  Aellesle,  die  nach 
dieser  Scito  diu  Sccnc  schlicssen,  sprechen  in  lebendiger  Ueber- 
einslimmung  mit  ihren  Charakteren  den  Anlheil  aus,  den  ihnen 
der  Vorgang  einflösst.  Der  vordere  begleitet  das  ehrfurchts- 
volle Staunen  seines  Gesichts  durch  ein  Uebcrraschung  ausdrük- 
kendes  Ausstrecken  seiner  Rechten;  der  folgende,  ein  scharf- 
sinniger Kopf,  wägt  bei  sich  mit  emporgehobenem  Zeigefinger 
der  an  die  Brust  gedrückten  Hand  die  glückliche  Klugheit  des 
Urlheils;  ein  andrer  vortritt  mehr  die  Empfindung  stummer, 
gläubig  hinnehmender  Bewunderung,  während  der  vierte  mit 
leuchtendem  Blick  und  aufgehobener  Rechten  nach  Oben,  dum 
Quell  aller  menschlichen  Weisheit,  deutet. 

Diese  Composilion,  klar  und  übersichtlich  in  der  Anord- 
nung wie  sie  ist,  und  einfach  wie  eine  ernstere  historische 
Auffassung  des  Gegenstandes  sie  heischte,  zeichnet  sich  zu- 
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gleich  durch  eiue  wohlgelungcnc  dramatische  Conccnlration  der 
einzelnen  Momente  der  Handlang  aus,  jlic  sofort  den  Beschauer 
mitten  in  den  Vorgang  hineinzieht,  das  Vcrstindniss  jeder  Figur 
erhöht  und  das  Interesse  an  dem  Ereigniss  aufs  Glücklichste 
steigert.  Der  Glanzpunkt  des  Bildes  ist  nher  unstreitig  die 
Gruppe  des  Honkers  und  der  ihm  in  den  Arm  fallenden  Mutter. 
Der  Ausdruck  von  Scclcnangst  in  ihrem,  von  gleichmütiger 
Verwunderung  in  seinem  Gesichte,  das  leidenschaftlich  bewegte 
ihrer  Stellung,  die  freie  noble  Haltung  seines  Körpers,  die 
durchaus  nichts  Gemachlos,  Gezwungenes  hat,  die  eben  Nichts 
ausdrückt,  als  was  sie  soll:  das  momentan  Unentschiedene  eines 
in  Ausübung  des  gleichgültigsten  Amtes  plötzlich  Unterbroche- 
nen — ,  das  Alles,  verbunden  mit  energischer  Färbung  und 
trefflicher  Modellirung,  lässt  diese  Partie  als  vorzüglich  gelungen 
erscheinen.  Auch  die  rücklings  zu  Boden  gestürzte  Rivalin  ist 
von  ergreifender  Gewalt  des  Ausdrucks.  Indem  der  Künstler 
die  schnelle  Aufeinanderfolge  der  einzelnen  Momente  der  Hand- 
lung, die  abwehrende  Bewegung  der  Mutter,  die  ihr  folgende 
Entscheidung  des  Königs  nnd  das  hierdurch  herbeigeführte  Zu- 
sammensinken der  unächten  Mutter  uns  in  einem  Blicke  vor 
Augen  führt,  gewinnt  er  nicht  allein  an  dramatischer  Bewegung, 
sondern  hebt  auch,  wie  es  seinem  Gegenstände  und  der  Be- 
stimmung des  Bildes  entspricht,  die  Wirkung  weiser  Gerech- 
tigkeit in  ihrer  Bcschülzung  der  Unschuld  und  Vernichtung  un- 
gerechter Begierden  zum  geistigen  Mittelpunkt  seiner  Darstellung. 

Wenn  dagegen  die  Gruppe  der  Zuschauer  in  Anlage  und 
Ausführung  zurücktritt,  so  ist  das  ohne  Zweifel  mit  gutem  Grunde 
absichtlich  geschehen,  damit  der  volle  Accent  auf  den  Haupt- 
personen ruhe,  und  wir  billigen  diese  Rücksicht  um  so  mehr, 
als  die  Individualisirung  der  Köpfe  keineswegs  darunter  gelitten 
hat.  Nur  den  vornehmsten  Träger  des  Gedankeninhalts  des  Bil- 
des, den  König,  hätten  wir  etwas  bedeutender  gewünscht;  auch 
scheint  uns  der  rechte  Ann ,  der  sich  gebietend  ausstreckt ,  et- 
was zu  stark  und  schwer,  mehr  einem  Samson,  als  einem  Sa- 
lomon  gehörend.  Dass  dagegen  der  Künstler  den  König  in  ju- 
gendlicher Blüthe  dargestellt,  hat  nicht  bloss  die  geschichtliche 
Ueberlieferung  für  sich,  sondern  empfiehlt  sich  auch  durch  die 
Rücksicht,  dass  die  Weisheit  wunderbarer  und  gottcingcgcbcner 
erscheinen  mnss  da,  wo  man  sie  nicht  vermulhet,  bei  einem 
Jüngling,  als  da,  wo  man  sie  zu  erwarten  berechtigt  ist,  beim 
goreifteren  Mann  oder  Greise. 

Alle  Figuren  aber  —  und  darin  besteht  ein  hervorragender 
Vorzug  dieses  Bildes  —  sprechen  ihre  Bedeutung  klar  und  be- 
stimmt aus  in  ebenso  schlichter,  als  wirksamer  Anordnung. 
Zugleich  herrscht  in  der  Conccption  diejenige  Gehaltcnhcit,  die 
man  von  einem  historischen  Bilde  dieser  Art  zu  erwarten  be- 
rechtigt ist,  ohne  dass  sie  in  befangene  Nachahmung  conven- 
tionell  hergebrachter  Vortragsweise  verfiele.  Es  ist  eben  eine 
Menge  eigner,  selbständiger  Schöpferkraft,  freier,  würdevoller 
Bewegung  und  Charakteristik  darin  enthalten,  welcher  in  den 
meisten  Füllen  auch  die  Durchführung  der  Einzclformen ,  sowie 
die  Behandlung  der  Farbe  wohl  entspricht,  so  dass  man  den 
wohlthuenden  Eindruck  eines  Werkes  erhalt,  das  aus  einer 
emst  ringenden  und  schaffenden  Künsllcrseelc  hervorgereift  ist. 


Ein  Besuch  in  E  Deger's  Werkstatt 

Wenn  wir  früher  der  kirchlichen  Malerei  in  Düsseldorf, 
im  Verhältnis*  zu  den  übrigen  Leistungen  der  dortigen  Schule, 
eine  untergeordnete  Stellung  anwiesen ,  so  geschah  dieses  na- 
türlich mit  Ausschliessung  der  Dcger'schcn  Schöpfungen,  die 
für  Düsseldorf  allerdings  auch  als  exotisch  gelten  können.  Denn 
einerseits  beruht  das  Wesen  der  Dcger'schcn  Arbeiten  so  sehr 


anf  selbstgeschaffenem  und  gebildetem  Grande,  dass  sie  von  Düs- 
seldorf wenig  mehr  als  ihre  technischen  Vorzüge  entlehnt  haben  ; 
andrerseits  treten  sie  nicht  nur  in  liemlicher  Entfernung  von  die- 
i  ser  Stadt  an  das  Lacht,  sondern  man  merkt  auch  in  dorselben, 
wo  sie  ihrer  Vollendung  entgegengeführt  werden,  wenig  davon. 
Man  kann  lango  in  Düsseldorf  verweilt  und  viel  von  Dcgers  Ar- 
beiten gehört  haben,  ohne  dass  man  selbst  auch  nur  etwas  da- 
von zu  Gesicht  bekam.  Als  so  menschenfreundlich  dieser  Künst- 
ler auch  sonst  in  seinem  Umgange  gerühmt  wird,  so  hält  er 
sich  doch  eben  als  Künstler  sehr  zurückgezogen  und  der  Zu- 
gang zu  seiner  Werkstatt  ist  schwer  zu  erlangen,  was  der  voll- 
kommen entschuldigen  wird,  der  sonst  hat  beobachten  können, 
wio  sehr  die  beschwerliche  Neugier  der  Touristen  die  Künstler 
in  ihrem  stillen  Schaffen  belästigt.  Uns  verschaffte  ein  günsti- 
ger Zufall  den  Eintritt  in  Dcgers  Werkstatt  und  wir  fanden  eine 
Menge  Arbeiten  seiner  Hand,  theils  Vorbereitungen  zu  den  Som- 
merarbeiten  auf  Stolzenfels,  Entwürfe,  Cartons,  Farbenskizzen  u. 
A.,  theils  kleinere,  mehr  oder  minder  der  Vollendung  entgegen- 
gerückte Bestellungen,  Volivlafeln,  Hausallürchen  u.  s.  w.,  von 
ihm  selbst  oder  seinen  Schülern  ausgeführt.  Wir  hatten  von 
Degcr  schon  sonst  manches  Grössere  geschon,  namentlich  seine 
Fresken  in  der  Apollinaris -Kapelle  zu  Remagen  bewundert,  und 
doch  müssen  wir  gestehen,  dass  erst  hier  uns  das  eigentliche 
Wesen  und  die  Bedeutung  Degerscher  Kunstübung  aufging.  Ein 
ausgeführtes  Bild,  namentlich  ein  Frescogemälde,  übt  in  der 
Pracht  seiner  Vollendung,  besonders  beim  ersten  Anblick,  im- 
mer eine  Wirkung,  die  dem  feineren  Geiste,  sowohl  des  Be- 
trachteten, als  des  Betrachtenden,  Abbruch  zu  Ihun  scheint.  Da- 
zu kommt  die  grössere  Entfernung,  aus  der  man  die  Bilder  sieht, 
die  Umgebung,  die  auch  ihre  Ansprüche  macht  und  ablenkt,  be- 
sonders aber,  dass  das  Werk,  wo  es  erst  in  die  Oeffenllichkcit 
tritt,  oft  gar  nicht  mehr  unmittelbar  vom  Meister  selbst,  sondern 
von  einem  Schüler  herrührt,  der  mehr  im  grossen  Ganzen  den 
ersten  schöpferischen  Gedanken  wiederzugeben  wusste-,  das  fei- 
nere, ätherische  Element  aber  verfliegen  licss.  Gerade  in  die 
ersten  Entwürfe,  oft  in  wilde  Kohlen-,  Feder-  oder  Pinselstricho, 
die  einem  Laien  sonst  ganz  unverständlich  zu  sein  pflegen,  hnll« 
Degcr  einen  Ausdruck  der  Schönheit  und  des  Lebens  zu  legen 
gewusst,  wio  er  selten  gesehen  wird;  und  es  ist  sehr  zu  be- 
dauern, dass  solcho  erste  Entwürfe,  die  den  Eingeweihten  am 
meisten  erfreuen,  gewöhnlich  vernachlässigt  werden  und  verlo- 
ren gehen.  Es  ist  zwar  nicht  zu  läugnen,  dass  in  Düsseldorf, 
wie  anders  wo,  Mancher  seine  Kunst  als  tüchtige  Kuh  zu  mel- 
ken versteht,  dennoch  möchten  wir  den  deutschen  Künstlern  et- 
was von  dem  Speculalionsgeistc  der  Niederländer,  Franzosen 
und  Engländer  wünschen,  die  nicht  nur  das  fertige  Bild,  son- 
dern auch  ihre  Entwürfe,  Studien,  Skizzen,  Cartons  u.  s.w.  in 
den  Handel  und  so  wenigstens  zur  Erhaltung  bringen. 

Der  Haupteharaklcr  der  Dcger'schcn  Malereien  ist,  auf  den 
ersten  Blick,  ein  streng  kirchlicher,  und  eben  hierin  ist  wohl 
der  Grund  des  Verhältnisses  zu  suchen,  welches  zwischen  dem 
speeifischen  Düsseldorf  und  Degcr  sich  gebildet  hat,  gegen  den 
man  in  einer  seltsam  mit  Anerkennung  und  Hochachtung  gemisch- 
ten Opposition  sich  erhält.  Allerdings  drückt  der  ernste,  in  sei- 
ner Unenlwcihlhcil  strenge  Charakter  der  Degcr'schen  Kunst  eben 
so  wenig  eine  Anerkennung  des  gewöhnlichen,  hie  und  da  et- 
was frivol  werdenden  Düsseldorfer  Realismus  aus,  als  dieser  im 
Stande  ist,  eine  weitere  Bezeichnung  als  des  Kirchlichen,  oder  gar 
Katholischen  für  Dcgers  Arbeiten  zu  finden.  Der  unbefangene 
Beobachter  bemerkt  aber  gar  bald,  dass  das  kirchliche  Prinzip 
nur  eine  äussere  Schranke  und  Gränze  ist,  die  der  Künstler  sich 
selbst  gesteckt  hat,  innerhalb  deren  er  aber  seine  Kunst  auf  eine 
Weise  sich  bewegen  lässt,  die  einen  neuen  Beleg  für  die  alle 
Wahrheil  bielet,  dass  es  im  Grunde  ziemlich  gleichgültig  ist. 
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welcher  religiösen  oder  philosophischen  Ucberzeugung  Einer  an- 
hängt, dass  es  vielmehr  darauf  ankommt,  welchen  lebendigen  Geist 
und  geistiges  Leben  Einer  in  sich  trägt.  Blan  könnte  aus  Degers 
Kunstschöpfungen  Gedanken  und  Lehren  entnehmen,  die  die  or- 
thodox.- Kirche  scbworlich  billigen  würde,  wovon  aber  auch  un- 
sere freioste  Philosophie  noch  Nichts  sich  hat  träumen  lassen. 
Wir  möchten  den  Ausdruck  kirchlich  in  sofern  gelten  lassen, 
als  Degcr  in  manchen  seiner  Arbeiten  wirklich  predigt  und  zwar 
ein  Munschcnlhum,  so  heilig,  frei  und  froh,  als  nie  etwas  Aohfl- 
lichcs  uns  entzückte.  Dcger  hat  nicht  das  Gewaltige,  Refor- 
mntorischc,  wie  Cornelius,  nicht  das  Ideale,  Begeisternde,  wie 
Kaulbuch,  aber  er  hat  eben  das  Schöne,  weilt  mit  seiner  Kunst 
in  jener  Sphäre  des  Daseins,  wo  der  letzte  Friede  geschlossen 
ist,  wo  es  unnölhig  wird,  sich  zu  begeistern,  zu  streben  und 
zu  reformiren  — 

Unter  dem  vielen  Schönen ,  was  wir  in  Hegers  Werkstatt 
sahen ,  wollen  wir  nur  Zweierlei  hervorheben.  Das  Erste  ist  die 
Schöpfung  des  Menschen,  als  Frescobild  für  Stolzenfels  bestimmt, 
bis  jetzt  im  Entwurf,  im  Carlon  und  der  Farbenskizze  vollendet. 
Den  mittleren  Raum  des  Bildes  wird  das  Fensler  einnehmen,  über 
demselben  schwebt  Gott  V  atcr  in  halber  Figur  mit  offnen,  seg- 
nend ausgebreiteten  Händen,  Wohlwollen  und  die  OfTonbarung 
schöpferischer  Kraft  im  Ausdrucke.  Zur  linken  Seile  des  Fen- 
slers steht  Adam  in  angenehmer  Landschaft,  neben  sich  einen 
Löwen  und  weissen  Hirsch;  zur  rechten  Eva  mit  der  Löwin  und 
der  weissen  Hirschkuh,  eine  Symbolik,  die  unbeschreiblichen 
Eindruck  macht.  Beide  blicken  hinauf  zu  ihrem  Schöpfer,  Adam, 
die  Arme  aur  der  Brust  zusammengeschlagen,  Eva,  die  Hände 
erhoben.  Durch  die  Hallung  ihres  Körpers  und  die  Züge  ihres 
Antlitzes  zittert,  gemässigt  je  nach  ihrem  Geschlechto,  in  lei-  I 
sesler  Bewegung  eino  Mischung  von  glücklicher  Verwunderung, 
seliger  Hingabc  an  das  neue  Gefühl  des  Daseins  und  unge- 
störten, ungetrübten  Selbstbewusstseins.  Man  empfindet  vor 
diesem  Bilde  ganz  das  Gewicht  und  Glück  jener  Stunde,  wo 
das  erste  Menschenpaar  erschaffen  wurde. 

Das  zweite  Bild  stellt  den  Sündenfall  dar.    Die  beiden  stc-  j 
hen  noch  so  unschuldig,  wie  wir  sie  eben  gesehen  haben;  aber  , 
sie  blicken  nicht  mehr  zu  Gott  empor,  sondern  zum  Apfel  hinab, 
den  sie  boido  in  Händen  hallen  und  mit  zusammen  geneigten 
Häuptern  in  argloser  Nougier  betrachten.    Das  Verbot  hat  ih-  j 
nen  die  Frucht  nur  interessanter  gemacht,  sie  werden  von  ihr 
knifft,  wie  ein  Kind  sein  Spielzeug  zerbricht,  um  zu  sehen, 
was  drinnen  steckt;  ihre  Schuld  bleibt  selbst  noch  unschuldig 
und  ihre  Reue  ist  durch  die  Einsicht  nicht  zu  theuer  erkauft. 
Dass  der  Mensch  nicht  mit  dem  blossen  Schauen  und  Spiele  ' 
sich  begnügt,  sondern  auch  auf  eigne  Gefahr  zu  der  Wirklich- 
keit und  der  Wesen  Tiefe  trachtet,  ist  eben  Beweis  und  Bürg- 
schaft seiner  eignen  Wirklichkeit  und  Unvcrgfinglichkeit  Es 
liegt  ein  unergründlich  philosophischer  Tiefblick   in  solcher  j 
künstlerischen  Auffassung.   Der  Sündenfall,  ist  er  vorgekom- 
men, muss  so  geschehen  sein,  wie  Degcr  ihn  hier  aurge- 
fasst  hat.  \.  v,  jj. 


Hartiao  da  Udine,  der  Meister  mit  dem  Monogramm 


Aus  ungedruckien  ßeitrSgen  iur  Kunitgctchichte  <o« 
E«  H«nta. 

Die  ersten  sparsamen  Nachrichten  über  diesen  gonialen,  aus- 
serhalb seines  Vaterlandes  kaum  dem  Namen  nach  gekannten 
Künstler,  verdanken  wir  Vasari,  der  seiner  mit  einigen  ZeUen 


im  Leben  des  Pordvnonc  gedenkt.  Nähere  Kunde  von  seinen 
Lebensumständen  und  Werken  haben  in  späterer  Zeit  die  Udi- 
noscr  Kunstforscher  gesammelt,  zuvörderst  Altan  in  einem  kur- 
zen Aufsätze  der  Raccoüa  Calogera'),  ausführlicher  de  Rcnal- 
dis  unter  Benutzung  der  Archive  von  Friuli'),  am  vollständig- 
sten aber  Maniago'),  dem  wir  die  Mittheilung  werthvoUer  Ur- 
kunden verdanken,  mittelst  deren  wir  die  Werke  des  Künstlers 
chronologisch  ordnen  können  und  eine  Ucbcrsichl  seiner  Ent- 
wickelungsphasen  erlangen.  Diese  sind  so  eigenthümlich ,  dass, 
ohne  den  Leitfaden  der  Documente,  es  schwer,  ja  kaum  mög- 
lich sein  würde,  dem  Meister  auf  seinem  Gange  zu  folgen,  zu- 
mal da  von  seinen  Werken  nur  zwei  mit  Namen  und  Jahreszahl 
bezeichnete  sich  crhalton  haben. 

Marlino,  der  Sohn  eines  unbekannten  Malers  Giov.  Bat- 
tistn ,  wurde  nach  Maniago's  Angabe  um  1450  so  Udine  geboren, 
mit  Sicherheit  wissen  wir  aber  nur,  dass  sein  Todesjahr  zwischen 
1545  und  48  einfallt.  Er  bildete  sich  aus  in  der,  damals  alle 
andern  in  Obcritalicn  überragenden  Schule  des  Giov.  Bcllino, 
der  den  Schüler  liebgewann  und  ihm  den  Nnmen  Pellegrino 
beilegte4),  welcher  ihn  durch  das  ganze  Leben  begleitete.  Sein 
muthmaasslich  erstes  bedeutendes  Werk  im  nahegelegenen  Städt- 
chen San  Daniele  erwarb  ihm  von  dort  den  Zunamen,  und  so 
wurde  allmählig  Marlino  da  Udine  in  Pellegrino  da  San  Daniele 
verwandelt,  unter  welchem  Namen  die  Geschichte  sein  Anden- 
ken aufbewahrt  hat. 

Mit  sehr  bescheidenen  Ansprüchen  sehen  wir  Pellegrino  — 
im  Jahro  1495,  wahrscheinlich  bald  nach  seiner  Rückkehr  aus 
Venedig,  —  als  Supplikanten  auftreten  um  eine  Thorwirtelstelle, 
womit  die  Obliegenheit,  gewisse  Wappen  und  Fahnen  zu  malen, 
verbunden  ist.  Durch  dieselbe,  welche  ihm  jährlich  droi  und 
zwanzig  Dukaten  einträgt,  zu  Amt  und  Brod  gelangt,  erblicken 
wir  ihn  sofort  1497  mit  der  Tochter  eines  Magisters  Porlu- 
naro  aus  obgcnannlem  San  Daniele  verheirathet  und  auch  schon 
dort  am  Orte  beschäftigt,  die  kleine  Kirche  der  Brüderschaft  von 
S.  Antonio  mit  Frescomalereien  auszuschmücken,  welche  noch 
existiren  und  von  denen,  trotz  des  vernachlässigten  Zuslandes  des 
Gebäudes,  dio  Mehrzahl  wohlerhalten  ist. 

Der  älteste  Theil  dieses  ansehnlichen  Werks  sind  die  Dek- 
kenmalereicn  des  Chors,  in  denen  Gott-Vater,  die  Evangeli- 
sten und  die  Kirchenväter  in  edlen,  würdigen  Gestalten  darge- 
stellt sind,  in  Typus  und  Ausführung  der  Bellinschen  Schule  voll- 
kommen entsprechend.  Der  Künstler  bezeichnete  diese  Arbeit 
mit  der  Inschrift») 

nach  deren  Vollendung  eine  Unterbrechung  eintritt,  bis  1513, 
wo  deren  Fortsetzung  beschlossen  wird,  wovon  weiter  unten 
die  Rede. 

Vom  Jahre  1500  ist  der  Conlracl  datirt,  Ober  ein  im  Dom 
zu  Udine  befindliches  Altarbild:  St.  Joseph,  stehend,  mit  dem 
Jesuskinde  in  den  Armen,  das  von  Johannes  verehrt  wird,  — 
eine  prachtvolle  verfallene  Säulenstellung  im  Hintergrunde  j 
ein  in  edlem,  grandiosen  Stylo  ausgeführtes  Werk,  das  grosse 


1)  Dil  *«ri«  Slalo  drlla  Fillvra  in  Friuli,  rnrra  fwthmmn  <ltl  Ctmtt 
Fti.  Allan  rfi  Saharola.  Raeeolla  ttoftucM  teitntifici  ttc.  T.  I.  Vrneiia 
1728.  12. 

2)  Drlla  PiUura  Friulana ,  Safyio  iterico  dt  Mtmiifnore  Conti  Girol- 
di  Rtnalttu.    Canoniee  tle,    J  Aull     Udine  1799.    gr.  4. 

3)  Stn-i«  dtlk  BelU  Arti  Fritäan*,  tertlla  dal  Cmtl  habie  Ji  Ma- 
niate.    2.  Aul.    Udine  1623.  & 

4)  In  der  Bedeutung:  genial,  laMtrordeallich. 

5)  Niehl  1497  wie  bei  M.ni.go. 
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Fortschritte  zeigt,  aber  leider  durch  Uebermalung,  vornehmlich 
der  Hauptfigur,  sehr  gelitten  hat. 

Im  darauf  folgenden  Jahre  liquidirt  das  Kloster  der  Benc- 
diclincrnonnen  S.  Maria  in  Valle  zu  Cividale,  einem  wenige  Mei- 
len von  Udine  entfernten  Städtchen,  den  Betrag  eines  Altarbil- 
des mit  dem  h.  Johannes  Baplisla,  ursprünglich  ein  Tryplichon, 
dessen  Seilcnbildcr  mit  dem  heil.  Johannes  Evangelist  und  Be- 
nedict jetzt  davon  getrennt  sind.  Maniago  fährt  nur  das  Haupt- 
bild  als  P.'s  Arbeit  an  und  schreibt  die  Ncbcnbildcr  dem  Giro- 
lamo  da  Udine  zu');  sich  auf  eine  Urkunde  stützend,  wonach 
dieser  um  153!)  ein  Altarbild  mit  dem  h.  Benedict  für  das  Klo- 
ster ausführte1),  allein  das  Document  kann  nicht  auf  jene  Bil- 
der bezogen  werden,  welche  durch  Malerei  und  Form,  ja  sogar 
durch  ihre  cigenlhümliche  Bcrahmung  zeigen,  gleichzeitig  mit 
dem  Hauptbilde  entstanden  zu  sein,  bestimmt,  mit  demselben  ein 
Ganzes  zu  bilden. 

Diese  woblerhaltenen  Stücke  haben  ein  zartes  Coloril  und 
sind  mit  besonderer  Feinheil  ausgeführt. 

Vom  Jahre  150G  ist  ein  alfresco  gemaltes  Madonnenbild) 
bekannt  unter  dem  Namen  .,la  l'ergine  di  Strada",  weil  es  ur- 
sprünglich in  einer  Kapelle  an  der  Landslrasse  ausgestellt  war. 
Durch  verschiedene  Wunderwerke  zu  Berühmtheit  gelangt,  wurde 
es  U>37  nach  der  eigends  dafür  erbauten  Kirche  gleiches  Namens 
zu  San  Daniele  versetzt,  wobei  die  Nebenfiguren  zu  Grunde  gin- 
gen und  das  Marienbild  eine  so  slarke  Uebermalung  erleiden 
musste,  dass  sich  wenig  darüber  sagen  lässt.  Eine  kleine  Schrift 
von  C.  A.  Carnicr  giebt  die  Geschichte  des  Bildes  und  einen 
Kupferstich  desselben,  nach  seinem  gegenwärtigen  Zustande,  von 
Contanni '). 

In  diese  Epoche  ist  ein  Bild  in  der  Galeric  Rinuccini  zu 
Florenz  einzureihen,  ein  AltarblaK  mit  den  lebensgrossen  Fi- 
guren der  Heiligen:  Marcus,  Hieronymus  und  Gerhard  Sagrcdus, 
einzeln  in  Nischen  stehend  •).  Es  wurde  bislang  für  ein  Werk 
Pcrugino's  gehalten,  dessen  Namen  es  auch  führt,  allein  diese 
Bezeichnung  des  stark  rclouchirten  Bildes  ist  neu,  und  zwar 
mit  derselben  Farbe  hinzugefügt,  womit  der  ganze  Grund  un- 
geschickt übergangen  wurde.  Man  liest  auf  demselben;  Pictro 
Pem^ino  pinx.  anno  f5t&  Wäre  die  Fälschung  nicht  offenbar, 
so  müsstc  schon  der  Umstand  Verdacht  erwecken,  dass  diese 
Inschrift  in  Lingua  Volgarc  und  Antiqua -Lettern  erscheint,  da 
dieser  Künstler  stets  Lateinisch  und  mit  Capilalcn  signirlo.  Da 
das  Bild  aus  Venedig  an  die  Galerie  gelangte,  ist  es  doppelt 
auffallend,  dass  man  sich  nicht  Giov.  Bellino's  Namen  zu  des- 
sen Empfehlung  bediente,  mit  dessen  Arbeiten  es  eine  grosse 
Verwandtschaft  zeigt,  welches  vermuthen  lüsst,  es  habe  früher 
das  Zeichen  Pellegrino' s  geführt,  bekanntlich  lange  Zeil  für 
Pcrugino's  gehalten,  wodurch  der  Restaurator  sich  vermutlich 
befugt  hielt,  zu  besserem  Verstündnisse,  den  vollen  Namen 
hinzustellen. 

Die  auffallende  Abweichung  von  Pcrugino's  gewöhnlichen 
Arbeiten  veranlasste  den  Prof.  Rosini1),  in  dem  Urheber  die- 
ses Bildes  denjenigen  Künstler  zu  vermuthen,  mit  dem  der 
Senat  von  Venedig  im  Jahre  1491  über  die  Ausmalung  des 
Saales  dd  gron  Cunsiglio  contrahirte ,  in  der  betreffenden  von 
Gaye  milgelheiltcn  Urkunde'),  Piclro  Peroxino  (für  Peru- 


1)  F  de  Maniago,  GuiJa  rfi  Vdint  e  CMM:  San  Vito  1640.  8.  p.  107 

2)  Maniago,  Slmria.  p.  301.  Ooc  XXIX. 

3)  NMab  ntatit*  al  Sanluario  dclla  Btata  Vcrfine  rf»  Slntda  in  San- 
Hanittc  Htt  Fri.fi.    Sandaniele  1837.  8. 

4)  Alevni  qundri  detta  Gailerin  Rinuccini  dwriiH  r  itlutlrati.  Firenze 
tK>2  B.  p.  25.  —  Daa  Bild  wurde  Hei  der  Vrrrteigerung  der  Galerie  im 
>lni  vorigen  Jahre»  dir  die  Familie  eingezogen. 

5)  Roaini,  Slaria  ittta  Piltura  llaliana.  T  III.  p.  189. 
f)  Gaye,  Carlegjio.  T.II.  p.  69. 


gino,  nach  Venezianischer  Mundart)  genannt,  dessen  Identität 
mit  Erstgenanntem  (Vannucci)  noch  bestritten  wird.  Dio  Her- 
ausgeber der  neuen  Florentiner  Ausgabo  des  Vasari  haben  zwar, 
indem  sie  Rosini's  Annahme  beitreten,  ein  grosses  Gewicht  in 
die  Schale  gelegt,  können  aber  doch  nicht  umhin,  diu  Unächt- 
heit  der  Inschrift  einzuräumen,  auf  welcher  dessen  Hypothese 
lediglich  beruht'). 

Ein  zweites  Werk  aus  gleicher  Zeit  glaube  ich  unsenn 
Pellegrino  in  dem  schönen  Allarbilde  der  heiligen  Ursula  in- 
mitten ihrer  Jungfrauen,  und  mit  der  Jahreszahl  1507')  be- 
zeichnet, vinJiciren  zu  dürfen,  welches,  für  die  Kirche  der 
Dominikaner  zu  Udine  gemalt,  nunmehr  in  der  Galerie  Brcra 
zu  Mailand  aufgehoben  ist,  aber  unler  dem  Namen  des  Malers 
Giovanni  Marlini  da  Udine3).  Auf  Vasari's  Autorität  wird  os 
diesem  Künstler  zugeschrieben,  dennoch  ist  die  Uebcrcinslim- 
mung  mit  P.'s  Arbeiten  dieser  Epoche  eben  so  auffallend,  als 
die  Abweichung  von  Giov.  Martini'»  heil.  Marcus,  Altarbild  von 
1301  im  Dom  zu  Udine,  dem  einzigen  von  ihm  erhaltenen  au- 
thentischen Gemälde4),  einer  trockenen,  ziemlich  schwachen 
Produktion,  dessen  Vasari  ebenfalls  erwähnt,  wobei  jedoch  zu 
berücksichtigen  ist,  dass  er  beide  Stücke  nur  aus  Beschreibung 
gekannt  zu  haben  scheint.  Dass  aber,  nachdem  P.  sich  seines 
ursprünglichen  Namens  Martine  begeben,  im  Laufe  der  Zeil, 
durch  Verwechselung,  sein  Werk  dem  Giov.  Martini  beigelegt 
werden  konnte,  wird,  bei  der  Aehnlichkeit  dieser  Namen,  Nie- 
mand befremden.  Auch  hier  ist  die  Manier  Bellino's  vorherr- 
schend, das  Colorit  hat  jedoch  an  Kraft  gewonnen. 

Eine  unbedeutende  Frcscomalerei  a  chiaroscuro  von  1512, 
am  Kenotaphium  des  Andr.  Trevisano  in  der  Vorhalle  des  Com- 
munal- Palastes  zu  Udine,  nur  beiläufig  erwähnend,  finden  wir 
verzeichnet,  dass  die  Brüderschaft  von  S.  Antonio  in  S.  D.  im 
folgenden  Jahre  den  Beschluss  fassl,  die  Ausmalung  ihrer  Kirch u 
fortsetzen  zu  lassen,  doch  ist  anzunehmen,  dass  diese  Arbeiten 
bald  wieder  von  Neuem  unterbrochen  worden  sind,  du,  nach 
einer  von  Itenaldis  rnitgelheiltcn  Notiz,  sie  erst  im  Jahre  1522 
beeudigt  wurden. 

Die  Veranlassung  dieser  Unterbrechung  ist  mit  grosser 
Wahrscheinlichkeit  in  der  von  Vasari  angedeuteten  Reise  nach 
Ferrara  zu  suchen,  von  dessen  Herzögen  Pellegrino  besonders 
geschätzt  und  begünstigt  gewesen,  wie  dieser  Schriftsteller  mel- 
det. Wir  wissen,  dass  um  dieselbe  Zeit  Giov.  Bellino  einer 
Einladung  nach  dort  folgte,  um  einen  Geraäldecyclus  für  ein 
Gemach  des  Palastes  auszuführen,  und  es  ist  denkbar,  dass 
der  hochbejahrte  Meister  seinen  vormaligen  Schüler  veran 
habe,  ihn  dorthin  zu  begleiten,  um  so  mehr,  da  von  des 
Thäligkeit  während  der  Periode  zwischen  1513  und  19  in 
Archiven  seiner  Vaterstadt  keine  Erwähnung  geschieht. 

Von  Oel-  und  Frcscomalerei  Pcllcgrino's  findet  sich  zwar 
gegenwärtig  keine  Spur  in  Ferrara,  falls  nicht  die,  gewöhnlich 
den  Gebrüdern  Dossi  zugeschriebenen  Verzierungen  des  soge- 
nannten Goldncn  Cabinets,  in  dem  mit  dem  Paläste  zusammen- 
hängenden Communalgebäudo,  dahin  zu  zahlen  sind,  oder  etwa 
auf  den  vormaligen  herzoglichen  Villen  noch  Einiges  der  Art  sich 
erhalten  haben  möchte;  dahingegen  existiren  auf  der  Bibliothek 
zu  Modcna  zwei  merkwürdige,  mit  trefflicher  Miniaturmalerei 
verzierlc  Codices,  welche  eine  so  grosse  Uebereinslimmung  mit 


1)  Vaaari,  Vit*.   Ed.  Lcmonnicr.   T.  VI.  p.  71. 

2)  Nickt  150C,  wie  bei  Maniago. 

3)  Von  F.  Caporali  für  daa  Galeriewerk  gestochen. 

4)  IOAMS  DE  vi i> 0.1498.  ial  ein  Gemälde,  vermaüilich  deziel- 
ben  Meitferf,  im  Muieum  Correr  in  Venedig,  bezeichnet:  „  Maria  mit  dem 
Kinde  iwiaehen  St.  Joaeph  und  Simon";  Knieatück  in  lebenigroaaen  Figuren 

— unklare  Colorit. 
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P.'s  früheren  Werken  zeigen,  dass  ich  nicht  ansiehe,  sie  ihm 
zuzuschreiben. 

Es  sind  diese  ein  Breviarc  und  ein  L'ffizium ,  beide  augen- 
scheinlich von  einer  und  derselben  Hand  ausgemalt  und,  nach 
der  Ausführung  zu  urlheilcn,  ungefähr  gleichzeitig  entstanden; 
für  den  Herzog  Alfons  I.  von  Femara  gefertigt,  gelangten  diese 
mit  der  Estensischen  Bibliothek  nach  Modcna.  Tiraboschi ')  er- 
wähnt des  Ersten  als  von  den  Künstlern  Guglielmo  del  Ma- 
gro  und  Guglielmo  Ziraldi  in  Auftrag  des  Herzogs  Borso 
ausgeführt,  allein  dem  liegt  sicher  eine  Verwechslung  zum 
Grunde  mit  einem  andern,  1469  vollendeten  Brcviaro,  welches 
nicht  mehr  auf  der  Bibliothek  befindlich,  wahrscheinlich  abhanden 
gekommen  ist').  Abgesehen  vom  modernen  Style  der  Ausfüh- 
rung, ist  der  Beweis  eines  viel  jüngeren  Ursprungs  desselben, 
so  wie  auch  des  Urfiziums,  auf  dem  kürzesten  Wege  durch  den 
Umstand  zu  führen,  dass  beide  Manu  Scripte  in  ihren  Verzie- 
rungen Motive  aus  Blättern  Albrecht  Dürer's  enthalten,  der  be- 
kanntlich das  Licht  der  Welt  nur  ein  Jahr  vor  Herzog  Borso's 
Todu  erblickte.  Die  Vorstellung  des  Besuchs  der  Elisabeth  im 
ITfizium  ist  nämlich  grossentlicils  Dürer's  Holzschnitten  in  der 
Folge  des  Lebens  der  Maria  entlehnt,  der  um  1506'  entstanden, 
so  wie  der  Hintergrund  des  Fischzugs  Pelri  im  Brcviare  fast 
ohne  Voränderung  dem  Kupferstiche  „Raub  der  Amymone*  ent- 
nommen. Dass  beide  Codices  auf  Bestellung  des  Herzogs  Al- 
fons ausgeführt  sind,  geht  aus  dessen  häufig  darin  eingestreuten 
Bildnissen,  Wappen  und  Emblemen  hervor,  unter  den  letzteren 
das  der  Feuerkugel,  welches  der  Herzog  im  Jahre  1312  nach 
der  Schlacht  bei  Ravenna  annahm,  die  Zeit  der  Entstehung  noch 
genauer  bestimmt,  welche  mit  der  mulhmaasslichen  Anwesen- 
heit Pellcgrino's  in  Ferrara  und  seiner  damaligen  Manier  wohl 
übereinstimmt. 

Noch  ist  des  eigentümlichen  Umstundet  zu  erwähnen,  dass 
im  Brcviare  wiederholt  die  Embleme  des  Herzogs  Ercole  vor-  , 
kommen  und  in  mehreren  Fällen  augenscheinlich  in  die  seines 
Nachfolgers  umgeändert  worden  sind,  woraus  der  Marchese  ' 
Campori,  auf  Tiraboschi's  Angaben  fussend,  die  Folgerung  zieht, 
es  sei  das  Brcviare  unter  Ercole's  Regierung  begonnen,  ulier 
erst  unter  Alfonsens  vollendet  worden,  der  des  Vaters  Devisen 
zum  Thcil  habo  verändern  lassen;  doch  möchte  dieser  Fall  eher 
dadurch  erklärt  werden,  dass  des  Vaters  Gedächlniss  durch  seine 
Devisen  hat  geehrt  werden  sollen;  die  Gruppe  des  Hercules  und 
Antaeus;  Inschriften  wie  Ercoli  invicti:  IHva  Herculi  estensi 
duce  u.  dgl.  m.  scheinen  keine  andere  Beziehung  zu  +abcn*). 

Hätte,  der  Conjeclur  des  obengenannten,  geistreichen  Kunst- 
forschers  gemäss,  jenes  Blatt  im  UfBzium,  wo  der  Tod  seine 
Sense  über  den  Köpfen  der  Menschen  schwingt,  unter  denen  auch 
der  Papst  erscheint,  Bezug  auf  Clemens  VII.,  mit  dem  das  Haus 
Este  verfeindet  war.  Dann  könnte  dieses  Manuscript  gar  erst 
zwischen  1524  und  34  entstanden  sein,  jedoch  dürfte  diese 


1)  Staria  della  Litltralura  IlaKaaa.  VI  p  112.  113. 

2)  Ein  apiter  »afgrflindenea  Notal  dctielben,  au»  dem  in  neuerer  Zeit  i 
Rani  unzugänglichen  Mmleneiisehen  Archive,  mir  vom  Bibliothekar  Conle 
Galrini  gotigtt  mitgetheill ,  lautet  dagegen:  Da  m  oihIo  da  dare,  rd  attrt 
(in  Seitemire  U69)  per  ta  Min.  del  Bretiario  del  Duca  /;.,.«.,  falla  da 
Guglielmo  7AraUi,  della  del  Majro,  $i  erde  ekt  Ii  auinUrni  dtlla  nddelta 
Min.  für.  No.  48,  a  £  16  di  Mareheiini  il  9.  imporlmano  i  768.  M.  Der- 
selbe Gugl  de]  Magro  ((Irl  Magno?  dellu  Magna?),  der,  wie  au»  Obigem 
bevorgelit,  eine  Perann  ist  mit  Gogl.  Ziraldi,  eracheint  norh  1473  n.  71  al» 
Miniatur  zweier  Ptalterien  für  die  Libreria  de»  Dam»  von  Ferrara  *)  Unter 
den  daselb»t  vorhandenen  Miniaturen  befinden  »ich  derzeit  keine,  welche 
mit  denen  de»  ßrevirai  übereinstimmten,  wohl  aber  einige  in  Coaimo  Tura'» 
Manier,  al«  denen  Schüler  G.  del  Migro  von  Antooelli  genannt  wird. 

3)  Vwari,  Vitt.    Ed.  Umonnier.  T.  Vit.  p.  322. 

•)  Q.  A.U.H1I.  Uoewmemti  r^arj^t,  ,  UUi  eoemti  del  Domo  di  Ferres.  Ho- 
nt** ""«.  a.  M». 


! Vorstellung,  abgesehen  davon,  dass  keine  Portrait -Aehnlichkeit 
intendirl  scheint,  nur  cino  schon  im  frühesten  Mittelalter  be- 
,  liebte  Allegorie  auf  das  gemeinsame  Loos  aller  Sterblichen  ent- 
halten, entsprechend  der  L'eberschrift :  Mors  est  ultimum1). 

(Fort»et,ung  folgt.) 


Prachtwerk. 

Album  Sr.  Maj.  des  Königs  Ludwig  I.  von  Bayer»  von 
deutschen  Künstlern  gewidmet,  am  ff.  Octoher  tfßO.  Mit 
specirlter  Genehmigung  in  der  Originalgrösse  theils  auf  Ku- 
pfer oder  Stahl,  theils  auf  Stein  etc.  abgebildet  und  in  Jahr- 
gängen zu  4  bis  6  Lieferungen  herausgegeben  von  der  K. 
D.  priv.  Kunstanstalt  von  Pilo  t v  if Loehle  in  München1 ). 
Preis  einer  Lief,  von  6  Dl.  S  Fl.  JJ  Xr.  oder  ,3  Thlr.  Pr.  Ct. 

Schon  im  ersten  Jahrgange  des  deutschen  Kunstblattes 
No.  49.  S.  385  hat  einer  unserer  geschätzten  Correspondenten 
in  München  den  Lesern  eine"  Beschreibung  von  dem  herrlichen 
Album  gegeben,  welches  deutsche  Künstler  Seiner  Majestät  dem 
Könige  Ludwig  von  Daycrn  bei  Gelegenheit  des  Enthüllungs- 
festes der  Bavaria  gewidmet  haben.  Ein  vollständiges  Verzcich- 
niss  des  reichen  Inhalts  Gndet  sich  gleichfalls  an  dem  ange- 
führten Orte.  Es  muss  eine  ausgezeichnete  kleine  Galerie  von 
Werken  lebender  Künstler  sein;  denn  jeder  Beilragende  wird 
gern  da  mit  einem  besonders  gelungenen  Soherflein  erschienen 
sein,  wo  diu  Veranlassung  eine  so  fesllicho  war  und  die  Hul- 
digung einem  so  hochherzigen  Fürsten  galt,  der,  wie  Periklcs 
und  Leo  X.,  eine  epochemachende  Kunslblüthe  heraufzubeför- 
dorn  die  schöne  Mission  erfüllt  hat  und  mit  feinem  Kennersinn 
aufzunehmen  weiss,  was  immer  auf  allen  Gebieten  der  Künste 
sich  an  das  Licht  der  Welt  ringt.  Es  ist  schwer,  wenn  man 
sich  durch  einen  Anlass  irgend  welcher  Art  an  das  leuchtende 
Ercigniss  der  durch  König  Ludwig  hervorgerufenen  blütherei- 
chen  Kunst  well  Münchens  erinnert,  dann  nicht  dabei  zu  ver- 
weilen und  den  mannigfachen- Bildern,  die  sich  vor  dem  inne- 
ren Auge  aufrollen,  Sprache  und  Ausdruck  zu  verleihen,  den 
reichen,  hundertfältigen  Entwickelungsregungen  nachzugehen 
und  damit  zu  enden,  sich  die  ganze,  grosse  Thatsache  dieser 
liebenswürdigen  Erscheinung  im  Zusammenhange  und  in  ihrer 
Wechselwirkung  auf  ihre  Zeit,  in  ihrer  Bedeutung  für  die  Gc- 
sammtenlwickelung  klar  vor  das  Bewusstsein  zu  stellen.  Denn 
es  weilt  der  betrachtende  Geist  am  liebsten  auf  den  Höhen- 
punkten der  Dinge  und  aus  der  Fülle  glänzender  Resultate  ge- 
hen ihm  am  klarsten  und  am  befriedigendsten  die  ewigen  Ge- 
setze seines  Schaffens  und  seiner  Betätigung  auf;  nirgend  so, 
wie  da,  befindet  er  sich  im  reinen,  unverkümmerten  Genüsse 
seiner  selbst. 

Aber  wir  müssen  es  uns  heute  versagen,  auf  jene  von 
Niemandem  verkannte  Thatsache  hoher  Kunstaufblüthe  cinzugehn, 
und  zwar  dem  Anlass  zu  Lieb,  der  uns  an  dieselbe  erinnert 
hat.  König  Ludwig,  stets  bedacht,  nichts  für  sich  allein  be- 
halten zu  wollen,  sondern  dio  Kunst  zum  Gemeingute  Aller  zu 
machen,  hat  bereitwillig  gestaltet,  dass  sein  herrliches  Album 
den  in  unseren  Tagen  so  ausgebildeten  Mitteln  der  vervielfäl- 
tigenden Künste  anvertraut;  und  somit  jeder  Kunstfreund  zum 

1)  Roaini  hat  in  »einer  Sloria  d.  P.  J.  Umritte  die»er  Miniaturen  gege- 
ben, Tab.  CCVI.  eine  Vorstellung  au»  dem  Ufuiium  nnd  Tab.  CCtX.  da*  Ti- 
telblatt de»  ßreviar» 

2)  London,  Hering  dt  Remington  137  Regent  »treet.  New -York,  Gou- 
pil  4  Cie.  289  Broadway.  Pari»,  Fred.  Klincktick.  II  nie  de  Lille,  Gonpil 
ft  Cie.  Boot.  Montmartre  19. 
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Die  vortreffliche  Kunslanslalt  von  Piloly  &  Loclile  in 
München  hat  sich  der  Erlnnbniss  zu  erfreuen,  dio  Albumblätlor 
herausgeben  zu  dürfen  und  ist  schon  seil  1851  damit  beschäf- 
Ugt,  in  höchst  würdiger  und  anerkennungswcrlher  Weise  von 
dieser  Vergünstigung  Gebrauch  zu  machen. 

Von  der  ganzen,  die  Zahl  von  200  übersteigenden  Anzahl 
der  Blätter  umfassl  der  erste  Jahrgang  schon  37.  Bei  allen  ist 
die  Grösse  des  Originals  festgehalten,  welches  durchweg  Ab- 
sicht ist.  Je  nach  dem  Erforderniss  desselben  begegnet  man 
in  der  Nachbildung  dem  Kupftr-  oder  Stahlstich,  der  Radirung, 
dem  einfachen  Steindruck,  dem  Ton-  und  Farbendruck.  Dabei 
ist  zu  bemerken,  dass  viele  Künstler  die  Nachbildung  ihrer 
Gabe  für  die  in  Rede  stehende  Ausgabe  selbst  übernommen 
haben,  wodurch  man  also  Orlginrahviederholungen  zu  erhallen 
Gelegenheit  hat. 

Auch  die  äussere  Ausstattung  ist  gediegen  und  elegant  zu- 
gleich. Eine  zierliche  Einfassung  von  Goldlinien  umgiebt  die 
auf  starkem  Carlonpapier  gedruckten  Bilder,  die  Unterschrift  ist 
gleichfalls  in  Golddruck.  Der  Einzelverkauf  der  Blätter  gestattet 
die  Aneignung  von  Lieblingsslückcn  und  von  mehreren  Exem- 
plaren einer  und  derselben  Composilion.  Freilich  kann  dieser 
Einzelverkauf  erst  nach  Befriedigung  der  Abonnenten  auf  das 
ganzo  Werk  eintreten. 

Die  grösslo  Mannigfaltigkeit  in  Bezug  auf  die  Gegenstände 
der  Schöpfung  ergiebl  sich  bei  der  grossen  Verschiedenheit  der 
Darstelluugsgebiete  sowohl,  wio  der  künstlerischen  Richtungen 
von  selber. 

Wir  haben  nur  Gelegenheit  gehabt,  uns  an  wenigen  ein- 
zelnen Blfiltern,  die  uns  zu  Gesichte  kamen,  zu  erfreuen,  fan- 
den aber  diese  von  so  sorgfältiger  und  anziehender  Behand- 
lung, dass  wir  nicht  unterlassen  konnten,  dem  Unternehmen 
das  Wort  zu  reden. 

Wir  sahen  das  Eindruck  machende  Bild  J.  Schräder' s: 
„Papst  Gregor  in  der  Verbannung",  von  A.  Schultheis  in 
Stahl  weich,  zart  und  doch  kräftig  gestochen.  Von  demselben 
Stecher  war  die  „Römerin  aus  Albano-  von  A.Riedel  in  sehr 
befriedigender,  energischer  Weise  ausgeführt,  während  er  die 
„Waisenkinder«  von  Flüggen  wiederum  mit  Weichheit  und 
Milde  wiedergegeben  halte.  Ein  Gleiches  gilt  von  der  Aqua-  I 
rclle  von  H.  Hess:  „die  Flucht  nach  Aegypten",  dio  er  durch  . 
eine  sehr  lieblich  gearbeitete  Steinzeichnung  nachgebildet  hat. 

Von  Woelffle  bemerkten  wir  drei  Blätter  in  Ton-  und 
Farbendruck.  Ganz  vortrefflich  ausgeführt  ist  auf  der  „Hirsch- 
jagd" Horschelt's  im  Hochgebirge  der  verendende  Hirsch, 
besonders  der  Kopf.  Von  den  Farbendrucken  sprach  nns  der 
„Sonnenunlergang  auf  der  Alpe"  von  E.  Dürck  am  meisten 
an.  Minder  gelungen  erschien  uns  der  Lufllon  auf  dem  sonst 
vortrefflich  wiedergegebenen  „Scesturmo1'  von  F.  Weiss,  des- 
sen sonst  so  scharfes  Auge  für  Schiffsdarslellungen  bei  dieser 
Aquarelle  vermutlich  mehr  auf  dio  Gesammtwirkung  gesehen 
hat.  Sehr  malerisch  in  der  Wirkung  ist  das  von  Lindomann- 
Frommel  auf  Stein  gezeichnete  „Gewitter",  in  einer  öden 
Flachlandschaft,  von  Alb.  Z immermann,  von  scharfer  und 
klarer  Arbeit  die  von  C Ii.  Preiscl  in  Stahl  gestochene  Aqua- 
relle von  R.  Laudiert:  „Mädchen  mit  einem  Schmetterling". 
—  Fr.  Voltz  radirle  sein  Blatt:  „an  der  Benediktiner -Wand 
in  Oberbayern",  ein  sehr  nalurwahrcs  Vichslück,  selber.  Es 
ist  nicht  mit  den  subtilsten  Feinheiten  der  Technik  durchge- 
rührt; man  hat  aber  daför  die  kräftige  und  gesunde  Prägnanz 
eines  Originals.  Ein  brauner  Ton  und  weiss  aufgesetzte  Lichter 
erhöhen  dio  Wirkung.  Eine  „Madonna«  von  Correns,  eben- 
falls vom  Künsller  selbst  auf  Stein  übertragen,  ist  weich  und 
angenehm  im  Korn.  Die  Gottesmutter  silzt  in  einer  Landschatl, 
von  einem  Palmbaum  überschattet.  F.  E. 


Zeitung« 

'£  Öftltll.  In  der  Innigen  Glasmalerei- Anstalt  ist  ein  grosses 
Gemälde  vollendet,  welches  S.  Maj.  der  König  für  den  Dom  in  Aachen 
hat  ausfahren  latseu.  Dasselbe,  obgleich  an  sich  von  bedeutender  Aus- 
dehnung, wird  nur  den  drillen  Theil  eines  Fensters  einnehmen.  Die 
Composilion  —  von  P.  von  Cornelius  entworfen  und  gezeichnet  — 
»teilt  die  Himmelfahrt  und  die  Krönung  der  Maria  durch  Gott  Vater  und 
Sohn  dar,  welches  oben  in  den  Wolken  vollbracht  wird,  während  un- 
ten auf  der  Erde  die  Jünger  und  Apostel  den  geöffneten  Sarkophag 
umstehen ,  aus  welchem  lebendige  Dlunicii  spriessen.  Die  Anordnung 
des  Ganzen,  die  Grup|iirung  und  Bewegung  der  Figuren  hat  sehr  viel 
Schönes  und  Wirkungsvolles.  Dio  Farben  sind  grüsslenlhcils  leuchtend, 
klar  und  gleichmassig  heraufgekommen ;  nur  der  Fleischten  lässt  zu  wün- 
schen übrig  und  der  blaoe,  gemusterte  Hintergrund  ist  unruhig  wolkin;. 

An  der  hiesigen  Akademie  der  Kinste  isl  ein  Lehrstuhl  für  den 
Kupferstich  in  schwarzer  Kunslmanier  errichtet  und  der  Professor  1.0- 
dcrilz,  der  sich  schon  um  private  Ausbildung  von  Schalern  in  diesem 
Zweige  der  vervielfältigenden  Künste  Verdienste  erworben  hat,  auf 
denselben  berufen  worden. 

Die  Originalskizzc  zum  Moses  von  Michelangelo,  von  der  Hand  des 
Meisters  selbst,  auf  welche  Kugler  neulich  in  der  Vorrede  zu  seinen 
Kleinen  Schriften  hingewiesen,  erregt  in  hohem  Grade  die  Aufmerk- 
samkeit der  hiesigen  Kenner,  welche  in  die  Echtheit  des  Werkes  kei- 
nen Zweifel  Selzen.  Dasselbe  ist  durch  die  liebenswürdige  Bereitwil- 
ligkeil des  jetzigen  Besitzers,  des  Dichters  Bernhard  v.  Lepel,  Nef- 
fen des  bekannten  römischen  Sammlers,  den  Kunstfreunden  zugänglich. 

Von  Meyerheims  Ausflöge  nach  Thüringen  beginnen  die  Früchte 
•llmählig  zu  reifen.  Ein  fast  vollendetes  Bild  slellt  das  Sommc (-nach- 
mittags-Stillleben  in  einer  thüringischen  Bauernstube  dar.  Die  Ellern 
sind  wahrscheinlich  draussen  nnf  dem  Felde,  nur  die  Allen,  die  Kin- 
der und  die  llauslhiere  sind  daheim.  Die  greise  Grossmaller  lässt  ihr 
Strickzeug  ciuen  Augenblick  ruhen,  um  der  blonden  Enkelin  zutusehn, 
die  mit  ihr  an  dem  spreizbeinigen  Tische  sitzt  und  aus  der  Bibel  buch- 
tlabirt.  Der  kleine  Bruder  aber  liegt  an  der  Erde  und  sieht  mit  scheuer 
Neugierde  unter  der  llolzbnnk  durch  der  Kalte  zu,  welche  sich  putzt. 
Der  grosse  Ofen  mil  trocknenden  Strümpfen,  das  stattliche  Bell,  ein 
Vogelbauer  und  Violine  an  der  Wand,  Stiefelknecht  und  Kehrbesen  am 
Boden  u.  s.  w.,  Nichts  fehlt,  um  die  Stube  charakteristisch  tu  machen, 
auch  die  stille  Hitze  nicht,  die  am  Sommerlagc  darin  tu  herrschen  pfleRt. 
—  r.in  an  derer  Entwurf  zeigt  im  Hinlergrunde  die  verbleilen  rund- 
scheihigen  Fenster,  welche  in  das  Dorf  and  in  einen  liebten  Sömmer- 
da hinaussehen.  Eine  junge  Mutier  ist  mit  dem  Kleinen  auf  dem  Arm« 
an  das  offene  Fensler  getreten,  um  ihn  dem  Valer,  der  eben  auf  Ar- 
beil geben  will,  zu  einem  Abscbiedskusse  hinauszulangen.  —  Ein  drittes 
Bild  enthält  ein  Stück  Dorfpädagogik.  Der  Knabo  muss  irgend  einen 
loten  Streich  haben  ausgehen  lassen,  den  die  anklagende  Muller  dem 
strengen  Vater  milgelheill  hat,  und  den  derselbe  in  aller  Vollständig- 
keit tu  erörtern  im  Begriff  ist.  Er  bat  sich  dabei  beqnem  niederge- 
lassen, fallet  die  Hände  bedächtig  über  dem  Knie  und  ist  mitten  im  Exa- 
men riguroium  seines  Sprötslings,  der  verlegen,  den  Zeigeinger  im 
Munde,  daslchl. 

Von  unserm  geschätzten  Mitarbeiter,  Hrn.  W.  Lübke,  wird  dem- 
nächst ein  kansthittorischei  Werk  unter  den  Titel  „die  mittelalterliche 
Kanal  in  Westphaleu  "  im  Verlage  von  T.  0.  Weigel  in  Leipzig  mit 
reicher  illustrativer  Ausstattung  herauskommen.  Wir  machen  im  Vor- 
tat die  Freunde  «nitlelallerlieber  Kunttforschuag  auf  diese  interessante 
Erscheinung  anfmerktam. 

In  der  Werktlalt  des  talentvollen  Genre-  und  Landscbnfslmalcrs 
Otto  Meyer  sahen  wir  ein  eben  vollendetet  grösseres  Bild,  welches 
derselbe  für  die  Sammlung  des  Hrn.  Cartwright  in  England  ausgeführt 
hat.    Es  isl  ein  Slück  südlichen  Landlebens  vor  einem  Wirlbshause  in 
einer  italienischen  Gegend.    Ein  tanzendes  Paar,  —  das  Mädchen  voll 
I  unbewussler  Anmulh  —  zuschauende  Gruppen  aus  jedem  Lebensalter, 
'  in  denen  sich  eine  All«  mil  einem  nacklen  Kinde,  der  Zilterschläger  und 
;  tanzlustige  junge  Mädchen  bemerklich  macben,  ein  kleiner  Trtubenet- 
|  ser;  auf  der  andern  Seite  unter  Blumen  hingelagerte  Kinder,  Esellrei- 
[  ber  im  Gespräch  mit  einer  jungen  Dirne,  -  das  Alles  isl  ansdrucks- 
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voll  und  gefällig  gruppirl  und  geht  io  einer 
den  Harmonie  mit  der  Landschaft  zusammen. 


Ccrlilt.  Von  Seilen  des  Oberprüsidcnlcn  der  Provinz  Brandenburg, 
Hrn.  Floltwell,  itt  dem  Magistrat  ein  Schreiben  des  Ministers  fftr  llan- 
del,  Gewerbe  und  öffentliche  Arbeilen,  Ilm.  v.  d.  Heydt,  zugegangen, 
worin  der  Minister  »einen  Kntschluss  kund  giebt,  zur  Förderung  eines 
nationalen  and  »clbsländlgcn  Kunalgcacbmacks  in  den  Zeichnungen  von 
Mustern  und  Formen,  nnd  znr  Beseitigung  der  in  dieser  Beziehung  vor- 
waltenden Modeherrscbaft  des  Auslande»,  die  Errichtung  besonderer 
De a I i n *  leursch ul c n ,  wie  solche  io  Frankreich  mit  vielem  Erfolg  in 
Paris  und  Lyon  bestellen,  zu  befördern.  In  einein  zu  diesem  BehuTvon 
dem  ßireclor  des  hiesigen  Gewerbe -Instituts,  Dr.  Druckcnmüllcr,  un- 
ter Zuziehung  von  Künstlern  und  Gewcrblreibenden  ausgearbeiteten,  und 
mit  übersandten  Promemorin,  ist  der  Zweck  und  dio  Notwendigkeit  sol- 
cher Institute  näher  ausgeführt,  und  zugleich  nachgewiesen,  dass  die 
Anlage  am  Zweckmäßigsten  nur  in  Berlin  und  Elberfeld  erfolgen  wurde. 
Am  crslcrcn  Ort,  weil  die  Vereinigung  zahlreicher  anderer  Kunst  -An- 
stalten förderlich  auf  den  Kunstsinn  der  Schüler  einwirken  würde,  am 
letzteren  Ort,  weil  hier  schon  ein  ähnliches,  wenn  schon  sehr  unvoll- 
kommenes und  darum  zn  erweiterndes  Institut  bestände,  die  höhere 
Weberschule.  Der  Minister  soll  diesen  Ausführungen  im  Allgemeinen 
beigetreten  sein,  und  sich  dahin  entschieden  haben,  dass  vorerst  zw  ei 
solcher  Dcssiiielcurvchulen,  und  zwar  an  den  genannten  Orten,  in  Preus- 
aen  angelegt  würden.  Zugleich  hat  der  Minister  dem  hierigen  Magistrat 
eröffnen  lassen,  dass  er  bereit  sei,  die  Hälfte  zn  den  erforderlichen 
Unterhaltungskosten  der  Anstalt,  in  so  weit  diese  nicht  durch  die  Schul- 
gelder gedeckt  werden,  aus  Staatsmitteln  herzugeben,  falls  die  Com- 
mune die  andere  Hälfte  trage  und  das  Lokal  bewillige.  Auch  spricht 
der  Minister  die  Erwartung  aus,  dass  die  hiesige  Corporation  der  Kauf- 
mannschaft sich  an  den  Kosten  milbclhciligen  nnd  der  Commune  die 
Ausgabe  erleichtern  werde,  da  der  Nutzen  der  Dcssinaleurschulcu  dem 
Handel  und  Gewerbebetriebe  gerade  zur  Wohlthat  gereichen  solle.  Der 
Minisler  ist  auch  nicht  abgeneigt,  im  Falle  des  Zustandekommens  der 
Anstalt,  der  Commune  oder  der  Kaufmannschaft  dio  Berechligung  zu- 
tugestehen, einen  Thcil  der  Mitglieder  de»  Scbul-Curalorium»  zu  er- 
nennen.   (B.  Vi 

Hlündjm.  Am  11.  Mai  wurde  in  der  König).  Erzgieiserei  die 
Statue  Gustav  Adolph'»  und  jene  des  Amerikaners  Henry  gegossen.  Als 
besonder»  interessant  hierbei  ist  hervorzuheben,  das»  die  Gustav- Adolph- 
Statue  ein  Duplicat  derjenigen  ist,  welche  im  Jahre  1651  bei  Helgo- 
Ivanl  im  Meere  versank  und  in  F'olge  de»  Strandrechles  den  dortigen 
Bewohnern  zufiel,  und  da»s  die  Statue  des  Henry  den  Anfang  bildet 
so  dem  großartigsten  Denkmal  neuer  Zeil,  dem  Washington  -  Denkmal ; 
in  künstlerischer  Beziehung  ferner,  dass,  während  die  Franzosen  eine 


o,  der  Guss- 

meislcr  Miller  in  München,  durch  den  berühmten  Guts  der  kolossalen 
Bavaria  an  grossartigen  Maossslsb  gewöhnt,  sich  nicht  mehr  damit  be- 
gnügt, eine  12  Fuss  hohe  Statue  in  einem  Guss«  zu  machen,  »ondern 

zwei  Statuen  nur  einmal  gieasl.    (A.  Z.) 

* 

t  0 raunt,  im  Mai.  Dass  mein  Bericht,  den  ich  Ihnen  Ober  die 
in  der  zweiten  Hälfte  der  verQosicncn  Wintcrtaison  zur  Ausstellung 
gekommenen  Bilder  schulde,  ungleich  kürzer  und  dürftiger  ausfällt,  als 
der  über  die  rnten  Wintermoaale  sieh  erstreckende  (Kuntlbl.  1633. 
Jio.  3  u.  4),  hat  Iheil»  in  der  quantitativ  nnd  qualitativ  geringem  Be- 
deutsamkeit der  vorgeführten  Leistungen  »einen  Grund,  theilf  anch 
darin,  da»  einige  der  namhafteren  Werke  Ihren  Lesern  bereits  ander- 
weitig bekannt  sind.  Da»  Letztere  ist  mit  den  wenigen  historischen 
Bildern  der  Fall,  z.  B.  mit  Leutze'»  oft  besprochenem  „Ucbcrgang 
Washingtons  über  den  Delaware,"  mit  Cooman'a  „Hunnenirhlacht" 
und  mit  Wiltkamp's  „Seena  aus  dem  vlämischen  Gedichte  die  Geusen," 
Ober  welches  Bild  ich  den  Tadel  Ihres  Referenten  der  Hannoverschen 
Ausstellung  (in  No.  16  d.  BL),  namentlich  im  Hinblick  auf  de»  Künstler» 
„letzte  Augenblicke  des  Hugo  Grolini"  sowie  anf  »einen  .Johann  Far- 
»,  als  mildern  möchte.  -  Eine  rühmliche  Erwäh- 


nung im  Flehe  der  PortraitmBlerei  verdient  Friul.  Bensinger  in 
Düsseldorf,  die  Schülerin  Sohn'»,  welche  in  ihren  Bildern  mit  einer 
geistvollen  Auffassung  und  anziehenden  Darstellung  der  Individualität, 
dei  Meister»  lieblichen  Schmelz  in  der  Carnalion  verbindet.  Ihrer 
„ährenlesenden  Ruth"  kann  man  wegen  der  argen  Verzeichnung  des 
rechten  Armes  und  einiger  andern  Unmöglichkeiten  schwerlich  gleiche» 
Lob  »penden.  —  Auf  dem  Gebiete  de»  Genre  kam  ausser  Carl  Hfib- 
ner'»  „KarUnachlägerin,"  worin  da»  junge  Mädchen  in  Zeichnung,  Hal- 
tung und  Färbung  des  Allaskleidea  wie  des  Fleische»  zu  wünschen  übrig 
läsit,  und  Dillens'  (in  Brüssel)  französischem  Cavallcrislen,  der  ein 
Kind  liebkost,"  einem  in  Compoiilion,  Zeichnung  und  Färbung  gelun- 
genen, wenn  anch  nicht  ausgezeichneten  Bilde,  wenig  zum  Vorschein. 
Unter  die»em  Wenigen  nenne  ich  nur  die  auch  schon  in  Dresden  und 
Berlin  ausgestellte  „Überfahrt  einer  Fähre  an  der  Böhmischen  Grenze" 
von  A.  von  Rentzell  in  Berlin,  deren  landschaftlicher  Tbeil  »ehr  an 
da»  Colorit  der  heileren  Bilder  Triebel'i  erinnert,  während  die  Haupt- 
sache, nämlich  die  iu  näherer  oder  fernerer  Verbindung  mit  dem  Fähr- 
schiffe stehenden  menschlichen  und  tbieriachen  Figuren  in  Handlung  und 
Bewegung  voll  gesunden  Humors  sind.  —  Dahin  gehören  ferner  die 
uns  von  der  Ausstellung  in  Hannover  zugekommenen  „beiden  Mädchen" 
von  K.  Becker  in  Berlin,  ein  in  Composilion  und  Colorit  des  Fleisches 
wie  der  Gewänder  (reifliches  Bild,  wenn  nur  nicht  die  Haare  beider 
Mädchen  etwas  massenhaft  und  trocken  behandelt  waren.  —  Im  land- 
■chafllirben  Fache  war  eine  im  Besitz  des  Grossherzog»  von  Oldenburg 
befindliche  ..Italienische  Landschaft-  von  Willen  in  Rom  wenigstens 
eine  interessante  Erscheinung,  der  eine  poetische  Auffassung  und  eine 
Virtuosität  in  der  Führung  des  Pinsel»  auf  der  groben  Römischen  Lein- 
wand nicht  abzniprechen  ist,  doch  sind  die  Felsen  des  Mittelgrundes 
zu  wenig  dclaillirl  und  zu  flach  gehalten,  auch  leidet  das  grüne  Waiser 
der  Wald-  und  Gebirgsbäche  an  Schwere  und  Undurchsichtig««!. 
Wegen  ihrer  allerdinga  poetischen  Stimmung  reihen  wir  hieran  die 
„Abendlaudsrhaft"  von  C/uinaux,  deren  Vordergrund  aber  im  Ver- 
gleich zu  dem  kräftiger,  tiefer  betonten  Mittelgründe  allzu  matt  er- 
scheint.   Zwei  liebliche  Bilder  erblicken  wir  io  Capito's  kleinen 
„Morgenland»chaften die  den  Fehler  der  Härte,  welcher  einigen  sei- 
ner letzten  Leistungen  eigen  war,  viel  weniger  zeigen  und  in  Beleuch- 
tung und  Zartheit  des  Duftes  durchaus  befriedigen,  nur  Schade,"  daaa 
die  Formation  der  Berge  »ich  in  deu  parallelen  Strichen  des  Pinsel,, 
der  die  Farben  etwas  zu  pastos  aufzutragen  liebl,  nnnalerisch  und  da- 
bei etwas  handgreiflich  ausdrückt.    In  der  Beleuchtung  ebenso  anzie- 
hend und  nalurwahr  ist  der  „Montblanc"  von  Seefisch  in  Berlin,  dem 
nur  der  mit  der  Wirkliebkeil  de»  Glühens  der  Alpeuhäupter  Unbekannte 
Ucberlreibiiag  und  Effekthascherei  vorwerfen  kann.    Aber  grossartige 
Erscheinungen  dieaer  Art  sind  uaircs  Erachtcui  füglich  in  grosseren 
Dimensionen  auszuführen  und  dürfen  nicht  in  genreartige  Behandlung 
der  Natur  verfallen.  —  Unter  den  winterlichen  Landschaften  endlich 
dftrfen  einige  Arbeiten  der  Belgier  Ho.enboom  und  Smil»  nicht 
unerwähnt  bleiben;  des  Er, leren  Bild  mit  Staffage  von  Verboeck- 
hoven  zeichnete  »ich  durch  trefflich«  Luftperipcctive  und  klares  Eis 
au»,  während  dagegen  die  l.ufllöne  in  ein  unnatürliches  Violett  spiel- 
ten.   In  diesem  Fache  führte,  uns  anch  Köster  aui  Bremen  einige  Lei- 
stungen vor,  die  von  tüchtigem  Streben  nach  Vervollkommnung  zeugen 
und  ein  grösseres  Talent  de»  Künstlers  für  Farbcngehung  des  Winters, 
als  für  die  des  grünen  Laubes  bekandon. 

Während  der  letzten  Sonnlage  der  Wintersaison  erblickten  wir 
auch  die  von  zwoll  Bremischen  Architekten,  so  wie  von  dem  llofbau- 
rathu  Strack  in  Berlin  eingesandten  Risse  zum  Neubau  der  Spitze 
des  hiesigen  Slephauithurmes ,  den  man  nach  einem  vor  100  Jahren 
stattgehabten  Brande  nunmehr  wiederherzustellen  gedenkt.  An  dieser 
am  äusserslen  Westend«  der  Stadt  gelegenen  Kirche  ist  der  Mangel 
eine»  Thurmes  um  »o  fühlbarer,  da  sie  selbst,  hoch  gelegen,  das  ein- 
zige Gotteshaus  im  unteren  Thcile  der  Altstadt  ist.  Unter  diesen  Ris- 
sen zeiebnele  sich  namentlich  der  ans  der  Ferne  eingesandte  durch 
geistvolle  organiscjic  Kntwickelung  dea  Ganzen  und  Zierlichkeit  in  den 
Verhältnissen  aus;  leider  aber  wird,  wie  wir  vernehmen,  dio  für  den 
Bau  zu  »orgende  Behörde  sowohl  von  diesem,  als  von  denen,  welche 
mehr  den  Schmuck  der  Stadl  al»  das  Verhältnis»  zu  der  einfachen, 
kleinen  gothiichen  Kirche  berücksichtigten ,  abslrahiren.  Die  Höhe  des 
»oll  zwischen  250  und  270  Fuss  betragen. 
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Qltblin.  Der  „Telegraph«  meldet  die  staltgrfundene  Eröffnung  der 
Ausstellung  in  Dublin.  Der  Glanz  der  Feierlichkeit  übertraf  alle  Er- 
wartungen. Es  waren  gegen  10,000  Personen  in  Gebäude  anwesend. 
Der  Lord  Lieutenant  schlug  den  Architekten  Mr.  ßenson  xum  Killer 
und  druckte  »ein  Bedauern  aus,  das»  Mr.  Dargan  diese  Ehre  ablehnte. 
Das  Ausstellungsgebäude,  dessen  Eröffnung  am  12.  Mai  vor  sich  ging, 
ist  bekanntlich  in  seinen  Grundclementen  den  von  II)  depark  nachge- 
bildet, doch  ist  die  Zeichnung  desselben  eine  ganx  andere.  Die  Sei- 
tenwände sind  massiv  und  das  Licht  fällt  von  oben  in  die  runden  und 
elliptischen  Räume,  von  denen  namentlich  drei  als  die  Hauptbestand- 
teile des  Baues  hervorzuheben  sind.  Es  sind  dies  luftige  Hallen,  von 
denen  die  mittlere  425  Fuss  lang,  100  Fuss  breit  und  105  Fuss  huch 
■st.  Die  beidco  anderen  messen  355  Fuss  in  der  Länge,  50  Fuss  in 
der  Breite  und  65  Fuss  in  der  Höhe.  In  der  Centralballe  sind  die  grös- 
seren Ausstellungsgegenslände,  als  Springbrunnen,  grosse  Bildwerke, 
Trophäen  von  Fabrikaten  u.  dgl.  ausgestellt.  In  den  beiden  kleineren 
Hallen  und  den  anslossenden  Gängen  verlheilen  sich  die  (ihrigen  aus- 
gestellten Gegenstände;  doch  konnte  die  geographische  Einlheilung, 
wie  sie  in  II) depark  angewendet  worden  war,  hier  nicht  gellend  ge- 
macht werden,  denn  trotzdem  das  Ausland  mit  seinen  Sendungen  nicht 
karg  war,  sind  der  eingesandten  Gegenstände  aus  fremden  Landern 
doch  zu  wenig,  um  eiue  geographische  Anordnung  zu  gestalten.  I» 
einer  der  kleineren  Hallen  ist  durch  die  Bemühungen  von  Mr.  John  Dean 
(assistirendem  Sekrelair  des  Comiles)  eine  höchst  interessante  Gemälde- 
ausstellung zn  Stande  gekommen,  in  welcher  die  deutschen,  englischen, 
französischen,  belgischen  und  holländischen  Schulen  tüchlig  vertreten 
sind.  In  dieser  Ablhcilung  befindet  sich  auch  ein  abgesonderter  Raum 
für  Skulplurwerkc.  —  Die  Dekoration  des  Gebäudes  ist  im  Innern  eben 
so  wenig  wie  im  Aeussern  vollendet:  man  verhallte  bei  der  Eröffnungs- 
feierlichkeit die  kahlen  Stellen  so  gut  als  möglich,  und  es  durften  noch 
an  vier  Wochen  verstreichen,  bis  Alles  an  seinem  Tlatze  ist.  —  So 
wird  denn  jetzt  wieder  in  allen  Ecken  und  Enden  des  Ausstellungs- 
gebäudes gehämmert,  gemalt,  verputzt.  Die  Gaste,  die  nicht  Zeil  ha- 
ben, sich  noch  14  Tage  in  unserer  Stadt  aufzuhalten,  sind  zur  Be- 
sichtigung der  Ausstellung  jedenfalls  zu  früh  gekommen.  Indessen  ist 
ein  Besuch  in  der  den  schönen  Künsten  geweihten  Halle  schon  jetzt 
ein  überaus  belohnender.  Beim  Einlrill  in  dieselbe  lallen  gleich  Win- 
tcrhaller's  Porlrails  der  Königin  nnd  des  Prinzen  Alberl,  in  Le- 
bensgrössc,  in  die  Augen.  Ihr  Werth,  sowohl  was  Aehnlichkcil  als 
künstlerische  Ausführung  betrifft,  ist  bekannt.  Daran  schliessen  sich 
Etljs  Rauh  der  Proserpina,  im  Styl  und  Coloril  ein  gelungenes  Bild 
—  Slrandscenen  von  dem  in  diesem  Genre  berühmt  gewordenen  Stan- 
field,  der  in  Dublin  vor  Allen  gefeiert  wird  —  Ballon  Abbey  in  Ihr 
Hillen  Time  von  Landsccr,  dos  durch  Tausende  von  Stahlstichen  in 
England  populär  ist  —  Thierslücke  von  Cooper-Hogarth  —  Thor  von 
Calais,  von  Lord  Charlemont  eingeschickt  —  schöne  Stücke  von  Cu- 
oalclto,  Teniers,  Kembrandt,  Paul  Veronese,  Bolh,  Brill, 
Buhens,  Titian  —  endlich  eine  Sammlung  moderner  französischer, 
belgischer  und  deutscher  Gemälde.  Von  deutschen  Artikeln  ist 
der  kleinste  Theil  ausgepackt. 


K  uns!  vereine. 

Kunst  verein  in  BltaneheM. 
Erklärung. 

lu  dem  in  No.  13  dieses  Blattes  enthaltenen  Berichte  über  den 
dermaligen  Stand  des  Münchener  Kunitvereins  hcissl  M  unter  Anderm 
im  Einginge: 

„Wir  zählen  wieder  3002  Mitglieder,  nachdem  ihre  Zahl  im  Jahre 
„1849  von  311?  ellmahlig  auf  2615  geschwunden  war.  Doch 
„bleibt  ivaanalerllclaer  Weine  die  Ja  hrcs- Ein  nähme 
„hinter  der  vorigen  zurück.  (38,911  Fl.  gegen  39,379  Fl) 


Der  Beisatz  .doch  bleibt  wunderlicher  Weise"  etc. 
nel,  auf  die  Vcrwallung  ein  schiefes  Licht  zn  werfen,  wesswegen  man 
sich  veranlasst  sieht,  Nachstehendes  zur  Erläuterung  zu  bemerken. 

Der  jährlich  erscheinende  Rechenschafts- Bericht  bringt  stets  das 
Verzeichnis*  der  Mitglieder  nach  dem  Stande  vom  1.  Janaar  des  fol- 
genden Jahres.  Da  nun  nach  Jj.  10  der  Satzungen  Mitglieder,  welche 
im  letzten  Monat  des  Semesters  eintreten,  erst  für  das  folgende  zu 
zahlen  verpachtet  sind,  so  ereignet  sich  häufig  der  Fall,  dass  Viele 
bereits  im  Dezember  ihre  Aufnahme  bewirken,  daher  auch  im  Mitglie- 
der-Verzeichnisse  erscheinen,  während  sie  erst  für  das  folgende  Johr 
beitragspflichtig  sind.  Dieser  Umstand  allein  schon  könnte  das  schein- 
bare Missverhältniss  zwischen  Einnahme  und  Mitglicdcrzahl  erklären. 
Allein  hier  sind  noch  andere  Umstände  mitwirkend.  Die  Einnahmen 
Iheilen  sich  nämlich  in  jene,  welche  aus  den  Beilrögen  der  Theilneh- 
mer  sich  bilden,  und  in  jene,  welche  aus  dem  Verkaufe  von  Vercins- 
blätlcrn,  aus  dem  Absatz  von  Aktien  und  der  mehr  oder  minder  ergie- 
bigen Realisirung  der  Rückstände  Diessen,  die  also  ihrer  Natur  nach 
zufällig  sind.  Wenn  nun  die  Milgliederzahl  schon  bezüglich  der  Entern 
—  wegen  der  nicht  einzubringenden  Ausstände  sowohl,  als  aus  dem 
oben  angeführten  Grunde,  nicht  absolut  maassgebend  erscheint,  so  ist 
diess  bezüglich  der  Lelzlern  natürlich  noch  weniger  der  Fall.  •—  Er- 
wägt man  überdiess,  dass  fast  regelmässig  in  der  Rechnung  bedeutende 
Summen  für  das  Vereinsgeschenk  in  Ausgabe  gebracht  werden,  welche 
noch  nicht  wirklich  aus  der  Kasse  geflossen  sind,  daher  bei  der  Rech- 
nung des  folgenden  Jahres  wieder  in  Einnahme  erscheinen,  aber  irrt 
der  Zahl  der  Mitglieder  durchaus  in  keiner  Beziehung  sieben,  so  wird 
sich  das  angebliche  Missverhältniss  noch  mehr  aufklären. 

Die  nämliche  Quelle,  aus  welcher  der  Berichterstatter  seine  Anga- 
ben schöpfte,  boten  demselben  auch  das  Material  zu  einer  vollkomme- 
nen Verständigung.  Allein  statt  dieses  zu  benülzen  und  aul  die  dem 
Jahresberichte  beigefügte  Hecbnungs- l'ebersirht ,  auf  die  detaillirtc. 
mit  allen  Belegen  versehene  Jahres  -  Rechnung,  welche  vier  Wochen 
hindurch  zu  Jedermanns  Einsicht  im  Vereins -Lokale  aufliegt,  einen 
prüfenden  Blick  zu  werfen,  wundert  er  sich,  dass  die  Einnahme  nicht 
im  Verhältnis»  zur  Milgliedcrzohl  sieht!  - 

Da  es  dem  „Deutschen  Kunstvereinsblatle"  —  wie  man  nicht  zwei- 
feln darf  —  gewiss  um  authentische  Berichte  zu  thun  ist,  «o  möchte 
dasselbe  für  die  Zukunft  wohl  vorziehen,  sich  wegen  solcher  an  die 
beireffenden  Verwaltungen  zu  wenden,  als  sie  von  unvollständig  unter- 
richteten Korrespondenten  entgegen  zu  nehmen. 

München,  im  April  1853.') 
Der  Verwaltung»  -  Ausschuss  des  Kunslvercins. 


1)  Obige  Zeilen  kommen  uns  er»!  »o  eben  (am  23  Mai)  »u.  Wir  Um- 
hin Folgende»  darauf  iu  erwiedern:  Wenn  wir  ein  gcschaUIrs  Mitglied  des 
Jl.mch.ncr  Kunslvercins,  dessen  Beträge  stets  willkommen  »ind,  dem  „dit- 
Jahrcsbcrichl«  nebst  Recbnungs  -  Uebe raicbl  etc.  vier  Wochen 
Einteilt  im  Vcrein.lohale  aufliegen»,  xn  un»rnn  Brrirhlrrstalter, 
im  Laufe  der  Jahre  wiedcrholrnllich  im  Blatte  um  die  Mitwirkung  der  Ver- 
waltungen gebeten  haben,  so  konnten  wir  unmöglich  auf  den  Einfall  kom- 
men, beim  Kunslvcrcin  in  München  etwa»  zu  versäumen  Waren  unsere 
Miinrhrnrr  Berichte  dem  Ausschuss  desselben  ungenügend,  »o  durfte  er 
selber  bloss  andere  oder  —  wie  so  viele  Vereine  Ihun  —  nur  das  Malerrai 
dazu  an  uns  »enden ,  die  wir  »eil  der  Versammlung  deutscher  Kunstvercine 
in  Berlin,  am  10.  Mai  IbüO  die  Ehre  habeo,  da»  „Deutsche  Kunstblatt"  als 
das  erklärte  Organ  der  deutschen  Kunstvereine  iu  wissen,  und  die  wir 
dergleichen  Milthcilungen  dankbar  entgegen  genommen  hätten  und  nehmen 
werden.  Die  unsrige  aber  indirecl  als  u na  u I h e  n  ti  s c  he  iu  heteiehnen,  ist, 
so  weit  rs  den  vorliegenden  Fall  bclrilTl,  nicht  der  niimlcste  Grund  vorhan- 
den; denn  offenbar  schlichst  j cn er  Ausdruck,  an  dem  wohl  der  löbliche  Aus- 
schuss nur  allein  Anstoss  genommen  und  dein  wohl  nur  er  allein  eine  so 
fern  liegende,  unangenehme  Deutung  gegeben  hat,  durchaus  keine  Unrichtig- 
keit in  der  Berichterstattung  ein.  Indem  wir  also  den  in  obiger  Erklärung  für 
uns  liegenden  Vorwurf  höflichst  und  bestimmt  ablehnen  müssen,  versichern  wir 
zugleich,  dass  uns  jede  Milthciluog  aus  dem  Selioosse  des  Verwalluagsaus- 
schusses  des  Münchener  Kunsl- Vereins  über  das  Lehen  desselben  (die  wir 
uns  direel  erbitten)  erwünscht  und  angenehm  sein  wird.       D.  Redakteur 
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*A§  6. 


HE  I  BL  ATT 


1853. 


zu  dem 


ig  gegen  in  LinrLisehe  n  Bericht  über  die  Leip- 
ziger Versteigerug  von  29.  Min  d.  J. 

Auch  der  Friedfertigste  sieht  sich  zuweilen  zur  Abwehr 
eines  Unrechts  genöthigt.  So  jetzt  Unterzeichneter  durch  die 
Relation  über  den  Erfolg  der  Kunstauktion  vom  29.  März  d.  J., 
welche  der  Berliner  Kunsthändler  Herr  Linck  in  No.  5  des  Bei- 
blatts zum  deutschen  Kunslblalte  gegeben  hat.  Wer  freilich  an 
der  vorjährigen  Versteigerung  der  Otto'schen  Kunstsammlung, 
oder  auch  nur  der  vom  29.  März  d.  J.  persönlich  Thcil  nahm, 
findet  auch  ohne  weitere  Erklärung  leicht  den  Schlüssel  zu  je- 
ner mir  erwiesenen  Missgunst  des  Referenten.  Für  Andere  wird 
Folgendes  genügen. 

Gewiss  sorgt  man  am  besten  für  den  Erfolg  einer  Kunst- 
auktion durch  möglichst  genauo  Bezeichnung  der  Versteigo- 
rungsgegenständo;  und  dass  auch  in  dieser  Hinsicht  die  Kunst- 
cataloge  meines  verehrten  Freundes  Herrn  Rud.  Weigel  sich 
auszeichnen,  ist  eine  längst  anerkannte  Thalsachc.  Demnach 
würde  mein  Calalog  durch  Mitwirkung  des  Herrn  Rud.  Weigel 
sicherlich  gewonnen  haben,  wäre  solche  im  vorliegenden  Falle 
ausführbar  gewesen.  Die  Bcurthcilung,  in  wie  fern  der  von 
mir  gefertigte  und  eben  nur  als  solcher  dem  Publikum  über- 
gebone  Catalog  für  Leipziger  Auktionen  förderlich  sei,  kommt 
zunächst  dem  Herrn  Rud.  Weigel  selbst  zu,  am  allerwenigsten 
aber  dem  Herrn  Linck,  welcher  —  wie  er  hoffentlich  sich  selbst 
mindestens  gestchen  wird,  und  wie  die  wenigen  von  ihm  frü- 
her durch  mich  erkauften  und  die  zahlreichen  zum  Kauf  mir  von 
demselben  angcbolnen  Blätter,  gleich  andern  Aeusserungen  des- 
selben, überflüssig  erwiesen  haben  —  durch  seine  Mitwirkung 
meiner  Arbeit  gewiss  keine  grössere  Zuverlässigkeit  verleihen 


Wer  die  Preise  jener  Versteigerung  in  der  von  Herrn  Rud. 
Weigel  ausgegebenen  Ucbersichl,  oder  auch  nur  in  dem  höchst 
willkührlichen  und  ungenauen  Auszuge  des  Hrn.  Linck,  mit 
den  in  meinem  Vorworte  hervorgehobenen  Blättern  vergleicht, 
wird  sich  bald  überzeugen,  ob  mein  dort  ausgesprochenes  Lob 
ein  unbegründetes  habe  sein  künnen.  Die  Käufer  dersel- 
ben waren  grösstenteils  die  feinsten  und  compctentcstcn  Kunst- 
kenner, welche  die  Gegenwart  überhaupt  besitzt  (z.  B.  Herr  Ar- 
taria  aus  Wien,  Herr  Weber  aus  Bonn,  Herr  Guichardot  aus 
Paris,  Herr  Prestcl  aus  Frankfurt  a.  M.  und  andere  uns  näher 
Lebende)  und  konnten  unmöglich  etwas  Anderes,  als  die  GQte 
und  Seltenheit  der  vorliegenden  Blätter  zum  Maassstabe  ihrer 
Gebote  machen,  wie  auch  die  eben  so  zahlreich  anwesenden, 
für  eigne  Sammlungen  erstehenden  Kunstfreunde.  Als  indirek- 
ten Beleg  für  dio  Vorzüglichkeit  der  von  mir  gelobten  Blätter 
kann  ich  hier  anführen,  dass  die  vorläufige  Taxation,  welche 
ein  mir  befreundeter  Kunstkenner  ersten  Ranges  noch  vor  sei- 
Eintreffen  in  Leipzig  und  nur  auf  meinen  Catalog  gestützt 
b,  Ober  3000  Thlr.  hinter  dem  wirklichen  Ertrage  der  Ver- 
steigerung zurückblieb.  Auch  halle  ich  nirgends  behauptet,  dass 


Alles  gleich  schön  sei ,  hatte  vielmehr  schon  im  Vorworte  dar- 
auf hingewiesen,  dass  eine  als  Ganzes  gekaufte  fremde  Samm- 
lung in  die  meinige  mit  aufgenommen  sei,  weil  ich  einzelne 
höchst  interessante  Blätter  derselben  nicht  ohne  jene  Zulhal  er- 
halten konnte.  Und  wenn  auch  endlich  ein  Kunstfreund,  der 
sich  mit  ganz  anderen  Gefühlen ,  als  es  Herr  Linck  zu  Ihun  ver- 
mag, von  seinen  Blättern  trennt,  das  von  ihm  Abscheidende 
günstiger,  als  mit  dem  Auge  eines  Kunsthändlers  betrachtete,  so 
berechtigt  dies  noch  lange  nicht  zu  jener  linkischen  Anmassung. 
Dresden,  16.  Mai  1853.        Dr.  w.  Aeke™«aus,  Prof. 


Luther  auf  dem  Reichstage  xu  Worms  am  XVJI1.  April 
MDXX1.  Odgcm&lde  von  E.  Jacobs,  zum  xweHenmale  auf 
Stein  gez.  von  C.  C  lau  der.  Druck  und  Verlag  von  Th. 
Fischer  in  Cassel. 


Das  Originalbild  zu  der  vorliegenden  Lithographie 
im  vorigen  Jahre  den  Ausstellungsturnus  der  nördlichen  Kunst- 
vercino  mit  und  blieb  bei  dieser  Gelegenheit,  wie  vor  Kurzem 
mitgetheilt  wurde,  in  Stralsund,  als  Zierde  der  dortigen  städti- 
schen Galerie.  Schon  früher  war  von  Glau  der  eine  Stein- 
zeichnung davon  geliefert  worden,  welche  keineswegs,  so  viel 
wir  uns  erinnern,  unbefriedigend  ausgefallen  war.  Dennoch 
hat  ihn  der  Herausgeber,  Hr.  Fischer,  zu  einer  Wiederholung 
veranlasst,  da  der  Stein  nur  eine  mässige  Anzahl  guter  Ab- 
drücke zulassen  wollte. 

Diese  neue  Zeichnung  ist  mit  liebevollstem  Fleisse  und  gros- 
sem Geschick  zu  Stande  gebracht  und  in  allen  Theilen  auf  das 
sorgfältigste  und  gediegenste  durchgeführt,  gleichsam  als  hätte 
darin  eine  Probe  abgelegt  werden  sollen,  was  die  Lithographie 
zu  feisten  im  Stande  ist.  Wir  kennen  das  Bild  aus  der  An- 
schauung und  finden  in  der  Nachbildung  selbst  die  Vortragsweise 
des  Pinsels  so  treu  wiedergegeben,  dass  wir  nicht  zweifeln,  es 
müsse  auch  ein  mit  dem  Original  Unbekannter  die  glatte  und 
brillante  Malart  von  dem  Pinsel  dos  Künstlers  darin  entdecken . 
können.  Der  Ausdruck  der  einzelnen  Köpfe  (meist  Portraits),  die 
wir  sehr  aufmerksam  im  Original  betrachtet  hatten,  rief  uns 
dasselbe  auf's  vollständigste  in's  Gedächlniss  zurück  und  was 
die  Behandlung  des  Nebensächlichen  betrifft ,  so  sind  namentlich 
die  verschiedenen  Stoffe  technisch  so  sorgsam  und  glücklich 
behandelt,  dass  sie  nach  ihrer  Beschaffenheit  aufs  deutlichste 
neben  einander  hervortreten  und  wirksam  werden. 

Der  Druck  endlich  ist  markig  und  kraftvoll,  ohne  in  ge- 
eigneter Weise  diejenige  Weichheit  und  Milde  vermissen  zu 
lassen,  mit  welcher  gepaart  das  „ Strenge  allein  einen  guten 
Klang  giebt".  Und  so  können  wir  dies  Werk  einer,  wie  es 
scheint,  sehr  thäligen  und  unternehmenden  Ansfalt  mit  bestem 
Gewissen  allen  Freunden  des  Originals  empfehlen.       F.  K. 
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Zeitung. 

fiarUrnljr.  Der  Ilofnsler  v.  Biier  i»l  zum  Couservalor  der 
Kunstdcnkmele  de*  GroMherzoglhums  ernannt  worden.  Derselbe  iit  in 
dieser  Eigenschaft  unmittelbar  dem  Ministerium  de»  Innern  angeordnet; 
«eine  Aufgabe  wird  auf  die  Sammlung  möglichst  genauer  Kennlniia  vom 
Daaein  und  Zustande  der  int  Grossherzogthum  befindlichen  Kunstdenk- 
male,  Aufzeichnungen  der  gesammelten  Kenntnisse,  and  bestmögliche 
Erhaltung  der  Monumente  rejumirt;  die  Behörden  aind  an  einer  Untor- 
slutzung  angewiesen. 

6d)(r»lVig.  König  Ludwig  von  Bayern  bat  eine  Federteiehauag 

an  den  Verloosuags- Verein  in  Hamburg  tum  Beaten  der  bedrängten 
vertriebenen  Schleswig -Uolsleiner  eingeenudt.  Daa  Geacbeok  war  mit 
einem  Gedicht:  „Gros*  an  Schleswig- Holateia"  voa  dea  Königs  Hand 
begleitet  und  hat  eine  ungetheilte,  freudige  Empfindung  erregt.  In  Bau- 
chen Dörfern  mischen  hier  und  Flensburg  haben  die  Landleate  jene 
Verse  abgeschrieben  and  von  Haus  zu  llaua  gebracht.    (H.  N.j 

Stockholm,  6.  Mai.  Heule  wurde  der  Kronprinz  in  seine  nene 
Siellang  als  Kantler  „der  Akademie  der  freien  Künste«  einge- 
fahrL  Der  Viceprästdent  der  Akadeaie,  Oberiatendant  Anckarsvärd, 
hielt  die  Begrussungsrcdc,  worin  er  der  Akademie  za  ihrem  obersten 
Leiter  aicht  aur  darant  Gluck  wünschte,  dass  sie  einen  edlen  Be- 
schützer der  Interessen  der  Civilisation  im  Allgemeinen,  sondern  zu- 
gleich einen  wirklichen  Genossen  in  der  Ausübung  der  bildenden  Kunst 
gefunden  habe.  Der  Kronprinz  dankte  dafür  und  sprach  zuletzt  seine 
lebhafte  Hoffnung  für  die  heimischen  Koaslbeslrebungen  aus,  dio  in 
der,  an  edlen  and  erhaltenen  Zügen  reichen  Geschichte  Schwedens  und 
ia  der  eigcnlhOmlidieu  Natur  des  Norden*  so  reiche  Stoffe  und  gute 
Anleitang  tu  einer  eigen thumtieben  nationalen  Kunstenlwicklung  finden 
köDiilc,  za  deren  Förderung  nach  Kräften  beizutragen,  ihm  eine  Freude 
sein  wurde.  —  Morgen  wird  die  grosse  Kunstausstellung  eröffnet,  die 
jedes  drille  Jahr  stattfindet.  Ungeachtet  wegen  der  spaten  Eröffnung 
der  SchiDTabrt  in  diesem  Jabre,  Arbeiten  von  dänischen  and  norwegi- 
schen Künstlern  noch  sieht  hierher  gekommen  sind,  so  ist  die  begin- 
nende Ausstellung  doch  reicher  als  jede  andere  in  den  letzten  Decen- 
nien.    Sie  zählt  gegen  350  Nummern.  (FaedreL) 


Vereinssiizungen. 

Wissenschaftlicher  Kunstverein  in  Berlin. 

Aprilaitzang.  Hr.  Geschichlsnielcr  Bolte  legte  die  in  Kreide 
ansgefahrtc  Kopie  eiacs  in  der  Nicolaikirche  in  Greifsvrald  befindlichen 
Bildes  aas  dem  15.  Jahrhundert  vor.  Es  sind  darauf  der  Burger  Ru- 
benow,  der  Begründer  der  Universität  Grcifswald,  und  vier  aus  Ro- 
stock „ia  harter  Zeit  (1436)  vertriebeae  Gelehrte"  (BodJker,  Tileman, 
Bolen  und  Amsterdam,  ferner  der  Dekaa  Segeberg,  der  Canonicua  Leni- 
piodo,  endlich  eine  kniende  Figur,  mit  einem  Scepter  in  der  Hand  ab- 
gebildet. In  den  Wolken  schwebt  die  Madonna.  —  Hr.  Prof.  Zahn 
zeigte  die  ersten  vier  Hefte  der  zweiten  Auflage  seiner  „Ornamente 
aller  klusischen  Kunslepochen".  —  Ferner  lag  vor  dos  grosse  Kupfer- 
werk „Les  galleries  de  Versailles'  in  acht  Foliobändea.  —  Hr.  Dr. 
Guhl  theiltc  die  Ucbersetzung  eines  Schreibens  mit,  welches  der  flo- 


realiaische  Bildhauer  Amocanati  im  Jahre  1552  aa  die  Zeichnen-Aka- 
demie in  Florenz  gerichtet  hat.  Es  enthält  Vorschläge,  wie  die  aka- 
demischen Zusammenkünfte  von  Künstlern  durch  Millheilung  ihrer  tech- 
nischen Erfahrungen  und  Ansichten  Ober  das  Thcorelische  der  Kunst 
allgemein  anregend  and  nutzbar  gemacht  werden  können.  —  Hr.  Prof. 
W.  Stier  sprach  über  das  Leben  nnd  die  Werke  de*  Malen  Gesell  i 


Verein  dir  die  Kunst  des  Mittelalters. 

Aprilsitzong.  Hr.  Sehnaase  legte  vor  and  besprach  folgende 
Eracheiaangea  der  französischen  Kunslliteralor:  1.  Architectare  mona- 
atique  p.  Albert  Lcnoir,  Paria  1852.  2.  Architectare  bytantine  en  Franc« 
p.  Felix  de  Verneilh,  Paris  1851.  3.  Hisloire  de  la  Calhedrale  de  Pot- 
tiert  p.  PAbbä  Aaber,  Pari*  1849.  —  Hr.  Ernat  aua  m  Werth  zeigte 
die  Abbildnag  eines  ia  Elfenbein  geschnitzten  Deckels  zu  einem  Evan- 
geliarium  aus  der  Stiftskirche  zu  Essea,  ein  Geschenk  der  Acblitsin 
Theophanu  (f  1050),  die  Kreuzigung  and  Uiramelfahrt  Christi  in  ganz 
eigentümlicher  Weise  darstellend.  Da*  Blatt  wird  tu  dem  Werke  ge- 
hören ,  welches  der  Besitzer  über  die  Skulpturen  des  Rfaemlandes  her- 


Forschungcn  zur  Geschichte  der  Alter  thumshunde  des  hellenisti- 
schen Orient:  Von  Dr.  K.  B.  Stark.  Mit  2  art.  Beilagen:  Gaza 
and  die  pbilistäischo  Koste  Gr.  8.  Broch.  Preis:  3  Thlr.  Jena, 
Fr.  Mauke. 

Das  Kieler  Kunstmuseum.  Ein  Wegweiser  durch  dasselbe;  zu- 
gleich eine  kurze  Einleitung  in  das  Studium  der  Kunst.  Von  Prof. 
Gast.  Tbaulow.    Kiel,  Akademische  Buchhandlung.  1853. 

Kritische  BIß  Her ,  besonders  über  das  neue  Bauwesen  von 
Ernst  Kopp.  1.  Hell.  Jena  1853,  In  Commusion  bei  Kummer 
ia  Leipzig.  17'/,  Sgr.  -  Handelt  ober  die  neuen  Gebände  in 
Manchen  und  enthält  einen  offenen  Bricr  an  Hübsch  in  Karlsraho 
Aber  den  Spitzbogenstyl. 

Die  Kunst  in  der  Schule,  ihr  Wesen,  ihre  Stellung;  und  ihre 
Lehre.  Ein  Handbach  für  Zeicbaenlehrer  und  Schutdirigenten  von 
C.  J.  Lillenfeld.  Mit  60  Vorbildungen  in  12  Tafeln.  Magde- 
burg, 1853.  Creutz'sche  Buchhandlung.  (H.  Kretschmaon.) 

The  Art -Journal.  Mai  1853.  —  G.  F.  Waagen:  Gedanken 
Ober  das  aen  zn  errichtende  Gebände  für  die  National  -  Galerie  Ton 
England  und  Ober  die  Anstellung,  Erhaltung  und  Vergrößerung 
der  Sammlung.  —  Die  Gobelins  von  1839  und  1847.  —  Reise  eines 
Künstlers  von  Antwerpen  nach  Rom  (mit  Holzschnitten).  —  Die 
Restauration  der  Gemälde  im  Dom  St.  Paul.  —  Der  neue  Kryttall- 
palast. 

VArtiste.  Tome  X.  No.  3.  Beiträge  zur  französischen  Kunst- 
geschichte. 

No.  4.  Clement  de  Ria:  Die  Museen  in  Mainz  und  Stras- 
burg. —  P.  de  Chenncvlere»:  Ungo  Sambin,  Bildhauer  and 
Baumeister  von  Dijon. 

No.  5.   Beiträge  zur  französischen  Kunstgeschichte;  Gravelot. 


KUNST  -  ANZEIGE. 

Man  nimmt  sich  hiermit  die  Freiheit,  das  kunstliebendo  Publikum  zu  benachrichtigen,  dass  eine  grosse  Versteigerung 
der  kostbaren  Kunstsammlungen  des  verstorbenen  Professors  J.  N.  B YSTRÖM  den  18.  Juli  und  folgende  Tage  dieses  Jahres 
in  Stockholm  Statt  haben  wird.  Diese  Sammlungen  bestehen  aus  310  Gemälden,  hauptsächlich  aus  den  älteren  italienischen 
Schulen,  nebst  einer  beträchtlichen  Anzahl  Gruppen,  Statuen,  Büslcn  clc.  etc.,  von  bemeldetem  schwedischen  Bildhauer  in  Mar- 
mor ausgeführt.  Die  Gemälde  sind  wohl  erhalten  und  mit  vergoldetem  Rahmen  versehen,  und  die  vorzüglichsten  Marmorwerke 
in  besonders  schönem  Staluaire- Marmor  ausgeführt  und  ebenfalls  wohl  erhallen.  Nähere  Nachweisungen  gtebt  das  Verzeich- 
nis«, welches  bei  dem  Herrn  Bupolph  ttJtigrl  in  Leipzig  zu  haben  ist. 
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Copie  ron  P.P.  Rubens  Meisterwerk:  »die  HrcilzaliliHliliieu  von  Caspar 
Jakob  von  Opstal  ron  Antwerpen  in  Nürnberg. 

Peter  Paul  Rubens  unstreitig  schönstes  Werk,  ist  bekanntlich  seine  herrliche  Kreuzabnahme  im  Dom  zu  Antwerpen, 
das  unter  allen  Bildern  dieses  grossen  Meisters  oben  ansteht.  Alle  Figuren  dieses  Bildes  sind  auf  das  eifrigste  um  Christus 
bemüht  und  auf  ihn  bezogen,  streben  zu  einer  schönen  und  grossen  Gruppe  zusammen,  welche  die  trefl lioli  zusammengehaltenen 


Hiozu  kommt  eine  wahrhaft  leuchtende  und  doch  nicht  zu  starke  Färbung,  oin  genaues  Studium  der  einzelnen  Theile 
und  eine  ungleich  sorgfältigere  Ausführung,  als  gewöhnlich,  ohne  dadurch  die  Frische  und  Ursprünglichkeil  der  Gedanken 
zu  beeinträchtigen. 

Dieses  herrliche  Bild  zieht  jedon  gefühlvollen  Christen  auf's  höchste  an,  so  dass  es  seiner  Zeil  ein  solches  Aufsehen 
erregte,  dass  grosse  Summen  dafür  geboten  wurden,  das  Bild  für  Kirchen  und  Klöster  in  der  Grösse  des  Originals  kopiren  zu 
lassen.  (Es  ist  14  Fuss  hoch  und  11  Fuss  breit.)  Bedeutende  Meisler  verstanden  sich  dazu,  und  einer  von  diesen  war  Caspar 
Jacob  von  Opstal,  Maler  von  Antwerpen,  der  dieses  Bild  im  Jahre  1704  im  Dom  daselbst  auf  einem  Gerüste  malte.  Die 
Haltung,  Färbung,  sein  Pinsel,  wie  die  richtige  Zeichnung  seiner  Copie  lassen  gegen  das  Original  nichts  zu  wünschen  übrig, 
was  auch  neulich  der  Altmeister  der  Kunst,  Peter  von  Cornelius,  als  er  dieses  Bild  gesehen,  selbst  aussprach.  Opstal 
war  ein  vortrefflicher  Zeichner  und  malle  selbst  nach  eigener  Erfindung  Altarbilder,  welche  von  seinem  Farbsinn  und  seiner 
technischen  Fertigkeit  Zeugniss  geben,  wie  sie  diese  Copie  bewährt,  welche  nicht  im  mindesten  gelitten  hat.  Sein  Bild  isl  klar, 
auf  Segeltuch  gemall,  vortrefflich  erhalten  und  nicht  im  geringsten  rctouchirl. 

Diese  so  schöne  Copie  gehörte  dem  verstorbenen  Herzog  Alexander,  dem  Bruder  des  verstorbenen  Königs  Friedrich  I. 
von  Württemberg,  welcher  diesclbo  nach  der  französischen  Kevolution  zu  Anfang  dieses  Jahrhunderls  in  Paris  für  eine  bedeutende 
Summe  ankaufte;  sie  war  fortwährend  eine  Zierde  seiner  Gemälde -Galerien  in  Deutschland  und  Russland,  wo  sio  auf  17000 
Rubel  geschätzt  wurde. 

Da  nun  diese  Galerie  von  den  Erben  vertheilt  worden,  und  das  grosse  Bild  wegen  Mangel  an  Raum  von  dem  gegen- 
wärtigen Besitzer  nicht  mehr  aufzustellen  isl,  so  soll  dasselbe  als  ein  Kirchen-  oder  Altarbild  an  christliche  Kirchen  um  einen 
massigen  Preis  verkauft  werden,  und,  damit  dieses  Bild  eine  allgemeine  Würdigung  finden  kann,  ist  dasselbe  gegenwärtig  im 
Chor  der  ehemaligen  St.  Katharinen -Kloster- Kirohe  in  Nürnberg,  dem  jetzigen  Localo  der  permanenten  Ausstellung  der  Nürn- 
berger Bauhütte  für  Kunst  und  Gewerbe  aufgestellt,  wo  es  an  jedem  Tago  von  Morgens  9  Uhr  bis  Abends  4  Uhr  zu  sehen  isl. 

Ebon  daselbst  wird  auf  portofreie  Anfragen  nähere  Auskunft  erlheilt. 
Nürnberg,  den  28.  April  1853. 

C.  Heldeloff, 

Kgl.  Professor  und  Conservator  der  Kunst-  und 
Baudenkmale  in  Nürnberg. 

Aufruf  }n  &  txttä%t  n 

für  die 

Denkmäler  Goethes,  Schillers  and  Wielands 

in  Weimar. 

Wenn  ein  Deutscher  in  seinem  Geiste  die  Männer  sammelt,  denen  seino  Bewunderung  und  Liebe  gehören,  so  nehmen 
einen  der  ersten  Plälze  jene  vier  Dichter  ein,  welche  die  Gnade  göttlicher  Fügung  und  die  geniale  Humanität  Anna  Amaliens 
und  Karl  Angusts  einst  in  Weimar  vereinten.  Wie  sollte  da  nicht  der  Wunsch  ein  natürlicher  sein,  in  Woimar  würdige  Denk- 
mäler derselben  sich  erheben  zu  sehn?  Hier  trogen  sie  Lust  und  Leid  des  Lebens,  hier  schuf  ihr  Geist  die  Werke,  die  mächtig 
auf  die  Gestaltung  des  deutschen  Lebens  eingewirkt  haben  und  fortwährend  einwirken,  hier  schlössen  sich  Goethe  und  Schiller 
in  einer  Freundschaft  an  einander,  durch  welche  der  Geist  Beider  sich  erst  in  seiner  ganzen  Tiefe  erkannte  und  alle  Fülle  sei- 
nes Wesens  entfaltete.  Was  Deutschland,  was  die  Welt  in  jenen  Männern  liebt  und  bewundert,  ist  mit  dem  Gedanken  an  Wei- 
mar innig  verbunden. 

Deshalb  empfand  Seine  Königliche  Hoheit  der  Erbgrosshcrzog  von  Sachsen,  nachdem  Herders  ehernes  Stand- 
bild schon  1850  errichtet  worden  war,  es  als  seine  Pflicht,  die  Ausführung  eines  Denkmals  Goethes  und  Schillers  kräftig 
anzuregen;  er  erkannte  es  als  die  schöne  Aufgabe  seines  fürstlichen  Hauses,  in  der  Feier  jener  grossen  Männer  thätig  voran- 
zugehen. Dem  Gedanken  an  Goetho  und  Schiller  gesellte  sich  der  Wunsch,  auch  das  Andenken  Wiclands,  des  Vierten  in 
jenem  Vereine,  durch  eine  Statue  in  würdiger  Weise  zu  ehren. 

Für  dies  Unternehmen  gelang  es  Seinor  Königlichen  Hoheit,  die  Mitwirkung  Seiner  Majestät  des  Königs 
Ludwig  von  Baiern  zu  gewinnen  und  von  ihm  die  Verheissung  zu  erlangen,  dass  er  zu  einem  Denkmal  Goethes  und  Schillers 
sowohl,  als  zu  der  Statue  Wielands  das  Erz  aus  seinen  Vorrälhen  schenken  wolle. 

Alsbald  cntschloss  sich  hierauf  das  Grossherzogliche  Haus,  das  Modell  eines  Denkmals  Goethes  und  Schillers  bei 
Ernst  Rietschel  in  Dresden  und  das  eines  Standbildes  Wielands  bei  Hans  Gasscr  in  Wien  zu  bestellen.  Laut  der  darüber 
im  Monat  Juli  1852  abgeschlossenen  Conlracte  haben  sich  Rietschel,  wo  möglich,  bis  Endo  1854,  Gasser  bis  Ende  1853  die 
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Sowohl  die  Statuen  Goethes  und  Schillers,  als  die  Wielands,  werden  in  Costüm  ihrer  Zeit  ausgeführt  und  erhalten  (mil 
der  Plinthc)  die  Hoho  von  10'  3"  Rhein.  Met.  Die  von  Goethe  und  Schiller  werden  zu  einer  bedeutungsvollen  Gruppe  vereinigt. 

Nach  dem  Gesagten  ist  noch  übrig,  für  die  Kosten  des  Gusses,  der  Fussgcslcllc  und  der  Aufrichtung  zu  sorgen.  Zu 
einem  Beitrag  an  diese,  so  gross  oder  klein  er  sein  möge,  alle  Verehrer  der  grossen  Dichter  aufzufordern  und  so  die  zur  Vol- 
lendung nölhigen  Summen,  etwa  12000  Thaler,  zu  sammeln,  ist  die  Aufgabe,  welcher  sich  das  unterzeichnete  Comitce  unter- 
zogen hat. 

So  erst  werden  diese  Denkmäler,  indem  sich  alle,  die  fühlen,  wie  viel  sie  in  ihrer  Bildung  den  Werken  jener  Dichter 
verdanken,  zu  ihrer  Errichtung  vereinigen,  in  das  BewussUein  Aller  treten  und  weithin  eine  segensvolle  Wirksamkeit  üben. 

Dass  wir  aber  darauf  rechnen  dürfen,  dass  man  überall  in  Deutschland  die  würdige  Vollendung  dieser  Denkmäler  als 
eine  tiefempfundene  Pflicht  der  Liebe  und  Dankbarkeit  betrachten  werde,  dafür  bürgt  uns  die  gütige  Bereitwilligkeit,  die  wir 
bei  den  hochgeehrten  Männern  gefunden  haben,  an  welche  wir  die  Bitte  richteten,  uns  zu  unterstützen  und  die  Sammlungen 
zu  leiten. 

Es  sind  dies  folgende  Herren.   In  Aachen:  Oberlehrer  Dr.  J.  Müller,  Alienburg:  Schulrath  Dr.  Foss,  Arnstadt: 
Director  Dr.  Pabst,  Arolsen:  Slaatsralh  Schumacher,  Augsburg:  Dr.  Kolb,  Badon- Baden:  Pfarrer  Stolz,  Bautzen:  Ge- 
richts-Director  Weber,  Berlin:  Generalintendant  der  Königl.  Museen,  Herr  von  Olfers,  und  Generallieulenant  von  RadowiU, 
Bernburg:  Obor-Consislorialrath  Walter,  Bonn:  Geh.  Rcg.-Ralh  Professor  Löbell,  Brandenburg:  Kreisgerichlsdircctor 
Steinbeck,  Braunschweig:  Staalsminister  von  Schleinitz,  Bremen:  Professor  Dr.  Schäfer,  Breslau:  Professor  Dr.  Hanse, 
Bückeburg:  Staalsminister  von  Slrauss,  Carlsruhe:  Hofrath  Platz,  Coblenz:  Oberst  von  Griesheim,  Coburg:  Director  Eber- 
hard, Cöln:  Kaufmann  Philipp  Engels,  Crefeld:  Commcrzienrath  Hermann  von  Bcckcralh,  D a n z i g :  Oberbürgermeister  Groddeck, 
Darmstadl-  Geh.  Rath  Hallwachs;  Dessau:  Commissionsralh  Cohn,  Detmold:  Geh.  Justizrath  Pclri,  Dresden:  Geh.  Horralh 
und  Leibarzt  Dr.  Carus,  Düsseldorf:  Capellmeislcr  R.  Schumann,  Eisenach:  Professor  Müller,  Elbing:  Director  Benecke, 
Erfurt:  Regierungsvicepräsident  von  Teltau,  Erlangen:  Professor  Dr.  Heyfelder,  Esslingen:  Fabrikant  DelTner,  Frankfurt 
a.  M.:  Geb.  Staatsrath  vor  Fritsch,  Moritz  von  Belhmann,  Dr.  Mappes,  Mumm -Lulleroth,  Professor  Steinte,  Freiburg:  Hofralt 
Professor  Schmidt,  Gera:  Professor  Mayer,  Giessen:  Professor  Dr.  Osann  und  Professor  Dr.  von  Rielgen,  Glogau:  von 
Germersbausen,  Gotha:  Obcrschulrath  Director  Rost,  Göttingen:  Hofrath  Professor  Wagner,  Greifswald:  Professor  Baier, 
Professor  Häser,  Director  Hiecke,  G.  R.  R.  Professor  Schömann,  O.  A.  G.  Rath  Sonnenschmidt,  von  Wakenitz,  C.  Weissenborn, 
Halbersludt:  Chefpräsident  Märker,  Halle:  Dr.  Schwetschke:  Hamburg:  Generalconsul  Swaine,  Hanau:  Director  Pellisier, 
Hannover:  Erblandmarschall  Graf  Münster,  Hechingen:  K.  Geh.  Rath  Freiherr  von  Frank,  Heidelberg:  Geh.  Fin.-Rath 
Dr.  Fallenslein,  Hildburghausen:  Postmeister  Laurich,  Homburg:  Mcdicinalrath  Dr.  Trapp,  Ilmenau  und  Umgegend:  Berg- 
beamter Mahr  in  Amtgohron,  Jena:  Geh.  Hofrath  Professor  Götlling,  Jever:  Stadtdirector  Müller,  Kiel:  Professor  Dr.  Slro- 
meyer,  Leipzig:  Buchhändler  Dr.  Haertel  und  Buchhändlers.  Hirzcl,  Lübeck:  Consul  Grammann,  Magdeburg:  Oberbürger- 
meister Hasselbach,  Marburg:  Professor  Dr.  von  Sybel,  Marien werder:  Director  Dr.  Lehmann,  Merseburg:  Geh.  Reg.- 
Rath  Graf  Henkel  von  Donnersmark,  Mühlhausen:  Bürgermeister  Gier,  München:  Dr.  Ernst  Förster,  der  für  ganz  Batern 
Beiträge  zu  sammeln  gütigst  übernommen  hat,  Münster:  Professor  Deyks,  Naumburg  und  Schulpforte:  Professor  Kober- 
stein,  Neustadt  a.  0.:  Bezirksdirector  Müller,  Nordhausen:  Professor  Kützing,  Oldenburg:  Geh.  Rath  Freiherr  von  Bcau- 
lieu-Marconnay ,  Osnabrück:  Director  Abeken,  Posen:  Reg.  Daurath  Pulzke,  Potsdam:  Obergarlendirector  Lenne,  Quedlin- 
burg: Buchhändler  Basse,  Rostock:  Professor  Bachmann,  Vicekanzler  von  Bolh,  Professor  Karsten,  Rudolstadt:  Reg.-Rath 
Schwarz,  Schwerin:  Geh.  Cab.-Ralh  Prosch,  Sigmaringen:  Geh.  Rath  von  Weckherlin,  Sotidershausen:  Hofbaumeister 
Scheppig,  Stettin:  Rechtsanwalt  und  Landsyndicus  Calow,  Stralsund:  Conrcctor  Kramer,  Stuttgart:  Prälat  Grüneisen,  Trier: 
Director  Viehoff,  Tübingen:  Professor  Fallali,  Weida:  Superintendent  Nicolai,  Wiesbaden:  Ministerialrat!)  Freiherr  von 
Gagern,  Würzburg:  Dampfscliifffahrlsdireclor  Langclolh,  Zwickau:  Präsident  von  Mangold.  —  Ferner.   In  Kronstadt:  Par- 
ticulicr  Walbaum,  Mailand:  Kaufmann  Heinrich  Mylius,  Prag:  Professor  Dr.  Curtius.  —  Basel:  Professor  Fischer,  Bern 
Professor  Schmid,  Genf:  Dr.  Rengger,  Zürich:  Slaalsarchivar  Gerold  von  Meier  von  Knonau.  —  Im  Haag:  Dr.  Kiel.  — 
Paris:  Minislerresidenl  von  Rumpf  und  Dr.  Isidore  de  Loewonstern,  Sirassburg:  Stadlarchivar  Schneegans,  Müblhauscn. 
Dr.  August  Stöber.  —  London:  Königl.  Preussischer  Gesandter  Ritter  von  Bunscn  und  Generalconsul  C ahlmann.  —  Boston: 
Professor  Carl.  Beck,  Ncw-York:  Mrs.  Therese  Robinson  und  Kaufmann  Schwab. 

Und  so  möge  denn  die  Liebe  zu  den  hohen  Dichtern  walten  und  reiche  Gaben  in  die  Hände  dieser  gütigen  Förderer 
des  Unternehmens  legen.  Wir  erlauben  uns  nur  noch  zu  bemerken ,  dass  wir  seiner  Zeil  öffentliche  Rechnung  legen  werden 
und,  um  je  nach  dem  Maassc  der  eingegangenen  Summen  die  Piedestale  bestellen  zu  können,  die  Beiträge  bis  zu  Ende  dieses 
Jahres  in  unsern  Händen  sehen  möchten. 

Weimar,  den  15.  März  1853. 

Das  Comitce  für  die  Denkmäler  Goethes,  Schillers  und  Wielands. 

Hermann  Sanppe,  Gymnasialdireclor.  Karl  Bergfeld,  Staatsrat!).  Wilhelm  Bock,  Oberbürgermeister.  J.  P. 
Eckermann,  Hofrath.  Robert  Frorlep,  Geh.  Med. -Rath.  Franz  Lls*t,  Hofcapcllmeistcr.  Frans  Meyer, 
Geh.  Finanzrath.  Friedrich  Preller,  Hofmaler  und  Prof.  Adolf  Schöll,  Hofrath.  Karl  Streichhan,  Oberbau- 
director.    Ferdinand  Freiherr  von  Ziegesar,  Kammerherr  und  Intendant  des  Theaters.    Heinrich  Kühn  , 

Ministerialrevisor. 
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für  bildende  Kunst  und  Baukunst.  der  deutschen  Kunstvereine. 

Unter  Mitwirkung  von 

Kugler  in  Berlin  —  Passavant  in  Frankfurt  —  Waagen  in  Berlin  —  Wiegmann  in  Düsseldorf  — 
in  Berlin  —  Förster  in  München  —  Eitelberger  v.  Edelbert  «"  Wien 

▼on  Dr.  F.  Eggera  in  Berlin. 


..1/24.  Sonnabend,  den  11.  Juni.  1853. 

-    — —    -■  ••  — w       — l«*V.t»- 

3nball :  Daa  Museum  für  Kumt  und  Wiiaen.chali  in  Hannovrr.  p.  —  Kunclbrricht  aua  Münch™  0.  v.  Schorn.  —  Der  Pariser  Salon  von  1853. 
—  Marlino  <U  Udinc.  A«  angedruckten  Beiträgen  zur  Kun.tgeac htchlc  von  E.  Iliricn.  (FerUeUung .)  —  Kunstliteritar.  Manuel  de  1  amnleur 
d'calampe.  etc.  par  Mr.  Cb.  le  Blane.    Linck.    —    Zeitung.   Berlin,  Uuaaeldorf.  Ka»»el.   Karlsruhe.   Paria.   Philadelphia.    —    KaoStvereme,  Der 


Das  Hnseom  für  Knust  and  Wissenschaft  in  Hannover. 

■ 

Das  königliche  Gebartsfest  am  27.  Mai  dieses  Jahres  wurde 
für  die  Hannoversche  Künsllerwcll  zu  einer  bedeutsamen  Dop- 
pcl feier,  deren  Kunde  wir  diesen  Blättern  glauben  anvertrauen 
zu  müssen,  damit  sie  auch  den  fernen  Gauen  des  grossen  Va- 
terlandes zugetragen  werden:  Wir  ineinen  die  feierliche  Grund- 
steinlegung des  Museums  für  Kunst  und  Wissenschaft  in  Han- 
nover und  die  Uebergabe  eines  Albums  an  das  hannoversche 
Königspaar  von  Seiten  des  Künstlervereins.  Indem  wir  uns  einige 
Millhcilungen  über  den  artistischen  Inhalt  des  letzteren  für  dem- 
nächst vorbehalten,  beschränken  wir  uns  heule  darauf,  dio  Ge- 
schichte desselben  in  zwei  Worten  zu  skizziren,  da  sie  eine 
der  wichtigsten  Phasen  in  dem  gegenwärtigen  Kunstleben  Han- 
novers ausfüllt  und  mit  der  nach  im  Jugendalter  sich  befinden- 
den, öffentlichen  Sammlung  für  bildende  Kunst  in  engem  Zu- 
sammenhange steht. 

Das  schwache  Häuflein  der  Künstler,  welches  sich  vor  drei- 
zehn Jahren  um  das  blau-weissc,  mit  dein  vergoldeten  Haupte  des 
nlten  Marktthurms  gezierte  Künsllervcreins-Banner  geschaart  und 
männiglich  gestritten  hatte  für  Hoheit  und  für  Recht  der  Kunst, 
bedurfte,  um  ferner  zu  leben  und  zu  gedeihen,  einer  bleiben- 
den Stätte;  denn  Hannover  besass,  als  Stiefkind  unter  seinen 
fürstlichen  Schwestern,  bis  vor  Kurzem  weder  Museum  noch 
Sammlung.  Die  diensteifrige  Blechbüchse,  der  unermüdliche 
Mahner  zu  klingender  Beisteuer,  war,  vom  Alter  geblendet, 
endlich  zur  heiligen  Reliquie  geworden;  und  doch  halte  das 
daraus  gesleuerlo  Scherflein  kaum  über  den  Erwerb  einiger 
ßildcr  und  Bücher  hinausgereicht.  Es  bedurfte,  sollten  die  Be- 
strebungen des  Hannoverschen  Künstlcrvercins  von  einem  ge- 
deihlichen Erfolge  gekrönt  werden,  einer  grossen  rettenden 
That.  Wiese  ward  dem  Vereine  durch  den  König  Georg  V  und 
seine  Gemahlin,  welche  durch  fürstliche  Schenkungen  dio  Exi- 
stenz von  Sammlung  und  Museum  und  damit  die  künstlerische 
Zukunft  Hannovers  sicherten.  Während  König  Georg  V  kurz 
nach  seiner  Thronbesteigung  durch  ein  bedeutende«  Geldge- 
schenk den  Museumsbau  unter  seinen  Schulz  nahm  und  ausser 
Frage  stellte,  halle  die  Königin  Marie  schon  als  Kronprinzessin 

IV.  Jahr,.*«. 


angefangen,  der  öffentlichen  Kunstsammlung  mehrere  werthvolle 
Oelgcmälde  zum  Geschenke  zu  machen.  Einzelne  Patrioten 
folgten  dem  Beispiele  ihrer  Fürstin,  Ankäufe  auf  den  Kunstaus- 

1  Stellungen  der  letzten  Jahro  halfen  so  viel  wie  möglich  nach 
und  so  wurde  rasch  der  Grund  zu  einer  Gemäldegalerie  gelegt. 
Eingedenk  des  königlichen  Beistandes  beschloss  nun  der  Han- 

i  noversrhe  Künstlerverein,  dem  Könige  und  seiner  Gemahlin  seine 
Dankbarkeit  an  den  Tag  zu  legen  und  entschied  sich,  nach  dem 
Vorgange  der  Münchener  Künstlerschaft,  zur  Ueberreichung  eines 
Albums,  das,  ausser  den  Mitgliedern  des  Künstlervereins,  auch 
den  übrigen  im  In-  und  Auslande  lebenden  Hannoverschen 

I  Künstlern  offen  stand  und  dazu  bestimmt  wurde ,  Werke  der 
Malerei,  Musik  und  Dichtkunst  aufzunehmen. 

Hand  in  Hand  mit  der  Gründung  einer  öffentlichen  Ge- 
mäldegalerie ging  der  Plan,  ein  Museum  für  Kunst  und  Wis- 
senschaft in  Hannover  zu  errichten.  Auch  dieser  erstand  im 
Schoosse  des  Künstlervercins  und  ein  aus  Mitgliedern  desselben 
gewählter  Ausschuss  wandte  sich  Anfang  1832  zunächst  an  den 
König,  der,  wie  erwähnt,  dem  Unternehmen  durch  ein  Ge- 

!  schenk  von  10,000  Thlrn.,  auf  10  Jahre  verlheill,  «ich  günstig 
zeigte.  Diesem  Beispiele  folgte  das  königliche  Ministerium  des 
Innern  mit  einer  jährlichen  Unterstützung  von  800  Thlrn. ,  zu- 
nächst auf  5  Jahre,  sowie  der  Magistrat  der  Stadt  Hannover 
mit  einem  Darlehn  von  15,000  Thlrn.  zu  billigen  Zinsen.  Nach- 
dem solchergestalt  das  Unternehmen  vorläufig  gesichert  war, 
erlicss  der  Ausschuss,  unter  Angabe  von  Zweck  und  Umfang 
des  Unternehmens,  eine  Aufforderung  an  allo  im  In-  und  Aus- 
lande lebenden  hannoverschen  Architekten  zur  Konkurrenz.  Es 
wurden  daraur  im  Ganzen  14  Projeklo  eingesandt,  von  denen 
nur  3  im  Sinne  des  akademischen  Zeitalters  erfasst,  die  übrigon 
im  Rund-  oder  Spitzbogen  durchgeführt  waren.  Von  den  bei- 
den gekrönten  Entwürfen  der  Architekten  Hase  und  Tramm 
wurde  der  des  Ersteren  gewählt  und  ihm  die  Leitung  des  Baues 
übertragen. 

Da  es  jedoch  auf  der  Hand  lag,  dass  mit  den  bis  dabin 
i  vorhandenen  Summen  das  Unternehmen  nicht  in  Angriff  ge- 
'  nommen,  geschweige  denn  bestritten  werden  konnte,  so  galt 
i  es  jetzt,  Mittel  und  Wege  zu  linden,  um  die  zur  Herstellung 
des  Ganzen  vorläufig  erforderliche  Summe  von  60,000  Thlrn. 
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zu  beschaffen.  Hin  wählte  dato  den  Weg  der  Aktienzeichnung. 
Zu  dem  Ende  appclliric  der  Ausschuss  an  die  patriotische  Hin-  | 
gebung  seiner  Hitbürger  und  deren  warmes  Interesse  für  die 
hohen  Zwecke,  denen  das  Unternehmen  gewidmet  werden  sollte, 
und  erliess  eine  Aufforderung  zu  einer  Aktienzeichnung  ä  100 
Thaler  Gold  zu  3  pCt.  verzinsbar,  da  mit  Gewissheit  zu  er- 
warten  war,  dass  aus  den  Hiethzinsen  der  Institute,  welche  Platz 
im  Huscum  finden  sollten,  die  gezeichneten  Aktien  verzinst 
werden  würden.  Diese  Aufforderung  wurde  von  dem  glän- 
zendsten Erfolge  gekrönt;  denn  innerhalb  weniger  Honalc  war 
die  bedeutende  Summo  von  3-1,200  Thlrn.  gezeichnet.  Unter 
diesen  Zeichnungen  beliefen  sich  einige  auf  1000  Thlr.  und  da- 
rüber. Dieselben  beschränkten  sich  jedoch  nicht  auf  die  Stadt 
Mannover,  sondern  fanden  auch  in  anderen  Städten  des  Landes 
günstige  Aufnahme  und  wurden  selbst  ausserhalb  der  Grenzen 
des  Königreichs  von  verschiedenen  im  Auslande  lebenden  Pa- 
trioten mit  Beifall  aufgenommen.  Ja,  der  Spinnerei- Direktor 
Harlmann  in  Leipzig  machte  sogar  dem  Unternehmen  das  gross- 
müthige  Geschenk  von  500  Thlrn.  und  veranlasste  mehrere  in 
Leipzig  lebende  Hannoveraner  zu  Zeichnungen.  Andere  Schen- 
kungen von  Halcrial  und  Arbeit  wurden  von  Steinbruch-  und 
Brennercibcsilzern  in  Aussicht  gestellt.  Seitdem  nun  gar  die  I 
weitere  Vcrwilligung  eines  Kapitals  von  15,000  Thlrn.  durch  die 
Stände  des  Königreichs  zu  erwarten  ist,  so  ist  dadurch  nicht 
allein  die  Ausrührung  des  Instituts  nach  dem  ursprünglichen 
Maassslabc  unzweifelhaft,  sondern  auch  die  Aussicht  auf  eine 
sofortigo  Erweiterung  der  ganzen  Anlago  gegeben. 

Angesichts  dieser  über  Erwarten  günstigen  Resultate  schritt 
man  denn  am  27.  Hai  in  Gegenwart  des  Königs  und  seiner  Ge- 
mahlin, der  Slaatsminislor,  der  fremden  Gesandten,  Generale, 
Präsidenten  der  Ständcvcrsainmlung  und  Chefs  der  Behörden, 
sowie,  selbstvcrslandcn,  des  Ausschusses,  des  Künstlervereins 
und  der  wissenschaftlichen  Vereino  und  endlich  einer  überaus 
zahlreichen  Hcngo  Zuschauer,  zur  feierlichen  Grundsteinlegung 
des  Museums  für  Kunst  und  Wissenschaft.  Eine  in  Form  einer 
Anrede  au  den  Monarchen  abgefusste  Urkunde  bewillkommnet 
zuerst  den  Landesherrn  an  seinem  Ehrentage  mit  den  Gefühlen 
der  tiefsten  Dankbarkeil  und  besagt,  dass  dieser  Tag  der  Prcude 
für  das  ganze  Königreich  nun  auch  für  Kunst  und  Wissenschaft 
in  unserer  Vaterstadt  eine  neue  Acra  begründen  soll.  Wir  er- 
fahren sodann  daraus  in  kurzen  Worten ,  dass  der  Kunstverein 
für  das  Königreich,  der  naturhislorische  Verein,  das  Museum 
für  bildende  Kunst,  der  historische  Verein  Tür  Niedersachsen, 
der  Künstler-  und  der  Architeklenvercin  am  Schlüsse  des  Jah- 
res 1851  gemeinschaftlich  den  Wunsch  ausgesprochen  hatten, 
dass  in  Hannover  ein  Museum  für  Kunst  und  Wissenschaft  er- 
baut werdo  und  ein  Comite  aus  ihrer  Hille  zur  Verwirklichung 
jenes  Wunsches  sich  gcbildel  halle.  Des  königlichen  Geschenks 
von  10,000  Thlrn.  geschieht  zuerst  mit  Dank  Erwähnung  und 
darauf  folgt  ein  kurzer  Bericht  über  die  ferner  eingegangenen 
Summen,  in  der  Art,  wie  bereits  oben  mitgelhcilt  worden  ist. 
Dieses  Dokument  schliessl  mit  den  Worten:  „Es  sei  uns  ge- 
stattet, Ober  diese,  dem  Baue  Segen  und  Gedeihen  bringende 
Handlung,  diese  Anredo  als  Urkunde  auf  die  fernsten  Zeilen 
in  den  Grundstein  des  Gebäudes  zu  legen,  dessen  Entstehen 
noch  nach  Jahrhunderten  von  der  Gnade  unseres  erhabenen 
Königs  Georg  V,  dem  Interesse  unserer  Vaterstadt  und  der  regen 
Thcilnahme  unserer  Hitbörger  Zeugniss  geben  wird.  Hoch  lebe 
Seine  Majestät  Georg  V.!* 

Die  auf  Porzellan  geschriebene  Urkunde  ist  von  den  Mit- 
gliedern des  Cotnilüs  unterzeichnet,  nämlich  den  Herren:  von 
Malort ie,  als  Vorsitzendem,  Angerstein,  Baldenius,  Ein- 
feld, Hase,  Hasjo,  Kestner,  von  Kniggo,  A.  Meyer, 
Ocslerley,  Oppcrmann,  Vogell.  —  Nachdem  dieselbe 


durch  Hrn.  v.  Halortie  mit  lauter  Slimmc  vorgelesen  worden  war, 
wurde  sie  mit  verschiedenen  anderen  Dokumenten  in  den  Grund- 
stein gelegt  und  dieser  sodann  unter  dem  üblichen  Ccremonicll 
geschlossen,  worauf  der  König  eigenhändig  unter  Tuschblasen 
und  dem  Spielen  der  Nationalhymne  die  drei  üblichen  Hammer- 
schiige  thal.  Seinem  Beispiele  folgte  sodann  die  Auswahl  der 
Versammlung. 

Noch  Einiges  auf  den  Bau  Bezügliche  glauben  wir  schon 
jetzt  den  Lesern  dieses  Blattes  miltheilen  zu  dürfen.  In  seinem 
geistreichen,  auf  den  Gesetzen  des  Rundbogenslyls  fussenden 
Entwürfe  ist  Hase,  als  Wiederhersteller  der  Klosterkirche  von 
Lokkum  dem  Publikum  bereits  vorlbeilhaft  bekannt,  von  dem 
Prinzipe  der  organischen  Verbindung  von  Backslein  und  Sand- 
slein ausgegangen  und  bat  sich  damit  einer  Richtung  ange- 
schlossen, deren  allgemeine  Bedeutsamkeil  für  Hannovers  heu- 
tiges Baulcbcn  wir  demnächst  in  diesen  Blattern  zu  würdigen 
Gelegenheit  haben  werden. 

Das  in  den  Flügeln  9?  Fuss ,  im  Mittelbau  79  Fuss  liefe 
Museum  wird  sich  mit  einer  172  Fuss  langen  Rundbogenfacadc 
präsenliren.  Dieselbe  besteht  bei  einer  Höhe  von  67  Fuss  aus 
Souterrain  (mit  der  Wohnung  Tür  den  Hausmeister,  den  Feue- 
rungsanlagen, Pack-  und  Kcllcrräumcn)  und  drei  Stockwerken 
und  zerfällt  in  einen  etwas  vortretenden  mittleren  Gicbclbau  mit 
Freilrrppo  und  stärker  vortretende  Flügel.  Jener  ist  ganz  in 
Sandstein  gehalten  und  sehr  reich  detaillirt,  die  Flügel  dagegen 
sind  nur  so  weit  das  Erdgeschoss  reicht  aus  gehauenem  Slein, 
in  den  oberon  Stockwerken  aus  Backstein,  überhaupt  massiver 
und  einfacher  gehalten,  ohne  Fensler,  dagegen  mit  Lisenen  und  Ni- 
schen Tür  Standbilder  allegorischen  Inhalts  versehen.  Die  vor  den 
Flügeln  und  dem  Giebclbaue  zurücktretenden  Theilc  der  Facado 
sind  wieder  sehr  geschmackvoll  in  der  Art  behandelt,  duss  das 
ganze  Erdgeschoss,  mit  Ausnahme  seines  von  der  Freitreppe 
eingenommenen  Centrums,  aus  einer  offenen  Säulcnbogcnhalle 
besieht,  deren  Wände  dazu  bestimmt  sind,  mit  Frcscomalcreicn 
geschmückt  zu  werden.  Diese  Arkaden  bestehen  ganz  aus 
Sandstein.  Ucbcr  ihnen  erhebt  sich  ein  reicher  Rohbau  aus 
matlrothem  Backslein,  in  welchem  hellgelber  und  grauer  schich- 
tcnwels  und  dekorativ  eingelassen  ist.  Die  Zinnenbekrönung 
ist  wieder  aus  Sandstein. 

Das  Erdgeschoss,  zu  dem  man  auf  9  Stufen  emporsteigt, 
enthält  zunächst  einen  durch  die  Gesammllängo  des  Mittelbaus 
hinler  den  Arkaden  verlaufenden  Korridor,  der  sein  Licht  aus 
zwei  Lichlhöfen  empfängt.  Sodann  wird  das  Erdgeschoss  den 
Künsllerverein  mit  Billard-,  Unlerhaltungs-  und  Lesezimmer, 
nebst  Kupferslichkabinel  und  den  Architektenverein  aufnehmen. 
Daran  schliessl  sich  im  westlichen  Flügel  ein  grosser  Saal  für 
die  Singakademie;  im  Ganzen  5626  Q.-Fuss.  Dem  im  östlichen 
Flügel  befindlichen  ärztlichen  Vereino  ist  ein  Flächeninhall  von 
1638  Q.-Fuss  angewiesen.  Ausserdem  belinden  sich  im  Par- 
terro  noch  mehrere  Räumo  für  Kasse,  Garderobe  u.  dgl.  Di» 
zur  Beletage  führende,  mittlere  Haupttreppe  mündet  auf  einen 
nach  der  Strasse  gelegnen,  geräumigen  Vorplatz,  welcher  für 
Skulpturen  bestimmt  ist.  In  dem  westlichen  Flügel  dieses  Stock- 
werks befindet  sich  sodann  ausser  einem  für  Statuen  noch  ver- 
fügbaren Räume,  ein  grosser  30  Fuss  hoher  Saal  für  Gemälde- 
sammlung und  Kunstausstellung  mit  Oberlicht.  Dieser  (rill  mit 
dem  östlichen  Flügel  durch  eine  in  der  Länge  des  Mittelbaus 
verlaufende,  18  Fuss  hohe  Galerie  für  Kunstausstellung  in  Ver- 
bindung. Diese  Räume  werden  mit  erwärmter  Luft  geheizt  und 
enthalten  einen  Flächenraum  von  6906  0- -Fuss.  Im  östlichen 
Flügel  wird  der  historische  Verein  für  Niedersachsen  mit  sei- 
nen Sammlungen  einen  Raum  von  2540  O.-Fuss  einnehmen. 
Der  dritte  Stock  endlich  ist  dazu  bcslimmt,  das  naturhislorische 
Museum  aufzunehmen.   Dieses  verlangt  ausser  den  geräumigen 
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Ausstellungssälen,  einige  Requisitenkammern  und  eine  Wohnung 
für  den  Ausstopfcr,  im  Ganzen  5240  Q.-Fuss.  Eine  den  Be- 
dürfnissen entsprechende  Erweiterung  des  Gebäudes  nach  hinten 
ist  zu  jeder  Zeil  möglich ,  da  man  im  Besitze  eines  ansehnlichen, 
circa  15,000  Q.- Fuss  enthaltenden  Bauplatzes  ist. 

Der  am  27.  Mai  1853  in  Angriff  genommene  Bau  soll  nach 
drei  Jahren  vollendet  sein  und  schon  1855  die  Kunstausstellung 
beherbergen.   Also  Glück  auf! 

Festgesaag. 

Cesapaairt  na  Eduard  Hilf,  T«t  rta  Vilhelan  lltheff. 

Von  hoher  Hand  der  Grundslein  i>t  geweinet, 
Zu  unserm  Bau,  der  bald  lieh  hier  erbebt! 
Ihm  Preis  und  Dank,  durch  dess«a  Huld  gedeihet 
Da«  Werk,  das  hoffnungsvoll  von  uns  erstrebt! 
Durch  Stadl  und  Und  erschalle  Trohe  Kunde 
Von  dieses  Festes  feierlicher  Stunde. 

Bald  wölben  sich  des  Baue»  Säulenhallen, 
Der  edlen  Kunst  und  Wissenschaft  geweiht, 
Bald  werden  wir  za  seinen  Baumen  wallen, 
Wo  hoher  Kunslgenuss  das  Herz  erfreut, 
Wo  sich  des  Wissens  Quellen  uns  ertchliessen , 
Wo  festlich  heit  re  Klinge  uns  begrasten. 

D  ram  frisch  en's  Werk,  ihr  Heister  und  Gesellen, 
Der  Hammer  klang,  der  Grundstein  ist  gelegt. 
Nun  schafft  den  Bau  mit  Meissel,  Hammer,  Kellen, 
Dass  hoch  empor  er  seine  Zinnen  trägt! 
Dass  bald  dos  Ziel  erreicht,  der  Bau  beendet, 
Der  Musen  liebte  Halle  sei  vollendet! 

.   -c- 

Kunstbericht  ans  Manchen. 

tasslrlhsaten  in  Kaactrereias.  —  WerksUtiea.  —  Hulnfkuittf.  —  CbssaalerH. 

—  EngkwfH.  —  Canrllan'  .Unnwahrtt, 

In  den  Ausstellungen  des  Kunslvereins  war  es  seit  einigen 
Wochen  wieder  das  Fach  der  Landschaftsmalerei,  das  an  An- 
zahl sowohl,  als  an  Vorzüglichkcit  der  Leistungen  vorherr- 
schende Vertretung  fand.  Drei  Mondscheinlandschaften  streiten 
um  den  Vorzug;  die  von  H.  Baade,  in  grossem  Maassslabe  aus- 
geführt, scheint  ous  verschiedenen  Moliven  romantischer  Ge- 
birgsgegenden componirl  zu  sein  und  darum  hatte  um  so  leichter 
ein  hoher,  zuckerhulfurrniger  Felsen,  der  von  der  einen  Seite 
in  das  Bild  hineinragt  und  eine  störende  Unterbrechung  des 
Gesammleindrucks  herbeiführt,  vermieden  werden  können.  Chr. 
Morgenstern' s  Mondnacht  an  einem  See  übt  einen  zaube- 
rischen Reiz.  J.  G.  Steffan  bringt  ebenfalls  eine  Mondnacht, 
am  Wallenstädler  See,  mit  guter  Wirkung;  dass  dieser  Künstler 
mit  besonderer  Vorliebe  und  gleichem  Geschick  nach  verschie- 
denen Richtungen  in  der  Landschaft  llmtig,  lüsst  uns  eine  gleich- 
zeitig ausgestellte  Arbeit  seiner  Hand  erkennen,  eine  Parthic  an 
den  zerrissenen,  romantischen  Ufern  der  Isar:  auf  den  schäu- 
menden Wellen  wird  ein  Floss  hcrangetrieben,  dem  einige  Zu- 
schauer am  Ufer  mit  aufmerksamem  Blicke  folgen.  Von  Rieh. 
Zimmermann,  der  es  so  (reiflich  versteht,  der  Natur  immer 
neue  Schönheiten  abzulauschen  und  in  unübertrefflicher  Weise 
zum  Bilde  zu  gestalten,  sehen  wir  eine  Winterlandschaft  im 
Gebirge,  Parlhie  bei  OberaudorfT:  dasselbe  ist  bereits  von  Kö- 
nig Ludwig  angekauft.  —  Eine  Mühle  im  Gebirge  von  A.  Wan- 
gen, einein  Schüler  R.  Zimmermanns,  berechtigt  zu  guten  Er- 
wartungen für  die  Zukunft.  —  H.  II  ein  lein  liefert  einen  Mor- 
gen am  Achenscc,  in  der  uns  die  hellblauen  Berge  fast  zu 
duftig  und  durchsichiig  erscheinen  möchten;  die  Natur  bietet, 


i  besonders  im  Gebirge,  durch  den  Wechsel  der  Beleuchtung  oft 
momentane  Erscheinungen,  die,  im  Bilde  festgehalten,  den 
Eindruck  des  Unnatürlichen  auf  Jeden  ausüben,  der  nicht  im 
ununterbrochensten  Verkehr  mit  ihr  ist.  Und  gerade  dieser  hat 
wioder  das  deutlichsle  Bewusslsein  von  dem  Charakter  der  Flüch- 
tigkeit solcher  Erscheinungen,  ein  Zug,  der  dem  Kunstwerke 
unendlich  schwer  milzutheilen  ist,  weshalb  dergleichen  wohl 
wenigstens  nicht  mit  Vorliebe  behandelt  werden  sollte. 

Zu  den  besseren  Arbeilen  zählen  wir  noch  W.  Boshard's 
Parthic  am  Würmsee;  können  uns  dagegen  mit  der  Beleuchtung 
in  F.  Thurau's  Parlhie  bei  ErmaSngen  am  Bodensce  nicht 
einverstanden  erklären. 

Eine  grössere  Anzahl  landschaftlicher  Aquarelle  bringt  Siegfr. 
Mass  mann,  die  als  liebliche  Albuinblätter  zu  betrachten  sind, 
zusammengestellt  aber,  wegen  der  überall  hervortretenden  glei- 
chen Manier,  nur  geringe  Abwechselung  bieten.  Ed.  S t ei- 
ne r's  landschaftliche  Federzeichnungen  bekunden  ein  eben  so 
geringes  Talent,  als  seine  ausgestellten  Kreideportraits. 

Im  Fache  der  Genremalerei  ist  die  Anzahl  der  ausgestellten 
Arbeilen  sehr  gering.  L.  v.  Hagn  zeigt  in  seinem  „Juwelen- 
händlcr,  einen  Stein  prüfend",  sein  grosses  Talent  für  Farben- 
wirkung; alle  seine  Bemühung  ist  aber  auch  nur  in  dieser  Rich- 
tung eoneentrirt,  und  es  wäre  wünschenswerlh,  dass  der  Künstler 
die  Schärfe  und  Genauigkeit  seiner  Zeichnung  überall  dieselbe 
Aufmerksamkeit  angedeihen  lasse;  um  so  mehr  dürften  dann  seine 
Arbeiten  zu  den  vorzüglichsten  dieses  Faches  gezählt  werden! 
—  Von  Max  Hailer  sehen  wir  einen  von  der  Sonne  beschie- 
nenen Korbflechter  bei  der  Arbeit,  neben  sich  am  Boden  einen 
spielenden  Knaben;  das  Bildchen  ist  mit  Fleiss  ausgeführt  und 
von  lebendiger  Wirkung.  —  Von  geringerer  Bedeulang  ist  ein 
Pferdemarkl  während  des  Octoberfestes  in  München  von  J.  A. 
Klein.  — 

Von  ausgestellten  Architckturbildern  zeichnet  sich  aus  H. 
Nehcr's  Dom  in  Regensburg  und  Meermann'i  Inneres  eines 
Gewölbes,  das  als  Bildhauerwerkstalt  verwendet  ist,  ursprüng- 
lich ein  Moliv  aus  dem  grauen  Mönchskloster  in  Danzig.  JodI 
bringt  eine  sorgfältig  ausgeführte  Tuschzeichnung,  Inneres  der 
Thcatincrkircho  zu  München.  — 

Porlraits  erhielten  wir  nur  vier,  von  denen  bemerkens- 
werlh  erscheinen:  Portrait  einer  Dame  von  Stiel  er  und  ein 
männlicher  Kopf  von  Gräfte. 

Als  Lilhographieen  zeichnen  sich  fünr  italienische  Ansichten 
von  Lindcmann-Frommel  sehr  vorlheilhaft  aus. 

Das  Vorzüglichste,  was  bisher  von  Photographieen  hier  ge- 
sehen wurde,  liefert  in  einer  Reihe  künstlerisch  aufgefasster 
und  mit  seltener  Vollkommenheit  gelungener  Portraits  das  neu 
errichtete  phologr.  Atelier  von  Hanrslängl  und  Lolze. 

Von  den  wenigen  plastischen  Arbeiten  erwähnen  wir  nur 
[  ein  Basrelief,  Portrait  der  Kaiserin  Eugenie  von  Frankreich ,  von 
J.  Peyre,  dessen  sorgfaltige,  künstlerische  Behandlung  auf 
Achnlichkcit  schliessen  lässl.  — 

Bevor  wir  den  Kunslvcrein  verlassen,  möchten  wir  den 
Wunsch  aussprechen,  dass  im  Interesse  der  Mitglieder  bei  den 
|  Ankäufen  zur  diesjährigen  Verloosung  sorgfaltiger  zu  Werke 
j  gegangen  werden  möchte,  als  man  bereits  begonnen  hat.  Es 
scheint,  dass  der  Grundsatz  herrschend  werden  soll,  um  ge- 
ringen Preis  nur  Werke  anzukaufen,  die  den  Grad  der  Miltel- 
mässigkeit  kaum  überschreiten,  damit  die  Anzahl  der  Nummern 
um  so  grösser  erscheine.  Das  vortreffliche  Genrebild  Mot- 
zet's wurde  zurückgewiesen,  obsebon  der  Preis  im  Verhält- 
niss  zu  vielen  angekauften  Landschaften  des  vorigen  Jahres  ge- 
ring erscheint.  Dagegen  haben  einzelne  Künstler,  wie  es  scheint, 
das  Privilegium,  alljährlich  mehrere  ihrer  Arbeiten  um  hohe 
|  Summen  an  den  Verein  abzusetzen ,  der  doch ,  bei  den  zu  Ge- 
rn« 
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bole  stehenden  Mitteln,  ea  nicht  versäumen  sollte,  auch  her- 
vorragende jüngere  Talente  durch  Ankauf  ihrer  Arbeiten 
anzuregen. 

In  einigen  Werkstätten  hatten  wir  Gelegenheit,  theils  eben 
vollendete,  theils  noch  unter  dem  Pinsel  buQndlicho  Gemälde  zu 
betrachten.  Zunächst  erwähnen  wir  Löfflcr,  der  in  einem 
vorzüglichen  Bilde  auf  grosser  Leinwand  einen  Sandsturm  in 
der  arabischen  Wüste,  vollendet  hat.  Mächtige  Sandwolken 
loben  über  die  weite,  nur  durch  einige  Felsblöcke  unterbrochene 
Ebene,  hie  und  da  durchschimmert  von  der  rothen  Gluth  der 
untergehenden  Sonne.  Der  Künstler  hat  einen  der  grossartig- 
slen  Momente  orientalischer  Natur  mit  solchem  Gepräge  der 
Wahrheit  zu  fesseln  gewusst,  dass  wir  unwillkürlich  im  An- 
schauen hingerissen  werden,  ohne  dabei  den  Einfluss  einer 
L'ebcrtreibung  zu  cmpGnden,  der  uns  vor  solchen  Bildern  so 
häufig  nach  öfterer  Betrachtung  fühlbar  wird.  —  Beinah  vollendet 
sahen  wir  ausserdem  die  Ruinen  von  Balbek,  im  Hintergrunde 
die  Vorberge  des  Libanon  und  noch  in  Arbeit  ein  Blick  auf 
Ephesus.  Als  Gegenstück  zu  dem  ersten  erwähnten  Bilde,  das 
die  Wüste  mit  ihren  Schrecken  schildert,  gedenkt  Löffler  ein 
Gemälde  auszuführen,  in  dem  die  reiche  und  üppige  Vege- 
tation des  Orients  zur  Anschauung  kommt  und  die  vorläufig 
als  Federzeichnung  vollendete  Skizze  berechtigt  zur  Erwar- 
tung eines  elTektvollcn  Bildes. 

Im  Atelier  Ed.  Schteich's  zieht  uns  eine  grosse  Land- 
schaft an,  die  als  Wanddekoration  einer  Villa  dienen  soll  und 
einen  Blick  auf  den  Hinterscc  mit  seiner  romantischen  Umgebung 
darbietet. 

Theodor  Hörschel l,  von  dessen  Hand  ein  soeben  er- 
schienenes, englisches  Werk  (Chanwis  Hunting  in  the  Mountains 
qf  Itavaria  l y  Ch.  Doner ,  wilh  illustrations  Theod.  Horschelt 
»/  Munkh.  London,  1853.)  eine  Anzahl  schön  componirter, 
theils  in  Lithographie,  theils  in  Holzschnitt  ausgeführter  Illustra- 
tionen enthüll,  vollendete  ein  Genrebild,  Araber  in  der  Wüsto 
rastend ,  das  sich  durch  brillanten  Effekt  in  der  Farbe  und  vor- 
zügliche Behandlung  der  Pferde  auszeichnet. 

Im  Verlage  von  Braun  und  Schneider,  die  sich  seit  Grün- 
dung der  „Fliegenden  Blätter4,  „Hauschronik"  und  „Münchener 
Bilderbogen"  um  die  Förderung  des  Holzschnitts  wesentliche 
Verdienste  erworben,  erschienen  im  besondern  Auftrag  S.  M. 
des  regierenden  Königs,  „Zwölf  Bilder  aus  dem  Leben  Bayrischer 
Fürsten*  ausgeführt  von:  M.  Echter,  Ph.  Follz,  G.  Hiltcn- 
sperger,  A.  Müller,  K.  Piloly,  M.  v.  Schwind  und  A. 
Straehubcr.  Die  meisten  dieser  flgurenreichen  Compositionen 
zeugen  von  der  Meisterschaft  ihrer  Urheber  und  in  der  Aus- 
führung dürfen  sich  vorliegende  Blätter  den  besten  Holzschnitt- 
werken der  Gegenwart  an  die  Seile  stellen.  Jedem  einzelnen 
Bilde  ist  eine  kurze  Erklärung  beigefügt,  und  da  das  ganze  Heft 
im  Umschlag  um  den  unglaublich  billigen  Preis  von  1  Fl.  ab- 
gegeben wird,  findet  es  gewiss  auch  ausserhalb  Bayern  weitere 
Verbreitung. 

In  der  Königl.  Glasmalerei,  aus  der  schon  so  zahlreiche 
vortreffliche  Arbeilen  hervorgegangen,  sind  gegenwärtig  zwei 
Fenster  ausgestellt,  die  alle  Besucher  mit  gleicher  Bewunde- 
rung erfüllen.  Sie  sind  bestimmt,  die  Universitälskirchc  zu  Cam- 
bridge zu  schmücken  und  zeigen  die  Anbetung  der  Hirten  und 
die  Auferstehung.  Hie  Ausführung  ist  zum  grossen  Theilc  nach 
Zeichnungen  Schraudolph's  von  Insp.  Ainmüller's  eige- 
ner Hand. 

In  der  Königl.  Erzgiesserei  ist  das  colossale  Reutersland- 
bild Bernadoties,  das  aus  einem  Stücke  gegossen  wurde,  in 
der  Ciselirung  fast  vollendet.  Vergangene  Woche  wohnten  wir 
dem  interessanten  Schauspiele  eines  grossen  Gusses  bei.  In 
der  Grube  befanden  sich  die  Formen  für  die  colossalen  Stand- 


bilder Gustav  Adolph  s  und  Henry's,  ausserdem  das  Piedeslal 
für  Bernadottes  Denkmal  und  ein  Relief  für  das  Washington- 
Monument.  Es  liegt  uns  eine  Nummer  des  amerikanischen 
Blattes  „F.  Glcason,  Pielorial  Boston.  16.  April"  vor,  die 
sowohl  eine  Abbildung,  als  ausführliche  Beschreibung  des  letzt- 
genannten Denkmals  giebl.  Den  Mittelpunkt  des  Ganzen  bil- 
det Washington'«  Figur  zu  Pferde,  getragen  von  einem  hohen 
säulenförmigen  Piedeslal,  dessen  unterer  Sockel  im  Grundriss 
einen  Slern  mit  hervorspringenden  Spitzen  bildet;  jeder  dieser 
Spitzen  trägt  abermals  eine  colossale  eherne  Figur,  worunter 
Lee,  Jeffer son,  Virginia  und  Henry  sich  befinden.  Die  Seiten- 
flächen des  marmornen  Piedestals  werden  durch  Reliefs  geziert, 
von  denen  das  eben  gegossene  eine  weibliche  Figur,  dio  alle- 
gorische Darstellung  des  Staates  Virginia,  veranschaulicht.  — 
Den  Entwurf  und  die  Ausführung  der  Modelle  wurde  dem  talent- 
vollen Bildhauer  Crawford,  einem  gegenwärtig  in  Rom  leben- 
den Amerikaner,  übertragen,  und  der  Guss  sämmllicher  Theilc 
wird  in  der  hiesigen  Erzgiesserei  stattfinden.  Das  Denkmal 
wird  aufgestellt  zu  Richmond,  der  Hauptstadt  des  Staates  Vir- 
ginien.  Wie  schon  so  oft,  gab  auch  neulich  Inspektor  -Miller 
abermals  einen  Beweis  seiner  eigenen  Fertigkeit,  Umsicht  und 
reichen  Erfahrung;  im  Ofen  befanden  sich  22ö  Ccntr.  flüssiges 
Erz  und  ein  grossartiger  Anblick  bot  sich  der  versammelten 
Menge,  als  gegen  7  L'hr  Abends  der  Meister  mit  eigener  Hand 
den  Zapfen  einsliess  und  sich  der  glühende  Strom  in  die  Form 
ergoss;  sieben  feurige  Fontaincn  sprangen  aus  den  Luftlöchern 
empor  und  mit  lautem  Hurrah  und  Hoch  wurde  das  Gelingen 
des  Gusses  begrüsst. 

P.  v.  Cornol  ius,  von  Berlin  kommend,  hielt  sich  auf  seiner 
Durchreise  nach  Rom  kurze  Zeit  hier  auf.  Die  Künsllcrgcsell- 
schaft  bei  Schaffroth  (früher  Stubenvoli)  veranstaltete  ihm  einen 
Festabend,  an  dem  sich  zahlreiche  Verehrer  des  grossen  Meisters 
versammelten.  Nachdem,  wie  gewöhnlich,  A.  Tcichlcin  eine 
Rede  gehalten  und  dem  Gaste  ein  „Hoch"  ausgebracht,  erwic- 
dertc  Cornelius  dieses  durch  einen  Toast  auf  König  Ludwig, 
dem  er  die  Worlo  beifügte:  „Jetzt  noch  bringe  ich  ein  Pereal 
allen  Schacherjuden  in  der  Kunst;"  dio  Auslegung  dieser 
Worte  blieb  jedem  Einzelnen  nach  Gutdünken  überlassen.')  — 
Am  Schlüsse  des  Abends  wurde  der  Meister  unter  Gesang  nach 
seiner  Wohnung  begleitet  und  setzte  folgenden  Tags  seine 
Reise  fort.    O.  *•.  Schorn. 


Der  Pariser  Salon  von  1853. 

Rosa  Bennau.  -  t.  WlnUrhalUr  —  Lsdwig  Knaus.  -  iidr.  Achen 
Wh.  -   Fedor  Di  et  i  u.  A. 

Gestern,  am  Pfingstsonntage,  wurde  die  Kunstausstellung 
für  1853,  die  sechsundsiebzigsto  (wie  der  Katalog  aussagt,)  seit 
der  im  Jahre  1673  von  der  königlichen  Akademie  der  bilden- 
den Künste  veranstalteten,  in  dem  ncucingcriclitelen  Lokale  „aux 
menus  plaixirs",  eröffnet.  „Wir  haben  hier  keine  bleibende 
Stätte,  sondern  die  zukünftige  suchen  wir"  —  diese  Losung 
ist  auch  die  der  Kunst  und  ihrer  Erzeugnisse  in  einem  Lande 
wie  Frankreich,  das  ewigem  Wechsel  unlerworfen,  wo  nichts 

1)  Hat  man  >irh  wolil  niclil  ein  wenig  zu  viel  Mähe  am  „Deutung" 
oder  „Auslegung"  diese«  Pcreat  gegeben?  —  Uns  dünkt  dorh,  wenn  ein- 
mal ein  Pereal  erbracht  sein  (oll,  so  „\  grrade  dieses  zu  jeder  Zeil  tun 
Jedem  mitzusprechen ,  dein  die  Kunst  am  Herten  liegt.  —  Leider  haben  die 
Zeitungen  von  einem  Unwohlsein  des  Kleisters  iu  Flüren«  au  melden  ge- 
habt. Nach  den  «B.  Pf.*  aber  ist  C.  jeUl  so  weit  hergestellt,  du*»  er  mit 
seiner  Familie  die  Rci>e  nach  Rom  fortsetzen  kann.  Der  Leibarzt  des  Gross- 
herzogi  von  Toskann,  ein  Deutscher,  hat  ihn  behandelt.  Während  seines 
Unwohlseins  erfreute  sieh  Cornelms  in  Florenz  der  herzliehen  Theilnahme 
dort  lebender  Grossen  und  Künstler.    D.  Red. 
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dauert  als  das  Provisorische,  wo  nichts  Bestand  hat  als  der  I 
Unbesland.  Nach  der  Ausstellung  des  Jahres  1848  aus  der  Ga- 
lerie des  Louvre,  wo  sie  keineswegs  an  ihrer  Stelle  waren, 
ausgewiesen,  fanden  die  Hervorbringungcn  der  lebenden  Künst- 
ler, im  Jahre  1849,  eine  Zufluchtstätte  in  dem  leerstehenden 
Sitze  des  abermals  vertriebenen  Königslhums,  den  Tuilerien. 
Diese  Stelle  zu  behaupten,  konnte  sich  die  Kunst  unmöglich 
schmeicheln,  zudem  ward  auch  das  Licht  ganz  ungünstig  be- 
fanden; man  fasste  daher  den  Entschluss,  das  Palais  royal  lür 
diesen  Zweck  umzugestalten,  und  die  Ausstellungen  von  1850/51 
und  von  1852  fanden  auch  in  diesem,  seiner  neuen  Bestimmung 
vortrefflich  angepasslen  Palaste  Statt.  Paläste  sind  aber  jetzt 
nicht  länger  mehr  entbehrlich:  Prinz  Jeröme,  der  Oheim  des 
Kaisers,  sollte  diesen  beziehen,  und  so  wurde,  im  Augenblick, 
wo  man  die  Zurüslungen  für  die  neue  Ausstellung  beginnen 
wollte,  dem  Ministerium  die  Weisung  crthcilt,  für  ein  anderes 
Lokal  zu  sorgen.  Die  nächste  Folge  davon  war  die  notwendige 
Verschiebung  des  Salon  und  dessen  Verspätung  um  zwei  Monate. 
Das  neue  Lokal  aber  wurde  in  dem  der  Krone  gehörigen  Ge- 
bäude der  menus  plaisirs,  im  Faubourg  Poissonnicrc ,  gefun- 
den ,  dessen  geräumiger  Hof,  von  den  Werkstätten  der  Theater- 
dekoralionsmalcr  umschlossen,  das  ganze,  aus  Balken,  Brei- 
tern  und  Leinwand  zusammengefügte,  provisorische  Gebäude,  | 
mit  Miltclsaal  und  Seilcngalericn,  so  wie  es  im  Hof  des  Palais 
royal  gestanden,  aufnahm.  Die  Vcrlhcilung  des  Raumes  ist  da- 
her ganz  dieselbe,  wie  früher,  mit  Zugabe  von  einigen  anderen 
Galerien,  welche  die  zahlreichen  kleineren  Säle  und  Zimmer 
des  ersten  Stockes  im  Palais  royal  ersetzen  und  somit  den  Vor- 
thcil  grösserer  Bequemlichkeit  und  den  der  durchgehenden  Be- 
leuchtung von  oben  gewähren.  So  viel  von  der  Oerllichkeit, 
welche  demnach  wenig  zu  wünschen  übrig  lässt. 

Was  nun  die  aufgenommenen  Kunstwerke  betrifft,  so  ist 
deren  Zahl,  mit  geringem  Unterschiede  (eilf  mehr),  dieselbe 
wie  im  vorigen  Jahre;  doch  sind  an  Gemälden  72  weniger  als 
im  Jahre  1852;  von  Werken  der  Bildhauerei  dagegen,  deren 
Aufstellung  weniger  Flächonrauni  erfordert,  ül  mehr  aufge- 
nommen. Die  von  jedem  Künstler  einzusendenden  Werke  wa- 
ren wieder,  wie  im  vorigen  Jahre,  auf  höchstens  drei  be- 
schränkt worden.  Dennoch,  heissl  es,  wurden  an  Bildern  allein 
nicht  weniger  als  4250  eingesandt,  demnach,  da  nur  12U3  auf- 
genommen, über  3000  zurückgewiesen,  was  die  Zahl  der  Un- 
zufriedenen, unter  den  Malern  allein,  im  günstigsten  Falle 
auf  die  runde  Summe  von  lausend  steigert.  Bittre  Klagen  ver- 
nimmt man  denn  auch  von  allen  Seiten  über  die  unerhörte 
Strenge  des  Geschworncngcrichls,  zur  Hälfte  aus  Künstlern, 
von  den  Ausstellenden  gewählt,  zur'Hälfte  aus  Liebhabern,  von 
der  Direktion  der  Museen  ernannt,  bestehend.  Auch  hat  der 
schonungslose  Pariser  Witz  sich  alsbald  des  Gegenstandes  be- 
mächtigt und  hat  eine  unabsehbare  Reihe  von  Künstlern  dar- 
gestellt, die  mit  dem  Ausdruck  des  höchsten  Missvergnügens 
oder  der  Niedergeschlagenheit,  ihre  Bilder  unter  dem  Arm,  dem 
Gebäude  den  Rücken  wenden,  auf  dessen  Mauer  mit  grossen 
Buchslaben  zu  lesen  ist:  „Menus  Plaisirs",  mit  Anspielung  auf 
die  wörtliche  Bedeutung  des  Ausdrucks  (geringer  Spass).  — 
Dem  Besucher  des  Salons  aber,  dem  Beschauer,  der  keine 
weitere  Rücksicht  nimmt,  als  das  Interesse  der  Kunst  und  des 
guten  Geschmackes,  der  sich  die  gekränkle  Eigenliebe  eines 
älteren  Künstlers,  die  geschwundenen  Hoffnungen  eines  jüngern 
in  dem  Augenblicke  nicht  vergegenwärtigt,  erscheint  diese 
Strenge  der  Jury  immerhin  noch  nicht  unerbittlich  genug,  und 
mit  Erstaunen  fragt  man  sieh  «or  gewissen  Erscheinungen:  wie 
mögen  nur  die  zurückgewiesenen  Bilder  aussehen?!  Doch  muss 
anerkannt  werden,  dass  dieses  Jahr  des  auffallend  Schlechten 
oder  entschieden  Verwerflichen,  im  Vergleich  mit  andern  Jah- 


ren, sehr  wenig  ist.  Im  Ganzen  genommen  (so  viel  ein  flüch- 
tiger Besuch  von  wenigen  Stunden  ein  solches  Urtheil  zulässt) 
scheint  uns  die  heurige  Ausstellung  denen  der  letzten  Jahro 
kaum  nachzustehen,  aber  auch  keineswegs  sich  über  dieselben 
zu  erheben,  indem  unter  den  Werken  der  Malerei,  die  durch 
ihren  Gegenstand  der  höchsten  Galtung,  der  historischen  Ma- 
lerei, angehören,  kein  einziges  sich  findet,  das  sich  durch  hohe 
Vorlrelflichkeit  auszeichnete  oder  auch  nur  entschieden  vor  den 
andern  den  Preis  davontrüge;  die  beiden  hervorragendsten  Bil- 
der der  Ausstellung  aber,  Rosa  Bonheur's  „Pferdemarkt  von 
Paris"  und  Fr.  Winterhalter's  „Florinde"  (welches  letztern 
wir  schon  früher  Erwähnung  gethan  haben),  dieser  höchsten 
Gattung  nicht  angehören.  Was  sich  ausser  diesen  zunächst  aus- 
zeichnet, ist  ebenfalls  wieder  eine  grosse  Landschaft  mit  Vieh, 
von  Troyon,  und  eine  Landschaft  von  Theodor  Roussoau; 
drei  Frauonbildnisse  (darunter  das  der  Kaiserin  Engenie)  von 
Ed.  Dubufc,  je  drei  Genrebilder  von  Meissonier  und  Ar- 
mand Leleux,  und  eine  Paslollzeichnung  von  Marechal  in 
Metz.  Grosses  Aufsehen  aber  macht  ein  Genrebild  von  Lud- 
wig Knaus  aus  Wiesbaden,  einem  ganz  jungen,  noch  nie  zu- 
vor genannten  Künstler,  dem  ein  einziger  Tag  die  Berühmtheit 
brachte,  wonach  Tauscndc  jahrelang  vergebens  ringen.  Sein 
Bild  „der  Morgen  nach  einer  Dorf  kirchweih"  ergrciR  und  fes- 
selt durch  liefe  Beobachtung  von  Seelcnzustinden  und  durch 
vortreffliche  Charakteristik.  Andr.  Achenbach  hat  ein  See- 
stück eingesandt,  dem  aber  bisher  ein  sehr  schlechter  Platz  zu 
Thcil  geworden.  Am  15tcn  des  nächsten  Monats  erst  wird  — 
ausnahmsweise  —  ein  Bild  auf  die  Ausstellung  zugelassen  wer- 
den, welches  der  Künstler  zu  spät  hierher  brachte,  dann  aber 
vorzog,  in  einen  den  Tuilerien  zunächslgclegenen  Saal  des  Lou- 
vre zu  bringen,  wo  der  Kaiser  es  sah  und  auch  augenblicklich 
ankaufte.  Es  ist  dies  die  „nächtlicho  Heerschau"  (nach  dem 
Zedlilz'schcn  Gedichte)  von  Fcdor  Dictz  in  München,  ein 
Bild,  dessen  RuT  sich  schon  über  Deutschland  hinaus  verbreitet 
halle,  und  dem  auch  hier  die  öffentliche  Anerkennung  nicht 
fehlen  wird.  Demnach  könnten  wir  beinahe  behaupten,  dass 
dieses  Jahr  deutsche  Kunst  oder  wenigstens,  deutsche  Künstler 
den  Vorrang  behaupten,  trotz  ähnlichen  Ansprüchen  von  Seiten 
der  Belgier,  welche  allerdings  bedeutende  Kräfte  in's  Feld  ge- 
stellt haben:  Gallail,  Willems,  A.  und  J.  Stevens,  van 
Moer  etc.,  fast  sämmtlich  jedoch  in  Frankreich  gebildet.  Wir 
dürfen  aber  nicht  vergessen,  dass  dieses  Jahr  fast  alle  be- 
rühmten und  bekannleren  Namen  fehlen,  indem  die  älteren  Mei- 
ster den  Sulon  je  mehr  und  mehr  verlassen.  Nicht  nur  Ingres 
und  Ary  Schcffer,  Delaroche  und  Hör.  Vernet,  Leon  Cogniet 
und  Decamps,  Hipp.  Flandrin  und  Schnctz'),  Alaux  und  Aug. 
|  Couder  sind  unter  den  Abwesenden,  sondern  auch  Gudin,  Diaz, 

IRoqucplan,  Isabcy,  Couture,  Charles  Müller,  unter  den  Bild- 
hauern: Barye,  David,  Triqucli,  Rüde  u.  s.  w. 
Schliesslich  bemerken  wir  noch,  dass  der  unentgeldliche 
Zutritt  zum  Salon  immer  mehr  beschränkt  wird,  indem  zunächst 
die  orsten  acht  Tage,  dann  joden  Montag  von  1 — 5  Uhr, 
jeden  Donnerstag  von  10 — 1  Uhr  und  jeden  Morgen  von  8—10 
Uhr  ein  Franken  Eintrillsgeld  entrichtet  wird.  — 

Wir  behalten  uns  dio  nähere  Besprechung  der  einzelnen 
vorzüglicheren  Werke  der  diesjährigen  Ausstellung  vor. 
Paris,  16.  Mai.  o(i. 


1)  Viel.  Schnell  itt  vor  wenigen  Tagen  »n  leinen  Posten  nach  Rom 
»bgcgnngen ,  wo  rr  in  Direktor  der  fninioiischen  Kunitetudcmie  (xam 
■weiten  Male),  an  die  Stelle  von  J.  AIrui,  ernannt  itt. 
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fflartino  da  Udine,  der  Meister  mit  dem  Monogramm 

r.  Htnti. 

(ForUeUimg.) 

Wie  die  Minialurarboilen  solchor  KünsÜcr,  welche  gewohnt 
waren,  sich  selbständig  frei  in  Oel  und  Frescomalerei  zu  üben, 
diejenigen  der  ausschliesslich  auf  Miniatur  beschrankten  Maler 
gemeiniglich  an  künstlerischem  Gehalt  weit  übertreffen,  so  neh- 
men auch  jene  Werke  unter  den  vorhandenen  eine  sehr  emi- 
nente Stelle  ein.  Aasgezeichnet,  sowohl  durch  malerische  Auf- 
fassung, als  durch  ein  harnionisches  Colorit  und  vollendete  Aus- 
führung zeigt  sich  in  ihnen  in  der  Composition  eine  grosse 
Uebereinslimmung  mit  Pellogrino's  Kupferstichen.  Die  Figuren 
erscheinen  darin  noch  sehr  Bellinisch  mit  feingefalleler,  obwohl 
nicht  mehr  strenge  gebrochener  Gewandung,  in  Umgebung  pomp- 
hafter Architektur  mit  Säalenstcllungen,  an  denen  häufig  Reliefs 
angebracht  sind,  oder  reicher  Landschaft,  mit  abentheuerlich 
gelhürmten  Felsen  and  Gewässern,  von  Landzungen  durch- 
schnitten, deren  Grün  gewöhnlich  durch  einzelne  Bäume  herbst- 
licher Färbung  unterbrochen  wird.  Grandioso  Gcbirgsfernen, 
Spiegelungen  und  eigentümliche  Wolkoneffekto  erhöhen  den 
Reis  dieser  Landschaften,  in  denen  sich  ein  feines  und  sehr 
ausgebildetes  Naturgefühl  kundgiebt.  Die  Randleisten,  in  soweit 
sie  von  derselben  Hand  sind,  enthalten  seltsam  gestaltete  Chi- 
mären in  Regenbogenfarben  schillernd,  Catneen  mit  Köpfen,  Va- 
sen und  Blumen,  vornehmlich  Erbsblülhcn,  oftmals  auf  sehr  un- 
gewöhnlichen schwarzen,  goldschraffirten  Gründen,  wie  auch  in 
dem  prächtigen  Manuscript  einer  Bibel  vorkommt,  von  Taddco 
di  Crivelli  und  Krancho  da  Russi  um  1461  für  Herzog  Borso 
miniirt,  auf  dieselbe  Weise  an  die  Modcnesische  Bibliothek  ge- 
kommen, welche  Pellegrino  benutzt  zu  haben  scheint.  Dio  vor- 
treffliche Ausführung  dieser  Werke  wäre  hinreichend,  die  Gunst 
und  Wertschätzung  zu  rechtfertigen,  welche  P.  am  Hofe  zu 
Ferrara  genoss,  gesetzt  er  habe  auch  nichts  anderes  unter  Hän- 
den gehabt;  allein  da  Vasari  anführt,  er  habe  sich  der  Geneigt- 
heit der  Herzögo  (soll  wohl  heissen  Ercolc  sowohl  als  Alfons) 
zu  erfreuen  gehabt,  so  darf  man  annehmen,  dass  ihm  auch  son- 
stige Arbeilen  übertragen  worden  seien,  wie  denn  bei  dem  öf- 
teren Aufenthalt  Ercole'g  in  Venedig  sich  leicht  ein  Verhällniss 
angeknüpft  haben  kann. 

Im  Jahre  1519  finden  wir  ansem  Künstler  wieder  in  Udine 
anwesond;  laut  Contracls  von  diesem  Jahre  hat  er  zwei  Dop- 
peltüren für  die  grosse  Orgel  der  Domkirchc  übernommen,  welche 
noch  existiren,  aber  im  (ormnunal- Paläste  aufbewahrt  werden. 
Ihr  Gegenstand  ist:  St.  Hermagoras,  Bischof  und  Schulzpatron 
der  Stadl,  erhält  vom  Apostel  Petrus  die  Weihe,  nebst  den  vier 
Vätern  der  Kirche. 

In  diesem  Werke ,  womit  des  Meislers  zweite  Manier  be- 
ginnt, sehen  wir  ihn  schon  so  balde  nach  Giov.  Bellino's  Tode 
von  dessen  Schulo  abgefallen  und  die  Bahn  betreten,  welche 
Giorgione  vor  Kurzem  durch  Erschaffung  einer  freieren  und 
grossarligeren  Manier  eröffnet  hatte;  der  Styl  desselben  neigt 
sich  bereits  zum  Extreme  und  eine  gewisse  Leere  und  Form- 
losigkeit lassen  errathen,  dass  es  dem  Künstler  schwer  gewor- 
den, die  Räume  der  colossal  gehaltenen  Figuren  auszufüllen. 
Ucbrigens  sind  diese,  wie  es  scheint,  in  Wasserfarbe  ausge- 
führten Gemälde,  jetzt  sehr  verblichen  und  zeigen  nur  einen 
Schalten  der  Pracht  des  Goldes  und  Ullamtrin's,  womit  sie  ur- 
sprünglich ausgestaltet  waren. 


Gleichzeitig,  aber  besser  durchgeführt,  ist  ein  Allarblatt, 
don  Englischen  Grass  darstellend,  für  die  Brüderschaft  der 
Schuhmacher  zu  Udine  gemalt,  gegenwärtig  in  der  Sammlung 
der  Venelianischen  Akademie  aufgestellt  Maria  kniet  am  Bet- 
pullo  unter  einem  grossen,  reich  mit  Gold  verzierten,  zellarti- 
gen  Vorhange  und  der  Engel  naht  sich  ihr  in  lebhafter  Bewegung, 
so  dass  sein  Gewand  wellenhaft  im  Winde  flattert.  Im  Hinter- 
grund eine  Balustrade  and  Landschaft.  Dio  Färbung  des  Bildes 
ist  ruhig,  doch  etwas  trübe.  Vorzüglich  interessant  ist  dasselbe 
durch  dio  Bezeichnung:  PeUgrinus  faciebat  1519,  zugleich  mit 
dein  Monogramme.    Eine  Inschrift  nennt  auch  die  Besteller. 

Auf  die  Frescen  von  S.  Antonio  zurückkommend,  so  schei- 
nen diese,  um  gegenwärtige  Zeit  wieder  aufgenommen,  milder 
Vorstellung  der  Kreuzigung  in  der  Apsis  begonnen  zu  haben, 
welche,  da  die  Kirche  in  den  steilen  Abhang  eines  Hügels 
hinein  gebaut  ist,  durch  eingedrungene  Feuchtigkeit  schon  sehr 
zerstört  ist  und  baldigem  Verderben  entgegengeht.  Die  Seiten- 
winde des  Chors  sind  besser  erhalten  und  zeigen  in  durch  Säu- 
len abgesonderten  Feldern  Christi  Fusswaschung  und  Höllenfahrt 
nebst  drei  Vorstellungen  aus  dem  Leben  des  h.  Antonias,  näm- 
lich eins  seiner  Wunderwerke,  dessen  Versuchung  und  Hingang, 
welche  bei  der  Uebereinslimmung  mit  den  Orgelthürcn  In  die- 
selbe Epoche  zu  setzen  sind. 

Im  Langhaus  der  Kirche  ist  nur  die  Wand  des  Triumph- 
bogens und  ein  kleiner  Thcil  der  anslossenden  Seiten  bemalt. 
In  Einfassungen  von  Säulonstellungcn,  verziert  mit  Reliefs  n 
chiarosettro  und  Statuen,  sind  Vorstellungen  der  Verkündigung 
der  Geburt  Christi,  der  Epiphanias  und  Verehrung  des  Tilular- 
heiligen  angebracht,  von  einzelnstehenden  Figuren  der  Apostel 
und  Heiligen  unterbrochen,  wodurch  das  Ganze  im  Ueberblick 
eine  schöne  und  reiche  Dekoration  bildet. 

Dieses  bedeutende  Werk  soll,  zufolge  einer  vormals  daran 
befindlichen,  seil  längerer  Zeit  verschwundenen  Inschrift,  deren 
eine  von  Renaldis  angeführte,  handschriftliche  Chronik  erwähnt, 
i.  J.  1522  beendigt  worden  sein  und  Pellegrino  dafür  1000  Scudi 
erhalten  haben,  eine  Summe,  die  für  jene  Zeit  bedeutend  ge- 
nug ist.  Wir  überschn  in  demselben  eine  volle  fünf  und  zwan- 
zigjährige Laufbahn,  in  der  Manier  des  Quadro -Cenlo  begon- 
nen und  in  der  Modernen  beschlossen,  wo  bei  gänzlicher  Um- 
gestaltung Nichts  beibehalten  ist,  als  eine  Vorliebe  für  eigen- 
tümliche, architektonische  und  ornamentale  Beiwerke.  Ansiall 
ursprunglicher  würdiger  Ruhe  und  ernst  symmetrischer  Hallung. 
wallet  zuletzt  Handlung  und  Bewegung  vor,  statt  sorgfälligen 
Fleisses  der  Ausführuug,  ein  freier  Vortrag  mit  Bra'vour,  fast  >« 
an  Manier  streifend.  Das  Colorit  ist  in  den  letzten  Abteilungen 
kräftig  und  wann.  Vortrefflich  sind  zumal  mehrere  männliche 
Köpfe  in  der  Vorstellung  des  von  den  Mitgliedern  der  Brüder- 
schaft verehrten  Schutzpalrons,  sprechende  Bildnisse,  eines  Gior- 
gione würdig.  Dass  tüchtige  Schülor  mitgewirkt  haben,  ist  an 
der  Verschiedenheit  der  Ausführung  nicht  zu  verkennen. 

Diese  Umwandlung  scheint  von  der  Rückreise  aas  Ferrara 
zu  daliren,  auf  welcher  P.  Venedig  besucht  haben,  und  den 
ausserordentlichen  Umschwung  der  Kunst,  der  nach  seiner  Nie- 
derlassung in  l'dinc  daselbst  stattgefunden,  mit  eigenen  Augen 
geschaut  haben  wird.  Giov.  Bellino  konnte  durch  wohlerwor- 
benes Ansehn  und  eine  hervorragende  Persönlichkeit,  welche 
auch  Dürer  respectirte,  seine  sinkende  Schule  eine  Zeitlang  auf- 
recht erhallen,  allein  mit  seinem  Tode  machte  sich  die  neun 
Richtung  unaufhaltsam  'gellend;  Lumina  wie  Giorgione  und  Titian 
zogen  alle  Talente  in  ihren  Wirkungskreis,  die  jüngere  Künst- 
lergencration  erkannte  auch  schnell  den  praktischen  Vorteil, 
dass  in  der  neuen,  freieren  und  expedileren  Weise  dem  schaf- 
fenden Genius  eine  weitere  Bahn  eröffnet  war,  als  in  der  be- 
stehend herkömmlichen.  Ucbcr  diese,  eigentlich  durch  Giorgione 
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bewirkte  merkwürdige  Veränderung ,  denn  Titian  trat  nur  in  des- 
sen Pussstapren,  roh»  noch  ein  Dunkel;  während  wir  in  der  Re- 
gel allo  Umwälzungen  der  Kunst  allmählig  vorbereitet  finden, 
gewahren  wir  hier  einen  plötzlichen  Sprung,  worüber  weder 
dio  Geschichte,  noch  die  Monumente  Aufklärung  geben. 

Pcllegrino's  spätestes  beglaubigtes  Werk  ist  ein  grosses  Al- 
tarbild, Triptychon,  in  der  Kirche  S.  Maria  de  battuti  zu  Civi- 
dale,  über  welches  Maniago  eine  Quittung  vom  Jahro  1529  bei- 
bringt. Man  erblickt  in  demselben  die  Mutter  Gottes  auf  er- 
höhtem Sessel  unter  einem  zerfallenen  Gewölbe,  umgeben  von 
den  vier  heiligen  Jungfrauen  von  Aquileja.  St.  Donatus  und  Jo- 
hannes Bapl.  stehn  am  Fusso  des  Thrones,  auf  dessen  Staffel 
sitzend  ein  kloincr  Engel  die  Laute  schlägt.  Das  Tympanum, 
worin  Gott  Vater  segnend  erschien,  ist  abhanden  gekommen. 
In  den  Scilonbildern  sind  St.  Michael  und  Sebastian  dargestellt, 
die  Krönungen  enthalten  Engel. 

Unter  P.'s  Oclgcmäldcn  ist  dieses  das  Hauplbild;  in  den 
weiblichen  Köpfen  herrscht  viel  Anmuth,  die  Färbung  mit  schwärz- 
lichen Schalten  erscheint  etwas  kalt,  die  Pinsclführung  ist  sehr 
verschmolzen. 

Seit  dieser  Zeit  exislirt  von  seinen  Leistungen  keine  wei- 
tere Kunde;  doch  ist  gewiss,  tlass  er  im  Jahre  1535  sich  an- 
noch  zu  Udine  aufhielt;  sei  es  aber,  dass  er  sich  von  der  Kunst 
zurückgezogen,  oder  dass  spätere  Werke  verloren  gingen,  es 
findet  sich  sonst  nichts  in  jener  Gegend,  das  ihm  zugeschrieben 
worden  könnte.  Sein  Todesjahr  liegt  zwischen  1545  und  48 
inne,  bei  dessen  Erwähnung  ich  mir  erlaube,  auf  sein  Geburts- 
jahr zurück  zu  kommen.  Gegen  Maningo's  Annahme,  dass  Polle- 
grino  um  1450  zur  Welt  gekommen,  lässt  sich  Mehreres  einwen- 
den. Betrachten  wir  nämlich  die  Bittschrift  von  1495,  worin  P.  die 
Thorwärtelstelle  beansprucht,  und  sehn  darin  die  an  seine  Erzie- 
hung und  künstlerische  Ausbildung  verwandten  Kosten  als  Haupt- 
beweggründe hervorgehoben,  so  gluuben  wir  die  Sprache  eines 
soeben  seiner  Lehrzeit  entlassenen  Jünglings  zu  vernehmen,  nicht 
aber  die  eines  gesetzten  Mannes  von  45  Jahren').  Im  Referat 
über  diese  Bittschrift  wird  unser  Künstler  Magister  Peregrinus, 
probus  juvenil,  genannt;  sollte  etwa  Maniago,  sich  strenge  an 
den  Ansdruck  haltend,  die  äusserste  Grünzc  der  juventas ,  wel- 
che die  Allen  in  das  45.  Jahr  setzten,  angenommen  haben,  um 
auf  diese  Weise  bis  1450  zurück  zu  rechnen?  Das  hiesse  an- 
nehmen, P.  hätte  die  Decke  zu  S.  Antonio,  sein  erstes  bekann- 
tes Werk,  und  dasjenige,  wodurch  er  sieh  einen  Namen  erwor- 
ben, erst  im  45.  Jahre  ausgeführt,  den  Englischen  Gruss  im  69., 
die  Madonna  von  Cividale  gar  erst  im  79.,  welches  unmöglich 
scheint,  denn  in  so  vorgerückten  Lebensjahren  wechselt  man 
seinen  Styl  nicht  mehr.  Conjeclur  gegen  Conjeclur  gesetzt, 
wird  man  der  Wahrscheinlichkeit  näher  kommen,  wenn  man, 
alle  Umstände  erwägend,  sein  Geburtsjahr  zwischen  1470  und 
80  verlegt. 

Die  Zahl  der  Schüler  Pcllegrino's  ist  nicht  unbedeutend; 
am  bekanntesten  unter  ihnen  ist  J.  A.  Licinio,  gewöhnlich  il 
Pordenone  genannt3;.  Er  wird  schon  1504  als  Maler  seiner 
Vaterstadt  angeführt;  dass  er  Pcllegrino's  Schüler  gewesen, 
wird  bezweifelt,  allein  die  grosse  Verwandtschaft  zwischen  sei- 
nen Prescobildcrn  der  Epiphanias  von  1520  im  Dom  zu  Tre- 
viso  und  den  späteren  Wandmalereien  in  S.  Daniele  spricht  da- 
für und  lässt  sogar  glauben,  er  habe  an  letzterem  mitgearbeitet. 


1)  —  in  rttemptnia  de  tante  falieke,  e  tpeie  kaute  tu  la  nut  puerma, 
adoleteentia,  et  Mrenl«  fim  nrl  pretenU  tempo  in  raier  acquiilar  qualcke 
laude  per  ten  et  konar  nto,  et  di  quetla  terra,  et  per  emuejueiua  de  tulta 
la  patria  etc.    Maniago.  Sttria.  p.  291.  Doc  XIII. 

2)  Auch  dieser  er-eheim  ui>U-r  »  im  Im -Inden  Namen;  je  nach  Familie 
od«  Herkunft  nennl  er  i,ch  :  Lktnio,  de  Sncchii,  Rcgillo,  Corticclli ,  auch 
CHfaJM,  oder  Pordenone. 


Ein  schöner,  jugendlich  männlicher  Kopf,  mit  dichtem  Barle 
und  grossem  Barett,  in  obenerwähnter  Verehrung  des  h.  An- 
tonius, der  für  das  Bildniss  Pcllegrino's  ausgegeben  wird,  hat 
eine  grosse  Aehnlicbkoil  mit  Pordenone's  bei  Ridolfi.  Es  war 
ein  sehr  produktiver  Künstler,  ganz  Friuli  ist  voll  von  seinen 
Werken,  die  man  jedoch  von  grosser  Flüchtigkeit  nicht 
sprechen  kann,  so  z.  B.  die  Wandgemälde  im  Dom  zu  I 
welche  bereits  sehr  manierirt  ausfallen. 

Bastianello  Florigerio  erscheint  in  den  beiden  Altarbildern, 
welche  die  Sammlung  der  Venezianischen  Academie  von  ihm 
besitzt,  noch  als  ein  matter  Nachfolger  Pcllegrino'a  letzter  Ma- 
nier, hat  jedoch  später  sich  Pordenone's  Styl  angeeignet,  daher 
er  wahrscheinlich  viel  jünger  ist,  als  dieser.  Soin  grosses  Allar- 
slück  des  h.  Georg,  in  der  Kirche  gleiches  Namens  zu  Udine, 
obwohl  etwas  derb  und  überladen ,  ist  dennoch  ein  ausgezeich- 
netes Werk  von  grosser  Kraft  und  Wirkung. 

Von  Luca  Monvorde  sieht  man  zu  Udine  in  der  Kirche  der 
Madonna  deile  grazie  ein  Altarbild  von  1522:  Maria  thronend, 
von  den  Heiligen  Rochus,  Sebastian,  Gervasius  und  Prolasius 
verehrt,  letzlere  drei  in  glänzenden  Rüstungen  dargestellt,  als 
das  einzige  von  ihm  bekannte  Werk,  so  vorzüglich  componirt 
und  giorgionesk  in  Färbung  und  Effect,  dass  sein  früher  Tod 
sehr  zu  beklagen  ist.  Auch  er  scheint  in  S.  Antonio  mitgear- 
beitet zu  haben. 

Andere  übergehend,  welche  thcils  von  minderer  Bedeutung 
sind,  thcils  keine  Werke  hinterlassen  haben,  ist  zu  bemerken: 
dass  Girolamo  da  Udine,  der  zu  Pcllegrino's  Schülern  gezählt 
wird,  wahrscheinlich  nur  sein  Mitschüler  unter  Giov.  Bcllino 
gewesen,  wenn  nicht  bei  Cima  da  Conegliano,  mit  dessen  Styl 
das  einzige  von  ihm  bekannte  Werk,  eine  Allarlafcl  im  Hos- 
pital zu  Udine,  die  Krönung  der  Maria,  sehr  übereinstimmt. 

Dass  endlich  auch  Giorgione,  wie  behauptet  worden,  aus 
dieser  Schule  hervorgegangen,  ist  schon  deshalb  nicht  glaub- 
lich, weil  dieser  Künstler,  als  er  um  1506,  wie  angenommen 
wird,  in  Venedig  selbständig  auftrat,  seine  neno  Manier  bereits 
formirt  halle,  während  Pellegrino  dieselbe  erst  gegen  1519  an- 
;  wahrscheinlich  waren  überdies  beide  von  gleichem  Alter. 

(Fortaettuog  folgt) 


Kiingtllteratur. 

Manuel  de  V antateur  d' estampes  etc.  par  Mr.  Ch. 
le  Blaru:    2™  et  >•  Livraision.    Paris  1851,  1853. 
(Vrrgl.  D.  Kunstblatt  Jabrg.  1831.  S.  222.) 

Die  Empfehlung,  zu  welcher  wir  uns  bei  dem  Erscheinen 
der  ersten  Lieferung  dieses  Werkes  veranlasst  sahen,  hat  sich 
durch  dio  2.  und  3.  Lieferung  desselben  nicht  nur  gerechtfer- 
tigt, sondern  wir  hallen  es  auch  für  eine  Pflicht,  diejenigen 
Kunstfreunde,  welche  es  noch  nicht  besitzen,  wiederholt  auf 
dasselbe  aufmerksam  zu  machen. 

Die  vorliegenden  beiden  Lieferungen,  deren  Erscheinen  sich 
leider  durch  unvorhergesehene  Umstände  verzögert  hat,  geben 
aufs  Neue  den  überzeugendsten  Beweis,  mit  welchem  Flcissn 
und  mit  welcher  Umsicht  der  Verfasser  die  reiche  Quelle  der 
Kupfcrslichsammlung  der  K.  Bibliothek  in  Paris,  sowie  dortige 
Privat -Sammlungen  benutzt,  um  sein  Werk  so  vollständig  und 
nützlich,  als  möglich,  zu  machen.  Daher  finden  wir  auch  die 
Arbeiten  mehrerer  älterer  Meisler  in  demselben  zahlreicher  vor- 
geführt, als  dies  frühere  Calcographen  zu  Ihun  im  Stande  ge- 
wesen und  dio  Werke  der  späteren  Künstler  in  einer  Vollstän- 
digkeit angegeben,  die  eine  Lücke  schwerlich  darbieten  möchte. 
».  Eben  diese  Vollständigkeit  veranlasst  uns  aber  hier  einen 
Wunsch  auszusprechen,  der  mit  dem  praktischen  Gebrauche  des 
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in  Beziehung  sieht.  Durch  die  schon  erwähnte  vermehrte 
»1.1  der  Arbeiten  einzelner  Meisler,  so  wie  durch  eine  stren- 
gen Theilung  4er  Rubriken,  unter  denen  die  Blätter  classißcirt 
worden,  ist  nämlich  eine  anderweile  Reihenfolge  der  Nummern 
der  Letzteren  nothwendig  herbeigeführt,  die  von  der,  von  den 
früheren  Calcographen  angenommenen,  Zahlenfolge  abweicht 
und  die  einzelnen  Blätter  haben  daher  andere  Nummern  im  Ma- 
nuel, als  im  Peintre-gravevr  u.  A.;  wie  dies  z.  B.  im  vorlie- 
genden Fallo ,  bei  den  Werken  von  Beatriset,  Beham,  Berghem, 
Bocholt,  Boissieu,  Bolswerl  und  Bonasone  staltfindet. 

Wenn  indessen  die  Werke  von  Bartsch,  Basan,  liigal  und 
Anderen  zeilhcr  als  Autoritäten  angenommen  worden  sind,  auf 
welche  sowohl  öffentliche  Cabincltc,  als  PrivaUammlcr  und  Ver- 
steigerungs-Cataloge  die  Ordnung  und  Bezifferung  der  Blätter 
gründeten;  daher  eine  Umformung  dieser  Systeme  aber  um  so 
schwieriger  ist,  als  es  oft  mit  vieler  Mühe  verbunden  sein  dürfte, 
für  jedes  einzelne  Blatt  die  entsprechende  neue  Nummer  des  Ma- 
nuel zu  ermitteln;  so  können  wir  den  Wunsch  nicht  unterdrük- 
ken,  dass  es  dem  Verfasser  gefallen  möge,  sein  vortreffliches 
Werk  noch  dadurch  zu  vervollständigen,  dass  bei  den  Arbeiten 
solcher  Meister,  welche  schon  von  früheren  Calcographen  be- 
schrieben worden,  auch  die  von  diesen  angenommenen  und  bis- 
her von  Sammlern  gebrauchten  Nummern,  angeführt  werden, 
was  leicht  durch  cnclavirte  ( )  kleine  Ziffern  gescheh  cn  künnte. 

Llnrk. 


Zeitung« 

i.  ßtrÜn.  Sc.  Maj.  der  König  haben  «ich  bei  dem 
k»l-  Verein  für  religiöse  Kun»l  in  der  evangelischen  Kirche  mit  einem 
Jahresbeiträge  von  100  Thlrn.  zu  brlheiligen  geruht. 

Noch  im  Lauft'  dieses  Sommer»  beabsichtig!  Hr.  Sachse  in  eigends 
dazu  ausgebauten  und  dckorirlen  Räumlichkeiten  eine  permanente 
Kunstausstellung  einreichten,  in  deren  glänzender  Ausstattung  er 
soeben  eine  Heue  unternimmt. 

und  akad.  Lehrer  E.  Ilotbeiu  ist  das  Pra- 
r*  beigelegt. 

Der  Natur- Selbsldruck,  welcher  in  Wie»  »o  viel  Aufsehen  erregt, 
bat  auch  hier  <ii>;  Aufmerksamkeit  auf  sieh  gezogen  und,  wie  man  hört, 
ist  jüngst  Dr.  Stolle,  welcher  in  dieser  Beziehung  glückliche  Versuche 
angestellt  hat,  zu  Sr.  Maj.  dem  Könige  beschieden,  um  betreffende  nä- 
here Erläuterungen  fibcr  dies«  Sache  zu  gehen.  Nun  ist  so  eben  auch 
der  Direktor  der  Staatsdruckerei  in  Wien,  Reg. -Ruth  Auer,  der  die 
umfassendsten  Versuche  Ober  die  neue  Erfindung  angestellt,  hier  ein- 
getroffen in  der  Hoffnung,  Sr.  Maj.  Proben  jene«  neuen  in  seinem  In- 
Verfahrens  vorlegen  zu  können.    (B.  N.) 

K.  T  Dilfltiöorf.    Lessing  hat  nunmehr  sein   grosses  Bild: 
der  die  Bannbulle  verbrennt"  vollendet.    Dasselbe  wird  nur 
6—12.  Juni  öffentlich  ausgrslellt  werden  und  geht  dann  nach 
Rotterdam  tn  den  Kaufer,  Herrn  Noolebohm.    Dabei  hat  der  Künstler 
i,  dass  dos  Gemälde  zur  projectirlen  Aus- 
dentscher  Bilder  Ende  Juni  nach  London  gehe.    Für  den 
1er  dieser  Ausstellung,  Herrn  SitT,  sind  schon  viele  Bilder  in 
ia  Beschlag  genommen  und  zum  Thed  angekauft  worden. 


wordenen,  vielfachen  Beweisen  der  Anerkennung  und  Thcilnahme  er- 
wähnen wir  nur,  dass  demselben  Seitens  der  prenssiseben  Gesandtschaft 
im  Auftrag  Sr.  Maj.  des  Königs  der  rothe  Adlerorden  3.  Klasse  über-  ' 
reicht;  von  S.  II.  dem  regierenden  Herzog  Bernhard  von  Sachsen -Mei-' 
ningen  den  Erneslinischen  Hausordeo  nebst  einem  huldvollen  Schrei- 
ben, Ton  Ihrer  Höh.  der  Frau  Herzogin  von  Sachsen -Meininge«  eine 
goldene  Tabaliere,  und  von  Ihrer  Hob.  der  Prinzess  Caroline  von  Hes- 
sen eine  Brillantnadel  übersandt  wurde.  Gralulalionsschreiben  empfing 
der  Jubilar  u.  A.  von  Sr.  Maj.  dem  König  Ludwig  von  Bayern,  welcher 
als  Kronprinz  im  J.  1803  die  Georgia  Augusta  mit  seiner  hohen  Ge- 
genwart beehrte;  von  Sr.  Königl.  Höh.  dem  Grossberzog  >nn  Hessen; 
von  der  Directum  der  kaiserlichen  Bibliothek  zu  St.  Petersburg,  deren 
Ehrenmitglied  Hr.  v.  Rommel  ist;  von  den  Universitäten  zu  «Otlingen 
und  Marburg;  vom  Comile  des  kurhess.  Kunstveieins  etc.  etc.  Die  von 
dem  Landes -Bibliothekar  Dr.  Ii.  Beruhardi  bei  dieser  Veranlassung  her- 
ausgegebene Festschrift  hat  den  Titel:  „Vier  Briefe,  die  Gründung  der 
kurfürstlichen  Landesbibliothek  zu  Kassel  betreffend."  —  Verleg  von 
J.  J.  Bohne.  — 

fiartortlrjf.  Es  ist  nun  zur  Gewissheil  erhoben,  dass  der  Regent 
den  Aufbau  einer  neuen  evangelischen  Kirche  in  grossartigem 
Maasstlabe  befohlen  bat.  Die  Kirche  soll  im  deutschen  Styl,  nach 
dem  Muster  einer  Berliner  evangelischen  Kirche,  erbaut  werden,  und 
die  Ausführung  derselben  ist  dem  Erbauer  des  neuen  Theaters,  Bau- 
Direktor  Hübsch,  übertragen.    (S.  M.) 

jJill'lO.  Horace  Verne!  befindet  sich  gegenwärtig  für  einige 
Zeit  in  Paris.  Er  bat  ein  neues  Bild  mitgebracht,  welches  er  jedoch 
nicht  ausstellt.  Das  Bild  »teilt  die  Brüder  Josephs  von  Aegypten  in  dem 
Augenblicke  dar,  als  sie  die  Frucht  ihres  Verratbes  unter  sich  verlheilen. 
Goupil  wird  dasselbe  nächsten*  als  Kupferstich  erscheinen  lassen. 

)Ji)Üabr(pl)tt).  Der  Bildhauer  Karl  Steinhäuser  in  Rom  und 
der  Maler  Em.  Leutxe  in  Düsseldorf  sind  von  der  Akademie  der 
Künste  in  Philadelphia  zu  Ehrenmitgliedern  ernannt  worden. 


Der  Kunstverein  r.u 


«ic- 


*  tiüffcl,  21.  Mai.  Der  Präsident  des  kurhessischen  Kunstvcrcins, 
Slaotsarchiv  -  nnd  Landcsbibliolheks -  Direktor  Christoph  von  Rommel, 
der  bekannte  Historiker,  beging  am  11  d.  M.  das  seltene  Fest  der  fünf- 
zigjährigen Wiederkehr  desjenigen  Tages,  an  welchem  derselbe  im  J. 
1803  auf  den  Grund  der  von  ihm  gelieferten  gekrönten  Preisschrift: 
^Ahulfedea  Arabiae  de$cripHo,  commenittrio  perpetuo  iUutlrala"  zum 
Doclor  der  Philosophie  auf  der  Universität  Göltingen  ernannt  worden 
war.    Von  den  bei  dieser  Geltgenheil  dem  Jubcldoclor  zu  Theil  ge- 


het die  diesjährige  Kunstausstellung  Anfang  April 
derum  ein  höchst  bedeutendes  Verkaufsrcsultal  erzielt. 

Se.  Majestät  der  König  haben  um    2499  Thlr.  ank 

der  Kunstverein  hat  um  .    .    .    .    3644  Thlr., 

Private  haben  um  4002  Thlr.  Gemälde  und  an- 
dere Kunstwerke  erworben,  in  Summa  mithin  um  10,205  Thlr. 

Die  Zahl  der  angekauften  Kunstwerke  von  Andr.  Achenbach,  J. 
Backof,  C.  Becker,  L.  Beckmann,  Busse,  W.  Camphansen,  II.  Carpen- 
tero,  Fay,  A.  Weber,  G.  Flüggen,  II.  Funk,  C.  Hascnpflug,  M.  H«us- 
hofer,  Hcilmeyer,  J.  Hoegg,  II.  Kaufmann,  W.  Knüll,  Koken,  Kölsch, 
M.  Larton,  Laves,  Leu,  Ii.  Li  (Ter  s.  Fh.  Lindo,  Egide  Linnig,  S.  Mass- 
mann, J.  G.  Meyer  (Bremen),  P.  Heizer,  Mentzel,  E.  Movius  (Düssel- 
dorf), F.  Meyer  (München),  YV.  Blc)crbcim,  J.  Minjon,  C.  Morgen- 
stern, Müller,  Pape,  Portmann,  Huven,  Hoseulhai,  Schmidt,  Schmidt, 
E.  A.  Schönbeck,  Seil,  Steinecke,  Stephan,  Thum,  Thiersch,  Verreydl, 
Verweer,  Yosberg,  Weiss,  Boetbue,  Bossuel,  Doli,  Eberhardt,  Haus- 
mann, Heinlein,  Hemnann,  Koebcl,  Kflater,  Lier,  Schmidt,  Sieger!, 
Burnier,  Klemme,  Northen,  Scharlach,  Bändel,  Busse,  Rcichmann, 
Rüling,  L.  Takke,  Northen,  betragt  ihrer  91,  nnd  da  der  Katalog  673 
nachweiset,  so  ist  fast  der  siebente  Theil  verkauft  und  ein  so 
günstiges  Verhältnis«  zuvor  nirgends  erzielt. 

Die  Kunstausstellung  in  Ualbersladt  ist  am  20.  Mai  geschlossen, 
die  drille  des  westlichen  Cyclus  zu  Leipzig  am  22.  Mai  eröffnet  wor- 
den, dann  folgen  die  zu  Gotha  Anfang  Juli,  die  zu  Cassel  Ende  August. 

Ualbersladt,  im  Mai  1853. 

Dr.  Fr.  Lueanna, 

des  westlichen  Cyclus. 
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Der  Untergang  von  Babel. 

Carlon  von  Peler  von  Cornelius. 

(Hierbei  eins  Radirung.) 

Eh'  Cornelius  diesmal  zu  einem  abermaligen  Besuche  der 
ewigen  Stadt  über  die  Alpen  ging,  hat  er  noch  einen  Carton  zu 
seiner  grossartigen  Illustration  der  Offenbarung  Johannis  voll- 
endet, auf  den  wir  schon  S.  13  hingedeutet  haben  und  den  wir 
mit  der  specicllen  Erlaubnis«  des  Meisters  unsern  Lesern  bei- 
liegend in  einer  Umriss  -  Radirung  seines  Schülers,  Hermann 
Schulz,  millheilcn ■). 

Als  der  siebente  Engel  seine  Zornesschale  ausgegossen 
hallo  in  die  Luit,  da  ward,  nach  den  Worten  der  Bibel,  Ba- 
bylon, der  grossen,  gedacht  vor  Gott,  dass  ihr  gegeben  würde 
der  Kelch  des  Weines  von  seinem  grimmigen  Zorn. 

Dort  steht  jener  starke  Engel,  der  einen  grossen  Stein  in's 
Meer  geworfen  hat,  so  dass  er,  wie  von  der  Erde  vertilgt,  nie 
mehr  gesehen  ward.  Jetzt  erhebt  er  den  Arm  und  seine  Stimme 
und  spricht  das  schwere  Wort  der  Vcrurtheilung  gegen  die 
sündige  Stadt,  welches  anhebt:  „Also  wird  mit  einem  Sturm 
verworfen  die  grosse  Stadt  Babylon  und  nicht  mehr  erfunden 
werden."  Riesenhaft  und  gewaltig  steht  der  Verkünder  des 
göttlichen  Gerichts  da ,  alle  Menschenkinder  überragend ;  sie  se- 
hen ihn  nicht,  die  rund  umher  mit  ihrem  Jammer  und  ihrem 
Tode  ringen;  denn  gegenüber  brennt  schon  Babylon,  die  grosse 
und  starko  Stadt;  die  verderblichen  Rauch-  und  Flammensäulen 
winden  sich  um  die  marmornen  und  „Babylon  ist  eine  Behau- 
sung der  Teufel  worden  und  ein  Behällniss  aller  unreinen  Gei- 
ster". Das  Volk,  das  nicht  theilhaftig  werden  soll  ihrer  Sün- 
den und  nicht  von  ihren  Plagen  empfangen  soll,  ziehet  in  eiliger 
Flucht  zu  den  Thoren  hinans.   Auf  dem  Berge  aber  liegen  die 

md  Wehklage  mit  ih- 


1)  Wir  midien  bei  dieser  Gelegenheit  auf  den  Coroplei  der  Entwürfe 
aufmerksam ,  der,  von  Julius  Thtter  gestochen ,  in  einer  neuen,  wohl- 
feilen Ausgabe  (II  Bl.  in  gr.  Royal.  Mit  Erklärungen  in  3  Sprach™.  >',-  TUr  , 
bei  Georg  Wigand  in  Lerptig  erschienen  i*l 

IV. 


ren  Weibern  und  Kindern.  Sie  drücken  krampfhaft  den  Beutel 
mit  Golde  und  umklammern  die  reichen  Waarenballen;  sie  wei- 
nen und  tragen  Leid,  „dass  ihre  Waare  Niemand  mehr  kaufen 
wird,  denn  sie  sind  reich  worden  von  der  Wollust  der  Stadt", 
von  ihr,  die  „bekleidet  war  mit  Seiden  und  Purpur  und  Schar- 
lach und  übergüldet  war  mit  Gold  und  Edelgeslein  und  Perlen, 
die  voll  war  von  allerlei  Gefass  von  Elfenbein  und  köstlichem 
Holz,  von  Erz  und  Eisen  und  Marmor".  Auch  die  Könige,  welche 
mit  ihr  Unzucht  und  Mulhwillen  getrieben  haben,  stehen  von 
ferne  vor  Furcht  ihrer  (Jn.il  und  beklagen  die  Stadt,  die  dem 
ewigon  Strafgericht  verfallen  ist,  in  Einer  Stunde  verwüslet 
all"  solcher  Reichthum. 

Im  Vordergrundo  ist  die  fürchterliche  Begebenheit  noch 
einmal  in  allgemeineren  und  symbolischen  Zügen  zur  Anschauung 
gebracht.  Man  sieht  eine  jener  Gruppen  von  Unglücklichen, 
welche  Cornelius  so  ergreifend  zu  componiren  weiss.  Hier  hat 
der  Tod  die  Verzweiflung  zu  Gaste  geladen  und  schwelgt  mit 
ihr  in  den  Seelen  und  Leibern  der  Menschen  —  ein  schauer- 
liches Bankett!  —  Babylon  aber  erscheint  hier  unter  dem  Bild- 
niss  eines  buhlerischen  Weibes,  wie  es  im  17.  Capitel  der  Of- 
fenbarung geschildert  wird.  Dasselbe  sitzt  auf  einem  rosinfar- 
benon  Thicre,  das  voll  Namen  der  Lästerung  war  und  sieben 
Häupter  und  zehn  Horner  hatte ;  sio  ist  mit  Scharlach  bekleidet 
und  hat  einen  güldenen  Becher  in  der  Hand.  Da  liegt  sie  hin- 
geworfen, trunken  von  dem  Blut  der  Heiligen  und  der  Zeugun 
Jesu  und  dio  Häupter  des  Thiercs,  welches  sie  fassen  und  ihr 
Fleisch  essen  wird,  beginnen,  sich  gegen  sie  zu  richten.  Dies 
ist  das  Gericht,  welches  über  das  antichristliche  Reich,  über 
die  grosse  Babylon,  die  Mutter  aller  Gräue!  auf  Erden,  erging. 
So  hat  Gott  an  ihr  das  Blut  seiner  Knechte  von  ihrer  Hand 
gerächt. 

Bei  der  Einreihung  dieses  Bildes  in  den  ganzen  Cyclus 
der  Darstellungen  für  das  Campo  Santo  wird  es  eins  der  Haupl- 
bildcr  der  Nordwand  bilden,  dio  ihrem  allgemeinen  Inhalte  nach 
das  Ende  des  Irdischen  und  den  Uebergang  zum  Ewigen  zur 

r.  b. 
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in  Gotha. 

Unter  die  noch  wenig  gekannten  Kunstschätze  Deutschlands 
gehört  die  Kupfersüchsemmluag  auf  dorn  herzog!.  Residcnz- 
schlosse  Friedenslein  in  Gotha. 

Von  dem  Herzog  Ernst  dem  Frommen  gegründet,  von  sei- 
nen Nachkommen  erweitert,  enthält  sie  unter  48,000  Blättern 
eino  sehr  reiche  Anzahl  trefflich  erhaltener  Abdrücke  von  Holz- 
schnitten und  Sticheu  der  ältesten  italienischen  und  deutschen 
Meister,  welche  von  dem  Gründer  in  den  Jahren  1640—1670 
zusammengebracht  worden  sind. 

Diesem  Grundstock  reihten  sich  in  späterer  Zeit  fünf  ver- 
schiedene Sammlungen  an,  unter  denen  die  Huber'sche,  vom 
Herzog  Ernst  II.  zu  Endo  des  vorigen  Jahrhunderts  erworben. 

Die  werthvollste  Hälfte  der  Sammlung  war  zeither  in  Fo- 
liobänden zusammengebunden;  eine  Form  der  Aufbewahrung, 
welche  zwar  der  Verzettelung  vorbeugte  und  deshalb  dankens- 
wert» anzuerkennen  ist,  indess,  bei  dem  gänzlichen  Mangel  ir- 
gend einer  systematischen  Zusammenstellung  und  genügenden 
Catalogs,  die  Üebersichtlichkeit  und  ein  genussreiches  Anschauen 
oder  Studium  erschwerte,  ja  unmöglich  machte.  Zudem  drohte 
vielen  grösseren  Blättern,  die  oft  zusammengelegt  waren,  Ge- 
fahr, in  Stücke  zu  brechen. 

Um  diese  Schätze  zu  erhallen  und  der  Kunstwelt  zugäng- 
lich zu  machen,  ist  man  bemüht  gewesen,  .der  ganzen  Samm- 
lung eine  neue  Gestalt  zu  geben,  und  nach  dreijähriger  mühe- 
voller Arbeit  ist  nunmehr  die  Ordnung  und  Catalogisirung  so 
weit  vorgerückt,  dass  der  Unterzeichnete,  als  Vorstand  dersel- 
ben, es  für  Pflicht  hält,  Künstler  und  Kunstfreunde  durch  Ihr 
geschätztes  Blatt  darauf  aufmerksam  zu  machen. 

Es  dürfte  hier  mancherlei  Stoff  zw  Erweiterung  und  Fest- 
stellung dunkler  und  leerer  Stellen  der  Kunstgeschichte  go- 


Auf  eino  deUillirte  Beschreibung  des  Inhalts  und  der  Werke 
der  einzelnen  Meister  und  der  vielen,  den  Hauptkunstschrift- 
stellern fehlenden  Stiche  und  Schnitte  einzugehen,  würde  hier 
zu  weil  führen.  Indem  ich  mir  für  später  einigen  Raum  dazu 
erbitte,  sei  es  vorerst  erlaubt,  eine  kurze,  summarische  Uebor- 
sicht  unseres  Besitzes  zu  geben. 

Unter  Allem ,  was  die  Sammlung  umfasst,  wird  die  Kenner 
vorzüglich  mehrere  der  ältesten  Stiche  in  Anspruch  nehmen, 
die  wohl  als  Unica  angesehen  werden  dürften:  von  Sandro 
fio ti cell!  ein  Blatt  in  Qu.-Fol.  „Templum  Pilati";  von  Bac- 
cio  Baldini:  „die  Hölle",  kl.  Fol.,  im  Geiste  Orcagna's,  — 
„Abendmahl"  im  Geiste  Perugino's,  von  einem  unbekannten, 
ältesten  italienischen  Stecher,  Qu.-Imper.-Fol.,  in  zwei  Theilen, 

—  ein  doutschcr  MetallschniU  in  gr.  4:  „Die  Familie  der  holl. 
Jungfrau",  —  und  ein  geschrotencs  Blatt y  in  kl.  Fol.,  mit  einer 
allegorischen  Darstellung. 

Von  geschrotener  Arbeit  sind  ferner  vorhanden  zwei  Fol- 
gen in  kl.  8.,  den  „Sündenfall"  und  die  „Erlösung"  vorstel- 
lend, die  eine  zu  13,  die  andere  zu  16  Blatt. 

Von  den  vielen  ungekannten  Holzschnitten  deutscher  und 
italienischer  Meister  beschränke  ich  mich,  folgende  hervorzu- 
heben : 

Deutsche. 

Von  Lucas  von  Loyden:  „das  Schiff  des  Glücks",  mit 
niederdeutschen  Inschriften  und  französischen  Versen,  Imp.-Fol. 

—  Von  H.  Holbein:  der  „Tod  des  Guten"  und  der  „Tod  des 
Bösen",  Imp.-Fol.,  In  2  Thl.  —  „Auferstehung  Christi",  Imp.- 
Fol.,  in  6  Thl.  —  Von  H.  Burgkmair:  die  „Enthauptung  Jo- 
hannes des  Täufers"  und  „Gastmahl  des  Königs  Herodes",  Qu.- 
Fol.  —  Das  „Gastmahl  des  reichen  Mannes"  und  „Lazarus", 
Imp.-Fol.,  in  8 Thl.  —  „Adam  und  Eva",  „Christus  am  Oel- 


berg", „Kreuzschleppung",  „Kreuzigung  Christi",  „die  Dreiei- 
nigkeit", „sitzende  Mater  dolorosa",  sämmtlich  in  8  Tbl.,  gr. 
Imp.-Fol.,  „Venus"  und  „Mercur",  „Veronika  mit  dem  Schweiss- 
tuch",  „die  h.  drei  Könige  bringen  dem  Kinde  Geschenke",  die 
„h.  Anna",  die  „sieben  Planeten",  „Darstellungen  des  häusli- 
chen und  öffentlichen  Lebens",  mit  Schrift  und  Einfassungen, 
hoch  13  Z.,  br.  8  Z.  11  L.,  und  ein  fliegendes  Blatt,  die  „Dar- 
stellung eines  Prozesses",  mit  dem  Titel:  „wer  jetzt  will  rechten 
in  der  Well",  etc.  Augsburg,  durch  David  Necker.  —  Von  P. 
Flötner:  die  „Vcrurthcilung  Christi",  in  8  Theilen.  —  Von  n. 
Schäufelein?:  dio  „Geburl  Christi",  Imp.-Fol.,  in  8  Thl.  — 
(Von  A.  Alldorfer?:  die  „schöne  Maria  von  Regensburg".) 
—  Von  II.  Bro  sanier:  „ Balhseba  im  Bade",  gedruckt  Erfurt. 
Imp.-Fol.,  in  3  Thl.  —  Von  Ungekannten:  Fünf  Bogen  mit  Dar- 
stellungen „einzelner  Heiligen"  und  „heil.  Frauen".  —  Das 
„Urlheil  des  Paris",  in  6  Thl.  —  Du  „Opfer  Abrahams",  in 
8  Thl.  —  „Abendmahl"  und  „Fusswaschung"  in  8  Thl. —  Die 
„zwöf  Apostel",  aur  6  Bl.,  je  zwei  und  zwei  durch  eine  ver- 
zierte Säule  getrennt,  1518.  kl.  Fol.  —  „Drei  Frauen"  und  „drei 
Männer",  in  Hulbliguren  (kleine  Lebensgrösse),  mit  ihren  bei- 
geschriebenen Namen :  Pamphagus,  Acolastus,  Panlholabus,  Asly- 
nnassa,  Jais,  Syra.  —  In  der  Ferne  der  „verlorne  Sohn",  in 
4  Thl.,  Imp.-Fol.  —  Le  „Viüard  discret."  Lyon  par  Jean  le 
Maitre.    „Le  divin  Philosophc".  „  Arboro  del  Fortuna"  etc.  etc. 

Sticho  des  15.  Jahrhunderls  in  meist  guten 
Abdrücken. 

Von  Meister  CS.  von  1466:  11  Blätter  der  „Passion", 
„Adam  und  Eva",  die  „Sibylle  und  Kaiser  Augustus",  das 
„Taufbecken",  die  „Buchstaben"  und  mehrere  andere.  —  Vom 
Meisler  mit  dem  Webeschiffchen :  „Christus  am  Kreuz  zwischen 
den  Schachern".  1480.  —  Von  F-  Stoss:  Die  „ Auferweckung 
Lazari".  —  Drei  der  „Spielkarten",  so  wie  noch  einige«  An- 
dere von  unbekannten  Stechern.  —  Von  M.  Schongauer:  61 
Blatt  der  schönsten  Drucke,  worunter:  die  „Versuchung  des  h. 
Antonius",  der  „Jacob  von  Compostell",  die  „grosse  Kreuz- 
schleppung"  (in  drei  Exemplaren  und  der  Copie  von  Glocken- 
ton), die  „Anbetung  der  Könige",  der  „Bischofsstab",  der  „En- 
gel der  Verkündigung",  mit  dem  Gegenblatt,  9  Bl.  der  „Pas- 
sion". —  Von  Franz  v.  Bocholt:  „Dio  Mutter  Gottes  mit 
dem  Kinde  in  der  Glorie".  —  Von  Mair  v.  Landshut:  5  BL, 
darunter  das  Bartsch  fehlende  Blatt,  „der  vor'm  Altar  knieende 
Mann".  —  Von  Israel  van  Meckcnen:  14  Bl.  Stiebe  und 
Holzschnitte.  —  Von  Albrechl  Glockonton:  Die  „Passion" 
und  „Golt  Vater  auf  dem  Thron";  einige  Copien  von  Wenzel  011- 
mütz,  13  Bl.  von  Zasinger.  —  Albrecht  Dürer's  Werk,  im 
besterhaltencn  Zustande  und  guten  Abdrücken,  fehlen  nur  einige 
Blätter.  Meist  in  doppelten  und  dreifachen  Blättern.  —  Von 
Hans  Burgkmair's  Holzschnitten  einige  80  Bl.,  darunter  20 
Stück  zur  „Triamphpforte"  und  einige  zweifelhafte.  —  Von  H. 
Schäufelein:  130  Blatt.  12  Bl.  „Legenden  von  Heiligen", 
„Krönung  Mariä",  „Kreuzigung"  (ohne  Zeichen),  die  „Passion" 
in  35  Bl.  (2.  Ausgabe  von  1519),  dio  „Hochzeitstänzer",  35  Bl. 
„Darstellungen  aus  dem  alten  Testament",  je  zwei  und  zwei 
auf  einem  Blatte,  im  Geiste  und  mit  dem  Zeichen  des  Meisters, 
aber  nirgends  angeführt.  —  Von  Lucas  Cranach:  128  Holz- 
schnitte. Darunter:  die  „Ruhe  auf  der  Flucht",  schwarz  und  in 
clair-obscur.  Dieselbe  mit  dem  Engclslanz.  Die  „Folge  der 
Apostel",  die  „Passion",  das  „Pabsllhum"  von  1545,  „Venns 
und  Amor",  dio  „Hirschjagd"  und  „dio  Turniere",  die  Folge 
der  „Ringenkunst",  21  Portrails  und  mehrere  Wappen.  Unter 
mehreren  zweifelhaften  Schnitten  beGndcl  sich  eino  Hirschjagd 
vom  Jahre  1543,  Qu.-Fol.,  aus  drei  Theilen  bestehend  (welche 
Nagler  III.  186.  aus  Weigel  s  Calalog  der  Sammlung  des  Dekan 
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Veith  «führt).  Unier  den  wenigen  Stichen  dieses  Meisters  be- 
findet sich  die  allegorische  Darstellung  des  allen  und  neuen 
Bundes,  von  welchem  ein  fast  gleiches  Originalgemälde  Cranach's 
in  der  hiesigen  Gemäldegalerie  ist.  Bartsch  beschreibt  diesen  i 
Stich  IX.  233.  unter  einem  unbekannten  Heister.  —  (Von  Peter 
Gottland.)  Von  diesem  Meister  Gottland,  ohne  Zweifel  einem 
Schuler  Cranach's,  besitzt  die  Sammlung  acht  Stiche:  den  „Sieg 
Aber  Tod  und  Hölle",  von  1522;  dann  eine  andere  „allegori- 
sche Darstellung  der  Erlösung  im  Paradies",  von  1566.  Die 
Bildnisse  des  Johann  Friedrich,  von  1522;  Johann  Wilhelms, 
Johann  Friedrichs  des  Mittleren,  1562;  Amstorf's,  1558;  Frie- 
drich's  des  Jüngeren,  sämmllich  mit  Monogramm  P.  G.  —  Von 
Hans  Baidung  Grün:  Die  Folge:  „Christus  und  die  Apostel" 
und  sechszebn  andero  Blätter,  darunter  cino  „Geburt  Christi" 
und  „Mutter  Gottes  in  der  Glorie",  die  Bartsch  fehlen.  Des- 
gleichen fehlt  demselben  eine  „h.  Jungfrau"  und  „St.  Anna" 
von  L.  Krug,  eine  „wilde  Frau"  und  ein  „nackler  Mann",  von 
1520,  von  Urs  Graf.  —  Von  A.  Altdorfer:  45  Bl.  und  die 
Holzschniltfolge  der  „Geschichte  dos  Sündcnfalls  und  der  Er- 
lösung". Bartsch  fehlend:  „heil.  Familie  mit  drei  Engeln,  um 
dreischaligen  Brunnen"  und  eine  „bokleideto  Jung- 
i,  mit  einem  Füllborn  auf  einem  Drachen  sitzend".  —  Von 
Hans  Guldenmund:  „Triumph  Kaiser  Karl's  V.,  Imp.-Fol.,  in 
9  ThL  Holzschnitt.-  Von  WolTg. Hauber,  Manuel  Deutsch, 
Rosenthaler  wenige  Blätter. 

Von  den  Künstlern  des  16.  Jahrhunderts. 

Von  Bartel  Beham:  8  Blatt.  Eine  „sitzende  Venus,  von 
einem  Satyr  Geschmeide  empfangend",  fehlt  Bartsch.  —  Von 
Hans  Sebald  Beham:  Gegen  200  Blatt,  darunter  32  Holz- 
schnitte in  den  schönsten  Abdrücken  und  mit  breitem  Papierrande, 
von  denen  Bartsch  mehrere  fehlen.  In  gleich  schönem  Zustande 
ist  auch  das  Werk  des  G.  Pen  er  (worunter  die  „Erstürmung 
von  Carthago"  vor  der  Schrift)  erhalten ,  und  fehlen  nur  einige 
Blatter  aus  der  Folge  des  „neuen  Testaments".  —  Von  J.  Bink : 
6  Blatt.  „Adam  und  Eva"  1526  und  ein  grosser  Fries  in  Holz- 
schnitt (aus  9  T heilen  bestehend)  „der  Triumphzug  eines  Poeten 
oder  Musikus".  —  Von  dem  Meister  J.  B.:  „die  Planeten",  4 
allegorische  Figuren,  der  Tugenden  und  Laster,  1529,  „Tri- 
umph des  Bachus"  nach  J.  Romano  und  die  „Winzer"  1529. 
—  Von  H.  Brosamer:  14  Blatt  und  der  oben  angefahrte  Holz- 
schnitt. —  Von  Franz  Brun:  Einige  30  Stiche  und  „der  Strass- 
bnrgcr  Münster"  im  Holzschnitt.  Einiges  von  C.  Bos,  Bren- 
tel.  —  Das  Werk  Aldegrever'*  vollständig,  mit  breitem 
Rand  und  schönem  Druck.  Auch  hier  befinden  sich  mehrere 
Stiche,  die  Bartsch  fehlen,  so  wie  ein  höchst  seltener  Holz- 
schnitt, ia  gr.  8.,  die  „heil.  Barbara  vor  ihrem  Vater  knieend". 
In  Weigel's  Holzschniltwerk  9.  Lief,  ist  eine  Copie  davon.  — 
Von  Erhard  Schön:  32  kleine  Holzschnitte  aus  dem  Leben 
Christi  und  Parabeln.  —  Von  A.  Hirschvogel:  21  Bl.  Land- 
schaften von  1525  —  1569  und  21  Darstellungen  aus  dem  allen 
und  neuen  Testament.  —  Unter  Melohior  Lorck's,  Alaert 
Claas',  H.Springinskleo's  Blättern  einige  bei  Bartsch  feh- 
lende. Wie  aus  der  Presse  hervorgegangen,  sind  die  Stiche 
vom  Grafen  Heinrich  v.  Goudt  nach  Elzheimer.  —  Von  Jost 
Amon,  Merian,  van  der  Heyden  besitzt  die  Sammlung  eine 
Unzahl  von  Abdrücken;  vollständig  die  drei  Hopfer. 

In  bald  mehr,  bald  weniger  Blättern  sind  ferner  noch  ver- 
treten: Virgil  Solis,  Tob.  Stimmer,  Ch.  Maurer,  La- 
denspelder,  Lautensaek,  Dirk  van  Staaren,  Georg 
Pecham  (radirto  Landschaften  von  1593),  M.  Zflndt,  Keller, 
M.  Treu,  Weinher,  Fraisinger,  Diederlin,  Lucas  Ki- 
lian, Hooghenberg  (Einzug  Karl's  V.  in  Bologna),  an  die 


,  der  Rü- 
gendes, Ridinger,  W.  Kilian,  Kysell,  Sandrnrt,  W. 
Bauer  etc. ,  ist  eine  nicht  unbeträchtliche  Anzahl  schöner  Drucke 
von  Wenzel  Hollar  (worunter  die  Müflb  und  der  Pokal  nach 
Mantegna)  anzuführen ;  von  dun  neueren  nicht  minder  zahlreich 
SUche  von  Wille,  Schmidt,  sämmtliche  Chodowiecki's, 
Müller,  Bause  etc.,  sowie  einige  Radirungen  von  Koch  und 
Reinhardt.  (fehlen  folgt.)  j.  H. 


Gemälde  der  alt -deutschen  Scholen  in  Spanien. 

Bereits  zur  Zeit  der  Blüthe  der  van  Eyck  und  ihrer  Schüler 
kamen  Werke  von  ihnen  nach  Spanien,  oder  wurden  selbst  von 
ihnen  und  ihren  Nachfolgern  daselbst  ausgeführt.  Im  Jahre  1428 
reiste  Johann  van  Eyck  nach  Portugal,  um  das  Bildnlss  der 
Prinzessin  Isabella  für  Philipp  den  Guten,  Herzog  von  Burgund, 
zu  malen,  und  höchst  wahrscheinlich  befand  sich  Peter  Chri- 
st ophsen  um  1452  in  Spanien  und  fertigte  für  Burgos  jene 
Malereien,  von  denen  zwei  Flügclbilder  in  das  Berliner  Museum 
gelangten.  Durch  Anton  Ponz  wissen  wir,  dass  ein  Juan  Fla- 
me nco  ')  in  den  Jahren  1496  bis  1499  Gemälde  für  zwei  Al- 
täre der  Carlhausc  MiraQorcs  bei  Burgos  ausführte,  von  denen 
gleichfalls  drei  Tafeln  aus  dem  Leben  Johannes  des  Täufers  ih- 
ren Weg  in  dasselbe  Museum  fanden,  und  dass  ein  Juan  de 
Flandres,  der  vielleicht  mit  Ebenerwnhnlem  identisch  ist,  um 
1509  den  Haoptaltar  der  Kathedrale  zu  Paleneia  mit  seinen  Ge- 
mälden schmückte.  In  den  Jahren  1502  bis  1510  sehen  wir 
Franz  von  Antwerpen  mit  verschiedenen  Werken  für  die 
Kathedrale  von  Toledo  beschäftigt,  wobei  er  sich  zuweilen  der 
Hülfe  eines  Jobann  von  Brüssel  bediente.  Ia  noch  grös- 
serer Zahl  kamen  unter  Karl  V.  und  Philipp  II.  niederländische 
Maler,  welche  der  italienischen  Richtung  folgten,  nach  Spanien. 
Johann  Cornelias  Vermeyen  aus  Harlem,  auch  Barbalonga 
genannt,  begleitete  selbst  im  Jahre  1534  den  Kaiser  auf  seinem 
Feldzuge  nach  Tunis  und  fertigte  jene  merkwürdigen,  colorir- 
ten  Carums,  Begebenheiten  desselben  darstellend,  jetzt  in  Wien 
einer  würdigen  Aufstellung  harrend,  so  wie  auch  einige  An- 
sichten spanischer  Städte  in  Oel,  welche  aber  bei  dem  Brande 
des  königl.  Schlosses  zu  Madrid  vernichtet  worden  sind.  In  Se- 
villa liessen  sich  um  die  Mitte  des  16.  Jahrhunderts  Franz 
Frutet,  Pedro  Campana  aus  Brüssel  und  Ferdinand  Sturm 
aus  Zircksee  nieder  und  schmückten  die  dortigen  Kirchen  mit 
ihren  Werken.  Diu  ausgezeichneten  Porlrailtnalcr  Anloa  Moro 
und  sein  Schüler  Christoph,  beide  aus  Utrecht,  standen  im 
Dienst  des  Kaisers  und  des  Königs,  Karls  V.  und  Philipp  II.  Dass 
auch  deutsche  Maler  in  Spanien  gearbeitet,  davon  haben  wir 
keine  Nachrichten,  wohl  abor  befinden  sich  in  den  königlichen 
Sammlungen  Bilder  von  Albreeht  Dflror,  Hans  Holbein, 
Lucas  Cranach,  u.  A.,  welche  wahrscheinlich  von  den  Pür- 
sten des  Oesterreichischen  Hauses  erworben  oder  ihnen  ver- 
ehrt worden  sind. 

Zu  bedauern  ist,  dass  bei  dem  Brand  des  königl.  Palastes 
zu  Madrid  im  Jahre  1608  und  durch  die  Verweisungen  der  Dr- 
ehen in  unsere»  Jahrhundert,  namentlich  im  Napoleonieehon  Kriege 
und  hei  Aufhebung  der  Klöster,  so  viele  der  alten  Gemälde  zu 
Grunde  gegangen  oder  nach  allen  Wellgegenden  zerstreut  wor- 


t)  Dleiei  darf  nicht  mit  llini  Nemiinf  «Ii  tdenli*ch  betr.cbu-t  wer- 
den, »tc  «lad  unter  »ich  fear  vertchiedea,  wenn  euch  beide  Schaler  dei 
Roter  von  Brflfto,  oder  vielmehr  dt.  Rotor  vea  derWeyde»,  dorn 
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niederländischen  Schule,  von  denen  Anton  Ponz  in  seiner  Reise 
durch  Spanien  noch  viele  namhaft  mach!,  indem  er  sie  als  Werko 
in  der  Art  des  Albrecht  Dürer  bezeichnet,  was  bei  ihm  aber  in 
der  Regel  so  viel,  als  aus  der  Schule  der  van  Eyck  bedeutet. 
Indem  wir  nun  hier  über  die  uns  in  Spanien  zu  Gesicht  gekom- 
menen Gcmäldo  der  germanischen  Schulen  berichten,  haben  wir 
weiter  zu  beklagen,  dass  fast  alle  Traditionen  über  sie  und 
ihre  Herkunft  verloren  gegangen  sind  und  es  uns  daher  nicht 
immer  gelingen  konnte,  deren  Meister  mit  Sicherheil  zu  bestim- 
men. Wie  irrig  die  meisten  Angaben  darüber  in  Spanien  selbst 
sind,  ist  schon  öfters  gerügt  worden  und  kann  auch  aus  den 
sonst  sehr  schätzbaren  Mitlheilungen  ersehen  werden,  welche 
die  Kunstblätter  von  1822.  No.  15.  16.  95.  und  von  1823.  No.  7. 
enthalten,  wobei  man  den  Benennungen  in  Spanien  gefolgt.  Aus 
jenen  Notizen  erfahren  wir  jedoch,  dass  damals  viele  alldeutsche 
oder  niederländische  Gemälde  vorhanden  waren,  die  jetzt  nicht 
mehr  daselbst  zu  finden  sind  und  die  ich  vergeblich  in  den ,  al- 
lerdings sehr  überfüllten,  königlichen  Magazinen  in  Madrid  auf- 
gesucht. 

Das  ausgezeichnetste  Eyckische  Gemälde  in  Spanien,  und 
überhaupt  eines  der  bedeutendsten,  die  es  giebl,  bewahrt  das 
National -Museum  in  S.  Trinidad  zu  Madrid.  Es  stellt  den  Born 
der  lebendigen  Wasser  dar,  ist  von  überhöhtem  Formal, 
von  etwa  5  Fuss  6  Zoll  Höbe,  mit  einem  schmalen  daraufge- 
selzlen  Bogen  von  18  Zoll  Höhe,  und  stammt  aus  dem  Kloster 
del  Parral  zu  Segovia.    Die  überaus  reiche,  schön  geordnete 
Composilion  zeigt  im  oberen  Theile  den  unter  einem  golhischen 
Tabernakel  thronenden,  segnenden  Christus,  angethan  mit  einem 
Purpurmantel,  eine  pricstcrlichc  Krone  auf  dem  Haupto  und 
einem  Scepter  in  der  Linken.    Vor  ihm  liegt  ein  Lamm.  Auf 
einer  hochlehnigen  Bank,  mit  einem  rolhcn,  golddurchwirkten 
Teppich  bedeckt,  welche  den  Raum  abschlicsst,  sitzt  links  die 
h.  Jungfrau,  in  einem  Bucho  lesend,  rechts  in  grünem  Gewände 
der  sehr  jung  gehaltene  Johannes,  der  Evangelist,  in  einem  Buche 
schreibend.    An  dem  Thurm  dos  Tabernakels  befinden  sich  17 
Statuetten,  gleich  Propheten  und  Aposteln.    Aus  dem,  mit  den 
Symbolen  der  vier  Evangelisten  .versehenen  Throne  Christi  ent- 
strömt eine  Quelle,  in  der  Hostien  schwimmen  und  die  durch 
einen  Wiesengrund  fliessl.    Zu  beiden  Seilen  erheben  sich  go- 
thischc  Gebäude  mit  Hallen.    In  diesen  und  auf  der  Wiese  be- 
finden sich  vier  Gruppen  vca  musizirenden  und  singenden  En- 
geln, ohne  Flügel,  in  weissen  Kleidern.  Einer  derselben  rechts 
zeigt  auf  einen  I'ergamenlslreifen  nach  einer  Stelle  aus  dem 
Canliaim  Canticorum.  Caput  4.  Vers  15,  die  in  der  Inschrift  mit 
hier  aufgelösten  Abkürzungen  also  lautet :  Can  .  * .  fond .  orcorum 
.  ptirrtic  .  agttarum .  biutntiutn .   (Brunnen  der  Garten,  Born  le- 
bendiger Wasser.)    In  der  untern  Abiheilung,  an  der  licht- 
graui-n  Wand  der  Terrasse,  fliessl  das  Wasser  mit  den  Hostien 
aus  einem  goldncn  Tabernakel  in  ein  Brunnenbecken.   Vor  die- 
sem, links,  knien  die  glaubigen  Christen,  in  allem  elf  Figuren; 
unter  ihnen  ein  Papst,  ein  Cardinal,  ein  Bischof,  ein  Kaiser, 
ein  König  und  sechs  andere  Personen,  dabei  ein  Geistlicher. 
Sic  alle  sind  sehr  individuell  dargestellt,  namentlich  letzterer, 
der  vielleicht  der  Donalar  sein  dürfte.    In  einem  anderen  Mann, 
zu  äusserst  am  Rande,  scheint,  seinem  beobachtenden  Blicko 
nach,  der  Künstler  sich  selbst  in  einem  Alter  von  etwa  40  Jahren 
porlraiti it  zu  haben.    Das  Costüm,  aus  der  ersten  Hälfte  des 
15.  Jahrhunderts,  ist  dem,  im  Genter  Bild  der  van  Eyck  sehr 
ähnlich  und  ein  Herr,  in  reichem  Pelzkleide  und  mit  einem  Orden 
geziert,  trügt  eine  Pclzmülzo  gleich  der  des  Hubert  van  Eyck 
auf  dem  Bilde  der  gerechten  Richter,  das  zu  jenem  Werke  ge- 
hört.   Gegenüber,  auf  der  Seile  rechts  am  Wasserbecken,  be- 
finden sich  die  Männer  des  blinden  Judcnlhums:   Der  Ober-  I 
priester  mit  verbundenen  Augen  hält  einen  gebrochenen  Stab,  | 


an  welchem  ein  Fähnchen  mit  hebräischer  Schrift.  Ein  bei  ihm 
knieender  Jude  entrollt  gebückt  ein  grosses  Pergament  mit  he- 
bräischer Schrift,  wahrscheinlich  eine  Verheissung  auf  den  Hei- 
land, und  scheint  ihn  sehr  ergriffen  zu  befragen,  wird  aber 
von  diesem  hobnlftchelnd  abgewiesen.  Neun  andere  Juden  toben 
und  schreien,  zerreissen  ihre  Kleider,  oder  hallen  sich  davon- 
eilend die  Ohren  zü,  alle  von  sehr  sprechendem  Ausdruck  in 
Mienen  und  lobhaften  Geberden.  Welchem  Meister  dürfen  wir 
nun  dieses  ausserordentliche  Werk  zuschreiben?  Sicher  ist  es 
weder  von  Roger  van  der  Weyden  dem  Allen,  noch  von 
Hans  Memling,  noch  von  Juan  Flam enco,  sondern  es  ge- 
hört der  früheren  Richtung  der  Eyckischen  Schule  an,  steht 
namentlich  im  allgemeinen  Ton  der  Färbung  dem  Justus  von 
Gent,  einem  Schüler  des  Hubert  van  Eyck,  näher.  Aber 
die  feine  Zeichnung  der  Hände  und  die  Carnalion  der  jugend- 
lichen Köpfe,  mit  weisslichen  Lichtern  und  bräunlichen  Schatten, 
stimmt  mehr  mit  der  Art  des  Johann  van  Eyck.  Dagegen 
ist  wieder  der  allgemeine  Ton  weit  Hehler,  als  bei  diesem,  sind 
die  Fallen  der  Gewänder  nicht  so  scharf  und  eckig  gebrochen, 
sondern  hat  überhaupt  die  ganze  Behandlungsweise  "viel  Ueber- 
einslimmendes  mit  dem  Bild  der  gerechten  Richter  in  Berlin, 
von  dem  wir  nicht  mit  Sicherheit  angeben  können,  welchem  der 
van  Eyck  es  angehört.  Die  grossartige  Conccption  und  Be- 
:  handlungswcise  unseres  Gemäldes  in  Madrid  scheinen  mir  jc- 
I  doch  dafür  zu  zeugen,  dass  wir  in  diesem  merkwürdigen  Werke 
eins  der  herrlichsten  Hervorbringungen  des  Hubert  van  Eyck 
besitzen.  Möchten  wir  hierüber  sichere  Nachweisungen  aufzu- 
finden das  Glück  haben. 

Nicht  so  bedeutend  sind  zwei  kleinere  Flügelbilder  aus  der 
iltern  Schule  der  van  Eyck,  von  denen  das  Miltclbild  fehlt, 
im  königlichen  Museum  zu  Madrid.  Sie  werden  dort  im  Calalog 
von  1850  unter  No.  1401  und  1403  irrigerweise  dem  Johann 
van  Eyck  zugeschrieben.  Der  Flügel  links  zeigt  den  vor  einer 
geöffneten  Thüre  knieenden  Donatar;  er  trägt  eine  braune  Kutte, 
ein  schwarzes  Käppchcn  und  Sandalen,  gleich  einem  Franzis- 
kaner. Bei  ihm  steht  Johannes  der  Täufer,  ein  Lamm  auf  einem 
Buch  im  linken  Arm  haltend.  Den  Grund  bildet  ein  Gemach 
mit  hölzernem  Tonnengewölbe  nach  niederländischer  Weise. 
An  dem  Holzverschlag  des  Zimmers  hängt  ein  convexer,  run- 
der Spiegel,  in  dem  sich  zwei  stehende  Franziskaner  und  die 
Aussiebt  durch  ein  Fensler  in  die  Stadt  abspiegeln,  wahrend 
man  durch  ein  Fensler  links  eino  Aussicht  auf  das  Land  hat, 
in  dem  eino  Burg  und  ein  Schneegcbirgo  in  der  Ferne.  Die 
Füssc  des  Johannes  sind  noch  schlecht  gezeichnet;  der  braun« 
Ton  in  den  Schatten  der  Carnalion  ähnelt  dem  bei  Huberl  van 
Eyck,  ist  aber  im  allgemeinen  nicht  sehr  kräftig  und  auch  die 
Zeichnung  nicht  von  besonderer  Feinheit.  Das  volle  Gesicht 
des  Donatars  Heinrich  Wcrlis,  Magister  aus  Köln,  ist  von  spre- 
chender Individualität.  Unten  hat  das  Bild  folgende  etwas  ver- 
letzte Inschrift  vom  Jahr  1438:  3uo  .  niilfrmo  r  gvtcr  r  •  ttr .  rt 

otto  .  fjit  frtit  rfftgir  gt  miftrrj  fjrnttiti  lUcrlio  mgr  tolon .  — 

Auf  dum  Bild  des  rechten  Flügels  befindet  sich  die  auf  rolhcm 
Polster  silzende  h.  Barbara,  welche  in  einem  Bucho  Host.  Sie 
trägt  ein  goldbrokalnes  Kleid  unter  einem  blauen,  mit  grauem 
Pelz  besclzten  Oberklcid;  ihr  Mantel  ist  grün.  In  einem  Kamin 
hinter  ihr  brennt  ein  helles  Feuer,  alle  Gegenstände  ringsum 
beleuchtend;  auf  der  Kaminkappe  stehen  die  Figuren  der  Tri- 
niläl.  Durch  das  Fensler  links  sieht  man  in  einer  Landschaft 
die  Enthauptung  der  Heiligen  und  einen  Thurm,  der  gebaut  wird. 
Die  Wölkchen  am  Himmel  sind  fein  und  kraus,  wie  sie  der 
ältere  Roger  zu  machen  pflegte.  Die  Rückseiten,  jetzt  grau 
überstrichen,  zeigen  noch  dio  Spuren  von  Heiligenscheinen  ehe- 
mals darauf  gemalter  Figuren. 

Ein  besonderes  Interesse  für  die  Kunstgeschichte  haben 
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vier  nicht  ganz  3  Fuss  hohe  Tafeln  mit  Darstellungen  aus  dem 
Leben  der  Maria,  die,  wenn  auch  nicht  bezeichnet,  doch  un- 
verkennbar von  Peler  Christophsen,  einem  Schüler  des 
Hubert  van  Eyck,  herrühren.  Sie  kamen  aus  dem  Escorial  in 
das  königliche  Museum  zu  Madrid,  wo  sie  im  Calalog  von  1850 
unter  No.  454  verzeichnet  sind,  und  stellen  folgende  Gegen- 
stände dar:  Die  Verkündigung,  die  Heimsuchung,  die  Geburt 
Christi  und  die  Anbetung  der  Könige.  Eine  jede  dieser  Dar- 
stellungen umgibt  ein  gemaltes,  reiches  Portal,  in  dessen  Lai- 
bung  sieh  zu  den  Seiten  immer  zwei  stehende  Apostel  befinden 
und  in  den  Bogen,  unter  Tabernakeln ,  kleine  ebenfalls  in  Stein 
gehauene  Gegenstände  aus  der  h.  Schrift,  ähnlich  denen  auf 
dem  Reisealtar  aus  Miradores  und  den  drei  Bildern  aus  dem 
Leben  Johannes  des  Täufers  von  Juan  Flamenco,  sämmllich 
in  der  Galerie  zu  Berlin  oder  auch  auf  einem  andern  Exemplar 
der  letztem  im  Slädelschcn  RunsUnsliiut  zu  Frankfurt  a.  M.  In 
dem  ersten,  unserer  Bilder  sind  im  Portal  folgende  Begeben- 
heiten dargestellt:  die  Erschaffung  der  Eva  bis  zu  Abels  Todt- 
scblag,  in  den  zwei  folgenden  die  Leidensgeschichte  bis  zur 
Auferstehung;  in  dem  vierten  endlich  wie  Christus  der  Maria 
erscheint  bis  zur  Ausgiessung  des  h.  Geistes.  Die  Färbung 
dieser  fein  behandelten  Bildur  ist  tief,  in  den  Schatten  der 
Carnation  warmbraun,  in  den  Lichtern  weisslich,  ähnlich  wie 
in  dem  Frankfurter  Bild  von  1417,  aber  etwas  trockener,  wenn 
auch  nicht  so  sehr,  wie  in  den  Bildern  von  1452  in  Berlin. 
Es  scheint  dajier,  dass  sie  etwas  früher  als  letztere  entstanden 
sind.  Befänden  sich  die  ursprünglichen  Rahmen  noch  vor,  so 
würden  wir  wahrscheinlich  des  Meisters  Namen  und  die  Jahres- 
zahl der  Entstehung  der  Bilder  darauf  vorfinden.  Die  Thüren 
dieses  Hausahars  sollen  sich  noch  im  Escorial  befinden,  wo 
ich  sie  jedoch  nicht  aufgefunden  habe. 

Von  hoher  Schönheit  ist  der  Rciscallar  Kaiser  Karls  V.  von 
Hans  Memling.  Er  befand  sich  lange  Zeit  ungekannt  in  einem 
vom  Kaiser  erbauten  Schlösschen  in  der  Nähe  von  Aranjuez  und 
wurde  erst  kürzlich  aus  demselben  in  das  königl.  Museum  zu 
Madrid  gebracht.  Das  Millclbiid  stellt  in  reicher  Anordnung 
die  Anbetung  der  Könige  dar.  Maria,  eine  liebreizende  Gestalt, 
sitzt  vorn  in  der  Mille  in  blauem  Mantel,  das  Christkind  auf 
dem  Schoosse  hallend.  Dieses  segnet  den  vor  ihm  knieenden, 
sein  Füssehen  küssenden,  ehrwürdigen  König.  Links  kniet  der 
jüngere,  einen  Pokal  hallend;  rechts  sieht  der  junge  Mohren- 
könig in  grünem,  mit  Gold  durchwirkten  Kleide.  Joseph  be- 
findet sich  hinter  dem  minieren  König;  Männer  des  Gefolges  zu 
den  Seilen  sehen  Iherlnehmcnd  dieser  Handlung  zu.  Auf  dem 
linken  Flügel  ist  die  Geburt  Christi  dargestellt.  Das  Kind  liegt 
auf  dem  zur  Erde  ausgebreiteten  Mantel  der  dcinulhsvollcn 
Mutter;  dabei  knien  verehrend  zwei  kleine  Engel;  Joseph  Irin 
mit  einem  Licht  in  der  Hand  herzu.  —  Der  Flügel  rechts  zeigt 
die  Darbringung  im  Tempel.  Maria  übergibt  das  Christkind  dem 
Simeon,  bei  dem  die  Alte  mit  erhobenen  Händen  sich  zu  Maria 
wendet.  Hinter  Simeon  steht  ein  schwarzgekleideter  junger 
Mann,  der  ein  Portrait  des  Donalars  zu  sein  scheint.  Durch 
die  Fenster  eröffnet  sich  eine  Aussicht  in  die  Stadt.  Dieses 
köstliche,  in  des  Meislers  bekannter  Weise  behandelte  Werk, 
hat  etwa  ein  Driltheil  lebensgrosse  Figuren.  Die  Ausscnseiton 
der  Flügel  sind  spüler,  wohl  zu  Karl  V.  Zeilen,  grau  in  grau 
mit  den  Bruslbildern  des  Heilandes  und  der  schmcrzcnreichcn 
Maria  versehen  worden,  da  wahrscheinlich  die  ursprüngliche 
Malerei  hier  beschädigt  war,  wie  es  die  gegenwärtige  gleich- 
falls ist.  In  der  neu  gebauten  Tribüne  des  Madrider  Museums, 
worin  die  auserlesensten  Werke  der  Skulptur  und  Malerei  sollen 
aufgestellt  werden,  wird  es  eine  seiner  schätzbarsten  Zierden 
bilden. 

Noch  enthält  das  Museim  cinigo  andere  kleinere  Bilder 


der  Eyckisohen  Schule  und  zum  Theil  von  guten  Meistern. 
Hiezu  gehört  jedoch  nicht  eine  kleine  Anbetung  der  Könige 
No.  467,  welche,  hart  in  der  Malerei,  nur  der  Schule  des  Mem- 
ling angehört.  Weit  feiner  ist  das  Bildchen  No.  1454,  die 
Sligmalisirung  des  h.  Franziskus  darstellend.  Vorn  sitzt  Fra 
Elia.  Zwei  Bäume  hinler  dem  Heiligen  haben  einen  liefen,  die 
Felsen  des  Vordergrundes  einen  braunen,  die  Ferne  einen  in's 
Graue  gehenden  Ton.  Irrig  wird  dieses  Bild  dem  Patenier 
zugeschrieben.  Es  ist  ein  älteres  Bild  der  Eyckischen  Schule. 
Von  einem  guten  Schüler  des  Memling  scheint  das  Bildchen 
der  Cclebrirung  einer  Messe  No.  463  gefertigt.  Der  Priester 
am  Altar  erhebt  die  Hostie,  hinter  ihm  kniet  ein  Chorknabe, 
vorn  links  der  Donalar,  ein  dicker  Herr  in  rothem  Pelzrock, 
gegenüber  ein  Bürgersmann.  Hinten  in  einem  Hause,  oder 
Hospital,  sind  häusliche  Beschäftigungen  wahrnehmbar. 

Auch  das  National -Museum  in  S.  Trinidad  zu  Madrid  soll 
ein  vorzüglich  schönes,  10  Fuss  langes  Gemälde  in  der  Art  des 
Memling  oder  von  ihm  selbst  besitzen.  Es  stellt  die  Anbe- 
tung der  Hirten  dar.  Auf  den  Seilen  halten  zwei  Männer,  halbe 
Figuren,  einen  Vorhang  zurück.  Es  wurde  dort  dem  Lucas 
von  Leyden  zugeschrieben,  sei  sehr  verwaschen  und  deshalb 
in's  Magazin  zurückgestellt  worden.  Mir  war  es  nach  drei- 
maligen Versuchen,  Einsicht  in  dasselbe  zu  erlangen,  nicht  zu- 
gänglich.   Die  obige  Mitlheilung  verdanko  ich  Hrn.  Cavalcaselle. 

(ForbcUung  folg«  ) 


Leben  und  Werke  der  berühmtesten  Maler  edler  Zeiten 
und  Länder.  Unter  Mitwirkung  mehrerer  Gelehrten  und 
Kunstfreunde  herausgegeben  von  F.  0,  Heinrich.  Erster 
Band.   /.  Lieferung.    90  S.   &.   Berlin  1833. 

Nach  dem  Erscheinen  der  ersten  Lieferung  dieses  nach 
seinem  Titel  so  interessanten  Unternehmens,  bildeten  wir  uns 
das  unten  niedergeschriebene  Urtheil,  warteten  aber,  in  Ueber- 
cinslimmung  mit  der  S.  126  des  D.  Kunstblattes  ausgesproche- 
nen Absicht  der  Redaktion,  auf  das  weitere  Erscheinen  der  fol- 
genden Lieferungen.  Da  nun  die  zweite  nicht  im  Stande  ist, 
unsere  Ansicht  über  das  Werk  zu  ändern,  inzwischen  aber  die 
Zeitungen  überall  eine  Beurlhcilung  desselben  bringen,  welche 
unmöglich  auf  einer  genaueren,  sachgemässon  Durchsicht  be- 
ruhen kenn,  so  hallen  wir  nicht  länger  mit  unserer  Meinung 
zurück,  zumal  wir  auch  dadurch,  wenn  man  auf  uns  achten 
will,  dem  weiteren  Verlauf  des  Unternehmens  zu  nützen  meinen. 

Zunächst  durfte  wohl  ein  Werk,  welches  mit  den  ältesten 
Meistern  der  Toscanischen  Schule  beginnt  und  zufolgo  des  ihm 
beiliegenden  Prospectus  die  Maler  des  Altorlhums  ganz  unbe- 
rücksichtigt lassen  wird ,  den  Titel  „  Maler  aller  Zeilen  und  Län- 
i  der"  nicht  führen.  Freilich  ist  diese  Nichlbcrücksichligung  selbst 
|  begreiflich;  denn  die  Einleitung  verräth  in  den  wenigen,  gros- 
scnlhcils  dem  Vasari  nachgesprochenen  Worten,  die  sich  auf 
die  Periode  des  classischen  Alterlhums  beziehen,  eine  für  die- 
sen verzeihliche,  aber  für  einen  Kunstschriftsteller  der  Jetztzeit 
unverzeihliche  Unwissenheit.    Wir  müssen  es  nämlich  gleich 
von  vorn  herein  aussprechen,  dass  wenigstens  die  vorliegende 
erste  Lieferung  nichts  als  eine  Compilation  aus  Vasari,  Lanzi, 
I  Rumohr,  F.  und  E.  Förster,  Kuglcr,  Waagen  u.  A.  ist, 
I  was  im  Einzelnen  sich  auf  jeder  Seilo  ohno  grosse  Mdho  nach- 
weisen lässl.    Der  Herausgeber  macht  freilich  in  dem  Vorworte 
kein  Hehl  aus  dieser  Compilalion,  aber  „das  Werk  soll  nicht 
allein  wesentlich  als  eine  Compilalion  zu  betrachten  sein,  es 
soll  uns  vielmehr  in  möglichst  kurz  gefasstor,  dennoch  aber 
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klarster  Darstellung  auch  Alles  das  ingesammt  anschaulich  ma- 
chen, was  uns  durch  eigene,  wie  auch  fremdo  Forschungen 
neuerdings  über  das  Leben  und  die  Werke  der  berühmtesten 
Koryphäen  der  Malerei  bekannt  geworden  ist"  (Yorw.  S.  4). 
Ob  unter  diesen  „ eigenen  Forschungen"  die  des  Herausgebers 
oder  die  der  Leser  verstanden  sind,  ist  uns,  d.  b.  den  Lesern, 
nicht  recht  klar  geworden;  die  erste  Lieferung  bringt  nämlich 
so  gut  wio  gar  keine  eigene  Forschungen  des  Herausgebers. 
Doch  möchte  auch  das  noch  hingehen ,  wenn's  nur  mit  dem 
„Anschaulichmachen1'  besser  bestellt  wäre.  Dazu  aber  bedürfte 
es  einer  wirklichen  Bearbeitung  des  vorgefundenen  Stoffes,  einer 
geordneten  Zusammenstellung  desselben,  einer  Deutlichinachung 
und  Erklärung  der  Namen ,  die  nur  der  mit  den  filteren  Quellen 
Vertraute  kennt,  und  die  dem  grösseren  Publikum,  für  welches 
doch  das  Buch  berechnet  ist,  gänzlich  unverständlich  sind;  dazu  | 
bedürfte  es  ferner  einer  besseren  äusseren  Anordung,  die  1 
durch  Eintheilungen,  Uebcrschriften,  bessere  Absätze  und  Druck- 
vcrschiedenheilen  bewirkt  wird,  woran  es  bis  jetzt  gänzlich 
fehlt.  Auch  Seitenüberschriften  sind  in  solchen  Büchern  uner-  j 
lässlich.  So  wie  es  da  ist,  hat  das  Buch  das  Unglück,  weder 
für  den  Kenner,  noch  für  den  Laien  zu  soin,  weder  ein  neues 
Urtheil,  noch  eine  neue  Thalsache  zu  bringen.  Ob  es  in  den 
spateren  Lieferungen  mit  den  eigenen  Forschungen  oder  mit 
dem  klareren  Zusammenstellen  des  Compilirten  besser  aussehen 
wird,  wissen  wir  nicht;  unscru  Aufgabe  ist  es,  zunächst  die  ! 
Wahrheit  der  ausgesprochenen  Behauptungen  zu  beweisen  und 
zu  zeigen,  dass  eine  so  wörtliche  Aufnahme  ganzer  Seiten  aus 
anderen  Schriftstellern,  ohne  genaue  Angabe  dieser  Originale, 
kaum  noch  mit  dem  gelinden  Namen  einer  Compilation  benannt 
werden  darf. 

Des  Herausgebers  (um  nicht  zu  sagen  Verfassers)  erwähnte 
Unwissenheit  in  der  Geschichte  der  Kunst  des  Alterthums  of- 
fenbart sich  S.  8  in  den  aus  Vasari  (I.  S.  16  Ausg.  v.  Schorn)  ! 
entnommenen  Worten  über  die  ältesten  griechischen  Maler:  „der  ' 
Corinthcr  Cleophant  war  der  erste,  welcher  mit  Farben  malle, 
und  Apollodor  der  erste,  der  den  Pinsel  gebrauchte,  ihnen 
folgten  Polygnot,  Xcuxis  (sie!),  Timagoras,  Pylheas,  Alauphos 
und  Apellcs",  Worte,  die  Schorn  mit  Ausnahme  des  rein  er- 
fundenen Namens  Alauphos  unangetastet  liess,  obwohl  sie  von 
Irrlhümcrn  wimmeln,  wozu  dann  noch  .  Xcuxis  *  kommt,  was 
wohl  kein  Druckfehler  ist,  da  es  sich  aur  8.  11  wiederholt. 
Diese  Irrlhümer  sind:  1.  dass  Apollodor  nicht  der  erste  war, 
der  den  Pinsel  gebrauchte,  da  die  Worte  des  Plinius  primus 
gloriam  penicillo  jure  contulil  das  um  so  weniger  bedeuten 
können,  da  2.  Polygnot,  der  doch  entschieden  schon  mit  dem 
Pinsel  malte,  ihm  bekanntlich  nicht  folgte,  sondern  voranging; 
3.  dass  Pylheas  gar  kein  Name  eines  berühmten  Malers  ist,  da 
es  doch  unmöglich  der  ganz  obscure  bei  Steph.  Byz.  s.  v.  Bovqa 
sein  kann;  4.  dass  eben  so  wenig  Alauphos  cxislirt.  Ferner 
sagt  der  Herausgeber,  zum  Theil  nach  Vasari,  dass  Praxiteles, 
Polyklet  und  Lysippus  sich  in  gegrabener  Arbeit  auszeichneten, 
und  scheut  sich  nicht,  den  mythischen  Pygmalion,  wie  es  Va- 
sari thut,  als  Elfenbeinarbeiler  zu  nennen.  Auf  diesen  ersten 
Seiten  giebt  dio  Einleitung  auch  einige  Proben  sinn-  und  ord- 
nungsloscr  Zusammcnstoppclung  ras  den  Originalschriftstcllern, 
in  folgenden  Worten:  „In  dieser  Zeil  (wie  es  scheint,  „bald 
nach  Olymp.  60")  finden  wir  indessen  auch  noch  toscanischc 
Denkmäler,  welch»  besonders  in  dem  steifen  Gefälle  der  Ge- 
wandung den  figlnclischcn  Styl  erkennen  lassen.  So  fand  man 
auch  in  der  Inselstadt  Rhodas  gegen  30,000  Statuen  in  Marmor 
und  Erz  vor."  Aus  welchem  Schriftsteller  der  erste  Salz  ent- 
nommen ist,  weiss  ich  nicht;  der  zweite,  aus  Vasari  (S.  17) 
entlehnt,  kann  durch  das  „so"  mit  dem  ersten  Satz  eben  so 
wenig  in  Verbindung  gebracht  werden,  wie  die  mit  „ferner" 


angeknüpfte  Geschichte  von  einem  „Könige  von  Lycien,  der 
solch  ein  Verlangen  trug,  eine  Venus  des  Praxiteles  zu  be- 
sitzen, dass  er  fast  allen  Reichlhum  seiner  Völker  dafür  hin- 
gab*. Abgesehen  davon,  dass  diese  aus  Vasari  genommene 
Gescbichlo  mit  dem  kurz  zuvor  erwähnten  Reichlhum  der  Grie- 
chen an  plastischen  Kunstwerken  in  keinem  Zusammenhange 
steht,  ist  sie,  so  ausgedrückt,  bekanntlich  kaum  zur  Hälfte  wahr, 
da  offenbar  das  vergebliche  Anerbieten  des  Königs  Nikomedes 
von  Bithynien  an  die  Bewohner  von  Knidos  damit  gemeint  ist. 
—  Nachdem  wir  sodann  das  Nähere  über  das  technische  Ver- 
fahren der  Allen  beim  Malen  und  über  ihre  Anwendung  der 
Farben  erfahren  haben,  werden  einige  Data  über  dio  Malerei 
bis  Ol.  155  angegeben,  und  plötzlich  geht's  von  da  mit  einem 
Sprungo  in  die  Zeit  des  „Wiederauflebens  der  Kunst"  d.  b.  in 
den  byzantinischen  Styl  (von  600—1200).  Dann  folgen  einige 
Notizen  über  die  Repräsentanten  der  Hauptrichtungen  der  Ma- 
lerei von  Giotto  an  bis  in  die  zweite  Hälfte  des  17.  Jahrhun- 
derts, und  eine  kurze  Schilderung  des  bis  ins  Jahr  1780  dauern- 
den Verfalls,  so  wio  des  nach  dieser  Zeil  wieder  orwachten 
Kunstlebens. 

Nach  dieser  Einleitung  von  etwa  15  Seiten  beginnt  da* 
I.  Buch  (Italienische  Schulen)  im  1.  Capilel  mit  den  iltesten 
Meislern  der  Toscanischcn  Schule:  Ciinabue,  Duccio,  An- 
drea Tafi,  Gaddo  Gaddi,  Margaritone.  Das  2.  Capilel 
(Tosranisclie  Schalen)  beginnt  mit  Giotto,  der  in  vorliegender 
1.  Lieferung  fast  zu  Ende  geführt  wird.  Da  es  indessen  nicht 
der  Mühe  werth  ist,  den  Lesern  d.  Bl.  die  Originalo  zu  jedem 
einzelnen  Passus  der  vorliegenden  Biographien  nach  Capilel 
und  Seitenzahl  vorzuführen,  so  begnügen  wir  uns  damit,  an 
den  Abschnitten  über  Ciinabue  und  Giotto  nachzuweisen,  wie 
der  Herausgeber  im  Zusammenstellen,  so  wie  in  mehr  oder  we- 
niger wörtlichem  Abschreiben  seiner  Autoren  zu  Wcrko  ge- 
gangen ist.  Iii  dieser  Beziehung  ist  es  bemerkenswerth ,  dass 
da,  wo  die  Schriftsteller  genau  nach  Band  und  Seitenzahl  ci- 
tirt  sind,  in  der  Regel  wonig  daraus  abgedruckt  ist;  das  mas- 
senweis  Abgedruckte  dagegen  entweder  gar  nicht  den  Namen 
der  Quelle,  odor  den  blossen  Namen  ohne  genauere  Angabo 
des  Wo  enlhält.  Und  wo  der  blosse  Name  angeführt  ist,  da 
fragt  man  sich  vergebens,  wie  weit  sich  die  abgeschriebenen 
Worte  des  Autors  erstrecken  und  wo  die  Worte  des  Heraus- 
gebers anfangen.  Auf  Letzteres  müssen  wir  freilich  antworten: 
Fast  nirgends. 

Ueber  Cimabue's  frühstes  Bild  in  der  Akademie  zu  Flo- 
renz, so  wie  über  die  Madonna  in  S.  Maria  Novella  daselbst 
berichtet  der  Herausgeber  fast  ganz  mit  Kugler's  (Gesch.  der 
Malerei  I.  S.  290)  Worten,  den  er  hier  zwar  anführt,  aber  nicht 
mit  genauerer  Angabe  des  Wo.  Aehnlich  verhält  es  sich  mit 
den  Wandmalereien  in  der  Oberkirche  S.  Francesco  zu  Assisi, 
aus  Kugler  mit  einigen  Veränderungen  und  Abkürzungen  ohne 
Angabe  dieser  Quelle  entnommen.  Nun  folgen  über  Cimabue 
die  Urtheile  und  Charakteristiken  Lanzi's  und  seines  Ueber- 
setzers  v.  Quandt  (fast  wörtlich  abgeschrieben  aus  Bd.  I.  S.  17 
u.  18  Note  31),  ferner  v.  Rumohr's  (genau  citirt)  mit  einigen 
stylislischon  Verschiedenheiten  nachgesprochen ,  Landini's  und 
einiger  filteren  Italiener,  wiederum  v.  Rumohr's  (ohne  Angabe 
des  Namens)  und  Spcth's.  Dann  wird  in  der  Aufzählung  der 
übrigen  Bilder  unseres  Meisters,  abgekürzt  nach  Vasari,  fort- 
gefahren, wobei  jedoch  der  Madonna  in  S.  Maria  Novella  zu 
Florenz  abermals  Erwähnung  geschieht  und  F.  Förster' s 
(Kunstbl.  1832.  S.  127)  Unheil  über  diese,  so  wie  über  die  Ma- 
donna der  dortigen  Akademie  wörtlich,  ohne  Nennung  dieser 
Quelle,  abgeschrieben  ist.  Zum  Schluss  folgt,  nach  Erwähnung 
einiger  zweifelhaften  Arbeiten  Cimabue's,  die  Angabe  seines 
Todesjahres  und,  aus  Vasari  wörtlich  abgeschrieben,  die  Nach- 
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rieht  Ober  des  Künstlers  Portrait  von  Simon  aus  Siena  im  Ka- 
pitel von  S.  Maria  Novelle. 

Wenn  hieraus  schon  cinigermaassen  das  Verfahren  des 
Herausgebers  im  Behandeln  und  Anordnen  der  Auszüge  aus  den 
Schriftstellern  erhellt,  so  wird  dasselbe  noch  viel  klarer  in  der 
Biographie  des  viel  wichtigeren,  daher  ausführlicher  bespro- 
chenen Giotto.  Doch  können  wir,  über  Duccio  hinwegge- 
hend, nicht  unterlassen,  zu  bemerken,  dass  von  den  etwa  8 
Seilen,  welcho  er  einnimmt,  uns  5  auf  den  ersten  Blick  als 
wörtlich  abgeschrieben  aus  Kumohr  (Ilal.  Forsch.  II.  S.  5), 
aus  dem  D.  Kunstblatt  1850.  S.  208,  aus  Kugler's  Gesch.  d. 
Mal.  I.  S.  297  (f.  und  aus  dem  erwähnten  Aufsalz  F.  Förstcr's 
im  Kunstblatt  1832.  No.  31  (die  beiden  letzteren  nicht  einmal 
genannt)  aufgefallen  sind;  dass  ferner  der  Herausgeber,  ich 
weiss  nicht  wem,  den  Irrthum  nachspricht,  Vasari  nahm  den 
Duccio  zum  Schüler  Giotto's ,  dass  es  endlich  von  grosser  Flüch- 
tigkeit zeugt,  Seite  39  das  Todesjahr  Duccio's  aur  1340  anzu- 
geben und  Seite  46  zu  sagen:  „wir  kennen  nicht  einmal  das 
Geburls-  und  Todesjahr  Duccio's;  doch  arbeitete  er  noch  1282." 

Was  in  dem  Abschnitt  über  Giotto,  der  mit  seinen  Nach- 
folgern das  2.  Capitcl  ausmachen  wird ,  zunächst  über  sein  Le- 
ben mitgolhcilt  wird,  besteht  natürlich  grösstenteils  aus  den 
ihn  charaktcrisirenden  Novellen  des  Boccaccio  und  Sacchelti, 
die  nach  Rumohr  und  F.  Förstcr's  Aufsatz  im  Museum  (1833 
No.  12  IT.),  der  überhaupt  für  diesen  Meister  gewaltig  viel  hat 
hergeben  müssen,  erzählt  werden.    Dann  folgen  nach  Erwäh- 
nung der  bei  Rumohr  stehenden  Canzonelte  Giotto's,  dio  hier 
aber-  nur  im  Auszuge  mit  F.  Förstcr's  Worten  milgethcilt  wird, 
merkwürdigerweise  nicht  etwa  die  Werke  des  Künstlers,  son- 
dern die  Urtheile  einiger  älteren  Italiener  über  ihn,  so  wie  das 
Kugler's  (mit  Namen  cilirl),  aber  nicht  etwa  das  in  der  Ge- 
schichte der  Malerei,  sondern  in  der  Kunstgeschichte  enthal- 
tene; das  Waagen's  und  endlich  höchst  ausführlich  das  F. 
Förster' s.    In  Bezug  auf  letzteres  Urtheil  sagt  der  Heraus- 
geber ganz  naiv:  „hören  wir  auch,  was  das  Kunstblatt  (soll  heis- 
seo:  Museum)  1B33.  No.  14  über  unseren  Meister  berichtet, 
mit  dem  wir  überdem  unser  eigenes  Urtheil  verschmelzen'. 
Um  dieses  „eigene  Urlheil"  aber  sieht  es  eigentümlich  aus,  da 
es  die  grösslo  Achnlichkeit  mit  jenen  „eigenen  Forschungen" 
hat.    Es  werden  nämlich  sechs  Seiten  voll  aus  jenem  Aufsatze 
abgedruckt,  ohne  dass  irgendwie  eine  Spur  von  eignem  Urtheil 
erfolgt.    Diese  sechs  Seilen  enlhallcn  unter  Anderem  auch  För- 
stcr's Polemik  gegen  Rumohr's  Beschuldigung,  der  in  Giotto's 
Neuerungen  bekanntlich  „Frevel  und  Verletzung  des  Heiligen 
sab";  dass  es  aber  Försler's  und  nicht  des  Herausgebers  Po- 
lemik ist,  erfahren  wir  nirgends.   Auch  können  wir  zum  Ver- 
ständnisse einiger  aus  demselben  Aufsätze  abgeschriebenen  Worte 
(S.  73)  nicht  unerwähnt  lassen,  dass  dio  „berühmten  Aeslheli- 
ker"  (es  waren  dio  Maler  Bähsc,  Ernst  Förster,  Ebcrle), 
mit  denen  F.  Försler  das  Abendmahl  in  S.  Crocc  untersuchte, 
dieselben  sind,  welche  einige  Zeilen  später  von  unserem  Ab- 
schreiber „geübte  Frescomaler"  genannt  werden.  —  Erst  nach  j 
diesen  Urthcilen  folgt  die  Aufzählung  der  an  verschiedenen  I 
Orten  noch  jetzt  oder  früher  befindlichen  Werke  Giotto's,  bei 
denen  wir  es  vermeiden,  ins  Einzelne  zu  gehen,  obwohl  fast  ; 
bei  jedem  einzelnen  Bilde,  jedem  einzelnen  Absätze  die  Quelle  1 
leicht  anzugeben  wäre.   Es  sind,  fast  stets  ohne  Namenangabe, 
Vasari  und  Schorn,  Rumohr  und  Kugler.   Besonders  hat 
Letzterer,  ohne  dass  sein  Name  genannt  ist,  die  längsten  Pas- 
sus beigesteuert,  z.  B.  diu  Gemälde  in  der  Unlerkirche  S.  Fran- 
cesco zu  Assisi,  die  Deckenmalereien  in  der  Incoronata  zu 
Neapel  und  die  26  Tafeln  aus  der  Sakristei  von  S.  Croce  zu 
Florenz,  so  dass  in  dem,  was  die  1.  Lieferung  über  Giotto's 
Werke  beibringt,  Kugler's  Worte  allein  über  sieben  Sciton 


füllen,  Wir  furchten,  das  ist  eine  etwas  sehr  unfreiwillige 
„Mitwirkung  mehrerer  Gelehrten  und  Kunstfreunde". 

Um  dem  Leser  zu  einem  Gcsammlurlhcil  über  den  schrift- 
stellerischen Werth  einer  Arbeit,  wie  die  besprochene  ist,  zu 
verhelfen,  ihm  aber  das  Fällen  dieses  Unheils  selbst  zu  Aber» 
lassen,  fügen  wir  nur  noch  hinzu,  dass  es  eine  Folge  der  Zu- 
sammenstoppelung  aus  verschiedenen  Autoren  ist,  wenn  die 
Sätze  oft  sehr  abrupt  erscheinen  und  wir  bei  manchem  Ueber- 
gange  von  einem  Absätze  zum  andern  dio  verbindenden  und 
vermittelnden  Gedanken  völlig  vermissen,  wobei  der  schalk- 
hafte Abschreiber  dem  Herausgeber  zuweilen  sogar  den  Streich 
gespielt  hat,  ein  „ebenfalls"  oder  „auch",  das  im  Originale 
einen  dem  besprochenen  Gegenstände  analogen  anknüpft,  da 
stehen  zu  lassen,  wo  in  unserem  Buche  ein  Gegenstand  von 
ziemlich  oder  ganz  anderer  Art  folgt,  z.  B.  S.  82,  wo  daa  aus 
Kugler  mit  hinöbcrgcschlüpflo  „ebenfalls"  ganz  unpassend  ist; 
ähnlich  S.  81 ,  wo  stall  „Giollo  wurde  nunmehr  nach  Rom  be- 
rufen", vielmehr  „also  nach  Rom  berufen"  stehen  müsstc. 
Eine  zweite  Folge  jenes  Umslandes  ist  die  Wiederholung  früher 
schon  erwähnter  Dinge,  z.B.  S.  73  „dass  dieses  durch  Lasi- 
nio's  und  Buschweyb's  (siel)  Kupfer  neuerdings  (jetzt  wohl 
nicht  mehr  so  neuerdings)  bekannt  gewordene  Abendmahl  von 
Giollo  sei"  u.  s.  w.  und  S.  77:  „Gestochen  ist  das  Abendmahl 
von  Lasinio  und  Buscheweyh  (siel)".  Das  Einzige,  was  wir 
auf  des  Herausgebers  Rechnnng  zu  setzen  haben,  weil  es  in 
dieser  Weise  bei  keinem  der  abgeschriebenen  Schriftsteller  vor- 
kommt, ist  1.  eine  grosse  Vernachlässigung  des  Slyls.  Es  kom- 
men z.  B.  Sätze  vor,  wie:  „der  König  Robort  von  Neapel  be- 
rief Giotto  nach  dieser  Sladt,  um  damit  der  Künstler  hier  die  Ka- 
pellen der  Kirche,Chiara  schmücke"  (S.  86);  2.  die  Menge  sinn- 
versteckender, unsinnentdeckender  Druckfehler,  unter  denen  die 
schlimmsten  folgende  sind:  S.  8  Olymphia,  statt  Olympia,  S.  11 
Pansias,  statt  Pausias;  Famphilius,  statt  Pamphilus;  S.  15  Mi- 
chelangelo geb.  1454,  statt  1474;  S.  59  Sonnenregen,  statt  Som- 
merregen;  S.  74  Launigkeit,  statt  Lauigkeit,  u.  a.  —  Endlich 
sei  noch  bemerk  I,  dass  der  Herausgeber  sich  die  Beantwor- 
tung der  Frage  S.  80  Z.  5  v.  u.  aus  dem  Kunstblatt  1833.  S.  122 
entnehmen  kann.  H.  A.  HtUler. 


Cf  geierkllmg, 

Herr  Prof.  Dr.  Ackermann  in  Dresden  hat  in  Briblatte  No.  6 
des  D.  Kunstblattes  meinen  Bericht  aber  die  Leipziger  Kupferstich  -  Ver- 
steigerung vom  29.  Mir*  d.  J.  der  Unwahrheit  au  bezftchligcn  gesucht 
and  zu  diesem  Zwecke  sich  nicht  gescheut,  zu  den  Mitteln  der  Per- 
sönlichkeit und  des  wohlfeilen  Witzes  seine  Zuflucht  zu  nehmen. 

Gern  die  Letzteren  übergehend,  sehe  ich  mich  dsgegen  genülhiget 
and  verpflichtet,  auf  entere  Beschuldigung  einzugehen  und,  indem  ich 
die  Wahrheit  der  in  jenem  Berichte  angefahrten  Thalsa- 
chen nochmals  bestätige,  demselben  Folgendes  noch  hinzuzufügen. 

In  dem  Ober  die  erwähnte  Versteigerung  gedruckten  Preisverzeich- 
nisse hat  Herr  Rad.  Weigel  120  Calelog- Nummern  mit  einem  Stern- 
chen bezeichnet  und  die  Bemerkung  hinzugefugt:  data  die  so  be- 
zeichneten Nuremern  den  Anforderungen  seiner  Herren 
Commiltcnten  nicht  entsprachen.  Dass  aber  diese  Anforderun- 
gen nicht  6ber  die  Anpreisungen  des  Cstslogs  hinansgehen  konnten, 
versteht  sich  von  selbst,  und  es  ist  daher  ans  jener  Bemerkung  ersicht- 
lich, dass  die  Blätter  mit  diesea  Anpreisungen  nicht  übereinstimmten. 

Ungeachtet  dieser  lobenden  Anpreisangen,  gingen  —  om  von  sehr 
vielen  nur  einige  Beispiele  zu  wählen  —  von  alldeutschen  Blät- 
tern die  Nummern  4,  52,  65,  69,  70,  71,  72,  73,  81,  82,  83,89, 110 
134,  146,  159,  165,  169,  188,  243,  258,  260,  277,  292,  298,  303,' 
305,  315,  392,  393  und  von  Rembrandt  No.  619,  621,  626,  634, 
636,  638,  640,  641,  645,  648,  662,  668,  669,  678,  679,  680,  683, 
725,  733,  737,  739,  769,  770,  780,  789  aa  äusserst  geringen  Preisen, 
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öfter»  am  einige  Groschen,  fori.  Worden  nun  die  von  Herrn 
mann  in  seiner  wider  mich  gerichteten  Erklärung  genannten  mwc- 
oastriündler  und  Kenner  von  diesen  Blättern  wohl  abslrehirt 
a,  wenn  solche  nur  einigermaassca  den  Anpreisungen  des  Ca- 
g>  entsprochen  hatten? 
Schon  ms  vorsiehenden  beiden  Thatsachen  dürfte  sich  ergeben, 
ob  mein  Bericht  wahr,  oder  ub  derselbe  ein  linkischer  Bericht  und 
eine  linkische  Anmaassuog  ist.  Vielleicht  aber  war  es  ein  Fehler  von 
mir,  dnss  ich  denselben  tu  schonend  für  den  Verfasser  des  Calalogs 
niederschrieb. 

Was  endlich  die  Andeutungen  des  Herrn  Ackermann,  in  Beziehung 
anf  mein  Geschäft  als  Kunsthändler  I.  trifft  r  so  bemerke  ich,  dess  ich 
dasselbe  concessionirt  und  öffentlich,  keinesweges  aber  einen  obscuren 
Kunsthaiulf  I .  nnter  der  Firma  eines  Privat  -Sammlers, 
Anerbielungen  und  Speculalions-  Auclionen,  betreibe. 

Berlin,  den  5.  Juni  1853.  J.  T. 


III  ICH.  0er  König  der  Belgier  hat  bei  seiner  oculichen  Anwesen- 
heit hier  die  Vorstände  des  österreichischen  Kunstvereins,  die  ihn  ein- 
luden, die  Ausstellung  desselben  mit  einem  Besuch  tu  beehren,  sehr 
freundlich  empfangen.  Er  dankte  ihnen:  „das»  sie  Wien  mit  den  bel- 
gischen Künstlern  bekannt  gemacht,  und  zwar  nicht  nur  mit  jenen, 
die  bereits  einen  europäischen  Ruhm  geniessen,  sondern  auch  mit  sol- 
chen, deren  Talent  erst  in  der  Entwickelung  begriffen  und  denen  eine 
weitere  Bekanntwcrdnng  sehr  förderlich  ist".    (A.  Z.) 

Ia  Prag  schreitet  die  künstlerische  Ausschmückung  des  Lustschlosses 
Bclvedere  lebhall  vorwärts.  Von  den  14  Fresken  aus  der  allen  Ge- 
schichte Böhmens,  welche  die  Wände  des  Schlosses  schmücken  wer- 
den, sind  drei  vollendet,  zu  zweien  unter  Leitung  unsers  Direktors  der 
Akademie  der  bildenden  Künste,  Ch.  Kuben,  soeben  die  Carlons  fertig 
geworden.  Sie  stellen  den  Krönungszug  de»  ersten  böhmischen  Königs 
Wratislaw  I.  und  die  Versöhnung  Pnernysl  Ollokars  mit  seinem  Bruder 
Wladislaw  II.  dar.  Auch  die  Haler  K u pc I  w ieser,  Blaa  s  n.  A.  sind 
mit  grosseren  historischen  Gemälden  beschäftigt.  Schmidt  und 
Trenkwald  arbeiten  an  Illustrationen  für  die  Königinhofcr  Handschrift. 
l'cbcrhaupl  zeigt  sich,  besonders  hier  und  in  Prag,  ein  äusserst  reges 
Knnstlcben,  und  es  macht  sich  bereits  vielfach  fühlbar,  dass  der  kunst- 
sinnige, kaiserl.  Hof  durch  Unterstützung  jeder  Art  und  in  jedem  Kunsl-  ' 
zweige,  zu  einem  erfreulichen  Aufschwung  den  ersten  nachdrücklichen  ' 
Impuls  gegeben  hat.    (B.  N.1 

W.  3mÜrrt>am  ,  im  Juni.  Am  1.  d.  M.  starb  hier  in  einem 
Alter  von  77  Jahren  der  als  Literat  bekannte  und  als  feiner  Kunstken- 
ner berühmte  Jeronimo  de  Vries. 

Vz.  Hont  Julius  Mahr  hat  vor  seiner  Rückkehr  nach  Berlin 
an  dem  Entwurf  eines  Bildes  gearbeitet,  welches  er  nächsten  Winter 
hierselbst  im  Auftrage  der  Fürsten  v.  Hohenlohe  und  Lichnowsky  aas- 
führen wird.  Es  stellt  das  Innere  der  Sixlinischen  Capelle  dar,  der 
Papst  auf  dem  Thron,  die  Cardinäle  in  pleno  auf  ihren  Sitzen,  die  die- 
nenden Geistlichen  za  ihren  Füssen,  und  auf  der  kleinen  Kanzel,  ge- 
genüber dem  Throne  Sr.  Heiligkeit,  ein  Geistlicher  irgend  eines  Ordens, 


F.  Lais  de  Leon  vergessen  ruhl,  wurde  nach  der  Schlacht  von  Arapiles 
von  den  Franzosen  niedergeschossen.  Der  grosse  S.  Berntrdo  und  die 
Klöster  von  Guadeloupe  und  S.  Geronimo  liegen  in  Trümmern  und 
werdea  zu  Baumaterial  benntzL  Die  bedeutendsten  Denkmale  von  Sa- 
lamanca  gehören  drei  Klassen  an  :  der  byiantischen,  aus  dem  11.  und 
12.  Jahrhundert,  wie  z.  B.  die  alle  Kathedrale  Sla.  Maria  de  los  Ca- 
balleros, die  Thore  von  St.  Adrian,  S.  Martin  und  S.  Julian;  die  des 
Uebergangs  ans  der  golhischen  Zeil  zur  Renaissance,  von  1500  an. 
wie  i.  B.  die  neue  Kathedrale,  das  berühmte  Kloster  S.  Domi  ngo,  wo 
Columbus  ein  Unterkommen  fand,  das  Salzmagazin,  der  Palast  Mon- 
lerey  (jetzt  Alba),  das  Tottteabaos,  das  Collegium  des  Erzbischofs, 
ein  Werk  des  Berruguele  n,  A.  Die  jetzigen  Geblude,  z.  B.  das 
Jesuiten -Collegium,  sind  im  grieebiseh  -  römischen  Styl  von  Vignola 
gebaut,  vom  17.  Jahrhundert  bis  auf  unsere  Zeit.  An  einigen  Gebäu- 
den bemerkt  man  die  Spuren  des  ausschweifenden  Geschmacks  des 
fruchtbaren  Cburrignerra.  Auch  sind  noch  die  Trümmer  eines  Klo- 
sters vorhanden,  das  J.  Herrera,  der  berühmte  Baumeister  des  Esco- 
rials,  gebaut  hat.  Die  Commission  ist  übrigens,  in  dem  kurzen  Zeil- 
raum von  vier  Wochen,  sehr  fleissig  gewesen.  Mehr  als  50  Zeich- 
nungen in  grossem  Formal,  30  pholographisrhe  Ansichten  und  eine 
Menge  Gypsabgüsse  von  Verzierungen  sind  Beweis«  für  den  Enthusias- 
mus der  jungen  Architekten.  Der  Baumeister  von  Salamanca,  L.  Ca  - 
franga,  und  D.  V.  Lafuenlc,  Prof.  an  der  dortigen  Universität,  ha- 
ben den  jungen  Leuten  alte  mögliche  Hülfe  geleistet.  Ihre  Arbeilen 
sollten  am  29.  Mai  in  einem  Lokal,  das  < 
sen  wird,  öffentlich  ausgestellt  werden, 
ihren  Haupt- Ansloss  an  der  unermüdlic 
der  Bauschule,  D.  N.  Pascual  y  Colomcr.  Die  Bau- 
sind ebenfalls  angekommen.    (B.  N.) 


Aus  einem  Privalbricfe  eines  der  jungen  Architekten, 
die  sich  jetzt  im  Auftrage  der  Regierung  in  Salamanca  aufhallen,  se- 
hen wir,  dass  mehrere  Allerlhümer  daselbst  ihrem  Untergange  enlge- 
Die  alten  Wälle  nnd  die  Bollwerke  der  grossen  Brücke 
bgetragen;  die  Kirche  St.  Andrian,  wo  die  Vorfahren  des 
Herzogs  v.  Abranles  ruhten,  wird  in  diesem  Augenblick  abgetragen. 
Nor  auf  Bitten  der  Architekten  lies«  man  die  Trümmer  so  lange  stehen, 
bis  diese  sie  zeichnen  konnten.  S.  Vicente  el  real,  das  Collegium  von 
Cuenca  und  das  Kloster  des  h.  Augustin  .  wo  die  Asche  des  berühmten 


Hii-istvercine. 

Die  Ausstellung  des  Kunstvereins  zu 

ist  am  19.  Mai  geschlossen.  Die  Zahl  der  nach  und  nach  ausgestellten 
Kunstwerke  betrug  520,  wovon  490  Gemälde,  30  Zeichnungen ,  Stiebe 
etc.  Im  Ganzen  sind  davon  verkauft  26  Gemälde,  3  Zeichnungen,  20 
Kupferstiche  u.  s.  w. 

Der  Kunslverein  hat  zur  Verloosung  erworben  an  Gemilden: 
von  Diez  aus  Meiningen:  «armes  verlassnes  Weib",  von  C.  Hübner 
»der  Freiersmann",  von  C.  Scheuren:  „Waldschlößchen",  von  C. 
Hasenpriog:  „Kapelle  bei  Abend',  von  W.  Steuerwald  aus  Qued- 
linburg: „Blick  auf  die  Klusfclscn",  von  L.  Elis:  „Früchte  und  Blu- 
men*, eine  Slaluo  von  Gyp»  von  Beyer  aus  Dresden:  „Charitas", 
2  Zeichnungen  und  10  Kupferstiche,  um  720  Thlr. 

Der  Verloosungsverein  bat  angekauft  und  verloost:  Gemälde 
von  C.  Schröder  aus  Braunschwrig:  „die  Täuschung*,  von  demsel- 
ben: „Brockenreisende11,  von  II.  Schäfer:  „betende  Römerin'1,  von 
C.  Hasenpflug:  „Wartlburm  im  Winter",  von  W.  Steuerwald. 
„Ilalberstadl  von  der  Nordseite",  vo«  Pozzi  aus  Dessau:  „Dom  tu 
Meissen",  ond  fünf  kleinere  Kunstwerke,  u»  177  Thlr. 

Von  Privaten  ist  gekauft  und  aur  Bestellung  erworben:  von  C. 
Hasenpflug:  „Durchblick  auf  beschneite  Klosterruinen'1,  von  A  n  d  r. 
Achenbach:  „Seeaturm  an  der  Küsle  von  Ostende11,  von  C.  F.  Lea- 
sing: „Landschaft  narh  Motiven  vom  Regenstein'1,  von  C.  S cheu reo : 
„Waldlandschaft"  nnd  „Grusenfahrt",  von  Morien  Müller  aus  Düs- 
seldorf: „norweg.  Gebirgslandschaft  mit  Wasserfall",  von  J.  Hocgg: 
„der  heimliche  Raucher1'  and  „Kinder,  aus  der  Kirche  ziehend",  von 
A.  v.  der  Embde:  „Kinder,  einen  Zettel  lesend",  von  C.  Hühner: 
„die  Ueberraschung",  von  H.  Heinlein  aus 
von  Pozzi:  „Partie  am  Dom  zu  Ilalberstadl" 
gen,  am  1300  Thlr. 

Im  Ganzen  sind  mithin  2297  Thlr.  zum  Ankauf  von  Kunstwerken 
auf  der  Ausstellung  verwendet.  Dr.  Fr. 
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3nhull:  Die  herzogliche  Kup!eritich»mml*ng  in  Gotha.    J.  H.Schneider.  (Sehl*«*.)  — 
•  ■vidi.    —    Eautliteritar.  Der  Dom  tu  Dronlhein  und  die 
«oli.   —   Zeitung.  Berlin.  Mönchen.  Dublin.    —  Aufforderung. 


Schulen  in  Spanien.   J.  D.  P«§ 
Von  A.  v. 
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(Schluu.) 

Italiener. 


>  enn  auch  an  Zahl  um  einiges  geringer,  so 
lienischen  Stiche  nicht  minder  werlhvoll,  als  die  deutschen.  Ne- 
ben den  schon  angeführten  Baldini's  Dndcn  sich  von  den  äl- 
testen Schulen:  „die  kämpfenden  Männer  im  Walde"  von  Pol- 
lajuolo.  Von  Mantogna  14  Matt,  Zoan  Andrea  2  Blatt. 
Von  oder  nach  Francia  2  seltene  Blätter,  ein  weibliches  Brust- 
bild, kl.  Fol.,  und  eine  „Heilige,  welche  ein  Muttergotlcsbild 
vor  sich  in  den  Händen,  trägt",  zu  ihren  Seiten  ein  Bischof  und 
Fahnenträger,  gr.  4.  —  Die  meisten  von  den  Stichen  Marc 
Anton  "s,  darunter  vorzüglich  die  „Madonna  del  pesce",  zwei 
Abdrücke  des  „Slregozzo"  nach  Raphael  und  der  „Triumph" 
nach  Mantegna.  —  Glänzende  und  gut  erhaltene  Stiche  der 
Gbisi,  des  Augustin  Veneziano,  EncasVico,Bonasone, 
Caraglio,  Marco  di  Ravenna,  Giulio  di  Musi,  Bea- 
Irizet  und  dem  Meister  mit  dem  Würfel,  nach  eigenen  und 
Michael  Angelo's,  Raphael's,  Julio  Romano's  und  Anderer  Com- 
posilionen.  —  Von  Sanuli  einen  grossen  Stich  nach  dem  Ge- 
mälde Correggio's:  „der  Weltkampf  Apoll's  und  Marsyas',  wel- 
ches auf  einem  Clavierdeckel  im  Hause  Litla  zu  Mailand  exi- 
slirt.  —  Von  Bandinelli  13  grosse  Blätter,  einige  30  Blatt 
der  Schule  von  Fontainebleau,  Primaticcio,  Luca  Ponni, 
von  Leo  Davcnt  (Thiry  aus  Deventcr)  etc.  —  Rosso  Rossi 
11  Bl. ,  einzelne  Blätter  von  Campagnola.  lieber  70  alte 
Stiche  und  13  Holzschnitte  nach  Tizian,  darunter  „der  grosse 
Triumph  Christi"  und  „das  Opfer  Abraham's"  mit  der  Adresse 
Benaglio,  in  6  Theilcn;  in  clair-obscur  und  radirtc  Land- 
schaften von  E.  duPerac.  Von  Andrcani  Ferner  noch  meh- 
rere Clair-obscurs  im  grössten  Format  nach  Johann  von  Bo- 
logna, Bcccafumi  etc.  Viele  Monogrammisten  und  Unbekannte 
des  15.  und  16.  Jahrhunderts  und  fliegende  Blällcr. 

Das  16.  Jahrhundert  findet  man  unlcr  mehreren  anderen 
Meistern  verlrelcn  durch  Werke  von  C accianemici,  del 
Moro,  A.  Carracci,  Facini,  P.  Farinati,  Bali.  Franco, 

IT.  Jaferf  &nf . 


Fontana,  Canta  Gallina,  Marius  Kartarus,  Pomp.Pri- 
verensis,  Sermone!»  (Allegorie,  Naglcr  16.  353).  Nach 
diesem  noch  die  Stiche  nach  den  Carracci,  Dominichino,  Paul 
Vcroncse,  und  den  Venetianern  Caravaggio,  Correggio,  Ra- 
phael, Michel  Angelo,  Leonardo  da  Vinci  etc.  und  anderen 
Malern. 

Dann  folgen  in  reicher  Zahl  die  späteren  Meisler  und  dar- 
unter cino  Menge  Tempesta's,  della  Bella's,  Volgato's,  meist 
doppelt  und  dreifach,  Sammelwerke,  Architekturen  und  die 
Meisler  des  vorigen  Jahrhunderls. 

Als  Perle  der  italienischen  Schule  aber  ist  eine  Feder- 
zeichnung in  Biester  von  Raphael  anzuführen:  „Grab- 
legung Christi",  aus  R.  Mengs'  Nachlass  herstammend  (siehe 
Passavanl). 

Niederländer. 

Die  Niederländer  Schule,  welche  in  Bezug  auf  die  Peintre 
graveures  des  17.  Jahrhunderts  Manches  zu  wünschen  übrig  lässt, 
enthält  dagegen  an  älteren  Meislern  Vieles  und  Gnies. 

Von  Lucas  van  Leyden  104  Blalt,  darunter  der  „Tanz 
der  Magdalena",  die  „Anbetung  der  Könige",  so  wie  einige 
Holzschnitte.  —  Von  Hieronymus  Bossche:  das  „jüngste 
Gericht",  die  „Allegorie  mit  dem  Elcphanlen",  die  „Versuchung 
des  h.  Antonius".  —  Von  Cornel  Bos:  die  „Bergpredigt", 
der  „reiche  Mann  in  der  Hölle",  „Vulkan  in  der  Schmiede", 
die  „Giganten"  und  der  „Triumph  des  Bacchus",  nach  Julio 
Romano,  grosser  Fries  in  Qu.-Fol.  2  Thle.  1543.  —  Von  und 
nach  Marlin  deVos,  den  Breughcl,  Stradanus,  Heems- 
kerk  sind  eine  solche  Menge  Stiche  vorhanden  (namentlich 
Hccmskcrk),  dass  sie  der  einstigen  Bearbeitung  eines  Calalogs 
zum  Nutzen  dienen  können.  Im  Verhällniss  gleich  zahlreich 
sind  die  Passe,  Galle,  Brill,  Blockland,  Bloemarl, 
Nicol  de  Bruyn,  Vinckcnbooms  und  Londerscel,  Ger- 
hard de  Jode,  Coltaert,  Gheyn,  Furnius,  Bol,  Wio- 
rix,  van  der  Borcht,  Teniers  dem  Aelt.  und  Frz.  Hu- 
ris, von  Letzterem  ein  grosser  Holzschnitt  in  clair-obscur,  eine 
„Löwen-  und  Slierjagd".  —  Von  H.  Gollzius  200  und  einige 
Stiche  in  gutem  Zustande  und  Druck,  dabei  „der  Hund  mit  dem 
Knaben",  die  Meisterwerke  des  Künstlers  und  mehrero  Holz- 
schnitte in  clair-obscur.  —  Eine  sehr  grosse  Anzahl  der  Stiche 
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von  L.  Vorstcrman,  P.  Pontius,  den  Bolswerl,  P.  Sout- 
mann,  Mcysscns,  nach  van  Dyck  und  Rubens.  Die  Stiche 
und  Radirungcn  nach  den  Letzteren  allein  betragen  über  100 
Släck,  dabei  8  Schnitte  von  Jegher,  von  einer  Schönheit  des 
Drucks,  wio  sie  selten  gesehen  werden  dürften.  Leider  ist  von 
den  eigenen  Radirungen  dieses  Meisters  gar  nichts  vorhanden. 
Von  seinem  Schüler  van  Dyck  jedoch  die  Porlrails  in  Icones 
viroriun  etc.  —  Von  den  de  Brys,  Vater  und  Sohn,  ,,dic  run- 
den Schalen",  „das  Alphabet".  —  Von  Lambert  Lombar- 
dus  9  Blatt  von  1544—1553.  Cornel  Matsys  mehrere  Fol- 
gen. Viele  Stiche  von  und  nach  Seghers,  Stevens,  den 
Sadelcr,  Savery  (dio  böhmischen  Landschaften),  Andr.  und 
Seh.  Vranck,  Jodoca\Vinghc,Niculandt,Carlv.  Man- 
der,  Pct.  Feddes  „die  zwölf  Apostel",  die  Visschcr,  sehr 
zahlreich.  Einiges  von  Jan  Müller,  ».  B.  das  Gastmahl  des  i 
ßelzazar".  Radirungen  von  Roghman,  Cornel  Schutt,  L. 
van  Uden,  den  van  der  Veldon  (sehr  zahlreich),  Wten- 
broeck,  Berghem  (gegen  30  Blatt),  J.  Fyt,  R.  van  der 
Hoeckc,  Ptr.  Bocl  (dio  Folgo  der  Vögel),  die  Landschaften 
von  J.  Both,  einige  Brouwer,  Brcemberg,  Cascmbrot 
(Marinen),  sehr  schöne  C.  du  Jardin  und  P.  van  Laar,  L. 
van  der  Koogcn.  —  Rembrandt'scho  Radirungen  besitzt 
die  Sammlung  nur  25  Blatt,  von  P.  Potter  und  Lievens  nur 
Weniges,  dagegen  sind  Waterloo,  Zecman,  Swanefeldt, 
Quo  Iii  n  us  wieder  reich  vertreten.  —  Schliesslich  noch  die 
Schlachten  von  A.  van  der  Mculon,  Sticho  von  Moyrcau 
nach  Wouwcrman,  Ploos  van  Amslel  und  andere  Sammel- 
werke, so  wie  eine  Menge  fliegender  Blätter,  die  mehr  ein  sil— 
tengoschichlliches  als  künstlerisches  Interesse  darbieten. 

Franzosen. 

Die  französische  Schule  beginnt,  nebst  mehreren  unbe- 
kannten Holzschnitten  und  Stichen,  mit  Elienne  de  Laulnc 
(75  Blatt),  F.  Perrier,  dio  Stiche  Dorigny's  nach  S.  Vouet, 
Gaultier,  Tavernier,  Th  omas  de  Leu,  Vignon,  Bois-  , 
sard  (Nymphäum),  E.  du  Perac  etc.  Dann  folgt  Callots 
vollständiges  Werk  (in  den  meisten  Blättern  doppelt  und  drei- 
fach) und  die  Meister  des  17.  Jahrhunderts,  die  Audran's, 
Bellange  (die  heil,  drei  Könige),  N.  Poussin,  Stella,  die 
grossen  Stiche  nach  Claude  Lorrain,  C.  le  Brun,  E.  1c  Sueur, 
eine  Menge  Perellc's,  Sylveslre,  Testclin,  lo  Potre, 
Chauveau,  dio  Coypcl's,  le  Feburc,  de  Troy,  Jouvc- 
■•t,  Thomassin,  Rigaud,  A.  Bosso,  Porlraits  von  Nan- 
teo.il,  le  Bas,  Edelinck  und  Andere,  —  Von  späteren  Mei- 
stern: Boissieu's  sümmtliche  Radirungen,  Ozannc,  St.  Non, 
Boauwarlet,  Watclct,  Watteau,  Bouchcr,  Vloughcls 
etc.  —  Die  Marinen  nach  J.  Vernet,  Dupuis,  Fragonard,  Bril- 
lantstiche von  Desplacos,  L'Empereur,  nach  Grcuzo,  und 
vieler  anderer  Meister  bis  zu  Anfang  dieses  Jahrhunderts. 

Die  Stiche  der  englischen  Schule  belaufen  sich  auf 
einige  Hundert,  meist  in  Folioblättern,  von  Wo  olle  tl  und  in 
Schwarzkunst  von  Green  u.  s.  w. 

Ausserdem  sind  noch  etliche  zwanzig  Bünde  mit  Porlraits 
der  verschiedenen  Schulen  und  Meister,  so  wie  eine  Partie 
Pläne,  Karten,  Belagerungen  und  Städte -Ansichten,  thcils  in 
losen  Blättern,  theils  gebunden  vorhanden.  Die  Uandzcich- 
nungen,  obgleich  zahlreich,  sind  mit  geringen  Ausnahmen  von 
untergeordneten  Worth.  Doch  sind  von  den  Künstlern,  die  zu 
Anfang  dieses  Jahrhunderts  in  Rom  lebten,  sehr  schätzbare  ' 
Copicn,  in  Aquarell,  der  Werke  der  berühmtesten  italienischen 
Meister  dabei. 

Gotha.  3,  H.  Schneider. 


Gemälde  der  alt  -  deutschen  Scholen  in  Spanen. 

(Forucuang.) 

In  den  Kirchen  Spaniens  trifft  man  öfters  Bilder  der  Eycki- 
schen  Schule  und  zuweilen  solche  von  Auszeichnung.  Hierher 
gehören  drei  Tafeln  in  der  königlichen  Grabkapelle  zu  Gra- 
nada, die  ehedem  Theile  eines  Altarblattcs  mit  Flügel,  später 
aber  mit  verschiedenen  spanischen  Bildern  in  einen  grossen 
Retablo  (Aufbau  hinter  dem  Altar)  vereint  wurden.  Es  sind 
folgende  Darstellungen:  das  grössere  Mittelbild  zeigt  die  Kreuz- 
abnahme, das  eine  Nebenbild  Christus  am  Kreuz,  das  andere 
die  Auferstehung  Christi.  Bei  dem  hohen  Standort  und  der 
Dunkelheit  des  Lokals  war  es  mir  trotz  mehrmaligem  Besuch 
nicht  möglich,  mehr  zu  erkennen,  als  dass  css  ausgezeichnete 
Bilder  der  Eyckischcn  Schule  seien,  die  dem  Mcinling  nahe 
stehen.  Von  Gallcgos,  wio  Murray  vermulhet,  halte  ich  sie 
aber  nicht.  —  In  derselben  Kapelle  gegenüber  befindet  sich  ein 
hübsches  Madonnenbildchcn  in  die  Predella  eines  Retablo  ein- 
gelassen, der  sonst  nur  Bilder  der  italienischen  Richtung  ent- 
hält. Maria  sitzt  mit  dem  Christkind  auf  einem  Thron,  linkt 
hält  ein  Engel  ein  Buch.  Es  scheint  der  Schule  des  Mcmlinc 
anzugehören.  Sicher  daher  stammend  ist  ein  kleines  Altarbild 
mit  Flügel  in  der  Kapelle  Condcstnbile  der  Kathedrale  zu 
Burgos.  Hier  sitzt  Maria  mit  dem  Christkind  in  einer  Land- 
schaft, dabei  ein  Engel,  der  ihm  eine  Traube  darreicht,  und 
rechts  zwei  musizirende  Engel.  Der  Flügel  links  zeigt  oben 
die  Verkündigung,  unten  die  Geburt  Christi;  das  Flügelbild 
rechts  enthält  dio  Darbringung  im  Tempel.  Es  ist  ein  fein  be- 
handeltes Werk,  jedoch  etwas  flach  im  Modellirtcn.  —  Noch 
erwähne  ich  hier  eine  Folge  von  vielen  kleinen  Bildern  aus 
dem  Leben  Christi  in  der  Casa  dcl  Campo  beim  Escorial, 
welche  öfters  für  Memling  sind  gehalten  worden.  Die  allerdings 
sehr  fein  behandelten,  niederländischen  Bildchen  sind  zum  The» 
noch  in  der  Manier  des  15.,  andere  jodoch  in  der  des  16.  Jahr- 
hunderts behandelt,  auf  keinen  Fall  aber  dürfen  sie  einem  der 
grossen  Meister  zugeschrieben  werden. 

Von  Roger  van  der  Weyden,  dem  Alten  ,  fand  ich  i« 
Spanien  kein  Originalbild  mehr  vor,  sondern  nur  Copicn.  Die 
einer  Pietä,  oder  eines  Leichnams  Christi  auf  den  Knicen  de 
Maria  liegend  und  von  ihr  geküsst,  halbe  Figuren ,  befindet  siel 
in  der  Kathedrale  zu  Sevilla;  und  eine  der  öfters  vorkommen- 
den nach  dem  h.  Lucas,  welcher  das  Bildniss  der  Maria  ml 
dem  Kinde  zeichnet,  in  der  Pinakothek  zu  München,  bewahrt 
das  National  -  Museum  zu  Madrid.  Das  Bild  hat  sehr  gelitten, 
slamint  aus  Toledo  und  gehört  zu  den  confiscirten  Gemälden 
des  Infanten  Don  Sebastian.  —  Spanien  ist  dagegen  reich  in 
Werken  von  Rogor  van  der  Weyden,  dem  Jüngere«. 
Von  einer  seiner  berühmtesten  Composilionen,  der  Kreuzab- 
nahme, sind  selbst  zwei  Originale,  und  im  National -Museum 
eine  Copie  vorhanden.  Durch  Carl  van  Mander  wissen  wir,  dass 
eins  dieser  Originale,  welches  sich  in  dor  Liebfrauerkirchc  vor 
der  Stadt  bei  Löwen  befand  und ,  nachdem  Michael  Co.tcio  eine 
Copie  davon  gemacht,  durch  Philipp  ff,  also  nicht  vor  seinem 
Regierungsantritt  im  Jahre  1555,  nach  Spanien  gebracht  worden 
ist.  Derselbe  Schriftsteller  berichtet  noch,  dass  das  Schiff,  auf 
dem  es  sich  befunden,  gestrandet  sei,  das  Bild  aber  habe  mim 
wieder  aufgefangen  und,  da  es  wohl  verpackt  gewesen,  habe 
es  nur  wenig  gelitten.  A.  Wouters  in  seiner  Notice  sur  Roper 
van  der  Werden,  indem  er  sich  auf  van  Mander  bezieht,  än- 
dert diese  Nachricht  aber  dahin,  dass  dio  Königin  Maria  von 
Ungarn  (Schwester  Karl  V  und  Statlhallerin  der  Niederlande  seit 
1529  bis  1555)  weder  Gold  noch  Bitten  gespart  habe,  um  es 
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Tür  sich  zu  erworben.   Nachmals  fei  es  nach  Spanien  gesendet 
worden.   Woher  W'outcrs  diese  Nachriehl  genommcu,  ist  mir 
unbekannt.  Auch  dürften  Zweifel  entstehen,  ob  hier  von  einem 
und  demselben  Bilde  die  liede  ist,  da  wir  jetzt  zwei  Originale 
desselben  in  Spanien  antreffen.    Jedenfalls  ist  eine  Vcrmuthung 
des  Dr.  Waagen  im  Kunstblatt  von  1847.  S.  171.  irrig,  nach 
welcher  eins  dieser  Bilder  dem  alten  Roger  angehören  dürfte 
und  dabei  geltend  macht,  das«  die  Königin  Maria  sicher  keinen 
so  hohen  Preis  für  das  Bild  eines  lebenden  Malers  bezahlt  ha- 
ben würde.    Nun  kam  sie  aber  erst  im  Jahre  1529,  in  wel- 
chem der  jüngere  Roger  gestorben ,  nach  den  Niederlanden,  und 
so  fällt  diese  Beweisführung  in  sich  zusammen;  vielmehr  wird 
es  begreiflich,  wie  nach  dem  eben  erfolgten  Tode  des  hochge- 
feierten Künstlers  grade  damals  eines  seiner  Hauptwerke  in  sehr 
hohem  Preise  gehalten  werden  mussle.  Das  ursprüngliche,  erste 
Bild  der  Kreuzabnahmo  befindet  sich  jetzt  in  der  Sakristei  der 
Laurentiusen  Im    des  Escorial.    Es  sieht  der  Malweise  des  fil- 
teren Roger  noch  ziemlich  nahe,  ist  mit  grosser  Sorgfall  aus- 
geführt, aber  von  einer  Feinheit  der  Zeichnung,  einer  Harmo- 
nie der  Färbung,  die  keinen  Zweifel  an  seiner  Originalität  auf- 
kommen lässl.   Dass  das  Bild  dem  jüngeren  und  nicht  dem  äl- 
teren Meister  angehört,  ergiebt  sich  nicht  nur  aus  der  lebhaft 
bewegten  Darstellungsweise,  wie  sie  erstcrem  eigenthümlich 
war,  sondern  auch  aus  der  Behandlung  der  Gewinder  und  aus 
der  schöneren  Zeichnung  der  Füsse,  namentlich  des  Johannes, 
dessen  der  filtere  Meister  nicht  fähig  war.  Das  herrliche  Werk 
mussle  bei  seiner  Entstehung  grosses  Aufsuhn  erregt  haben, 
wodurch  es  begreiflich  wird,  dass  er  es  zweimal  zu  wiederholen 
bekam,  wie  dieses  die  sicher  vom  Meisler  selbst  ausgeführten 
Bilder  im  königl.  Museum  zu  Madrid  und  in  dem  zu  Berlin,  letz- 
teres vom  Jahre  1488,  und  wohl  das  jüngste,  aufs  überzeu- 
gendste darthun.    Das  Exemplar  im  königl.  Museum  zu  Madrid 
ist  etwas  breiter  behandelt,  als  das  im  Escorial,  aber  meister- 
lich und  mit  grosser  Sorgfalt,  wie  ich  dieses  ganz  in  der  Nfihe 
zu  beobachten  im  Stande  war,  indem  Direclor  Don  Jose  de 
Madrazo  die  Gefälligkeit  hatte,  für  mich  das  Bild  von  seinem 
gewöhnlichen  hohen  Standorte  herabnehmen  zu  lassen.  Auf  dem 
Gürtel  des  klagenden  Weibes  stehen  die  Namen  Ihsvs  Mahia. 
Ihr  Kleid  von  einer  gelblichen,  in's  Graue  gehenden  Farbe,  mit 
rothen  Ermein,  ist  mit  Pelz  besetzt.    Ihr  Mantel  violct-grau. 
Die  Lichter  sind  sehr  hell  und  nur  wenig  lasirU    Joseph  von 
Arimithia,  mit  rothen  Beinkleidern,  hält  den  Leichnam  Christi 
unter  den  Armen,  während  Nicodemus,  in  Goldbrokat -Mantel, 
ihn  bei  den  Füssen  fassl.    Links  sinkt  Maria  in  Ohnmacht  und 
wird  von  Johannes  und  Magdalena  unterstützt.  Von  ausgezeich- 
neter Schönheit  ist  der  Maria  herabhängende  Hand.  Sie  ist  blau 
gekleidet,  Johannes  hat  einen  rothen  Mantel  an,  Magdalena  ein 
grünes,  der  auf  der  Leiler  stehende  Mann  ein  weisses  Kleid. 
Diese  an  sich  geringfügigen  Angaben  dürften  zum  Vergleich 
mit  dem  Berliner  Exemplar  von  Interesse  sein,  daher  sie  hier 
einen  Plalz  gefunden. 

Noch  bewahrt  das  Escorial  an  dunkler  Stelle  im  Saal  der 
Chorbücher  einen  Christus  am  Kreuz,  mit  Maria  und  Johannes 
zu  den  Seiten,  in  Lebensgrösse.  Es  ist  ein  lücbligcs  Werk 
unsers  Meisters,  das  aber  durch  Abblättern  seinem  Untergänge 
entgegengeht,  wenn  nicht  baldige  Abhülfe  ihm  vorbeugt. 

Eine  schöne  Pictä,  Maria  den  Leichnam  Christi 
halbe  Figuren  unter  Lebensgrösse,  befindet  sich  in  der  Sakri- 
stei des  Chors  der  Kathedrale  zu  Sevilla.  Das  Bild  ist  von  er- 
greifender Stimmung,  aufs  sorgfältigste  ausgeführt  und  unzwei- 
felhaft von  dem  jüngeren  Roger  van  der  Wey  den,  obgleich  es 
dort  dem  Murales  zugeschrieben  wird. 

Als  Albrecht  Dürer  bezeichnet,  durch  dessen  Monogramm 
1513,  ist  ein  köstliches  Bildchen  unsers 


Meisters  Roger  im  königl.  Museum  zu  Madrid,  und  im  Catalog 
unter  No.  466  aufgeführl.  Es  stellt  eine  Kreuzigung  Christi  dar. 
Der  Ausdruck  des  Schmerzes  bei  den  Frauen  ist  von  ergrei- 
fender Wahrbeil.  Die  Magdalena  ist  der  im  grossen  Gemälde 
der  Kreuzabnahme  sehr  ähnlich. 

Ein  anderes  kleines  Bild  der  Kreuzigung  von  unserm  Roger 
und  noch  feiner  und  geistreicher  als  obiges  behandelt,  bosilzl 
Herr  Peleguer,  Professor  der  Kuprerslechcrkunsl  in  Madrid,  der 
es  aber  für  ein  Werk  des  Johann  van  Eyck  hält.  Den  Gekreu- 
zigten umschweben  sechs  kleine  Engel  in  schillernden  Gewfin- 
dern. Maria  umfasst,  dem  Schmerz  erliegend,  den  Stamm  des 
Kreuzes.  Links  befinden  sich  zwei  der  Frauen  und  rechls  sitzt 
eine  dritte  hinter  dem  stehenden,  fast  vom  Rücken  gesehenen 
Johannes,  dessen  lebhafter  Ausdruck  des  Schmerzes  höchst  ori- 
ginell und  ergreifend  ist.  Die  Köpfe  der  Weiber  sind  sehr  schön. 
Das  Nackte  des  Christus  ist  etwas  mager,  aber  wie  auch  Händo 
und  Füsse  von  guter  Zeichnung.  Diu  Landschaft,  harmonisch 
in  der  Färbung,  zieht  in  einen  etwas  grauen  Ton.  Dieses  Klei- 
nod der  Malerei  dürfte  der  Jugendzeit  des  Meislers  angehören. 

Eine  besondere  Liebhaberei  an  den  Werken  des  Hiero- 
nymus Bosch  aus  Herzogenbusch  halle  König  Philipp  II;  er 
scheint  selbst  solchen  Gefallen  an  dessen  phantastischen  Dar- 
stellungen und  Teufelsspuk  gefunden  zu  haben,  dass  er  die 
Niederlande  von  dessen  Bildern  fast  ganz  entblösste  und  sich 
rühmen  kennte,  wenigstens  17  derselben  zu  besitzen.  Ein  gros- 
ser Tbeil  davon  ging  beim  Palaslbrande  zu  Grunde;  von  den 
noch  erhaltenen  ist  das  ausgezeichnetste,  im  Museum  No.  444, 
eine  Anbetung  der  Könige,  mit  Figuren  von  etwa  einem  Drittel 
Lebensgrösse.  Das  Mitlelbild  enthält  den  Hauplgegenstand  von 
einer  im  Allgemeinen  würdigen  Haltung;  betrachtet  man  aber 
das  Einzelne,  z.  B.  die  Kragetbeselzung  am  Mantel  des  einen 
Königs,  so  gewahrt  man  darin  neben  Figuren  von  Heiligen  auch 
allerlei  Teufelsspuk,  und  am  Rand  des  schönen  weissen  Gewan- 
des des  Mobrenkönigs  eine  Reihe  phantaslischer  Vögel.  Im  Flügel 
links  kniet  der  Donalar  bei  dem  Apostel  Pelms,  wo  geschrie- 
ben sieht  „een  vor  td".  Im  Flügel  gegenüber  kniet  die  Stif- 
terin bei  einer  lesenden  Heiligen.  Die  allgemeine  Auffassung 
des  Gegenstandes  hat  etwas  Genrearligcs,  was  dadurch  noch 
sehr  gesteigert  wird,  dass  das  Landschaftliche  gegen  die  Fi- 
guren beinahe  vorwiegt.  Die  Färbung  ist  klar,  die  Ausführung 
sorgfältig,  aber  meisterlich. 

In  einer  der  drei  Darstellungen  der  Versuchung  des  h.  An- 
tonius, in  denen  unser  Meisler  ganz  auf  seinem  Felde  sich  be- 
findet, sehen  wir  den  heiligen  Eremiten  von  Teufeln  über  eine 
Brücke  gezerrt;  in  einer  anderen  führen  sie  ihm  ein  nacktes 
Weib  zu.  Es  ist  Joronimus  Bosch  bezeichnet.  —  Ein  an- 
deres seiner  phantastischen  Bilder  stellt  den  Sturz  der  Engel  dar, 
wobei  auch  die  Erschaffung  und  der  Sündenfall  des  Adam  und 
der  Eva  und  das  Paradies.  —  Noch  abenteuerlicher  erscheint 
seine  Allegorie  auf  den  Triumph  dos  Todes.  Dieser  reitet, 
Alles  niederwerfend  und  Schrecken  verbreitend,  durch  die  Menge 
der  Menschen  allen  Standes,  Geschlechtes  und  Alters,  während 
ein  Heuwagen,  wornur  die  Eitelkeit,  der  Ruhm  und  ein  die  Po- 
sauno blasender  Teufel  sitzen ,  von  sieben  halb  in  Tbiere  ver- 
wandelten Menschen  gezogen  wird.  —  An  Phantasterei  aber 
Alles  überbielend  ist  seine  Allegorie  auf  die  Eitelkeit  der  Welt 
und  so  voll  der  wunderlichsten  Einfälle  und  von  Teufelsspuck, 
dass  die  Erinnerung  daran  wie  ein  böser  Traum  nachzuwirken 
vermag. 

Auch  die  Provinzial- Galerie  zu  Valencia  bewahrt  ein  merk- 
würdiges, mit  seinem  Namen  bezeichnetes  Werk  von  Hierony- 
mus Bosch,  welches  sich  ehedem  in  der  königlichen  Kapelle 
der  dortigen  Kirche  der  Trinitarios  Descalzos  befunden.  Es 
besieht  aus  drei  Gemälden  von  ovaler  Form,  von 
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grössere,  miniere,  in  die  Breite  geht.  Sie  zeigen  in  halben, 
beinahe  lebensgrosscn  Figuren  die  Gerangcnnehmung  Christi, 
dossen  Dorncnkrönung  und  Gcisselung.  Die  Malerei  ist  sehr 
tüchtig,  aber  es  versteht  sich  bei  unserem  Meister  von  selbst, 
dass  der  Schergen  charakteristische  Köpfe  bis  zur  Carricatur 
gesteigert  und  die  grau  in  grau  gemalten  Eckfelder  aufs  aben- 
teuerlichste mit  einem  Kampf  von  Ungeheuern  mit  Engeln  aus- 
gefüllt sind. 

Von  den  zwei  im  königl.  Museum  zu  Madrid  dem  Lucas 
von  Lcydcn  zugeschriebenen  Madonnenbild-:  rn .  ist  das  eine, 
No.  425,  ein  feines,  liebliches  Bild,  in  jenes  Meislers  Art  be- 
handelt. Der  Faltenwurf  ist  grossarlig,  die  Ornamente  und 
Strahlen  sind  mit  Gold  gemalt.  —  Das  andere,  unter  No.  429, 
ist  gleichfalls  ein  hübsches  niederländisches  Bild,  welches  aber 
noch  dem  lö.  Jahrhundert  angehören  dürfte. 

Ein  Gemälde  von  Auszeichnung  in  demselben  Museum,  No. 
427  bezeichnet,  wird  irrig  dem  Martin  Schön  zugeschrieben, 
während  es  sicher  von  einem  Niederländer  des  IG.  Jahrhunderts 
gemalt  ist,  und  ich  glaube  selbst  bestimmt  die  Hand  des  Ber-  I 
nard  vanOrlcy  darin  zu  erkennen.  Die  in  der  Mille  erhöhte 
Tafel  zerfällt  in  drei  Abiheilungen  mit  halben,  tost  lebensgrosscn 
Figuren;  neben  dem  segnenden  Heiland  befindet  sich  links  die 
h.  Jungfrau,  rechts  Johannes  der  Täufer,  welche  alle  sehr  an 
dieselben  Personen  in  dem  Genier  Allarlilatt  von  Hubert  van 
Eyck,  in  Bezug  auf  ihre  Darstcllongsweisc,  erinnern;  in  der 
Behandlung  und  Zeichnnng  aber  sind  sie  weil  durchgebildeter 
in  der  Art  des  19.  Jahrhunderts;  und  in  dem  singenden  Engel, 
welcher  sich  in  einem  Kreise  über  dem  Christus  bcGndcl,  und 
worin  der  Meisler  als  Erfinder  auftritt,  verrülh  er  sich  mir  un- 
verkennbar als  Bernard  van  Orlcy  aus  seiner  bessern,  Trühern 
Periode. 

Unter  den  sechs  Bildern,  welche  im  Museum  dem  Joachim 
Patenicr  zugeschrieben  werden,  verdient  das  grössere,  No.413, 
besondere  Erwähnung.  Es  stellt  in  reicher  Landschaft  die  Ruhe 
der  h.  Familie  auf  der  Flucht  nach  Aegypten  dar.  Maria  giebt 
hier  dem  Christkinde  die  Brust,  während  Joseph  mit  einem  Milch- 
napf herbeikömmt.  In  dem  Felde  sind  Bauern  mit  dem  Schnei- 
den des  Korns  beschäftigt.  —  Das  Bild  der  Uebcrfahrl  der  See- 
len durch  Charon,  No.  1031,  und  die  Versuchung  des  h.  Anto- 
nius, No.  501,  erinnern  in  Darslellungs-  und  Behandlungswciso 
sehr  an  Hieronymus  Bosch.  —  Gleich  letzten»  hat  auci  das 
feine  Bildchen  No.  494  einen  tiefen  Ton;  es  zeigt  in  einer  vom 
Meer  begrenzten  Landschaft  den  h.  Hieronymus  in  seiner  Höhle. 
Eine  Marin  mit  dem  Christkinde  in  reicher  Landschaft,  No.  448, 
ist  in  der  Art  des  Henry  de  Bios  behandelt  und  dürfte  ihm 
auch  angehören. 

Von  Johann  von  Mabuse,  finden  wir  hier  nur  ein  Bild 
der  h.  Jungfrau  mit  dem  Christkind  in  den  Armen.    Es  ist  in  I 
seiner  italienischen  Weise  behandelt  und  mit  No.  457  bezeichnet. 

Auch  von  Michael  Co xc i e  ist  im  Museum  nur  das  grosse 
Gemälde  des  Todes  der  Mariu  vorhanden,  welches  Philipp  II  aus 
der  S.  Gudulakircho  zu  Hrösscl  um  eine  beträchtliche  Summe 
gekauft  hat.  So  farbig  auch  das  Colorit  gehalten  ist,  so  lässt 
dieses  berühmle  Werk  doch  sehr  kalt. 

Die  dem  Quintyn  Massys  zugeschriebenen  Bilder,  die  ] 
halben  Figuren  des  Heilandes  und  der  Maria,  No.  424  und  426, 
sind  zu  gering  für  diesen  Meisler  und  dürften  dem  Johann 
Massys  angehören.  Der  Barbier,  welcher  einen  Soldaten  ope- 
rirt,  No.  1012,  hängt  zu  hoch  und  dunkel,  als  dass  ich  mir  ein 
bestimmtes  Unheil  über  dieses  Bild  hätte  bilden  können,  doch 
zweifle  ich  daran,  dass  es  von  Quintyn  ist. 

  (ForUctumg  Mgl.) 


Kunstllteratur. 

Der  Dom  au  Drontheim  und  die  mittelalterliche  christ- 
liche Baukunst  der  srandinavisetitn  Normannen.  Von  A.. 
v.  Minuloli.  Nebst  12  lithogr.  Tafeln.  Berlin,  Dietrich 
Reimer.  185H. 

Es  gibt  Früchte,  dio  unter  einer  Anzahl  minder  anmuthen- 
der  Hülsen  und  Schalen  einen  erfreulich  gesunden  Kern  bergen. 
Wir  lassen  uns  die  Mühe  nicht  verdriessen,  die  Umhüllungen 
zu  beseitigen,  dio  wir  als  nutzlos  fortwerfen,  um  den  reinen 
Genuss  des  inneren  Gehaltes  uns  zu  eigen  zu  machen.  So  gehl 
es  uns  auch  mit  dem  hier  zu  besprechenden  Werke,  das  wir 
erst  aus  einer  Uebcrzutil  kühner  Hypothesen  herausschälen  müs- 
sen, um  zu  dem  positiv  Verdienstlichen,  zu  dem  realen  Kern 
desselben  zu  gelangen.  Nur  die  frcimülhigc  Anerkennung,  die 
wir  dem  Verfasser  dafür  schulden,  dass  er  unsre  kunstgeschichl- 
lichcn  Kenntnisse  durch  Nachrichten  über  die  bis  jetzt  ziemlich 
unbekannte  Architektur  Norwegens  bereichert,  ist  uns  Veranlas- 
sung, auch  iiuf  die  seltsamen  Einfälle  und  Schlußfolgerungen 
uns  einzulassen,  die  —  man  verzeihe  uns  den  Ausdruck  —  völlig 
geeignet  sein  würden,  die  Baugcschichlc  in  ein  fantastisches 
Baumärchen  zu  verwandeln. 

Der  Gedankengang  des  Verf.  ist  einfach  der,  dass  er  nach 
einer  kulturgeschichtlichen  Einleitung  die  Denkmäler  der  scan- 
dinnvischen  Architektur  in  Schweden,  Norwegen,  Island  und 
Amerika,  sodann  im  Besondern  —  als  höchste  Blülhe  derselben 
—  den  Dom  von  Drotheim  beschreibt;  dass  er  in  diesem  Ge- 
bäude einen  eigentümlichen  Styl  findet,  den  er  als  speeifisch 
norwegisch  erkennen  zu  müssen  glaubt;  dass  er  durch  Zugrunde- 
legung der  ältesten  Baudatirungcn  es  duhin  bringt,  den  Dom  zu 
Drontheim  als  frühesten  golhischen  Bau  der  Christenheit  auf- 
zustellen, ja  mit  der  Behauptung  hervorzutreten,  dass  der  go- 
thischc  Styl  vom  Morgenlandc  über  Norwegen  erst  den  Weg 
mich  England,  Frankreich  und  Deutschland  gefunden  habe;  end- 
lich, dass  selbst  dor  Ursprung  des  normännischen  Rundbogcn- 
slyles  nicht  wie  bisher  in  der  Normandio,  sondern  im  scandi- 
navischen  Norden  gesucht  werden  müsse.  —  Betrachten  wir, 
unbeirrt  von  diesen  Hypothesen,  zuerst  ruhig  das  Thatsficbliche. 

Zunächst  wird  über  die  „Denkmäler  der  scandinavischen 
Architektur  vom  XI.  bis  zum  XIV.  Jahrhundert"  berichtet.  Im 
Allgemeinen  ist  Norwegen,  der  spärlichen,  weit  zerstreuten  Be- 
völkerung entsprechend,  arm  an  Kirchen.  Auf  einer  Reise  von 
200  deutschen  Meilen  sah  der  Verf.  vierzehn  Holzkirchcn;  in 
den  südlichen  Theilen  herrscht  der  Steinhau  vor,  ohne  jedoch 
zahlreicher  vertreten  zu  sein.  Die  Anlage  der  Holzkirchcn  be- 
folgt gewöhnlich  die  Krcuzform,  meistens  die  des  griechischen 
Kreuzes,  aus  dessen  Mitte  sich  ein  hoher  Thurm  mit  schlan- 
ker, achteckiger  Spitze  zu  erheben  pflegt;  abcrauch  achteckige 
Holzkirchcn  kommen  vor.  Einige  sind  aus  Schichten  von  Dül- 
ken, andere  (die  „Rciswerkkirchen")  aus  aurrcchtslehcnden 
Bohlen  errichtet,  manche  ganz  mit  grossen  Schieferplatten  ver- 
kleidet. Die  meisten  dieser  Kirchen  sind  von  offenen  Hallen 
umgeben,  von  denen  in  aufsteigender  Richtung  durch  die  Sei- 
tenschiffe, das  hoho  Mittelschiff  und  den  noch  höheren  Thurm 
auf  dem  Kreuze  das  Ganze  sich  in  malerischer  Weise  auf- 
gipfell.  Das  Innere  ist  von  einfachem  Charakter,  durchweg 
von  Holz  ausgeführt:  von  Brettern  ist  das  Tonnengewölbe,  wel- 
ches dos  hohe  Mittelschiff  bedeckt;  von  Holz  sind  dio  Tragsäulen 
sammt  ihren  würfelförmigen  Kapitalen;  von  Holz  sogar  die  zierlich 
geschnitzten  Orgelpfeifen.  Intcressanlo  Kirchen  dieser  Art  (be- 
reits von  Dahl  herausgegeben)  sind  zu  Borgund,  Hillcrdal, 
Wang,  Urnct.  Dahl  sucht  das  Aller  dieser  Holzbauten  in's 
XI.  Jahrhundert  mindestens  hinaufzurücken.    Indcss  ist  für  keine 


Digitized  by  Google 


der  in  Rede  stehenden  Kirchen  diu  Dalirung  aus  dem  XI.  Jahr- 
erwicsen  worden,  und  muss  eine  solche  überhaupt  in 
Grade  unwahrscheinlich  genannt  werden.  Die  einzige 
Kirche  zu  Tcltcmarkcn  ist  sicher  datirl,  da  sie  gemäss  einer 
am  Portal  befindlichen  Runenschrift  von  Bischof  Rainer  (reg. 
1180—1190)  erbaut  sein  soll.  Dieselbe  fällt  demnach  sogar  in 
den  Ausgang  des  XII.  Jahrhunderts,  und  aller  Wahrscheinlich- 
keit nach,  da  sämmllichc  Kirchen  dieser  Art  hinsichtlich  ihrer 
slylislisrhen  Durchbildung  einander  sehr  ähnlich  zu  sein  schei- 
nen, differirl  das  Alter  der  übrigen  höchstens  um  ein  Jahrhun- 
dert. Von  der  Aposlclkirche  in  der  Durg  zu  Bergen,  die  1110 
erbaut  worden  sein  soll,  lässt  sich  nicht  urlheilen,  da  dieselbe 
nicht  mehr  vorhanden  ist. 

Was  nun  die  Schilderung  der  ornamentalen  Ausstattung  an 
Kapitalen  und  Portalen  dieser  Kirchen  betrifft,  so  hüllen  wir 
dieselbe  etwas  deutlicher,  sachgemäßer  gewünscht,  ansiall  dass 
der  Verf.  mit  Anklängen  an  byzantinische,  antike,  ja  sogar 
ügyplischo  und  asiatisch  -  orientalische  (!)  Vorbilder  Alles  zu 
erklären  sucht,  und  die  allen  Norweger,  die  gewiss  in  ganz 
naivur  Weise  den  in  allen  christlichen  Ländern  damals  üblichen 
Steinbau  nachgeahmt  haben,  zu  Compilaloren  der  Kunstformcn 
aller  Länder  und  Zeiten  umstempelt.  Das  Wunderliche  und  Un- 
beholfene, welches  viele  dieser  Arbeilen  charakterisirl,  wird 
sich  unsres  Beddnkens  Ihcils  überhaupt  aus  der  fantastischen 
Sinnesrichtung  des  hohen  Nordens,  Iheils  gerade  aus  der  Nach- 
ahmung von  Formen,  die  in  Stein  ausgeführt  einen  ganz  ande- 
ren Zug  und  Schwung  der  Linien  gewinnen,  vollständig  erklä- 
ren lassen.  Das  Material  des  Holzes  ist  vermöge  seiner  fase- 
rigen, vom  Porösen  der  baulich  verwendbaren  Steinarten  dia- 
metral verschiedenen  Struktur  so  eigenwillig,  dass  es  zu  allen 
Zeiten  und  in  allen  Klimaten  diu  schnitzende  Hand  zu  verwandter 
Formbildung  zwingt.  Gehl  man  aber  darauf  aus,  in  diesem  Ma- 
terial unkünstlerisch  genug  diu  aus  dem  Sleinbau  hervorgegan- 
genen Schöpfungen  zu  copiren,  so  muss  das  nothwendig  zu 
Wunderlichkeiten  aller  Art  führen.  Dass  die  byzantinische  Bnu- 
kunsl  den  zu  jener  Zeit  in  lebhaftem  Verkehr  mit  Conslanli- 
nopel  stehenden  Norwegern  vorzugsweise  als  Vorbild  für  diese 
Kirchen  gedient  habe,  isl  ohne  Widerrede  zuzugeben.  Aber 
es  muss  überhaupt  wohl  im  Auge  gehalten  werden,  dass  die 
Holzarchiteklur  des  scandinavischen  Nordens  eine  spätere  Tochter 
des  schon  in  Blüllte  stehenden  Steinbaues  war  —  denn  wer 
würde  sonst  darauf  fallen,  eine  llolzbcdeckung  nach  Art  von 
Tonnengewölben  zusammenzufügen?  —  dass  aber  nicht  umge- 
kehrt wieder,  wie  später  zu  erörtern  ist,  mächtige  Steinbaulen 
Deutschlands  und  andrer  Länder  von  diesen  norwegischen  llolz- 
kirchen  herzuleiten  sind.  Fassen  wir  das  in  dem  Abschnitt 
über  die  Holzarchiteklur  Gegebene  zusammen,  so  sind  aller- 
dings neue  Notizen  den  alten  hinzugefügt  worden,  allein  zur 
näheren  Verständigung  über  die  slylisliscbc  Bedeutung  der  Dinge 
können  alle  jene  Vergleichungen,  dio  bis  in  den  Orient  und 
sein  graucsles  Alterthum  hinaufgreifen,  kein  neues  Moment  hin- 
zubringen, und  man  wird  hierüber  nach  wie  vor  den  Leser  auf 
Kugler's  Kunstgeschichte  (2.  Aufl.  S.  498  flg.)  verweisen  müs- 
sen, wo  nach  dem  Dahl'schen  Buche  der  Charakter  jener  Mo- 
numente mit  kurzen,  prägnanten  Worten  präcisirl  isl. 

Die  Mittheilungen  über  die  Werke  der  Sleinarchitcklur  um- 
fassen die  Monumente  in  Schweden,  Norwegen,  Island  und 
Amerika.  In  Schweden  zeigt  der  sogenannte  Odinslempel  bei 
l'psala,  von  dem  ein  Grundriss  und  eine  äussere  Ansicht  auf 
Taf.  I.  und  X.  gegeben  wird ,  eine  Central  -  Anlage  mit  Vorlage 
eines  Chorraums  und  einer  Nische,  bei  rundbogiger  Wölbung 
der  Ocflnungen.  Den  Dom  zu  l'psala,  von  welchem  ein  Grund- 
riss auf  Taf.  1  ,  will  der  Verf.  der  zweiten  Hulflo  des  XIII.  Jahr- 
hunderts zusprechen;  die  Gestaltung  des  Grundrisses  isl  aber 


>  entwickelt  golbische,  dass  wir  die  bekannte  Notiz,  welche 
die  Kirche  im  Jahre  1287  durch  den  französischen  Baumeister 
Etienno  de  Bonneuil  erbaut  werden  lägst,  dahin  deuten  müssen, 
dass  der  Bau  um  dieso  Zeit  zwar  begonnen,  seine  Vollendung 
aber  jedenfalls  erst  im  XIV.  Jahrhundert,  vielleicht  erst  in  der 
Spätzeit  desselben  erfolgt  sei.  Der  Dom  zu  Lund,  der  von 
einem  italienischen  Architekten  Donatus  erbaut  worden  sein  soll, 
zeigt  eine  so  entschiedene  Uebereinstimmung  mit  der  Anlage 
gewölbter  Basiliken  Niedersachscns,  dass  wir  mulhmassen  möch- 
ten, jene  Nachriehl  sei  auf  einen  früheren  Bau  zu  beziehen. 
Der  Wechsel  von  Säule  und  Pfeiler  im  SchilT;  die  Art,  wie  von 
Pfeiler  zu  Pfeiler  ein  Rundbogen  je  zwei  Arkadenbögon  ura- 
fassl;  die  beiden  viereckigen  Westlhürme,  die  den  Schluss  der 
Seitenschiffe  bilden ;  das  Kreuzschilf  und  die  ganze  Choranlage, 
kurz  Alles  scheint  für  eine  Einwirkung  von  Deutschland  zu 
sprechen. 

In  Norwegen  scheint  die  Zahl  der  Steinkirchen  ebenfalls  nicht 
sehr  erheblich,  allein  an  künstlerischer  Durchführung  ist  manches 
Denkmal  bemerkenswert!!.  Die  meisten  Kirchen  folgen  dem  Basi- 
likenschema, haben  eine  Apsis  oder  auch  geraden  Chorschluss, 
zuweilen  auch  mitten  auf  dem  Schiff  einen  kräftigen  Thurm. 
Der  Dom  zu  Slawanger,  eine  der  bedeutenderen  Kirchen  des 
Landes,  ist  noch  im  Rundbogenstyl  erbaut  mit  flach  gedecktem 
Mittelschiff  und  gewölbten  Seitenschiffen.  Nur  der  östliche  Theil, 
von  welchem  eine  Holzschnitt- Vignette  Anschauung  gibt,  ist  of- 
fenbar später,  in  einem  frühgolhischcn  Styl  mit  geradem  Schluss, 
und  breitem  Fenster  nach  Art  der  englischen  Bauwerke  und  von 
zwei  viereckigen  Thürmcn  flankirt.  In  Bergen  ist  von  einer 
grossen  Anzahl  kirchlicher  Gebäude  (man  gibt  SO  Kirchen  an) 
das  Meiste  untergegangen.  Interessant  dagegen  sollen  die  Kö- 
nigsburgen zu  Bergen  und  Dronlheim  sein,  und  es  würde  dan- 
kenswert!] gewesen  sein,  wenn  davon  Zeichnungen  beigebracht 
worden  wären.  Die  Facade  des  Schlosses  zu  Bergen  soll  an  die 
Paläste  zu  Palermo  und  entfernter  an  den  Kaiserpalast  zu  Goslar 
erinnern.  Das  untere  Stockwerk  ist  fensterlos  wie  dort,  das 
mittlere  enthält  sechs  breite  Rundbogenfenslcr,  das  obere  zeigt 
sieben  durch  eine  Säule  gctheille  Spitzbogenfunster.  Eine  Zin- 
nenbukrönung  soll  ehemals  den  Abschluss  gebildet  haben.  Im 
geräumigen  Königssaul  werden  die  Wändu  durch  Arkaden  von 
Kleeblatlbögcn  auf  Säulen  belebt.  Auch  diesen  Bau  sucht  der 
Verf.  möglichst  hinaufzudatirun,  denn  er  häll  dafür,  dass  das 
vorhandene  Gebäude  jenes  nach  einer  Zerstörung  unter  König 
Inge  (reg.  1204  —  1217)  aufgeführte  sei.  Aus  einer  Note  der- 
selben Seile  (Note  u' ,  Seite  12),  welche  dio  betreffende  Stelle 
des  Geschichtsschreibers  v.  Dolberg  auszieht,  geht  aber  deutlich 
hervor,  dass  jener  Wiederbau  nur  einen  hölzernen  Saal  begriffen 
habe,  und  dass  erst  unter  Hakon  Hakonson  (reg.  1217  —  1263) 
der  grosse  steinerne  Saal  erbaut  und  der  ganze  Königshof  mit 
einer  Mauer  umzogen  wurde.  Diese  Unternehmungen  scheinen 
um  oder  nach  1248  zu  fallen,  irr  welchem  Jahre  die  von  dem- 
selben König  neu  erbaute  Apostelkirche  durch  den  Kardinal 
Wilhelm  eingeweiht  wurde.  In  jener  Zeit  aber  machen  dreissig 
Jahre  einen  nicht  gering  anzuschlagenden  Unterschied  aus. 

Da  über  die  Denkmäler  in  Island  und  Amerika  wesentlich 
Neues  nicht  beigebracht  wird,  so  wenden  wir  uns  nun  zum 
llaupltheile  der  Schrift,  zum  Dom  von  Dronlheim,  dessen 
Darstellung  auch  die  Mehrzahl  der  lithograOrtcn  Tafeln  gewid- 
met ist.  Wir  werden  vorab  von  der  Baugeschichte  desselbon 
nur  so  viel  geben,  als  zur  Erklärung  seiner  Grundanlage  erfor- 
derlich scheint,  und  zunächst  nur  eine  kurze  Schilderung  des 
Gebäudes  versuchen.  Hierbei  können  wir  die  Bemerkung  nicht 
unterdrücken,  wie  wünschenswerth  es  gewesen  wäre,  wenn  der 
Text  des  Buches  uns  darin  wesentlicher  unterstützt  hätte;  aber 
trotz  der  minutiösen  Delailbcschreibung,  an  der  nur  die  Gewissen- 
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haftigkcil  anzuerkennen,  gelingt  es  dem  Verf.  nicht,  ein  an- 
schauliches Bild  von  seinem  Gegenstände  im  Leser  zu  erwecken. 

Der  Dom  zu  Dronlhoim  liegt,  wie  das  in  Farbendruck  vor- 
trefflich ausgeführte  Panorama  der  Stadt  und  ihrer  Umgebungen 
zeigt,  auf  einem  wasserumschlosscncn  Hügel  am  äusserslcn 
Punkt  der  gegenwärtigen  Stadl.  Wie  der  erste  Blick  auf  den 
Grundriss  (der  auf  Taf.  I.  leider  nicht  nach  einer  besondern  Auf- 
nahme, sondern  nach  der  ungenügenden  und  theitweise  unrich- 
tigen von  Schöning  enthalten  ist)  beweist,  machen  mehrere  ur- 
sprünglich gesonderte  Bau -Anlagen  den  Bestand  des  vorhan- 
denen Werkes.  Seinem  Hauplkemc  nach  bildet  es  ein  Lang- 
haus von  beträchtlicher  Längenausdehnung  bei  goringer  Breite, 
das  von  zwei  niedrigen  Seitenschiffen  begleitet  und  von  einem 
stark  ausladenden  KrenzschilT  ohne  Abseiten  durchschnitten  wird. 
Das  Langhaus  reicht  bis  an  die  westliche  Schlussmauer,  da  die 
beiden  viereckigen  Westlhürmc  zu  beiden  Seiten  der  Ncben- 
schifle  angeordnet  sind,  so  dass  hierdurch  eine  Art  von  zwei- 
tem Kreuzschiff  entsteht.  Auf  der  Durchschneidung  des  östli- 
chen Krcuzschiffcs  und  des  Langhauses  erhebt  sich  ein  Thurm- 
bao,  wio  aus  den  vier  gewaltigen,  vielfach  gegliederten  Eck- 
pfeilern dieses  Thciles  ersichtlich  ist.  Jedem  Arme  des  Kreu- 
zes ist  östlich  eine  viereckige  Kapelle  vorgelegt.  Der  Chor, 
ohnehin  schon  von  erheblicher  Länge,  erhält  noch  eine  Ver- 
längerung durch  einen  achteckigen  Polygonbau,  der  sich  da- 
durch, dass  er  nicht  in  der  Axe  des  Gebäudes  liegt,  als  ur- 
sprünglich selbständige  Anlage  kundgibt.  Auf  sieben  Seiten 
begleitet  ihn  ein  niedriger  Umgang,  an  den  sich  nach  Osten, 
Norden  und  Süden  je  eine  viereckige  Kapelle  schlicssl.  Aus 
der  nördlichen  gelangt  man  durch  einen  Verbindungsgang  in 
zur  Seite  gelegene  grössere  Kapelle,  die  Clcmcns- 


dic  als  dritter  Bauthcil  der  Gesarnmtanlage  des  Domes 
einverleibt  zu  sein  scheint.  In  der  That  berichtet  die  Geschichte, 
dass  auf  der  Stelle  des  Domes  anfänglich  drei  Kirchen  bestan- 
den haben:  die  Clcmcnskirchc,  von  der  eben  die  Rede  war, 
und  deren  erste  Gründung  dem  heiligen  König  Olaf  (1016'  bis 
1030)  zugeschrieben  wird;  die  Trinilaliskirche,  welche  durch 
seinen  Sohn  und  Nachfolger  Magnus  zwischen  1036 — 1047  auf 
dem  Platze,  wo  zuerst  Olafs  Gebcino  beerdigt  gewesen  waren, 
als  Holxkirchc,  sodann  1077  durch  Olaf  Kyrrc  in  Sloincn  er- 
richtet worden;  endlich  die  durch  Harald  Hardcrado  zwischen 
1047  — 1060  in  der  Nähe  derselben  gegründete  Marienkirche. 
Wir  wissen  ferner,  dass  Erzbischof  Ey stein  zuerst  den  Plan, 
die  drei  Kirchen  zu  einer  zu  verbinden ,  in  Ausführung  brachte. 
Dies  geschah  nach  Einigen  llfil,  nach  Andern  1180  oder  1183. 

Fügen  wir  hinzu,  dass  fünf  rfcilerpaarc  den  Chor,  sieben 
das  Schilf  von  den  niedrigeren  Abseiten  trennen;  dass  zwischen 
je  zwei  dieser  kräftigen  gebündelten  Pfeiler  eine  schlanke  Säule 
geordnet  ist,  welche  die  Arkadcnbögen  trägt;  dass  ferner  eine 
steinerne  Brüstung  sammlliche  Stützen  mit  einander  verbindet, 
um  den  Mittclraum  strenger  von  den  seillichen  zu  sondern  j  dass 
endlich  diese  Abschlicssuug,  so  wie  die  äusserst  geringe  Breite 
der  letzleren  Theile,  die  im  Schiffe  kaum  den  dritten,  im  Chor 
fast  nur  den  vierten  Thcil  der  Breite  des  Mittelschiffe  ausmacht, 
diese  untergeordneten  Räume  auf  die  Bedeutung  blosser  Um- 
gangshallen beschränkt:  so  haben  wir  die  Grundanlagc  sainmt 
den  historischen  Bedingungen  ihrer  Entfallung  kennen  gelernt. 
Allerdings  ist,  wie  der  Verf.  bemerkt,  der  ursprüngliche  Zu- 
stand mancher  Theile  bei  dem  gegenwärtigen  Ruin  des  bedeu- 
tenden Bauwerkes  schwierig  zu  erkennen,  unmöglich  mit  Ge- 
wissheit festzustellen.  Erhallen  sind  nämlich  nur  noch  die  öst- 
lichen Theile  sammt  der  Clcmcnskirchc  und  einschliesslich  des 
Kreuzschiflcs,  obwohl  auch  hier  lleslaurntionen  und  störende 
Holz -Einbauten  vielfach  die  Züge  des  inlercssonlen  Dcnkmales 
entstellt  haben.  Das  westliche  Langhaus  hat  wahrscheinlich  durch 


den  Fall  des  hohen  Thurtncs,  der  ohne  Zweifel  auf  der  Kreu- 
zung sich  erhob,  den  ersten  bedeutenden  Sloss  erlitten.  Ge- 
genwärtig ist  es  so  sehr  zerstört,  dass  nur  die  Umfassungs- 
mauern der  Seitenschiffe  und  das  unlere  Stockwerk  sammt  den 
unleren  Thailen  der  Wcslfacadc  erhalten  sind,  ja  dass  dieser 
ganze  Theil  der  Kirche,  durch  Mauern  von  den  östlichen  Par- 
tiecn  getrennt,  als  Begräbnissplatz  dient.  Eine  ideale  Restau- 
ration, die  der  Verf.  mit  Glück  versucht  und  theilweise  mit 
feinem  Sinn  durchgeführt  hat,  ergibt  für  die  Betrachtung  Fol- 
gendes. 

Das  östliche  Polygon  wird  durch  acht  Säulenbündel  be- 
grenzt, die  durch  reich  profilirlc  Spitzbögen  verbunden  sind. 
Zwischen  je  zwei  derselben  tritt  ein  aus  wenigeren  Gliedern 
zusammengesetztes  Säulenbündel,  welches  mit  den  Nachbarsäulen 


ser  niedrigeren  Bögen  von  einem  jener  grösseren  umfassl  sind. 
In  das  dadurch  entstandene  Mittelfeld  ist  ein  Vier-  oder  Viel— 
pass  construirl.  Durch  diese  Bogenverbindungen  ist  zugleich 
die  Höhe  des  Umganges  gegeben,  dessen  Uebcrwölbung  eine 
ziemlich  complicirte  ist.  Die  Decke  ist  nämlich  in  viereckige 
und  dreieckige  Felder  zerlegt;  die  crsleren  haben  einfache  Kreuz- 
gewölbe, die  anderen  sind  in  je  vier  Kappen  gelheilt,  deren 
Rippen  auf  Wandsäulen  und  auf  Diensten,  die  sich  von  diesen 
leuchtcrartig  abzweigen,  —  eine  ganz  originelle,  wie  es  scheint, 
einzig  dastehende  Form  —  ruhen.  Drei  Seiten  des  Umganges 
öffnen  sich  nach  eben  so  vielen  kleinen  viereckigen,  mit  Kreuz- 
gewölben versehenen  Kapellen;  an  den  übrigen  Seiten  wird  die 
Wand  durch  zwei  im  gespitzten  Kleeblattbogen  geschlossene 
Fenster  durchbrochen,  über  deren  Scheiteln  ein  Rundfenstcr 
die  Gruppe  vollendet.  Die  dekorative  Ausstattung  aller  dieser 
Räume  ist  von  hoher  Brillanz;  namentlich  sind  die  unteren 
Theile  der  Wände  durch  Säulenstellungen  und  Wandarkaden 
vielfach  belebt:  in  den  Kapellen  sind  es  runde  Kleeblattbogen, 
deren  leere  Bogcnfclder  durch  schuppenartig  gereihte  Blätter 
geschmückt  werden;  im  Umgange  steigen  lanzeiförmige  Spitz- 
bögen von  den  Säulen  auf,  werden  aber,  um  die  Fläche  dop- 
pelt reich  auszustatten,  durch  andere  Spitzbögen  gekreuzt,  die 
auf  prächtigen  Konsolen  ruhen;  im  Mittclraum  endlich  ist  die 
durch  Slabwerk  und  eine  Galerie  gezierte  Brüslungsmauer  von 
stattlicher  Wirkung. 

Im  Miltelraum  wieder  angelangt,  verfolgen  wir  die  Con- 
slruktion  der  oberen  Theile.  Aus  den  acht  Hauplsftulen  schwin- 
gen sich  schlanke  Dienste  an  der  Oberwand  hinauf,  erleiden 
bald  eine  Durchbrechung  durch  den  kräftigen,  blumengcschmück- 
ten  Fries,  der  das  untere  Geschoss  begrenzt,  verfolgen  nach 
einer  Verknüpfung  die  begonnene  Richtung  und  enden  in  einem 
kräftig  gebildeten  Kapitale^  von  wo  acht  Rippen  aufsteigen  und 
sich  im  Schlusssteinc  zusainmcnneigcn.  Dies  oberste  Stockwerk, 
durch  ein  Gesimse  begränzt,  umschliessl  die  Fenster,  deren  jede 
Schildwand  drei  schmale  spilzbogige,  von  Säulchcn  umrahmte 
enthält,  von  denen  das  mittlere  die  seitlichen  an  Höhe  beträcht- 
lich überragt.  Das  zwischen  den  Fenstern  und  dem  unteren 
Stockwerk  liegende  zweilo  Geschoss  ist  durch  ein  prächtiges 
Triforium  geziert,  welches  die  unlere  Arkadenstellung  durch 
seine  zierlichen  Bündelsäulen  wiederholt,  aber  durch  abermali- 
ges Einschiebon  von  Säulchcn  sie  nochmals  zerlegt.  Die  leeren 
Bogcnfclder  werden  durch  Rosellen  brillant  ausgefüllt.  Fasst 
man  den  Eindruck  des  Ganzen  in  s  Auge,  der  durch  einen  Durch- 
schnitt auf  Taf.  II.  uns  näher  gebracht  wird,  so  ergibt  sich  ein 
Bauwerk  von  eigentümlich  reicher  Anlage,  Gliederung  und 
Durchführung,  und  vereinigt  man  damit  den  Charakter  der  Or- 
namentik, die  in  kostbaren  Steinarien  mit  vorzüglicher  Sorgfult 
ausgeführt  sein  soll,  so  wird  dieser  Eindruck  noch  potenzirt. 

Doch  es  ist  nicht  möglich,  den  Blick  auf  das  Polygon  allein 
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zu  beschränken,  da  die  malerische  Verbindung,  durch  welche 
dasselbe  mit  dem  anslossenden  Chor  zusammenhangt,  das  Augo 
sogleich  mit  in  diesen  Bauteil  hinüberzieht.  Für  die  Einrich- 
tung des  Chors  genügt  zu  bemerken,  dass  dieselbo  in  allen  we- 
sentlichen Theilcn  der  des  Polygons  entspricht;  dieselbe  Arka- 
den-Anlage, mit  ähnlicher  Brustwehr,  dieselben  Triforicn,  die- 
selbe Fenslcrgruppirung,  dieselben  Wandsäulcn,  aus  deren  rei- 
chen Kapitalen  die  Rippen  der  spilzbogigen  Kreuzgewölbe  auf- 
steigen. Aber  die  Art  ,  wie  der  gerade  Chorschluss  mit  dem 
Polygon  vermittelt  ist,  verdient  besondrer  Erwähnung.  Unten 
wird  die  Mauer  durch  eine  freie  Bogenslellung  ersetzt,  die  auf 
kräftigen  Bündelsfiutcn  ruhend  den  Blick  ungehemmt  in  die  Räume 
des  Polygons  schweifen  lässt.  Die  beiden  seitlichen  Bögen  sind 
enger,  niedriger;  in  den  mittleren,  höher  und  weiter  gezogenen, 
spannen  sich  drei  lanzelförmigc  Spitzbogen  hinein,  die  auf  zwei 
schlanken  Zwischensäulcn  ruhen.  Ein  Gesims,  der  verschiede- 
nen Bogenbüho  gemäss  sich  abstufend,  schliessl  über  den  drei 
llauptbögen  das  untere  Stockwerk,  über  dem  mittleren  durch 
einen  Zinnenkranz  bekrönt.  Die  Oberwand  ist  in  der  Milte 
wieder  durch  einen  Bogen  geöfTnet,  in  dessen  Umspannung  sich 
hoch  oben  ein  Kruzifix  erhebt,  satnmt  den  Statuen  der  Maria 
und  des  Johannes;  zu  beiden  Seiten  schmückt  eine  zwiefache 
Reihe  von  Wandarkaden,  deren  Spitzbögen  ausgeschweift  sind, 
die  Mauerfläche.  Der  äusserst  pikante,  malerische  Reiz  dieser 
Anlage  wird  auf  Taf.  VI.  durch  eine  wirkungsvolle  perspekti- 
vische Darstellung  trefflich  veranschaulicht. 

Es  wird  dienlich  sein ,  auch  das  Aeusscro  dieser  Tbcile  ge- 
meinschaftlich zu  betrachten.  Im  Allgemeinen  sei  bemerkt,  dass 
sie,  so  weit  ihr  ursprünglicher  Zustand  nicht  verletzt  ist,  in 
glänzender  Durchführung  dem  Innern  entsprechen.  Auf  den 
Ecken  des  Polygon  -  Umganges  treten  kräftige  Strebepfeiler  her- 
vor, dio  ins  reich  gegliedertem  Sockel  aufsteigend,  vom  zier- 
lichen Fenstersims  mit  umzogen,  in  einiger  Höhe  über  den  sich 
kreuzenden  Spitzbögen  des  Dachfricses  mit  schlichtem  Giebel- 
dach ,  auf  dessen  First  ein  Drache  sich  windet,  schlicssen,  um 


sich  über  das  schwach  ansteigende  Dach  hinwegschwin- 
genden einfachen  Strebebogen  als  Widerlager  zu  dienen.  Dicht 
neben  den  Strebepfeilern  rahmen  Ecksäulchcn  die  unteren  Maucr- 
flächen  ein,  deren  oberer  Thcil,  vom  Gesimse  aufwärts,  durch 
zwei  schmale  Fenster  belebt  wird.  Diese  sind  von  Säulchen 
umfossl,  spitzbogig  umschlossen,  an  der  inneren  OefTnung  aber 
klceblatlartig ;  zu  ihnen  gesellt  sich  ein  nahe  auf  die  Bo- 
genschcitel  gestelltes  Rundfenster,  das  merkwürdiger  Weise 
nicht  mit  jenen  durch  eino  Bogcn-Einfassung  verbunden  wird. 
Der  obere  Mittelbau  schliesst  mit  ocht  Giebeldrciccken,  deren 
jedes  die  drei  schmalen  spilzbogigen  Fensler  enthält.  Die  Säul- 
chen,  welche  diesen  als  Umfassung  dienen,  reichen  eigentüm- 
licher Weise  über  dieselben  hinauf  und  rücken  mit  ihren  Bögen 
bis  dicht  an  das  Dachgesimse.  Die  jetzige  Bedeckung  des  Mit- 
telbaues bildet  eine  hässlichc  gebauchte  Holzkuppcl.  —  An  den 
Kapellen  enden  dio  Strebepfeiler  mit  schlanken  Pyramiden, 
die  sich  fast  bis  zur  Rühe  des  steilen  Daches  derselben  orhe- 
ben.  Die  Fensler  sind  hier  ebenfalls  paarweise  gruppirt,  doch 
ohne  Beifügung  eines  Rundbogcnfcnstcrs.  In  der  ornamentalen 
Ausstattung  dieser  Theilc  herrscht  grosse  Brillanz,  obwohl  die 
Delaiirormcn  gleich  denen  des  Innern  den  Charakter  seltsamer 
Willkür  und  Phantaslik  tragen.  Am  wunderlichsten  in  dieser 
Beziehung  ist  das  auf  Taf.  IV.  abgebildete  südöstliche  Portal, 
dessen  Säulen  nicht  allein  Blätter  von  outrirtcsler  Ausladung 
zeigen,  sondern  auch  auf  einem  vasenarligen,  in  der  mittelal- 
terlichen Kunst  unerhörten  Untersatz  stehen,  der  so  «ehr  allen 
construetiven  Gesetzen  Hohn  spricht,  dass  wir  ihn  nur  als  Pro- 
dukt eines  golhischen  Rococo's  bezeichnen  können. 

Der  Chor  gleicht  in  manchen  wesentlichen  Punkten  den 


beschriebenen  Theilen ,  nur  hat  er  slaU  der  Strebewerke  einfache 
Liscnen ,  die  von  Säulchen  eingefasst  sind.  Merkwürdiger  Weise 
sind  die  inneren  Säulen  nicht  von  rundem,  sondern  von  ovalem 
Durchschnitt.  Die  Anordnung  der  Fensler  ist  der  am  Oktogon 
bemerkten  gleich.  Der  Fries  zeigt  hier  die  Form  der  antiken 
Meereswellc,  während  am  oberen  Mittelbau  Reste  eines  zierli- 
chen Kleeblatlfrieses,  dessen  Konsolen  aus  Köpfen  beslehn,  sicht- 
bar sind.  Im  I  i  hrigen  muss  der  Mittelbau  in  späterer  Zeil  eine 
rohe  Veränderung  erlitten  hüben,  wie  die  nachlässig  behandelten 
Fenster  und  das  schlechtere  Mauerwerk  darthun.  — 

Ganz  andre  Bauformen  begegnen  uns  bei  der  Betrachtung 
der  Kreuzarine.  In  ihnen  herrscht  ein  gedrückter  Rundbogcn- 
slyl  vor,  und  es  scheint  sogar,  dass  die  beiden  Kreuzflügel  statt 
der  Gewölbe  nur  flache  Decken  besitzen.  Eigentümlich  ist  auch 
hier  die  Theilung  der  Wände  in  mehrere  Geschosse,  die  durch 
Arkaden  und  Säulenstcllungcn  bewirkt  wird,  hinter  denen  Gänge 
sieb  hinziehen.  Selbst  die  östlich  vorgelegten  Kapellen  und  die 
Vorhalle  enthalten  zwei  Stockwerke.  Von  den  Säulen  wird  be- 
merkt, dass  manche  derselben  sctiuppenarlig  mit  Blättern  be- 
deckt sind  und  in  Palmenkapilälen  auslaufen.  —  Das  Aeussere 
der  Kreuzflügel  zeigt  eine  ziemlich  entwickelte  Rundbogen -Ar- 
chitektur, die  am  nördlichen  Flügel  noch  fortgeschrittener  ist, 
als  am  südlichen.  An  letzterem  (heilen  Lisenen,  die  durch  Rund- 
stäbe  gegliedert  sind,  die  Mauerflächen.  Die  grossen  Rundbö- 
gen, welche  die  Liscnen  verbinden,  sind  mit  dem  Zikzak -Or- 
nament besetzt;  ähnlich  ist  die  Umfassung  der  rundbogigen  Fen- 
ster. Ausserdem  ist  eine  fernere  Wandlheilung  durch  horizon- 
tale Gesimse  beliebt.  Den  oberen  Abscbluss  bildet  ein  Rund- 
bogenfrics.  Achnlich  ist  die  Architektur  des  Südflügcls,  nur 
dass  diu  oberen  Fenster  und  Blenden  spitzbogig  sind  und  eine 
Gruppen -Anordnung  zeigen.  Zwischen  beiden  Flügeln  hobt  sich 
die  viereckige  Mauermasse  des  Mitlellhu 
tig  durch  ein  niedriges  Dach  bedeckt. 

Eino  ältere  Anwendung  des  Rundbogenstyles  verrälh  die 
Clemcnskirche,  deren  schmucklose  Mauern  durch  Rundfenster 
durchbrochen  und  mit  einem  Rundbogenfries  abgeschlossen  sind. 
Die  Strebepfeiler  gehören  dem  späteren  Umbau  an,  der  das  In- 
nere mit  spilzbogigen  Gewölben  versah.  Bei  Betrachtung  die- 
ses Baues  vermissen  wir  einen  genaueren  Grundriss,  da  die  in- 
nere Conslruclion  uns  aus  der  Schilderung  des  Verf.  und  selbst 
aus  der  Zeichnung  der  Säulen  auf  Taf.  VII.  nicht  klar  geworden 
ist.  Und  doch  scheint  dieselbo  gerade  interessant  und  eigen- 
tümlich zu  sein. 

Für  das  westliche  Langhaus  bieten  nur  dio  unteren  Theilc 
der  Seitenschiffe  sich  als  Anhaltspunkte  für  die  Betrachtung  dar. 
Diese  entsprechen  im  Wesentlichen  dem  Style  des  Chores,  nur 
dass  sie  noch  entwickelter  erscheinen.  Dies  erkennt  man  aus 
den  Strebepfeilern,  so  wie  aus  den  ähnlich  gebildeten  Fenstern, 
die  oben  mit  dem  Rundfenster  inniger  zu  einem  System  ver- 
bunden sind.  Die  westliche  Facade,  die  ebenfalls  nur  noch  in 
ihren  unteren  Theilen  besteht,  muss  von  blendender  Pracht  ge- 
wesen sein.  Da  die  drei  Schiffe  bis  zur  Schlussmauer  reichton, 
weil  die  Thürmc  seitwärts  sich  erhoben,  so  entsprachen  dieser 
Einrichtung  droi  stattliche  Portale.  Sic  sind  jetzt  vermauert. 
Neben  ihnen  waren  die  Mauerflächen  durch  Wandsäulen  und 
spitzbogige  Blenden  gegliedert.  Ein  Gesimse,  das  sich  unmit- 
telbar darüber  hinzog,  schloss  das  untere  Stockwerk.  Das  zweite 
enthielt  in  achtzehn,  von  Säulen  umschlossenen,  mit  runden 
Klecblaltbögcn  überwölbten  Nischen  die  Statuen  der  Apostel  und 
andrer  Heiligen.  Die  Nischen  sind  noch  vorhanden,  wenngleich 
vielfach  beschädigt  und  verletzt.  Die  Statuen  und  der  ganze 
ornamentale  Reichlhum  ist  fast  spurlos  vertilgt.  Zwei  stumpfe 
Dächer  bezeichnen  die  Stellen  der  ehemaligen  Thürme. 

Führen  wir  nun  im  Geiste  das  ausgedehnte  Bauwerk  (das 
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330  Fuss  in  der  Lange,  160  Fuss  in  der  grüsstcn  Breite,  130 
Fuss  in  der  Weslfac;ade  misst),  wieder  auf;  geben  wir  ihm  den 
geraubten  Schmuck  seiner  drei  Hauplthürme,  die  Chorkuppel 
und  die  vielen  kleineren  Thürtnchen  zurück;  bekleiden  wir  es 
wieder  mit  dem  vielfarbigen  Glänze  kostbarer  Marmorarlcn:  so 
steigt  vor  unserm  Auge  ein  Denkmal  auf,  dessen  Grossartigkeit 
und  prächtiger  Rcichthum  uns  allerdings ,  zumal  in  diesem  ent- 
legenen Erdwinkel,  zur  Bewunderung  hinreissl.  Wie  es  dagegen 
überhaupt  mit  der  Ästhetischen  und  historischen  Würdigung  des- 
selben bestellt  sei,  welche  Herr  von  Minutoli  demselben  zu 
Theil  werden  lässl,  bedarf  einer  besondern  Untersuchung. 

(ScMoss  folg».) 


Orr  im  I»  der  rienar-  und  Wahl  -  Versammlung  der  k.  Aka- 
demie der  Künste  vom  30.  April  d.  J.  landen  folgende  Wahlen  statt: 
I.  Zu  Eh re n  -  Mitgliedern  der  k.  Akademie  wurden  gewählt:  1.  S.  K,  II 
der  Prinz  Heinrich  Wilhelm  Adalbert  von  Preussen,  2.  Frei- 
herr von  Stillfried-Hallonilz,  k.  Kammerherr  und  Ober-Cero- 
monicnraeiiter  in  Berlin.  3.  E.  Lenne,  k.  Garten- Direktor  und  Di- 
rektor der  Gärtner- Lehranstalt  in  Potsdam.  \.  von  Lwoff,  k.  rus- 
sischer General -Lieutenant  und  Direktor  der  k.  Kapelle  und  Militair- 
Chöra  in  St.  Petersburg.  5.  Dr.  Schnaasc,  Geh.  Ober -Res isiona- 
Ratk  in  Berlin.  —  II.  Zu  einheimischen  ordentlichen  Mitgliedern: 
1.  Adolph  Hemel,  Geschichts-  und  Genremaler  in  Berlin.  2.  Eduard 
Pape,  Landschaftsmaler  in  Berlin.  3.  II.  A.  Sckicvclbein,  Bild- 
hauer in  Berlin.  4.  Karl  Fischer,  Medailleur  und  Steinschneider,  Leh- 
rer an  der  Akademie.  —  III.  Zu  auswärtigen  ordentlichen  Mitglie- 
darn: 1.  Aurel  Robert.  Maler  von  Genrebildern  und  Interieurs  in  Ve- 
nedig. 2.  Morili  Steinla,  Kupferstecher,  Professor  an  der  Akademie 
in  Dresden.    3.  Moritz  Hauptmann,  Musik -Direktor  in  Leipzig. 

iHnmijfU  ,  0.  Juni.  Auf  Befehl  des  Königs  Maximilian  wird  ein 
nationales  Pracht  werk  unter  dem  Titel:  „Kunstwerke  und  Alterlhümer 
des  durchlauchtigsten  Hauses  Wittelsbach"  erscheinen.  Die  Redaktion 
desselben  ist  dem  durch  seine  historischen  Arbeiten  bekannten  Frhro. 
K.  v.  Arelin,  die  Leitung  des  künstlerischen  Theils  dem  Kunst-  and 
Allcrthumsrorseher  Dr.  J.  U.  v.  Hefner  aus  AschalTenburg  übertragen, 
derselbe,  der  vor  wenigen  Tagen  von  Sr.  Maj.  tum  Cooservator  der 
königl.  vereinten  Sammlungen  in  Manchen  ernannt  wurde.    (Fr.  J.) 


iPttblilt.  Die  „Times"  urlheilcn  sehr  günstig  Ober  die  in  die  Aus- 
stellung gelangten  Bilder  aus  der  .preußischen"  Schule  (wie  sie  sich 
ausdrücken)  Sie  heben  Achenbach  s  Seestücke,  Krelzschmer's 
Genrebilder:  „der  Araber  und  sein  Kameel"  und  „der  Nilübergang 
auf  welche  wir  unsere  Leser  schon  früher  aufmerksam  machten,  so  wie 
die  Bilder  von  Levin,  Schröder  (wahrscheinlich  Schräder)  und 
Bezers  (wer  mag  das  sein  sollen?    Vielleicht  Begas.    Die  Englin- 


der gehn  einmal  beillos  mit  deutschen  Namen  am)  mit 
Anerkennung  bervor. 

Die  „JH.  Lond.  News"  schreiben  über  die  Ausstellung:  Wenn  die 
für  Oesterreich  und  den  Zollverein  bestimmten  Abiheilungen  in  unserer 
Ausstellung  nicht  voller  werden,  so  sind  sie  ziemlich  Icr.  Unter  den 
deutschen  Ausstellern  hat  Se.  Moj.  der  König  von  Preussen  das  meiste 
|  Interesse  für  das  irische  Unternehmen  an  den  Tag  gelegt,  und  die  Ber- 
liaer  Kunslgegeoslände  bilden  fortwährend  einen  der  grösslen  Anzie- 
hungspunkt« für  die  Besucher  des  schönen  Gebäudes.  Von  ] 
Artikeln  fallen  zumeist  die  schönen  Eisen-, 
dann  mehrere  Bronzegüsse,  zumeist  aus  der  königl.  Gassanstalt  Bad 
eine  treffliehe  Sammlung  von  Biscuit-  und  Porzellaaarbeilen  in  die  Augen. 
Viel  bewundert  wird  mit  Recht  die  „Alexander- Vase",  unstreitig  eine; 
der  schönsten  Gusseisen  werke,  die  noch  erzeagt  wurden.  Mich!  min- 
der schön  ist  eine  andere  kleinere  Vase  aus  der  k.  Giesaerei,  auf  de- 
ren Fries  die  vier  Jahreszeiten  und  die  Lebensalter  des  Menschen  dar- 
gestellt sind,  ein  Meisterstück  von  Vollgold  aus  Berlin.  Ausser  die- 
sen beiden  schickte  der  König  noch  zwei  Kupferalaluctlen ,  die  eine 
Friedrieh  I.,  die  andere  Friedrieh  II.  Kurfürsten  von  Brandenburg  vor- 
stellend, beide  von  Stürmer  modellirt  and  von  Winkelmana  durch 
den  elektro- galvanischen  Prozcss  dargestellt.  Eine  Vase,  die  als  die 
„ Alheniensische"  aufgeführt  ist,  zeigt,  wie  weit  man  es  in  Berlin  m 
Eisenguss  gebracht  hat.  Kein  anderes  Land  kann  darin  gegenwärtig 
mit  Preaasen  in  die  Schranken  treten.  Wolff  stellt  eine  Gruppe  Ginte 
mit  einem  Fuchse  aus,  dann  einen  Löwen,  der  vor  einer  Schlange  stallt, 
und  einen  Hirsch,  der  vom  Löwen  gelödtet  wird,  sämmltich  von  Menckt 
cisclirt.  Von  Müller  modellirt  nnd  von  Fischer  gegossen,  sahen  WH 
seine  bekannte  Gruppe:  Knabe  mit  einem  ncufundländischrn  Hunde  utr 
Mädchen  mit  einer  Bulldogge.  Fischer  selbst  hat  mehrere  wohlgt- 
ralbene  Bronzen,  meist  Copieen,  und  Geiss  eine  schöne  Sammlung 
prächtiger  Zinkabgüsse  geschickt,  die  sich  von  wirklicher  Bronze  schwer 
unterscheiden  lassen.  —  Der  sorglältig  gearbeitete  und  sebön  erfundene 
„Herkulesschild"  vonWickmana  aus  M I  n  chen  zeigt  eine  sehr  künst- 
lerische Anwendung  der  Vergoldung  und  Polirung.  —  Was  aus  der  k 
Berliner  Porzellanfabrik  ausgestellt  ist,  steht  in  der  That  über  alles  Lob 
erhaben,  sowohl  was  Schönheit  des  Materials, 
Malerei,  Eleganz  der  Formen  betrifft.  Die  aus  demselben 
eingeschickten  Biscuit-  und  Porzellan-Basten  würden  gewiss  noch  mehr 
bewundert  werden,  wenn  die  meisten  Köpfe  dem  Interesse  der  irisch- 
englischen  Besucher  nicht  za  ferne  lägen.  —  Nicht  minder  gelangen  ah 
die  Berliner  Porzellanmalereien  siad  die  von  Becker  aus  Dresden, 
zumeist  Copieen  berühmter  Meisterwerke  aas  der  Dresdener  Galen«, 
dann  einige  Porzellanmalereien  von  demselben  Künstler  in  Miniatur.  — 
Neben  den  Maler-  und  Gussarbelteo  linden  wir  noch  aus  Berlin  einr 
Sammlung  photophanischer  Porzellanbilder,  Terra-Cottafiguren  von  Friu 
March  und  Holzschnitzereien,  die  jedoch  von  De  Groot  ans  Dübln 
schöner  gearbeitet  werden.  —  Wried  aus  Braunschweig  stellt  Malereien 
auf  Kupfer  aus,  die  ein  wohlgefälliges  Ausseben  haben  und  sehr  pren- 
würdig  gefunden  werden.  —  Aus  Wien  finden  wir  einen  Glasschrsnk 
voll  künstlicher  Blumen  von  Rodenburg  und  einen  anderen  Glss- 
schrnnk  mit  Muslern,  Blumen.  Figuren,  Bordüren  etc.  für  Phantasie- 
papicre,  Buchbinderverzierungen  rj.  dgl.  Alle  dies«  Artikel  sind  mit 
Geschmack  gearbeitet  und  rinden  verdiente 
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Tafelanfeati  von  Albert  Wagner  in  Berlin, 

St.  laj.  de»  Krale»  tm 


'er  halle  nicht  in  fürstlichen  Prunkgemächern,  in  den 
Silberkammern  deutscher  Residenzen  die  reichen  Arbeiten  der 
Goldschmiedckunsl  aus  der  Renaissance  -  Periode  bewundernd 
betrachtet,  einer  Zeit,  die  in  ihrem  prachlliebenden  Lebcnsge- 
nuss  eine  Fülle  derartiger  Schöpfungen  hervorrief,  und  die  für 
jedes  ihrer  zahllosen  Luxusbedürfnisse  eine  entsprechend  glän- 
zende Art  der  Befriedigung  heischte!  So  barock  und  fantastisch 
ausschweifend  immer  die  Kunstformen  sein  mochten,  mittelst 
deren  jenem  Verlangen  genügt  wurde,  dennoch  spiegelt  sich  in 
jenen  Werken  so  vollständig  der  Charakter  ihrer  Zeil  in  sei- 
ner ganzen,  etwas  üppigen,  aber  graziösen  Liebenswürdigkeit, 
seinem  überquellenden  Lcbensgefültl,  seiner  imponirenden  Fülle 
von.  Dasoinslust,  seiner  chevaleresken  Feinheil  der  Erscheinung, 
dass  man  sehr  einseitig  und  pedantisch  sein  muss,  um  nicht 
mit  einer  Art  von  Genugtuung  den  Zauber,  jener  Gesanimt- 
Eigcnthümlichkuiton  zu  empfinden. 

Treten  wir  nun  an  die  Schaufenster  der  heuligen  Juweliere 
oder  durchmustern  wir  die  Abbildungen,  welche  das  „Art-Jour- 
nalu  von  den  betreffenden  Gegenständen  der  Ausstellungen  zu 
London  und  Dublin  gebracht  hat,  so  fällt  der  Vergleich  mit  je- 
nen alleren  Werken  im  Allgemeinen  zum  Nachtheil  der  moder- 
nen aus.  So  sehr  sie  die  Darstcllungsweise  und  Formbildung 
jener  Rococozeil  nachahmen,  so  wenig  gelingt  es  ihnen,  die 
geistreiche  Freiheil,  die  üppigu  Lebendigkeil,  die  anmulhigc 
Naivetät  derselben  zu  erreichen.  Es  gehl  den  Arbeiten  dieser 
Art  damit  gerade,  wio  überhaupt  unsern  gegenwärtigen  Moden 
in  Kleidung,  Frisur  und  Geröthen,  dass  nämlich  überall  die 
nüchtern  praktische  Richtung  der  Gegenwart,  im  Conllikt  mit 
dem  übersch wellenden  Lebensfond  jenes  Stylus ,  die  heulige 
Anwendung  desselben  zu  einer  gewissen  Verkümmerung  zwingt, 
die,  da  sie  im  Widerspruch  mit  dem  Grundwesen  solcher  Rich- 
tung steht,  dem  nachahmenden  Werke  einen  fröstelnden,  nüch- 
ch  verleiht.    Dazu  kommt  noch  etwas  Anderes. 

lT.Jlb|N» 


Für  jene  Zeit  war  dio  Art  der  Formbildung,  in  der  sio  ihren 
Lebensinhalt  ausprnch,  etwas  Nolh wendiges,  geschichtlich  Ge- 
wordenes: es  war  Naivetät  darin.  Für  unsere  Zeit  aber,  der 
die  Welt  der  antiken  Kunst  erschlossen  liegt,  deren  Bcwusst- 
sein  an  diesen  reinsten  und  edelsten  Vorbildern  sich  geläutert 
haben  sollte,  ist  das  Zurückkehren  zu  der  Darstellungsweise 
der  Rococoperiodo  elwas  Willkürliches,  Gemachtes,  durch  Re- 
(Icktion  Forcirtcs.  Für  dio  Goldschmiedekunst,  wie  für  manche 
andro  Techniken  kommt  noch  als  Verschlimmerung  der  Um- 
stand hinzu,  dass  die  fabrikmissige  Präge -Arbeit  das  Terrain 
der  freien,  künstlerischen  Hand -Arbeit  zum  Nachtheil  idealer 
Produktion  mehr  und  mehr  beeinträchtigt. 

Um  so  erfreulicher  ist  es,  auf  diesem  Gebiet  einem  Werke 
zu  begegnen,  das  in  so  würdiger  Weise  sich  von  den  meisten 
seiner  milgebornen  unterscheidet,  das  in  seiner  Gesammlform 
wie  in  der  Durchbildung  des  Einzelnen  überall  den  feinen,  acht 
künstlerischen  Geist  bekundet,  der  die  Schlacken  willkürlich 
phantastischer  Ungebühr  und  Exccnlricilät  an  dem  Sirahlenfeuer 
achter  Kunsl  von  sich  ausgeschieden  hat  und  nur  Edles,  Rei- 
nes bietet.  Diese  Stellung  müssen  wir  dem  Wagner'schen  Ta- 
felaufsätze vindiciren.  Das  Werk  wurde  von  dem  talentvollen 
jungen  Meister  und  akademischen  Künstler  in  neun  Monaten 
vollendet  und  1851  zur  grossen  Welt-Industric-Ausstellung  nach 
London  geschickt.  Damals  besprachen  wir  es  im  Deutschen 
Kunstblatt  (Juhrg.  1851.  S.  155}  und  versuchten  eine  Beschrei- 
bung desselben  und  eine  Darlegung  seiner  Verdienste.  Da  die 
Reduktion  sich  heule  in  den  Stand  gcselzl  sieht,  eine  Abbil- 
dung beizulegen,  so  dürfen  wir  uns  eine  abermalige  Dctailschil- 
derung  ersparen.  Nur  auf  die  Grundidee  mit  einigen  erläu- 
ternden Worten  zurückzukommen,  sei  uns  verslallet. 

Das  Werk,  in  Form  einer  Schale  auf  hohem  Untersatz  ru- 
hend und  etwa  1}  Fuss  hoch,  stellt  den  Entwickelungsgang  der 
Bildungsgeschichto  des  Menschengeschlechts  dar.  Unten  auf  dem 
Fuss  vergegenwärtigen  die  silzenden  Figuren  eines  Hirten,  Fi- 
schers und  Jägers  die  früheste  Forin  menschlicher  Beschäfti- 
gung, l'eber  ihnen  tragen  drei  stehende  weibliche  Figuren 
i,  Achren  und  Baumfrüchtc  als 
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entwickelten,  geregelten  Thfitigkeil.  Dieses  Thema  variiren  in 
anmuthigslcr  Weise  die  kleinen  Rcliofdarstellungcn ,  welche  den 
Bauch  der  Schale  als  Band  umschlingen.  Das  höchste  Ziel 
menschlicher  Thaligkeit,  die  Erlangung  geistiger  Freiheit  und 
Herrschart,  vergegenwärtigt  der  geflügelte,  den  Gipfel  des  Wer- 
kes krünende  Genius,  der  mit  gewalligem  Griff  der  Linken  die 
dreiköpfige  Hydra  erwürgt  und  mit  der  Kochten  die  Fackel  der 
Erkenntniss,  der  Bildung  emporhält. 

Liefercr  und  Besitzer  des  Kunstwerkes  war  der  Hofjuwclicr 
Johann  Wagner  und  Sohn  und  wir  freuen  uns,  melden  zu  kön- 
nen, tut  Sc.  Maj.  der  König,  der  hohe  Beförderer  heimischer 
Kunst,  in  Anerkennung  dieser  vortrefflichen  Leistung,  dieselbe 
durch  Ankauf  dem  Vatcrlande  erhalten  hat.        W.  Löhke. 


Sgraffito  in  Schlesien. 

Bei  Gelegenheit  des  Abputzes  eines  an  der  Pforte  No.  1 
hierselbst  belegenen  Hauses,  im  Jahre  1841 ,  hatte  der  Rcgic- 
rungsralh  A.  v.  Minutoli  bedeutende  Ucberresle  von  Wand- 
verzicrungen  in  Sgraffito  entdeckt.  Seine  Bemühungen,  den  Be- 
sitzer damals  zu  deren  Erhaltung  zu  bewegen,  blieben  jedoch 
leider  fruchtlos.  Das  einzige,  was  er  zu  bewirken  vermochte, 
war  die  Zusage  des  Wirthcs:  die  allen  Verzierungen  unter  dem  , 
neuen  Abpulx  in  ihrer  Integrität  zu  belassen  und  zwei  lebcns- 
grosse  Figuren  der  Apostel  Petrus  und  Paulus  für  das  Auge 
bloss  zu  legen.  Yon  diesen  Figuren  war  indess  die  eine,  durch 
Anlegung  eines  neuen  Fensters ,  wieder  zerstört  worden. 

Vor  einigen  Tagen  nun  wollte  der  neue  Hausbesitzer,  Land- 
schaflkasscn-Rendanl  Wehner,  das  Haus  neu  anstreichen  und 
den  auT  der  Fncadc  befindlichen  Putz  abnehmen  lassen;  da  hoffto 
Hr.  v.  II.,  von  der  Humanität  desselben  seinen  allen  Wunsch 
und  Plan  realisirt  zu  sehen.  Er  lauschte  sich  auch  hierin  nicht. 
Hr.  W.  liess  die  Blosslegung  der  ganzen  Wandfläche  zu,  und 
nach  Wegschaffung  der  vielfachen  Lagen  späterer  Farbe  und 
nach  behutsamem  Ablösen  des  Mörlelputzcs  erscheint  die  Fa- 
pade  jetzt  ganz  in  ihrer  ersten  Ursprünglichkcil. 

Nur  an  den  Stellen,  wo  später  Fenster  angelegt  worden 
waren  oder  Mauersprünge  verputzt  sind,  ist  die  Zeichnung  un- 
terbrochen. 

Eine  sehr  interessante,  architektonische  Anordnung  prüsen- 
tirt  sich  dem  Auge,  deutlich  erkennt  man:  oben  nah  am  Dache 
den  Apostel  Johannes  mit  der  Unterschrift:  St.  Johannes.  Auf 
der  anderen  Seite  einen  anderen  Apostel,  wahrscheinlich  Lucas 
(an  dem  Zeichen  des  Slicrkopfes  kenntlich),  die  Unterschrift 
ist  verwischt;  weiter  unterwärts  drei  Päpste,  durch  die  Tiara 
kenntlich,  mit  den  Unterschriften:  Ambrosius,  Grcgorius,  Hie- 
ronymus, mit  dem  Krummstabe  in  der  Hand.  Noch  weiter  unten 
eine  weibliche  Figur  mit  Kelch  und  Kreuz,  unterschrieben: 
ßdes;  ferner  eine  Figur  mit:  temperanlia  bezeichnet,  eine  an- 
dere mit  Schwert  und  Wago  (jiislitia.  welches  Wort  aber  nicht 
mehr  zu  lesen  ist);  dann  eine  Gruppe,  die  leider  verstümmelt 
erscheint,  mit  der  Unterschrift:  hodie  mihi  cras  tibi.  Dann  den 
Apostel  Petrus  (Paulus  ist,  wio  oben  bemerkt,  durch  Anlegung 
des  Fensters  vernichtet).  Dann  einen  Ritter  und  das  Licgnilzcr 
Stadtwappen,  den  Löwen  mit  zwei  Schlüsseln.  Endlich  an  bei- 
den Seilen  noch  die  Jahreszahl  1613.  Es  sieht  solche  auf  einem 
besonderen  Felde  mit  folgenden  Worten :  jEDIFICAVIT  . .  ..ES 
1613.  C  Sl  B.  Die  schönen  Arabesken,  Säulen  u.  s.  w.  sind 
nur  noch  an  einer  Seite  völlig  sichtbar,  die  übrigen  dürften 
jedoch  bei  sorgfältigerer  Reinigung  noch  zum  Vorschein  kommen. 

Ilr.  v.  Minutoli,  der  sich  schon  seit  12  Jahren  bemüht  hat, 
dieser  allen  trefflichen  und  gerade  für  die  Provinz  so  geeig- 
neten Verzierungsweise  wieder  Eingang  zu  verschaffen,  hat 


auch,  wio  wir  vornehmen,  seine  weitere  VermiUelung  zur  Her- 
stellung dieses  Denkmals  geboten.  Es  würde  eino  solche  um 
so  erwünschter  erscheinen,  als  die  gering  gewordene  Zahl  der 
Reste  dieser  Kunst  täglich  sich  noch  vermindert.  Vom  Jahre 
1839  an,  wo  Hr.  v.  M.  dio  damals  noch  ziemlich  zahlreich 
vorhandenen  Denkmäler  der  Art  in  der  Provinz  nolirle  und 
Iheils  selbst  aufnahm,  thoils  durch  Künstler  aufnehmen  Hess, 
sind  vielleicht  bereits  neun  Zchntheile  derselben  vernichtet.  Um 
sie  der  Nachwelt  zu  erhallen,  hat  er,  wie  uns  aus  sicherer 
Quelle  zugeht,  schon  im  Jahre  1840  die  Herausgabc  seiner  in- 
teressanten Zeichnungen  vorbereitet,  wurde  aber  durch  seine 
amilichen  Geschäfte  an  der  Emanirung  behindert.  Möchte  er 
sidi  doch  veranlasst  fühlen,  recht  bald  mit  der  Bekanntmachung 
dieser  für  die  Bau-  und  Kunstgeschichte  so  höchst  interes- 
santen Denkmäler  vorzugehen  und  hierin  das  für  die  Anwen- 
dung so  wichtiger  Ueberreslo  geeignetste.  Mittel  zu  ergreifen. 
Wir  dürfen  dann  auch  hoffen,  über  die  obengedachten  Verzie- 
rungen Ausführlicheres  zu  erfahren. 

Liegnitz,  im  Juni  1853.  Br.  Summier. 


Gemälde  der  alt -deutschen  Schalen  in  Spanien. 

Von  J.  D.  PnhimI. 

(Schlau.) 

Gemälde  deutscher  Meister  in  dem  königlichen 
Museum  zu  Madrid. 
Ein  ausgezeichnetes,  alt -niederdeutsches  Bild  von  zwei  Ab- 
theilungcn  wird  hier  unter  No.  409  der  Schule  des  van  Eyck 
zugeschrieben.  Es  stellt  dio  Werbung  um  Maria  und  ihro  Trau- 
ung mit  Joseph  dar.  Links  sieht  man  einen  kleinen  runden  Tem- 
pel, worin  der  Hohepriester  betend  vor  dem  Altar  kniet;  um- 
her befinden  sich  dio  Freier  der  Maria  in  mehr  oder  minder 
heftiger  Gemütsbewegung  darüber,  dass  der  Slab  des  Joseph 
Blüthcn  getrieben.  Dieser  wird,  beim  Ausgehen  aus  dem  Tem- 
pel, von  zwei  reich  gekleideten  Männern  angehalten.  In  den 
Glasfenstern  des  Tempels  ist  die  Schöpfungsgeschichte  dargestellt, 
und  in  den  Sleinreliefs  am  Gesims  das  Opfer  Abrahams.  Die 
Abtheilung  rechts  enthält  die  Trauung  unter  einem  golhischen 
Portal  im  deutschen  Styl  der  feinsten  Arbeit,  wie  er  in  Cöln 
vorkommt.  Maria  ist  reizend  im  Ausdruck  der  Demuth  bei  ju- 
gendlicher Schönheit;  Joseph  dagegen  ein  oller  Mann.  Viele 
Männer  und  Frauen  umgeben  die  heilige  Handlung.  Die  Zeich- 
nung ist  gut,  dio  Färbung  klar  und  Mühend;  Gewänder,  Mützen 
u.  A.  haben  öfters  goldene  Einfassungen.  Dieses  Bild  ist  von 
demselben  Meister,  der  das  Mannalcsen  im  Pariser  Museum  ge- 
malt, was  dort  irrig  dem  Martin  Schongauer  zugeschrieben 
wird.  Ich  glaube  in  ihnen  bestimmt  den  Meister  mit  dem 
Weberschiffchen,  oder  Johann  von  Cöln  in  Zwolt  za 
erkennen,  dem  wir  auch  das  interessante  Bildchen  der  Anbetung 
der  Könige  im  Berliner  Museum  verdanken.  Dieses  ist  jedoch 
etwas  tiefer  im  Ton,  weicher  in  den  Umrissen  und  massenhafter 
bei  Anwendung  des  Goldes.  Bezeichnet  ist  keines  jener  Bilder, 
obgleich  es  bei  seinen  Kupferstichen  stets  der  Fall  ist.  Es  darf 
uns  dieses  aber  um  so  weniger  befremden,  als  auch  die  Ge- 
mälde seiner  Zeitgenossen,  Martin  Schongauer  und  Meister  €  S 
von  t  i'iii,  ohne  alle  Bezeichnung  geblieben  sind. 

Ein  anderes  schönes  Bildchen  der  deutschen  Schule  aus  dem 
letzten  Drittel  des  15.  Jahrh.,  mit  No.  408  bezeichnet,  stellt  die 
Verkü  ndigung  dar.  Die  golhische  Architektur  theill  das  Bild 
in  zwei  Räume;  in  dem  rechts  kniet  Maria,  in  dem  andern  be- 
findet sich  der  verkündende  Engel  in  einem  Prieslergewand, 
und  über  ihm  Gott  Vater  mit  Engeln  von  einem  Goldgrund  um- 
geben.   Sowohl  dieses  Bild,  als  auch  das  vorhergehende,  ist 
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mit  Oi  1  auf  Hol*. gcmall;  beide  haben  clwa  2  Fuss  6  Zoll  Höhe 
und  befanden  sieb  ehedem  im  Escorial. 

Unter  den  neun  angeblichen  Bildern  von  Albrecht  Dürer 
befinden  sich  drei  Originale  von  ihm;  nämlich  ein  männliches 
Portrait,  und  Adam  und  Eva,  alle  beinahe  Lebcnsgrösse.  Letz- 
tere erhielt  Kaiser  Rudolph  H  vom  Nürnberger  Rath,  später  ge- 
langten sie  nach  Spanien,  wo-  sie  ehedem  im  Palast  Buen-Retiro 
aufgestellt  waren.  Adain  hält  in  der  Rechten  einen  Zweig  mit 
dem  Apfel,  den  Kopf  bedenklich  nach  der  Seite  .der  Eva  wen- 
dend. Seine  Rechte  ist  nach  uuten  ausgestreckt.  —  Eva  gleich- 
falls stehend  empfängt  den  Apfel  von  der  Schlange,  uach  der 
ihr  Blick  fragend  gerichtet  ist.  Ihr  Kopf  ist  sehr  fein  für  Dü- 
rer, die  Zeichnung  durchaus  gut  und  geistreich  in  den  Umris- 
sen. Der  Ton  ihrer  zarten  Carnalion  ist  rölhlich  in  den  Mittel- 
linien, weisslich  im  Licht,  graubräunlich  in  den  Schatten.  Auch 
die  Carnation  bei  Adam  ist  ähnlich  behandelt,  nur  wärmer  im 
Ton.  Der  Grund  ist  dunkel  schwarzbraun.  Auf  der  Tafel  mit 
Eva  beGndct  sich  die  Inschrift:  Albert*  diirer  Alman*  faeiebat 
post  Virginis  partum.  1507  und  das  Monogramm  des  Meisters. 
Bekanntlich  befinden  sich  in  der  Galerie  zu  Mainz  die  Copien, 
welche  die  Fransosen  aus  Nürnbergs  Ralhhaus  entführten  und 
nachmals,  mit  andern  Bildern,  jener  Stadt  überlassen.  Auch  die 
Galerie  der  Uffizicn  zu  Florenz  hat  gleichfalls,  wie  es  scheint, 
Copien  dieser  Gemäldu,  die  indessen  bei  ihrem  hohen  und  dun- 
keln Slandort  schwer  zu  beurlheilen  sind. 

Das  dritte  Dürer'scbe  Werk  im  Museum  ist  das  Brustbild 
eines  Mannes  von  etwa  50  Jahren ,  ohne  Barl.  Seinen  Kopf  be- 
deckt ein  breitkrempiger  Hut,  unter  dem  die  blonden  Haaro 
bervorsehen.  Sein  schwarzes  Kleid  ist  mit  braunem  Pelz  be- 
setz». Das  Stück  Hand,  in  der  er  eine  Papierrollo  hält,  ist  vor- 
trefflich gezeichnet;  sein  Ausdruck  von  wegreissender  Leben- 
digkeit. Das  etwas  bräunliche  Colorit  ähnelt  dem  seines  Por- 
traits  von  sich  selbst  vom  Jabro  1509  in  der  Münchencr  Pina- 
kothek, sonst  ist  es  freier  bebandelt  und  mit  dein 
und  der  Jahreszahl  1521  vorsehen.  Der  Grund  hat  einen 
grauen  Ton. 

Dürers  eigenes  Dihlniss  vom  Jahre  1498,  als  er  26 
Jabr  alt  war,  ist  eine  Copie  nach  dem  Original  in  der  Samm- 
lung der  Künstler- Portrails  zu  Florenz;  doch  scheint  sie  fast 
gleichzeitig  zu  sein.  —  Die  Maria,  welche  dem  Christkinde  die 
Brust  giebt,  nur  ein  gutes  Bild  aus  Dürers  Schule,  trägt  zwar 
dessen  Monogramm  mit  der  Jahreszahl  151 1 ,  und  wird  dem 
Meister  selbst  unter  No.  1011  zugeschrieben.  —  Ein  anderes 
Marienbild,  No.  1019,  von  feiner  glatter  Ausführung  und 
grauen  Schatten  in  der  Carnalion,  ist  in  der  niederländischen 
Weise  eines  Mabuse  behandelt.  —  Die  Flucht  nach  Aegypten 
No.  949,  nur  einem  Schüler  Dürers  zugeschrieben,  ist  eine  Be- 
nutzung des  Kupferstichs  von  Martin  Schongauer.  —  Von  dem 
schönen  Bildchen  einer  Kreuzigung,  mit  Dürers  Monogramm 
und  1513  bezeichnet,  war  schon  oben  bei  Roger  van  der  Wey- 
den,  dem  jungem,  die  Rede. 

Zwei  Bilder,  welche  sowohl  in  Bezug  auf  ihren  oberdeut- 
schen Meister  des  IG.  Jahrhunderts,  als  auf  den  Gegenstand, 
den  sie  darstellen,  ein  Räthsel  geblieben,  werden  unter  No.  1009 
und  1017  als  Werke  Dürers  angegeben.  Das  eine  scheint  drei 
Musen  bei  einem  Lorbeer  darzustellen,  von  denen  zwei  singen, 
die  dritte  eine  Flöte  hält,  bei  ihnen  befinden  sich  drei  Genien. 
Um  den  Baum  schlingt  sich  eine  Schlange.  Auf  der  Rückseite 
der  Tafel  besagt  eine  Inschrift,  dass  dieses  allegorische  Bild 
ein  Geschenk  ist,  welches  Friedrich,  Graf  von  Solms  im  Jahre 
1548  zu  Frankfurt  a.  M.  an  Johann  von  Lignc,  Herzog  von  Bra- 
bant,  gemacht.  —  Das  Gegenstück  dazu  bezieht  sich  auf  die 
verschiedenen  Lebensaller:  die  Jugend,  das  Aller  und  der  Tod 
gehen  zusammen,  Letzterer  fasst  einen  Pfeil,  den  ein  Knabe  bei 


ihm  hält.  Die  Zeichnung  des  Nackten  in'  diesen  schmalen,  etwa 
5  Fuss  hohen  Bildern  ist  etwas  mager  und  keinesweges  fein, 
auch  der  allgemeine  rothbranne  Ton  von  keiner  angenehmen 
Wirkung;  dennoch  hat  die  Composilion  etwas  Originelles  und 
übt  die  rälhselhaftc  Allegorio  einen  eigenen  Reiz  auf  den  den- 
kenden Beschauer. 

Von  Hans  Holbein  ist  nur  ein  Portrait  vorhanden,  näm- 
lich das  eines  Mannes  von  mittlerem  Alter  rail  etwas  Barl,  einer 
sehr  starken  Nase  und  von  rolher  Carnation.  Eben  keine  sehr 
anziehende  Persönlichkeil.  —  Der  Ii.  Hieronymus,  No.  452,  dem 
Holbein  zugeschrieben,  scheint  eine  Copio  nach  Quintyn  Mas- 
sys.  —  Die  Portrails  eines  Mannes  und  seiner  Frau  No.  1612 
und  1614,  ersteres  MDXXXI.  aetatis  XXXXI.  leUteres  aetatis 
XXVIII  bezeichnet,  sind  oberdeutsche  Bilder  in  der  Art  des 
Georg  Penz. 

Lucas  Cranach  isl  im  Museum  durch  zwei  etwa  6  Fuss 
breite  Jagdslückc,  wenn  auch  cinscilig,  doch  gut  vertreten. 
Beide  zeigen  in  der  Ferne  immer  ein  grosses  weisses  Schloss. 
In  der  Uirsehjagd,  No.  1006,  sieht  man  den  Kurfürsten  Johann 
Friedrich  von  Sachsen  mit  seinem  Gefolge  zu  Pferde,  alle  mit 
Armbrüsten  versehen;  ebenso  auch  die  Kurfürslin  mit  den  Da- 
men ihres  Gefolges  zur  rechten  Seite  der  Tafel.  —  Das  Gcgen- 
slück,  No.  1020,  stellt  eine  Hirsch-  und  Eberjagd  vor,  und  ent- 
hält noch  mehr  Figuren,  als  das  erste  Gemälde. 

Eine  erfreuliche  Entdeckung  für  die  Verehrer  des  Adam 
Elshoimer  dürfte  die  sein,  dass  sein  berühmtes  Bildchen  der 
Ceres,  welche,  ihre  Tochler  suchend,  bei  der  allen  Malanira  ein- 
gekehrt, ihren  Durst  löscht  und  von  dem  Knaben  Slellio  verspottet 
wird,  sich  im  Original  im  Madrider  Museum  befindet.  Bekannt- 
lich besass  es  Karl  I,  König  von  England,  und  glaubte  man  es 
im  Brande  von  White -Hall  zu  Grunde  gegangen.  Es  zeigt  sich 
nun,  dass  es  in  die  Sammlung  der  Könige  von  Spanien  gelangte. 
Höchst  wahrscheinlich  kaufte  es  1649  in  der  Versteigerung  der 
Kunstschatze  Karls  I  der  spanische  Gesandte  in  London,  Don 
Alonzo  de  Cardenas,  für  König  Philipp  IV.  Das  auf  Kupfer  ge- 
malte Bildchen  ist  von  der  feinsten  Zeichnung,  Üefsler  Gluth 
der  Farbe  und  geistreicher  Ausführung.  Der  Stich  von  Goudt 
zeigt  es  von  der  Gegenteile.  Das  schöne  Exemplar  im  Berliner 
Museum  dürfte  jene  Copie  sein,  welche  Gerhard  Dou  gefer- 
tigt, ehe  das  Original  nach  England  ging,  wie  uns  dieses  Hage- 
dorn in  seinen  „eclaircissrmens  historiques "  p.  179  berichtet. 
Die  Copie  in  der  Galerie  zu  Bruunschwcig,  welche  in  das  Mu- 
söe  Napoleon  gebracht  worden  war,  und  eine  andere  bei  Fürst 
Lichlenslein  in  Wien,  sind  weit  geringer.  Ein  erster  Entwurf 
zu  dem  Gemälde  in  Bislcr  befindet  sich  im  Slädcfschen  Kunsl- 
institut  zu  Frankfurt  a.  M. 

Noch  giebt  es  in  Spanien,  zerstreut  in  Kirchen  und  bei 
Privaten,  viele  andere  Bilder  der  altdeutschen  und  altniederlän- 
dischen  Schulen;  soviel  ich  deren  aber  habe  kennen  lernen, 
sind  sie  von  unbekannten  Meistern  und  nur  unlergeordnetem 
Kunslwerth,  daher  dnreh  Aufzählung  derselben  für  die  Kunst- 
geschichte nichts  gewonnen  würde  und  sie  hier  weiter  nicht 
zu  besprechen  sind. 


Kunstliteratiir. 

Der  Dom  su  Drontkeim  und  die  mittelalterliche  christ- 
liche Baukunst  r/er  scantlmaiitchrn  Xurmonnen.    Ion  A. 

Ii.    Nebst  12  lithogr.  Tnfeln.    Berlin,  Dietrich 
Heimer.  1S5J. 

(Sihlu»  ) 

Stellen  wir  nun  zusammen,  was  der  Verf.  zur  ästhelischcn 
Würdigung  des  Doms  zu  Dronlheim  sagt.    Ks  ist  dies  um  so 
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wichtiger,  da  die  slylislischcn  Merkmale  doch  die  letzte  Basis 
zur  Bcurlheilung  der  Bauzeit  und  zur  richtigen  Anwendung  der 
geschichtlichen  Daten  bilden.  Es  genügt  Hrn.  v.  Minuloli  nicht, 
den  Dom  als  „eins  der  erhabensten  Denkmäler  und  vielleicht 
das  reichste  an  Pracht  des  Materials*  zu  bezeichnen:  er  will 
ihm  die  Stelle  „als  das  edelste  Denkmal  des  Spilzbogcnslyls 
»einer  Zeit"  vindiciren  (S.  19).  Er  findet,  dass  einige  Details 
der  Westfacadc  „an  die  Reinheit  der  Antiko  erinnern  und  auf 
eine  nähere  Bekanntschaft  mit  den  Werken  der  klassischen  Vor- 
zeil hindeuten"  (S.  22).  Die  Säulenkapilälc  im  Chorumgangu 
„gehören  nach  ihrer  Mannichfalligkcit  und  Schämheil  der  Er- 
findung und  Ausführung  gewiss  zu  dein  Vollendeten,  was  die 
millclflllerlichc  Ornamentik  geliefert  hat;  manche  von  ihnen  ver- 
dienen der  griechischen  Anlike  an  die  Seite  gesetzt  zu  werden'* 
(S.  24).  Oberhaupt  spricht  er  den  Umgangen  und  ihren  Ka- 
pellen „eino  gewisse  Strenge  und  Keuschheit  des  Slyls  bei  al- 
lem ihrem  Rcichlhume-  und  einen  „hohen  Ernst  des  Eindrucks" 
zu,  welcher  Eindruck  in  den  merkwürdigen  Salz  zusammenge- 
fasst  wird:  es  scheine,  „als  seien  hier  die  schönsten  Motive 
der  antiken  und  arabischen  Bauweise  von  Griechen  verarbeitet 
und  dargestellt  worden". 

Genug  von  diesen  Proben.  Vielleicht  hätte  Jemand  dem 
Verf.  den  Gefallen  gelhan,  jenen  Ansichten,  trotz  der  in  ihnen 
ruhenden  innern  Widersprüche,  beizupflichten  —  wenn  nur  keine 
Abbildungen  den  Text  begleiteten.  Aber  so  eifrig  man  auch 
die  beigegebenen  Tafeln  dtirchmustre,  man  findet,  mit  Ausnahme 
allenfalls  des  Meereswellen-Frieses,  nicht  allein  keine  Spur  von 
antikem  Formensinn,  sondern  auch  nicht  einmal  jene  Strenge 
und  Keuschheit  des  Styls,  der  man  an  frühgolhischcn  Bauwerken 
Frankreichs  und  Deutschlands  begegnet.  Der  Bogenfries  des 
Chorumgangs  (Taf.  IX.  Fig.  13),  die  Arkaden  und  Fensterein- 
fassungen (Taf.  VIII.  Fig.  1—5),  die  Wandarkaden  der  Chor- 
kapelle (Taf.  IX.  Fig.  23)  mit  dem  übermfissig  ausladenden, 
oulrirten  (Taf.  IX.  Fig.  25),  durch  einander  gewirrten  (Taf.  VIII. 
Fig.  3),  perückenartig  krausen  (Taf.  VDL  Fig.  4)  oder  (Taf.  IX. 
Fig.  25)  steif  gewundenen  Blattwerk  ihrer  Kapitale  sind  viel- 
mehr Produkte  einer  zwar  höchst  kunslgcübten,  aber  hyper- 
fantaslischen,  geschmacklosen,  nach  dem  Ucppigen,  Uncon- 
struetiven  strebenden  Sinnesricbtung.  Der  Verf.  könnte  uns  ent- 
gegnen, das  liege  an  der  Hand  des  Lithographen,  die  allerdings 
steif  genug  die  Ornamente  auf  den  Stein  gravirt  hat:  aber  diese 
Entschuldigung  würde  keinenfalls  ausreichen,  zumal  da  die  ge- 
nauste Verwandtschaft  mancher  Einzelheiten  mit  Details  der  Ca- 
Ihedralen  zu  Salisbury  und  Lichlield  offenbar  ist,  nur  dass  in 
andern  Dingen  wieder  der  Dom  zu  Dronlheim  jene  an  Wun- 
derlichkeiten überbietet.  Man  betrachte  nur  das  über  alle  Maas- 
sen  barocke,  südöstliche  Chorportal  auf  Taf.  IV.  und  die  innere 
Ansicht  der  nordlichen  Chorkapelle  auf  Taf.  V.  (beide  von 
Loeillot  vorzüglich  effektvoll  in  Kreide  ausgeführt),  um  sofort 
überzeugt  zu  sein,  dass  diese  verkropften  Kragsteine,  diese 
Zinnonbekrinzung  des  Thürbogens,  diese  aus  der  Wand  sich 
hervorreckenden  Köpfe,  überhaupt  die  ganze  ornamentale  Durch- 
führung Nichts  mit  der  jungfräulichen  Herbigkeil  eines  Origi- 
nalstyls  zu  schaffen  hat.  So  gut  wir  begreifen  können,  dass 
der  Glanz  des  Materials,  der  Reichthum  der  Dekoration,  die 
Meisterschaft  technischer  Ausführung  das  Auge  bestechen  und 
und  den  Sinn  reizen  kann,  so  wenig  fassen  wir  es.  wie  man 
einem  solchen  Bauwerke  das  Prädikat  des  „edelsten  Denkmals 
seiner  Zeit"  zuzusprechen  vermag.  Dass  aber  der  Vcrr.  über- 
haupt es  mit  Ausdrücken  wie  „schön"  oder  "edel"  nicht  sehr 
genau  nimmt,  geht  auch  daraus  hervor,  dass  er  die  Art  der 
Vermittlung  des  Chors  mit  dem  Oklogon  „schön"  nennt,  die 
doch  des  Barocken  genug  hat  und  nur  die  Bezeichnung  eines 
malerisch  pikanten  Reizes  verdient;  dass  er  ebenso  die  leuch- 


terortige  Abzweigung  der  Gewölbdiensie  mit  dem  schmückenden 
Beiwort  „schön"  belegt,  obwohl  es  gewiss  alles  Andere  eher 
als  schön  genannt  werden  muss,  wenn  ein  nur  r.onstrukliven 
Zwecken  dienendes  Bauglied  ganz  willkürlich  fantastisch  und 
unconstrukliv  angelegt  ist.  Noch  eine  eklatante  Stello  heben 
wir  hervor,  die  nicht  minder  beweist,  zu  welchen  Unrichtig- 
keiten iii  wissenschaftlicher  Darstellung  ein  schielender,  unklar 
schwankender  Ausdruck  Anlass  gibt.  „In  Staffle*",  heisst  es 
S.  27,  „ mach le.  der  Spilzbogenstyl  nie  die  Fortschritte  wie  im 
Norden;  er  eignete  sich  nie  den  Charakter  des  Erhabenen  an* 
u.  s.  w.  Mit  anderen  Worten:  er  entwickelte  sich  dort  nicht 
zu  einem  cunsenuenten  Systeme,  dessen  conslruktivcs  Grund- 
geselz er  gewesen  wäre. 

Haben  wir  die  Ansicht  des  Hrn.  v.  Minuloli.  dass  der  Dront- 
heimer  Dom  das  schönste  und  edelste  Denkmal  des  Spilzbogen- 
styls  sei,  zurückweisen  müssen,  so  fragt  es  sich  nun,  ob  die 
andere  Behauptung,  dass  er  auch  das  älteste  Gebäude  des 
Spilzbogenstyles  sei,  sich  als  stichhaltiger  erprobt.  Gehen  wir 
auf  die  Baugcschichle  desselben  näher  ein,  so  ergibt  sich  als- 
bald, dass  der  Verf.  bestrebt  ist,  jeden  Theil  des  umfangrei- 
chen Denkmals  möglichst  hinaufzudatiren,  um  nur  für  die  haupt- 
sächlichsten und  entscheiden sten  Fartieen  nicht  über  das  XIII. 
Jahrhundert  hinaligedräiigt  zu  werden. 

Dass  die  Marienkirche  im  J.  105(1  \on  Harald  Ilaarderade 
gegründet  worden  ist,  erwähnten  wir  bereits.  Diese  Nachricht 
ist  in  Snorro's  Geschichte  der  norwegischen  Könige  enthalten; 
der  Gcschichtschreiber  fügt  die  Bemerkung  hinzu:  „Gross  war 
dies  Gebäude  und  durch  Kalk  so  verbunden,  dnss  es  kaum  auf- 
gelöst werden  konnte,  als  Erzbischof  Eyslein  es  abbrechen  Hess" 
(ilirtti  Juaii  nach  Thorlacius  t  ebcrselzung).  Wie  der  Verf.  nun 
aus  dieser  Stelle  folgern  will,  dass  die  Marienkirche,  von  der 
es  dort  ausdrücklich  heisst,  dass  Eyslein  sie  niedergerissen 
habe,  noch  gegenwärtig  Iheilweise  in  den  Kreuzflügcln  des  Doms 
erhallen  sei,  vermögen  wir  nicht  einzusehen.  Allerdings  be- 
hauptet er,  Eyslein  habe  einen  Theil  der  Marienkirche  stehen 
lassen  und  als  Ouerschiff  in  seinen  neuen  Plan  aufgenommen. 
Selbst  dies  zugegeben,  ist  damit  noch  keineswegs  erwiesen, 
dass  die  dekorative  Behandlung  der  gegenwärtigen  Krcuzflügcl 
noch  von  jenem  Bau  des  XI.  Jahrb.  stamme.  Vielmehr  spricht 
alle  Analogie  so  sehr  dagegen,  dass  es  wahrscheinlich  wird, 
Eyslein  habe  höchstens  die  Grundmauern  eines  Theils  der  Ma- 
rienkircho  beibehalten  und  dieselben  nicht  allein  höher  empor- 
gcführl,  sondern  auch  ihre  ganze  stylislischc  Durchführung,  wie 
sie  jelzt  vorliegt,  veranlasst.  Eine  andere  Stulle  des  Thcodo- 
ricus  monachus,  der  zu  Eyslcins  Zeilen  leble,  zieht  der  Verf. 
herbei,  um  seine  Ansicht  zu  unterstützen.  Da  er  es  sich  er- 
spart hat,  die  ganze  Stelle  anzuführen,  so  setzen  wir  sie  hier- 
her. In  der  Ausgabe  bei  I.angebek  Script! .  verum  Danicarum 
lom.  V.  cap.  XXIX  heisst  es  von  Olaf  III:  ..hie  construxit  basüi- 
ram  in  honorem  sanetae  trinitttti*  in  Mdrosiensi  rnelropoli  (Ni- 
daros,  Dronlheim),  übt  nunc  ret/uiesrit  corpus  benli  filaßa  mar- 
trris:  »ieul  et  priui  paler  ejus  llnraldim  cer/esiam  ttealae  Ma- 
rine Semper  virginis  in  eadem  rivi/ale  comtru.trral .  nt  hnelenus 
rernitur.'-  Aus  diesem  lelzlen  Zusätze  folgert  der  Vorr.,  dass 
die  Marienkirche  also  noch  vorhanden  sei.  Wir  vermögen  nur 
Das  daraus  zu  entnehmen ,  dass  sie  zur  Zeit,  als  diese  Worte 
geschrieben  wurden ,  noch  nicht  abgerissen  war. 

Knüpfen  wir  hieran  sogleich  die  Nachrichten  über  den  Ey- 
stein'schen  Bau.  Einige  setzen  den  Beginn  desselben  in's  Jahr 
1161,  Andere  1180  oder  1183.  Von  der  früheren  dieser  Da- 
lirungen  kann  kaum  im  Ernste  die  Rede  sein,  da  1161  erst 
Eyslein  den  erzbischöfiiehen  Stuhl  bestieg  (Thorlacius  Ausgabe 
des  Snorro  tom.  III.  in  den  Tabellen)  und  sofort  in  Parici-Kämpfc 
mil  König  Magnus  Erlingssohn  sich  cinliess.    Wenn  also  Herr 
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von  Hinutoli  die  Nachricht,  dass  Eystein  1161  einen  Allar  im 
südlichen  Kreuzflügel  eingeweiht  habe,  nicht  aur  eine  Bautä- 
tigkeit, sondern  nur  auf  ein  allgemeineres  Interesse  Tür  die 
Kirche  beziehen  will,  so  stimmen  wir  darin  bei.  Soll  eines 
von  jenen  Daten  Glaubwürdigkeit  beanspruchen,  so  kann  es  nur 
eins  der  beiden  letzteren  sein,  und  es  ist  wohl  möglich,  dass 
Eystein  um  jene  Zeit  (1180;  den  Umbau  mit  Mcm  südlichen 
Kreuzarme  begann. 

Nun  aber  macht  Hr.  v.  M.  sich  diesen  Einwurf  selbst,  weist 
ihn  aber  damit  kurzweg  von  der  Hand,  dass  er  sagt  (S.  25), 
„man  könne  doch  die  bestimmte  Nachricht  von  dem  Beginn  eines 
östlichen  Kirchenschiffs  nicht  mit  der  Verbesserung  der  Ouer- 
schiffe  confundiren  oder  gar  auf  diese  allein  beziehen".  Den- 
noch sehen  wir  uns  in  die  unangenehme  Nothwcmligkeil  gesetzt, 
dies  zu  müssen  und  den  Verf.  zu  fragen,  wo  denn  seine  „be- 
stimmte Nachricht"  zu  finden  ist.  Hr.  v.  M.  hat  einer  solchen 
Menge  von  wortreichen,  oft  mindestens  überflüssigen  Citnten 
einen  Platz  in  seinein  Buche  gegönnt,  dass  er  eine  Nachricht, 
deren  hohe  Wichtigkeit  ihm  nicht  verborgen  sein  konnte,  vor 
allen  Dingen  nicht  hätte  auslassen  sollen.  Da  er  stall  dessen 
sich  auf  Schöning  allein  beruft,  so  können  wir  um  so  weniger 
umhin,  unsre  entschiedenen  Zweifel  an  der  Originalität  jener 
Nachricht  auszusprechen,  als  wir  vergeblich  im  Thcodoricus  und 
Snorro  nach  einer  solchen  Stelle  gespäht  haben.  So  schön  sich 
also  auch  die  Geschichte  von  dem  Umbau  des  Doms  durch  Ey- 
stein, von  dem  geistreichen  Plane,  diu  drei  alten  Kirchen  zu 
einer  einzigen  grossen  zu  vereinigen,  anhört,  so  müssen  wir 
doch  offen  bekennen,  dass  wir  ihr  keinen  Glauben  zu  schenken 
vermögen.  Wohl  mag  Eystein,  wie  er  überhaupt  die  geistliche 
Gewalt  zu  heben  und  die  Einnahmen  des  Doms  zu  vermehren 
wusste,  auch  einen  Neubau  beabsichtigt  haben;  aber  wann  er 
damit  begonnen,  welchen  Thcil  er  zuerst  in  Angriff  genommen, 
das  ist  blosser  Vcrmuthung  anheimgegeben.  Wir  unsrerseits 
müssen  nach  dem  Lesen  der  wenigen  darauf  bezüglichen  Stellen 
bei  den  gleichzeitigen  Gcschichtschreibcrn  und  nach  Vcrglei- 
chung  des  Baustyls  unsre  Ansicht  dahin  aussprechen,  dass  Ey- 
stein allerdings  mit  dem  Umbau  des  südlichen  Kreuzflügels  be- 
gonnen, vielleicht  aber  nicht  einmal  den  völligen  Umbau  des  nörd- 
lichen Flügels  erlebt  habe.  Möglicher  Weise  wurde  dieser  erst 
unter  seinem  Nachfulger  Eirik  beendet,  woraus  sich  dann  der 
entwickeltere  Styl  dieses  Theiles  um  ansprechendsten  erklärte. 

Allerdings  mag  diese  Erklärungswcise  für  Hrn.  v.  M.  min- 
der ansprechend  sein.  Seheint  er  sich  doch  einmal  vorgesetzt 
zu  haben,  den  Dom  zu  Üionlheiin  in  ein  möglichst  hohes  Alter 
hinaufzurücken,  um  auf  die  fundamentlusc  Grundlage  dieser  An- 
nahme sein  neues  System  von  der  Entstehung  und  Verbreitung 
der  mittelalterlichen  Baukunst  zu  basiren.  Desshalb  greift  er 
auch  zu  Auskunftsmittcln,  die  bei  genauerer  Betrachtung  sich 
geradezu  gegen  ihn  kehren  müssen.  So  S.  25,  wo  er  die  Un- 
möglichkeit einer  späteren  Zerstörung,  von  der  man  Nichts  er- 
fahren hätte,  nachweisen  will,  indem  er  sagt,  es  würde  „die  Ge- 
schichte,  welche  gerade  mit  Bezug  auf  das  Heiligthum  S.  Olafs 
alle  Ereignisse  so  gewissenhaft  aufgezeichnet  hat,  Zerstörungen 
nicht  unerwähnt  gelassen  haben,  welche  eine  gänzliche  Weg- 
nahme aller  Theile  und  einen  Neubau  nülhig  gemacht  hätten". 
YVohor  kommt  es  denn  aber,  dass  die  Geschichte  keine  Sylbe 
von  einem  so  wichtigen  Ereigniss,  wie  die  Einweihung  des  an- 
geblich durch  Eystein  vollendeten  Chors  gewesen  sein  muss, 
berichtet,  wahrend  sie  doch  gelegentlich  von  der  Consecration 
eines  Nebenallnrs  erzählt?  Kennt  Hr.  v.  M.  nicht  die  Bauntich- 
richlcn  des  Millelallcrs  hinlänglich,  um  sich  diese  Frage  be- 
antworten zu  können?  um  zu  wissen,  dass  über  die  wichtigste 
Bauperiode,  die  des  XIII.  Jahrhunderts ,  fast  durchgängig  eine 
eben  so  grosse  Armulh   an   geschichtlichen  Aufzeichnungen 


herrscht?  um  also  einzusehen,  dass  solche  Beweise  ejr  silenijo, 
mit  denen  man  eben  Alles  und  Nichts  begründen  kann,  dem 
jetzigen  Standpunkt  der  Wissenschaft  gegenüber  unhaltbar  sind? 

Was  endlich  das  westliche  Langhaus  betrifft ,  so  berichtet 
der  Verf.  nach  Schöning,  dass  Erzbischof  Sigurd  12  IS  den  Bau 
desselben  begonnen  habe,  und  setzt  die  Vollendung  der  Kirche 
in  den  Ausgang  desselben  Jahrhunderts.  Auch  hier  fragen  und 
suchen  wir  vergeblich  nach  den  Berichten  der  gleichzeitigen 
Gewährsmänner:  gibt  es  wirklich  Stellen,  die  diese  Nachricht 
enthalten,  warum  werden  sie  nicht  milgelheill?  Im  Snorro  ha- 
ben wir  keine  derartige  Andeutung  gefunden,  und  so  sehen  wir 
uns  auch  hier  genöthigt,  die  Richtigkeit  der  Angabc  in  Zweifel 
zu  ziehn.  Ucberhaupl  hallen  wir  es  für  sehr  unwahrscheinlich, 
dass  in  Norwegen  während  der  unaufhörlichen  Bürgerkriege, 
die  am  Ende  des  XII.  und  zu  Anfang  des  XIII.  Jahrhunderts 
das  Land  zerfleischten,  eine  Bautätigkeit  sich  habe  entfalten 
können,  wie  der  Dronlheimer  Dom  sie  voraussetzt.  Vielmehr 
glauben  wir,  dass  erst  unter  Hakon  Hakonson  (1217—1263), 
dem  es  gelang  die  Zwiste  zu  Ende  zu  bringen  und  dem  Lande 
Frieden  zu  geben,  die  Kultur  und  mit  ihr  die  rflege  der  Kunst 
einen  höheren  Aufschwung  genommen  hat. 

Wäre  die  Baugeschichte,  die  Hr.  v.  M.  uns  gibt,  selbst  — 
was  sie  nicht  ist  —  durch  authentische  Beweisstellen  aus  gleich- 
zeiligen  Gewährsmännern  unterstützt,  so  würden  wir  dennoch 
im  Hinblick  auf  den  Styl  des  Doms  der  Ansicht  sein  müssen, 
dass  der  Bau,  den  jene  Nachrichten  im  Sinn  haben,  zerstört 
worden  sei  und  seine  jetzige  Gestalt  einer  späteren  Wieder- 
herstellung verdanke.  Nun  aber,  da  jene  Nachrichten  des  hi- 
storischen Beweises  ermangeln,  müssen  wir  unsre  Ansicht  vom 
späteren  Dalum  des  Gebäudes  um  so  entschiedener  festhalten. 
Die  Cletnenskirchc  mag  immerhin  ihrem  Kerne  nach  noch  dem 
XI.  Jahrhundert  angehören;  auch  in  den  Mauern  des  Kreuzschiffes 
mögen  Beste  der  älteren  Marienkirche  (deren  frühere  Form  mit 
Wahrscheinlichkeit  als  die  des  griechischen  Kreuzes  nachge- 
wiesen wird)  enthalten  sein.  Den  Ausbau  derselben  aber  und 
ihre  ganze  stilistische  Durchführung  müssen  wir  frühestens 
in  dm  Ausgang  des  XII.  Jahrhunderts  verweisen.  Auch  das 
Innere  dieser  Theile,  so  undeutlich  auch  ihre  Beschreibung  ist, 
und  so  sehr  Sie  den  Mangel  von  Zeichnungen  bedauern  lässt, 
entspricht,  so  weil  man  dies  aus  den  Worten  des  Textes  ent- 
nehmen kann,  dieser  Zeit. 

Lässt  man  so  die  Hypothesen  fallen,  welche  ohne  allen 
Grund  das  Kreuzschiff  dem  XI.  Jahrhundert  zuweisen  wollen, 
so  hat  man  auch  nicht  hinge  nach  den  Vorbildern  zu  fragen, 
denen  diese  Bautheile  gefolgt  sind.  Norwegen  hatte  genug  See- 
verkehr mit  England  und  der  Normandie,  um  mit  Leichtigkeit 
Bauleute  aus  jenen  Gegenden  herbeirufen  zu  können.  Ohne 
Zweifel  lässt  sich  die  durch  einander  gewürfelte  Mannigfaltig- 
keit der  ornamentalen  Ausstattung  am  besten  durch  den  Um- 
stand -erklären,  dass  Bauhandwerker  aus  den  verschiedensten 
Ländern  an  der  Ausführung  des  Doms  beschäftigt  waren.  Die- 
jenigen Formen  aber,  die  sich  durch  keine  Analogie  erklären 
lassen,  vielmehr  ihrem  Grundzuge  nach  auf  einer  willkürlich 
fantastischen  Anwendung  und  Umwandlung  allgemein  gültiger 
Formen  beruhen,  mögen  von  eingebornen  Arbeitern  herrühren, 
deren  es  ohne  Zweifel  in  Folge  der  Anregung,  die  ein  bedeu- 
tendes Bau-Unternehmen  immer  verbreitet,  manche  geben  mochte. 
Nach  Allem,  was  uns  die  Zeichnungen  vor  Augen  bringen,  war 
der  Norweger  zwar  von  vorzüglicher  Begabung  für  die  tech- 
nische Seite  der  Arbeil,  aber  ohne  allen  Sinn  für  consequenle, 
conslruclivc  Durchführung,  für  harmonische  Gesammlanlaßc  und 
maassvolle  Schönheit  der  Einzelform.  In  dieser  Eigenlhümlich- 
keit  zeigt  er  die  grösstc  Verwandtschaft  mit  dein  Charakter  der 
englischen  Bauwerke,  wie  ja  auch  die  geographische  Lage  ihn 


Digitized  by  Google 


zumeist  und  zunächst  auf  England  als  Vorbild  hinwies.  Eng- 
lisch ist  die  zweistöckige  Anlage  des  Gebäudes  mit  den  Galc- 
riegängen  und  Trifbricn,  die  sich  sogar  nur  die  Kapellen  des 
Kreuzschifls  erstreckt;  englisch  das  auffallend  gcringo  Breilen- 
verhällniss  der  Schiffe  zu  ihrer  beträchtlichen  Länge  und  der 
gerade  Chorschluss ;  englisch  der  mächtige  Thurm  auf  der  Kreu- 
zung und  das  Hinaustreten  der  Westlhürme  über  die  Längcn- 
flucht  der  Seitenschiffe  (vgl.  Salisbury);  englisch  ferner  ihren 
wesentlichsten  Bcstandthcilen  nach  die  Bildung  der  Kapitale  und 
andrer  Ornamente  (vgl.  Lichficld  und  Salisbury);  englisch  die 
unschöne  und  unzweckmässige  starke  Ausladung  der  Plinlhen 
und  Basen  (vgl.  abschreckend  hässliche  Beispiele  auf  Taf.  IX. 
Fig.  8,  10,  30,  31),  so  wio  die  oulrirte  Geschmacklosigkeit 
mancher  Profile  (vgl.  Taf.  IX.  Fig.  3,  33  und  Tafel  VIII.  Fig.  8 
bis  11). 

Die  eigentümliche  Verbindung  des  Chors  mit  dem  Oktogon 
erinnert,  wie  der  Verf.  richtig  bemerkt,  an  die  ähnliche  An- 
lage der  Cathcdralc  von  Cantcrbury,  und  wohl  mag,  obschon 
auch  zu  Dronthcim  diese  Anordnung  aus  der  Benutzung  einer 
vorhandenen,  älteren  Anlage  hervorwuchs,  eine  Reminisccnz  an 
jene  berühmte  Calhedrale  stattgefunden  haben.  Doch  war  vor- 
zugsweise die  Cathcdralc  zu  Salisbury  das  Vorbild,  das  man 
beim  Umbau  des  Doms  zu  Drontheim  im  Angc  gehabt  zu  haben 
scheint.  Bekanntlich  wurde  diese  Kathedrale  von  1220  — 1260 
erbaut.  Hr.  v.  M.,  der  das  nahe  Verhältnis  der  beiden  Kir- 
chen hervorhebt,  will  dem  Dronthcimer  Dom  die  Priorität  ein- 
räumen, da,  wie  er  Seite  33  bemerkt,  „angenommen  werden 
muss ,  dass  unter  zwei  Kunstwerken ,  von  denen  das  eine  Nach- 
ahmung des  andern  ist,  das  vorzüglichere  nur  das  Original  sein 
kann".  Diesen  Ausspruch  müssen  wir  in  seiner  allgemeinen  Fas- 
sung wiederum  als  nicht  zutreffend  bezeichnen.  Was  heisst  denn 
bei  zwei  Bauwerken  —  und  mit  solchen  allein  haben  wir  es 
zu  thun  — ,  das  eine  sei  „vorzüglicher"  als  das  andere?  Die 
Hauplbedingungcn ,  die  bei  einem  Bau  in  Betracht  kommen,  als 
Construktion,  Gesammtanlagc,  Delailsausführung,  Technik,  Ma- 
terial, wie  verschieden  sind  sie  und  von  welch'  zufälligen  Vor- 
aussetzungen abhängig!  Die  Originalität  eines  Bauwerkes  hängt 
nicht  von  der  grosseren  oder  geringeren  „Vorzüglichkeil"  einer 
Oder  mehrerer  dieser  Grunderfordernissc  ab.  Sie  spricht  sich 
vielmehr,  unabhängig  von  denselben,  durch  den  Geist  der  Con- 
ceplan und  der  Formen  aus,  und  Beides  finden  wir  in  der  Ca- 
thcdralc zu  Salisbury  primitiver,  selbständiger,  als  im  Dom  zu 
Dronthcim.  Wir  haben  bereits  oben  letzteres  Gebäude  zu  cha- 
rakterisiren  versucht  und  müssen  hier  wiederholen,  dass  es 
uns  seiner  Anlage  und  Durchführung  nach  auf  der  Nachahmung 
englischer  Vorbilder  zu  beruhen  scheint. 

Oder  soll  man  den  Aussprüchen  des  Hrn.  v.  M.  beipflichten, 
der  in  einer  weitläufigen  Auseinandersetzung  nicht  allein  zu 
beweisen  sucht,  dass  das  Oktogon  des  Doms  zu  Dronthcim  auf 
den  Umbau  des  Chors  der  Calhedrale  zu  Canterbury  eingewirkt 
habe,  sondern  auch,  dass  die  Calhedrale  zu  Salisbury1)  und 
mit  und  nach  ihr  die  ganze  englisch  -golhische  Architektur  von 
Drontheim  ausgegangen  sei?  Wir  bedauern  aufrichtig  den  da- 
bei gemachten  Aufwand  von  Geist  und  Scharfsinn;  denn  was 
hilft  die  feinsto  Beweisführung,  wenn  die  Prämissen  unrichtig, 
wenn  das  Fundament  des  ganzen  logischen  Gebäudes  unzuver- 
lässig ist?    Wir  können  nicht  mehr  nach  den  Gründen  fragen, 


1)  Die  bekannte  Nachricht,  da»  Bi.cbor  Richard  Poor  „ iror*««,  frvm 
btyond  tkt  Hat"  tum  Bau  der  Calhedrale  tu  S.luhury  berufen  habe,  will 
der  Verf.  S.  33  nur  auf  norwcgiadie  Bauleute  belogen  wis»en ;  mit  welchem 
Rechte  oder  au»  welchem  Grunde,  iil  an»  unveriMndlich.  Warum  ein  „Nor- 
mann,  wenn  er  von  jenniU  de«  Meerr»  apriich",  damit  Frankreich  nicht 
gemeint  haben  aolle,  »eben  wir  nicht  ein;  noch  weniger, 
Aufdruck  gerade  auf  Norwegen  tu  bezichen  «ei. 


da  sich  keine  solche  finden:  aber  wir  fragen  nach  der  allerge- 
wöbnlichsten  Wahrscheinlichkeit.  Wie  soll  ein  Land,  dessen 
Kunst-  und  Bautätigkeit,  so  interessant  auch  immer,  doch  nur 
winzig  und  unbedeutend  im  Vergleich  mit  der  Englands  ist;  das 
nur  eino  einzige  hervorragende  Calhedrale  hervorgebracht  hat, 
während  England  deren  Dutzende  besitzt:  —  wie  soll  ein  sol- 
ches Land  die  Wiege  und  der  Heerd  der  mittelalterlichen  Bau- 
kunst gewesen  sein!  Die  kurze  Glanzzeit,  welche  der  norwe- 
gischen Architektur  bestimmt  war  und  die  sich  auf  das  XIII. 
und  den  Beginn  des  XIV.  Jahrhunderls  zu  beschränken  scheint, 
nimmt  den  Verf.  selbst  Wunder.  Betrachtet  man  sie  aber  als 
das,  was  sie  ohne  Zweifel  war,  als  eine  fremdher  auf  diesen 
Boden  vorpflanzte  Blülhe,  so  ist  ihr  schnelles  Hinwelken  leicht 
erklärlich. 

Was  uns  ferner  zum  Beweise  grosser  Baulhäligkeit  und 
baulichen  Einflusses  der  Norweger  raitgelheilt  wird,  schrumpft 
bei  näherer  Betrachtung  gar  sehr  zusammen.  Die  beiden  ein- 
zigen norwegischen  Meister,  die  Hr.  v.  M.  (siehe  S.  36)  nam- 
haft zu  machen  weiss,  sind  Peter  Stcipper  und  Dagfind  Bernde, 
denen  er  einen  Anlhcil  an  dem  Königsschlosse  zu  Bergen,  einem 
Baue  „von  ausserordentlicher  Schönheit«  beimissl,  worauf  dann 
weitere  Schlussfolgerungen  auf  die  Bedeutsamkeit  der  dortigen 
Baulhäligkeit  basirt  werden.  Nun  vergleiche  man  damit  die 
Anmerkung  S.  12,  wo  v.  Holberg  die  Zerstörung  des  Schlosses 
durch  die  Bagler  im  Jahre  1207  berichtet:  „Es  ward  zwar  noch 
in  demselben  Jahre,  heisst  es  da,  von  Dagfind  Bonde  und  Pc- 
ler Sleipper  in  etwas  wieder  aufgebaut,  allein  es  ward 
sofort  wieder  eingenommen  und  zum  andernmale  niedergerissen." 
Dies  und  der  weitre  Verlauf  der  Stolle,  wo  ausdrücklich  der 
Königssaal  als  hölzern  erwähnt  und  hinzugesetzt  wird,  dass  erst 
Hakon  Hakonson  einen  steinernen  Saal  erbaute,  legt  sogar  die 
Vermulhung  nahe,  dass  jene  jedenfalls  geringfügige  Restauralinn 
nur  ein  Holzbau  gewesen  sei.  Wo  bleibt  also  die  hohe  Bedeu- 
tung von  Peler  Sleipper  und  Dagfind  Bonde? 

Ein  andrer  Dom  des  Landes,  zu  Stawangor,  trägt  ebenfalls 
die  deutlichsten  Spuren  englisch- golhischcr  Bauweise,  und  ron 
den  beiden  bemcrkenswcrlheslen  Kirchen  Schwedens,  den  Do- 
men zu  Lund  und  zu  Upsala,  steht  fest,  dass  auch  an  ihnen 
fremde  und  nicht  etwa  norwegische  Baumeister  gearbeitet  ha- 
ben. Sehen  wir  uns  ferner  die  Beispiele  von  angeblich  nor- 
wegischer Baulhäligkeit  im  Ausland  an ,  so  schwindet  die  Wich- 
tigkeit derselben  ebenfalls  vor  unsern  Augen.  Auf  S.  33  heisst 
es:  „Die  S.  Oraus- Capelle  auf  der  Insel  Jona  soll  von  den 
Norwegern  erbaut  worden  sein.«  Und  was  wird  als  Beweis 
dafür  angeführt?  Die  Illustrirlc  Zeitung  Bd.  XVIII.,  p.  214! 
Bei  der  Roslin- Capelle  in  Schollland,  welche  1446  begonnen 
wurde,  wird  die  Abstammung  vom  Dnirithcimer  Dom  sehr  wahr- 
scheinlich gemacht;  allein  wieviel  beweist  dies  eine  constatirtc 
Factum  für  die  ganze  übrigo  Baugeschichte,  wenn  man  bedenkt, 
in  wie  naher  Verbindung  Nord -Schottland  mit  Norwegen  stand! 
Diese  Roslin- Capelle,  von  allem,  was  der  Verf.  vorbringt,  das 
einzige  Beispiel ,  welches  eine  Thätigkeit  norwegischer  Bauleute 
im  Auslande  nachweist,  würde  dagegen  die  Ansicht  von  dem 
viel  späteren  Bau  des  Dronthcimer  Domes  unterstützen,  wenn 
sie,  wie  der  Verf.  sagt,  „fast  alle  Eigcnlbümlichkeiten  und  Style 
des  Drontheimer  Kirchenbaues"  zeigt.  Hallen  wir  hiermit  zu- 
sammen, dass  der  Dom  im  Jahre  1328  *  durch  Feuer  beträcht- 
liche Beschädigung  erlitt «  (S.  15);  dass  Erzbischof  Eilirin  dem- 
selben Jahre  „Geldhülfe  zur  Instandsetzung  der  Cbrislkirche* 
(d.  i.  des  Doms)  von  dun  nordischen  Bischöfen  erbat  (S.  19  An- 
merk.);  dass  ferner  die  Kirche  im  Jahre  1431  eine  noch  erheb- 
lichere Zerstörung  durch  den  Blitz  erfuhr,  an  deren  Beseitigung 
unter  den  Erzbischöfen  Gaulo  und  Erik  Walkendorr  (1474  bis 
1523)  gearbeitet  wurde:  so  regt  sich  die  Vermulhung,  ob  nicht 
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der  Chor  sammt  dem  Oklögon  erst  nach  dem  Brande  von  1328 
und  das  WcslschitT  nach  der  Zerstörung  von  1431  dem  Wesenl- 
lichcn  nach  seine  heutige  Gestalt,  wenigstens  im  Innern,  empfan- 
gen habe.  Daraus  liesse  sich  dann  so  manche  spitgolhische  Form 
erklären  (man  vergleiche  namentlich  die  stylislischcn  Eigentüm- 
lichkeiten des  Verbindungsbaucs  zwischen  Chor  und  Oktogon), 
deren  Entstehung  eine  anderweitige  Deutung  nicht  wohl  zulässL 

Wir  müssen,  um  den  Raum  des  Kunstblattes  nicht  zu  sehr 
in  Anspruch  zu  nehmen,  uns  mit  diesen  Gemerkungen  begnügen. 
Nach  dem  Gesagten  dürfte  es  auch  wohl  müssig  sein,  dem  Verf. 
durch  seine  ziemlich  labyrinthischen  Baureisen  über  den  ganzen 
europäischen  Conlincnt  zu  folgen,  die  nur  den  Zweck  haben, 
überall  norwegischen  Einfluss  herauszowillern.  Nur  das  Eine 
erlauben  wir  uns  noch  hervorzuheben,  worin  unsres  Bedünkens 
der  Grund  zu  der  seltsamen  Betrachtungsweise  des  Verf.  ruht. 
Ohne  einen  Blick  für  die  construclive  Achnlichkcil  oder  Unähn- 
lichkeit  der  Bauwerke  zu  zeigen,  wirrt  er  dio  grosse  Menge 
dessen,  was  er  gesehen  hat,  unter  einander,  so  dass  wahrhaft  lei- 
tende Gesichtspunkte  für  die  Anschauung  und  Bcurlheilung  daraus 
nicht  zu  gewinnen  sind.  Statt  dessen  bringt  er  mit  mühseliger 
Genauigkeit  ganze  Reihen  von  Beispielen  zusammen,  um  durch 
die  Wiederkehr  eines  und  desselben  Ornaments  Slylvorwandt- 
schaften  zu  constatiren.  Es  liegt  aber  auf  der  Hand  ,  dass  solche 
Kriterien  nicht,  oder  «loch  nur  in  den  seltensten  Fällen  hinrei- 
chend sind,  Schlüsse  auf  direkte  Uebertragung  darauf  zu  basiren. 
Nur  wo  besondere  Gesammt-Conceptionen,  Grundformen,  Con- 
slruklionsgedanken  sich  wiederholen,  darf  man  auf  bewusste 
Nachahmung  schlicssen. 

Wie  unsicher  aber  in  der  Beobachtung  solcher  Dingo  der 
Blick  des  Verf.  ist,  davon  bietet  sein  Buch  eine  Reihe  der  merk- 
würdigsten Beispiele.  Um  nur  Einiges  hervorzuheben,  führen  wir 
ein  paar  Notizen  von  S.  41  u.  Dg.  an.  So  soll  S.  Gereon  in  Köln 
unleugbare  Verwandtschaft  mit  dem  Oktogon  zu  Drontheim  ha- 
ben. An  Gross  Martin  zu  Köln  will  er  „Normannisches  und 
sogar  orientalisch  gebildetes  Bogenwerk"  bemerkt  haben.  Die 
Kirche  in  Schwarzrheindorf  soll  B  lebhaft"  an  die  norwegischen 
Holzkirchcn  erinnern!  Die  Kloslerkirche  zu  Riddagshausen  nicht 
minder.  Die  Kapello  zu  Cobern  soll  eine  „auffallende  Ucberein- 
stimmung"  mit  dem  Oktogon  des  Doms  zu  Drontheim  haben. 
Die  Kirche  zu  Ottenbach  am  Glan  soll  nun  durchaus  ä  la  Dront- 
heim sein,  und  die  Liebfraucnkirche  zu  Trier  recht  eigentlich 
verwandt  mit  Drontheim.  Wahrlich,  es  mag  eine  Kirchcnanlage 
gestaltet  sein,  wie  sie  wolle,  die  Erinnerung  an  den  Dronlhei- 
raer  Dom  bleibt  Tür  sie  unvermeidlich ,  und  wenn  es  am  Ende 
auch  als  ein  harmloses  Privatvergnügen  betrachtet  werden  müsstc, 
falls  Jemand  sich  vorgesetzt  hat,  ä  tottt  prix  Aehnlichkeitcn 
aufzuspüren,  wie  ja  manche  Mutier  auch  immer  Aehnlichkciten 
ihrer  Lieblingskinder  mit  hervorragenden  Personen  ausfindig  zu 
machen  wissen:  so  muss  doch  dagegen  hier  proleslirl  werden, 
wo  die  Absicht  so  klar  hervortritt,  alle  jene  Bauten  in  einen 
Causalncxus  mit  dem  Dom  zu  Drontheim  zu  bringen.  Ein  sol- 
ches Verfahren  ist  ganz  darauf  eingerichtet,  jede  Art  individu- 
eller, schöpferischer  Thätigkcit  aus  der  Baugeschiclite  zu  strei- 
chen, die  Mannichfulligkcil  der  Einzelwcrke  in  einförmige  Mo- 
notonie zu  verwandeln  und  die  Regeln  sklavischer  Nachahmung 
an  die  Stelle  der  Gesetze  freien  künstlerischen  Schadens  zu  set- 
zen. Es  ist  doch  in  der  TL.it  gar  zu  äusscrlicb,  so  verschiedene 
Construktioncn,  wie  die  der  Liebfrauenkirchc  zu  Trier,  S.  Go- 
dehard zu  Hildesheim,  Gereon  zu  Köln,  San  Vitale  zu  Ravcnno 
in  eine  innere,  direkte  Beziehung  zu  einander  setzen  zu  wollen; 
zu  oberflächlich ,  sich  durch  den  Chor  der  Ludgerikirchc  zu 
Münster  ebenfalls  an  das  Oktogon  zu  Drontheim  erinnern  zu 
lassen. 

Mit  einem  Worte:  der  Dronlheimer  Dom  ist  dem  Blick  des 


Verf.  der  Mitlei  -  und  Ausgangspunkt  aller  mittelalterlichen  Ar- 
chitektur des  christlichen  Europa's,  und  mit  Freuden  ergroift 
er  die  Deduktionen  des  Herrn  Mertens,  der  in  seinen  Unter- 
suchungen nach  dem  Ursprünge  des  Spjtzbogcnstyls  dahin  ge- 
kommen ist,  ein  gewisses  unbekanntes  „Centrum"  zu  vermuthen, 
von  welchem  der  golhische  Styl  ausgeflossen  sei.  Dies  unbe- 
kannte Centruin,  das  für  Mertens'  Auge  noch  gchcimnissvoll 
verhüllt  war,  Hr.  v.  Minutoli  hat  es  entdeckt,  indem  er  den 
Isisschleier  herabgezogen,  der  den  Dom  zu  Drontheim  verhüllte. 
Ob  aber  Merlens  von  dieser  Deutung  seines  „Centrums"  be- 
friedigt sein  wird,  wissen  wir  nicht.  Wir  wissen  nur,  dass 
wir  selbst  es  nicht  sind. 

Doch  diese  Meinungsverschiedenheit  soll  uns  gegen  dio 
Vorzüge  der  Schrift  des  Hrn.  Verf. ,  dio  in  den  zahlreichen 
Nachrichten  über  die  bis  jetzt  unbekannten  norwegischen  Kunst- 
denkrnäler  bestehen,  weder  verblenden  noch  undankbar  machen. 
So  nachdrücklich  wir  seine,  unsres  Erachtens  völlig  unhaltbaren, 
Hypothesen  zurückweisen  mussten,  so  offen  und  bereitwillig  er- 
kennen wir  das  viele  positiv  Erfreuliche  und  Erspricsslichc  sei- 
ner Arbeit  an.  W.  tlthltr. 


Zeitung. 

•E  Örrlilt.  Der  Bildhaner  J.  B.  Scholl  aus  Rödelheim  bei  Frank- 
furt a.  M.  hielt  sich  einige  Tage  bei  uns  auf,  hauptsächlich  am  unsere 
Bauwerke,  dia  ihn  inlercstirtea ,  näher  tu  Augenschein  tu  nehmen- 
Derselbe  zeigte  eine  Mappe  mit  einer  Auswahl  voa  Raadzeichnungeu 
zu  deutschen  Dichtem  der  Neuzeil,  welche  aowoht  durch  die  Origina- 
lität der  Erfindung,  alt  durch  äusserst  saubere  und  geschickte  Ausfüh- 
rung Bewunderung  und  Freude  erregen.  Die  phantastische  Ungebun- 
denheit  des  Arabeskencharakters  umspielt  mit  Anmnlh  die  ainnigen  Dar- 
stellungen, welche  ihrerseits  einfach  und  beziehungsreich  zugleich  sind. 
Der  Künstler  wird  diese  Sachen  in  Kupfer  gestochen  bei  Kanse  ia 
Mainz  erscheinen  lassen.  Ein  besonderer  Vorzug  deraelbea  Ut  noch, 
dass  die  Auswohl  der  iltuslrirlen  Dichtungen  eine  sehr  ansprechende 
und  gesunde  ist.  Die  erste  Lieferung  i-t  beinahe  vollendet  und  wird 
demnächst  ausgegeben  werden  können. 

Kaulbach  ist  seit  dem  15.  Juni  wieder  bei  ans.  Das  dritte  (in 
der  Reihenfolge  das  zweite)  der  grossen  Museumsbilder,  welche»  das 
„Griechenthum"  behandelt,  wird  in  diesem  Sommer  vollendet  werden, 
so  dass  im  nächsten  Jahre  die  „Hunnenschlachl*  in  Augriff  genommen 
werden  kann.  Seine  Shakespeare- Illustrationen,  die  hier  bei  Nicolai 
herauskommen  werden  und  von  denen  wir  unsern  Leiern  bereits  eine 
ausführliche  Beschreibung  geliefert  haben,  sind  bereits  unler  den  Hän- 
den der  Stecher. 

W.amftfTPUiit,  im  Juni.  Die  holländischen  Rlätter  berichteten 
bereits  vor  einiger  Zeit  Ober  eine  bei  Uilvcrsum  gemachte  F.ntdeckung 
und  Ausgrabung  mehrerer  uralter  Feuer-  oder  Ileerdslällen,  Ober  de- 
ren ursprüngliche  Bestimmung  die  Archäologen  nicht  einig  schienen. 

Die  Staalszeitung  meldet  nun  Ober  jene  Entdeckung  das  Folgende, 
welches  ich  Ihnen  hiermit  in  Kürze  miltheile  und  welches  mir  für  das 
Deutsche  Kunstblatt  um  so  geeigneter  scheint,  als  dem  Kunst-  nnd 
Geschichtsforscher  Ober  die  Urbcwohner  der  hiesigen  Gegenden  und 
über  jene  entfernte  Periode  ein  Fingerzeig  geboten  wird,  in  wel- 
cher Gellen  und  Germanen  In  der  niederländischen  Geschichte  noch 
nicht  auftreten  und  welche  man  die  » Steinperiode «  nennt. 

„Es  sind  jetzt  auf  einem  Räume  von  nicht  100  Ellen,  gelegen  an 
dem  südlichen  Abhänge  der  „hoben  Haide'  bei  Hilversum,  nahe  an 
der  l'lrerhtichen  Grenzscheide,  im  Ganzen  nicht  weniger  als  13  unter 
der  Erde  gelegene  bepflasterte  Feurrstellen  entdeckt,  eine  Elte  buch 
mit  Sanderde  überdeckt  und  woraus  mehr  als  300  aus  Stein  gearbeitete 
Gerälbe  ausgegraben  wurden.  Diese  Gcräthe:  Schleuderkugeln,  l.anzen- 
und  Pfeilspitzen,  Keile  (Streitäzle?),  Messer-  uud  Schleifsteine,  sind 
grösslenlheils  dem  Museum  der  Allcrlhümcr  einverleibt  worden.  Die- 
selben sind  im  Allgemeinen  roh  aus  Rollsteinen  bearbeilet,  die  noch 
jetzt  auf  der  Ilaide  gefunden  werden,  und  mitunter  bloss  auf  ein  Paar 
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Seilen  geschliffen ;  von  Feuersteinen  sind  nur  drei  kleine  Messercheu. 
Die  Linien-  and  Pfeilspilzen  (welche  die  grösste  Anzahl  ausmachen) 
lind  von  durchaus  cigcnlhümlicher  Form,  nämlich  länglich  und  in  vier 
Seiten  zu  einer  Spitze  xugeschliflen,  wie  sie  anderswo,  auch  im  Aus- 
lände, noch  nicht  gefunden  sind.  Auch  die  llcerdslcinc  selbst  sind, 
wie  roh  auch,  als  durchaus  cigcnlhümlich  anzusehen,  weshalb  man 
Durchschnitte,  Grundrisse  und  Zeichnungen  davon  hat  anfertigen  las- 
sen. Alle  Hcerdstullen  bestanden  aus  einem  Pflaster  von  Kieseln,  plus 
minus  eine  Elle  lang  und  reichlich  eine  halbe  Elle  breit,  ohne  Ccment 
oder  Kalk  in  den  Sand  gebettet  und  das  mitunter  halbrund,  meistens 
indessen  an  drei  Seiten  geschlossen  wurde  durch  ein  aus  Kieselsteinen 
aufgestapeltes  Mäuerchcn  von  p.  m.  20  Zoll  Dicke  und  50  bis  60  Zoll 
Höhe.  Die  olTcnc,  nicht  von  einem  Mäucrchen  versehene  Seite  lag 
bald  einmal  dem  Osten,  dann  dem  Westen  zugekehrt,  oder  auch  süd- 
oder  nordwärts,  so  das»  offenbar  kein  festes  System  befolgt  war.  — 
Auf  dem  Boden  von  allen  Pflastern  befand  sich  zur  Dicke  von  einigen 
Zollen  graue  Asche,  mitunter  mit  Holzkohlen  vermengt,  und  aur  zwei 
Pflastern  wurden  ein  PaBr  Keile  (Streitäxte,  Wiggcn)  und  ein  trag- 
barer Schleifstein  gefunden.  Aber  die  meisten  steinernen  Gerälhe  wur- 
den immer  rechts  oder  links  am  Eingänge  unter  einem  Steine  gefun- 
den, der  gewohnlich  noch'  durch  einen  zweileu  Stein  bedeckt  war. 
Unter  diesem  Steine,  der  meistens  abgeplattet  erschien  und  p.  m.  30  Zoll 
im  Durchmesser  mass,  lagen  dann  die  Gerälhe  dicht  bei  einander,  mit- 
unter mehr  als  30  Stück  zusammen,  auf  Holzkohlen  und  Asche,  wah- 
rend sich  bisweilen  die  Asche  noch  mit  Knochen  gemischt  zeigte,  welche 
dann  absichtlich  in  eine  kleine  Höhlung  von  p.  m.  20  Zoll  niedergelegt 
waren.  Mitunter  jedoch  fand  man  keine  Knochen  unter  der  Asche 
und  dann  waren  dieae  absichtlich  unter  einen  anderen  Stein  gelegt, 
der  sich  gerade  an  der  entgegengesetzten  Seite  des  Eingangs  befand. 
Unter  den  Knochen  fand  man  keine  Menschen-,  sondern  lediglich 
Thierknochen,  und  zwar  einen  Theil  des  Schneidezahns  eines  Bibers, 
Theite  des  o«  Canon  eines  Wiederkäuers  und  Knochen-Fragmente,  höchst- 
wahrscheinlich von  Ziegen  oder  Bücken. 

Man  hat  hieraus  geschlossen,  dass  die  Feuerställen  nicht  als  Grä- 
ber anzusehen  sind,  noch  mit  Begräbnissslellen  in  Verbindung  standen, 
oder  gar  als  Ställen  für  häusliche  Verrichtungen  dienen  kounlcn,  son- 
dern nichts  anderes,  als  Opferstatten  waren.  —  Es  muss  dabei  im 
Auge  bell  allen  werden,  dass  dieselben  von  einem  Volke  herrühren, 
welches  noch  auf  sehr  niedriger  Kulturstufe  stand ,  wahrscheinlich  noch 
dem  Felischdicnsl  zugethan  war,  weder  Ackerbau,  noch  die  Bearbei- 
tung der  Metalle  kannte,  voc  der  Jagd  und  dem  Fischfang  lebte  und 
zu  den  alleralteslcn  Bewohnern  dieses  Landstrichs  gehört,  von  dem  auch 
die  s.  g.  llüncnbcltcn  herkommen:  ein  Volk,  dessen  Dasein  bis  zu 
1000  Jahren  vor  Christus  und  hoher  hinaufsteigen  durfte.  —  Es  ist 
zu  bemerken,  dass  der  grössle  der  Keile  (Wiggen)  ~'  Zoll  lang  war, 
der  kleinste  3  Zoll;  die  grösste  Lanzen-  oder  Pfeilspitze  9'  , ,  die 
kleinste  blos  2\  ,  Zoll ;  die  grösste  Schlcudcrkugcl  einen  Durchmesser 
von  10  Zoll,  die  kleinste  5  Zoll  hatte  und  dass  die  Holzkohle  sieh  als 
von  Erlen-  und  Tannenholz  (pinus  »tratnt)  berausstelllc. 


Der  Kunstvercin  in  Dttnslff. 

E*  war  im  November  des  Jahres  1835,  als  Danzig  durch  die  Be- 
mühungen de«  Dir.  Dr.  Engelhardt,  des  Prof.  Schultz  und  des 
Hrn.  J.  Simpson  zuerst  eine  Kunstausstellung  in  seinen  Mauern  sah. 
Da  unsere  Stadt  an  der  Strasse  von  Stettin  nach  Königsberg  liegt,  in 
welchen  Slädtcn  bereits,  in  Verbindung  mit  Breslau  und  Posen,  Kunst- 
vereine  bestanden,  so  lag  der  Versuch  einer  Einfügung  in  diesen  Tur- 
nus nahe,  obwohl  sich  sonsl  nicht  sagen  lässt,  dass  ein  allgemein  ver- 
breiteter Sinn  fur  die  Kunst  und  Liebe  zu  derselben  einem  solchen 
Unternehmen  günstig  entgegengekommen  wäre.  Wo  waren  die  Zeiten 
hin,  da  Danzig  eine  thälige  Beschauerin  der  Künslo  gewesen,  wo  wa- 


ren' die  Kunstschule  aus  der  niederländischen  Schule  geblieben,  an 
denen  wir  einst  so  reich?  —  Der  Krieg  halle  sie  vernicbtel  oder  in 
alle  Winde  zerstreut!  Es  war,  als  ob  er  allen  Kunstsinn  mit  hin- 
weggenommen hätte.  Und  wo  die  Lebensaufgabe  auf  den  Erwerb  des 
materiellen  Daseins  durch  Handel  und  Gewerbe  hinweist,  wo  ausser- 
dem in  dieser  Beziehung  eine  wankende  und  in  elwas  geschwundene 
Blüthe  zur  Befestigung  und  Wiedererringung  nütbigt,  da  wird  am  leich- 
testen dem  Vorurlheil  Vorschub  geleistet,  dass  die  Kunst  lediglich  ein 
Luxusartikel  for  die  Gebildeten  und  durch  Susser|ichcn  Besitz  Bevor- 
zugten sei,  wie  wahr  es  auch  ist,  dass  ihre  Förderung  und  Pflege  meist 
aus  dem  Sonnenschein  der  Höben  dea  Lebens  und  einer  sorgenlosen 
Existenz  entspringe.  So  hat  auch  unser  Verein  durch  die  Gunst  der 
kunstsinnigen  Königsramilie  nnd  den  Anklang  in  den  höheren  Ständen 
zuerst  eine  feste  Begründung  gewonnen. 

Die  erste  Ausstellung  zählte  304  Nummern.  Davon  waren  ihrer 
11  von  S.  M.  dem  Könige  und  dem  königlichen  Hause,  170  aus  an- 
derweitigem Privatbesitz  beigesteuert  worden;  nur  79  Nummern  werca 
verkäuflich.  38  Nummern  waren  Bilder  älterer  Meister,  212  Gemälde 
und  Zeichnungen,  so  wie  26  Skulplurwcrke  und  Medaillen  röhrten  von 
lebenden  Künstlern  her,  wozu  noch  28  Gegenstände  des  Gewerbfleisses 
kamen. 

Die  zweite  Ausstellung  zühllc  schon  6-14  Nummern,  worunter  nur 
16  Bilder  älterer  Heister,  7  Skulptnrci  und  27  I 
Industrie;  die  Gemälde  lebender  KOnsller  wart 
den  domioirend;  auch  waren  schon  442  der  eingelieferten  Werke 
verkäuflich. 

Obgleich  im  regelmässigen  Verlaufe  nur  alle  zwei  Jahre  ausgestellt 
I  werden  sollte,  so  wurde  doch  im  Jahre  1838  eine  ausserordentliche 
!  Schau  veranstaltet,  die  das  besondere  Interesse  darbot,  dass  eine  An- 
zahl Gemälde  von  älteren  Danziger  Künstlern  aus  der  letzten  H»IÜc 
des  17.  Jahrhunderls  gezeigt  wurden. 

Die  Ausstellung  von  1839  bot  einen  erneuten  Aufschwung  dar.  Sie 
bestand  aus  a51  Nummern  and  gab  zuerst  in  ausgedehnlerer  Weise 
den  ausländischen  Künstlern  Raum,  indem  die  Niederländer  durch  55, 
die  Franzosen  durch  23  und  die  Engländer  durch  4  Bilder  vertreten 
waren. 

Die  Gründung  eines  Stadt  -Museums  halle  man  von  Anfang  an  im 
Auge  gehabt,  und  es  war  gleich  in  den  Statuten  zur  Creirnng  des- 
selben die  Hälfte  der  Ueberscbüsse  dazu  bestimmt  worden.  Im  eraten 
Jabre  hatte  nur  ein  einziges  allegorisches  Bild  von  Noll  er  in  Dantig 
(für  25  Thlr.)  gekault  werden  können.  Dahingegen  erlaubte  das  Jahr 
1337  schon  eine  Ausgabe  von  863  Thlr.  18  Sgr.  für  Bilder  von  Acne  n  - 
hach,  Barkel,  Monten,  D.  Quaglio  und  Völker.  In  den  Jah- 
ren 1839  bis  42  wurde  Alles  auf  ein  grosses  historisches,  bei  Ro- 
senfelder bestelltes  Gemälde  gewandt,  welche»  den  Pankratius  Klein, 
den  ersten  Danziger  Reformator,  verherrlichte.  Es  kostete  in  Allem 
1133  Thlr.  10  Sgr.  Unter  späteren  Erwerbungen  heben  wir  hervor. 
J.  Schräder  s  .Papst  Gregor  und  Cenrius*,  welches  im  Jahre  184b 
Tor  700  Thlr.  erworben  wurde.  Geschenke 
vermehrten  ausserdem  unsere  Samnili 
melden,  dass  die  Ankäufe  für  sie  mehr  und  mehr  abnehmen. 

Die  Vollendung  des  eben  erwähnten  Rosenreldcr'schcn  Gemäldes 
gab  nach  der  ordentlichen  Ausstellung  im  Jahre  1810  Gelegenheit  zu 
einer  kleineren  ausserordentlichen  im  Jahre  1811. 

Die  Ausstellung  von  1H42  zählte  nur  356  Nummern.  Dagegen  ist 
in  den  nunmehr  zweijährlich  wiederkehrenden  Expositionen  eine  »11- 
mähligc  Steigerung  zu  bemerken,  so  dass  die  zehnte  Ausstellung  (18S2J 
schon  wieder  über  600  Kunstwerke  enthielt. 

So  hoffen  wir  denn,  das«  wachsende  Theilnahmc  uns  auch  wieder 
in  den  Slond  setze,  für  die  Vergrösserung  unseres  Museums  wirken 
zu  können;  denn  wenn  wir  uns  auch  sagen  dürfen,  manches  herrliche 
und  berühmte  Kunstwerk  im  Laufe  der  Jahre  zur  Anschauung  gebracht 
zu  haben,  wenn  auch  manches  gute  Bild  im  Privatbesitz  hier  verblie- 
ben ist  —  eine  ganz  besondere  Freude  gewährt  doch  der  gemeinsame. 
Aller  geöffnete  Schatz. 


doch  ist  mit  Bedauern  zu 


(Der  heutigen  Nu 


liegt  eine  Feder- 


und  das  Beiblall  »o.  7  hei.) 
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15  EIBL  ATT 


1853. 


zu  dem 


®eutf<hen  Munftbiatt 


Letzte  Kntgegnuig  auf  des  KunsthAndlm  Hern  Linck 
GegenerUariuig  v«n  5.  Juni  1S53. 

.Halte  Herr  Linck  seiner  Relation  in  No.  5  dos  Beiblatts 
seilten  Namen  oder  auch  nur  einen  Buchstaben  untergesetzt,  so 
wie  es  sich  gebührte  und  es  die  Sitte  und  Würde  dieses  Kunst-  : 
blatls  erheischt,  so  würde  er  nicht  den  Vorwurf  verdient  haben,  I 
seinen  Worten  den  falschen  Schein  zuzuwenden,  als  gingen 
dieselben  von  der  geehrten  Redaktion  aus;  und  ich  würde  dann 
meiner  Erklärung  überhoben  gewesen  sein :  denn  meine  Recht-  | 
fertigung  lag  in  der  Enthüllung  jener  Anonymität.  Dass  aber 
verdiente  Zurückweisung  Herrn  Linck  nicht  ruhen  lüssl,  mir 
fortgesetzt  zu  zeigen,  wie  er  gegen  mich  gesinnt  sei,  dies  ist 
weder  meino  Schuld,  noch  ein  Gegenstand  zu  weitrer  Bespre- 
chung im  Kunstblntie.  Wer  sehen  will,  mit  welchen  Waffen 
Herr  Linck  kämpft,  der  vergleiche  die  von  ihm  selbst  jetzt 
gewählten  Beispiele  falschen  Lobes  mit  meinem  Cataloge,  und 
sogleich  die  ersten  Nummern  jener  zwei  Zahlenreihen  aus  den 
Altdeutschen  und  Reinbrandt  sprechen  deutlich:  No.  4,  wo  auch 
jetzt  nicht  ein  Wort  der  dortigen  Verzeichnung  zurückgenom- 
men werden  kann,  und  No.  b"19,  wobei  auch  nicht  eine  Sylbo 
steht,  die  als  ein  Lob  des  Exemplars  gedeutet  werden  könnte. 
Und  dies  nennt  Herr  Linck  „Thntsachen"!  Aul  gleiche  Weise 
werde  ich  Jedem,  der  zu  solchem  Zwecke  sich  an  mich  priva- 
tim wendet,  unwiderlegliche  Beweise  für  meino  Behauptung  ge- 
ben, dass  jener  zuerst  gegebene  Auszug  „ungenau"  und  „will- 
kührlkb"  war.  Herrn  Linck  aber  selbst  sage  ich  nichts  weiter; 
denn  sein  Bedauern,  meine  Sammlung  nicht  noch  tiefer  herab- 
gesetzt zu  haben,  ist  an  sich  komisch  genug  und  wirft  mit 
Folgendem  das  rechte  Licht  auf  seine  Triebfedern ;  und  seinen 
Insinuationen  über  „  Specnlalions  -  Auktionen"  etc.  gebührt  nur 
das  Schweigen  der  Verachtung.  Meine  Freunde  und  Bekannte 
kennen  die  Gründo ,  warum  ich  jetzt  jene  Sammlung  —  welche 
ganz  andre  Autoritäten,  als  der  Kunsthändler  Hr.  Linck  je 
gebildet  hat  oder  bilden  wird ,  eine  vorzüglich  schöne  und  aus- 
gezeichnet« genannt  haben  —  zur  Versteigerung  gab;  und  An- 
sind die  Motive  dazu  gleichgültig. 
Dresden,  den  22.  Juni  im 

Dr.  W.  Ackermann,  Prof. 
Wir  w tauchen,  dass  hiermit  dieae  Angelegenheit  ihre  Erledigung  gefun- 


Bfictaer-  und  Xellsetarlftenaeliau. 


Die  ältesten  in  Kohurg  und  Hildburg hausen  geschlagenen  Münzen, 
von  V.  Sircber.  In  den  Abhandlungen  der  philosoph.  philolog. 
Klasse  d.  k.  beyr.  Akad.  d.  Wissenach.  1853.  7.  Bd.  I.  Ablhl. 

jianalcs  Archeologüfues  p.  Pidron  aine  T.  XIII.  2  liv.  Paris. 
Mars  et  Avril  1833. —  Le  Maislre  SAnsfaing:  La  chasse  de  Saint 
Klculbere.  —  Myalerc  de»  acte»  des  epolre*.  —  Eugene  Grety: 
Nitre  de  Jon  de  Marigny  (mit  Abbild.)  —  F.  de  Boitin:  La  enthe- 
drale  de  Trevea.  —  Alfred  Darrel:  Lc»  repai  chretiens.  (mit  der 
Abbild,  eine«  Waffeleisens  aus  dem  13.  Jahrh.  im  Museum  vom  Holet 
de  Cluay.)  —  Gilbert:  Lea  arnoi  de  Caaa.  —  Melanges  et  nouvellcs. 
Die  Kirche  xu  Fonl-snr-Yoaac,  mit  Abbild,  des  LängendurchsehnilU. 
—  A.  flöget  Laeoudre:  über  verschiedene  siebeaarmige  Leuchter. 
L.  de  Bmormiere  berichtet  Ober  die  Entdeckung  einer  Mi  er.  Crypta 
bei  Orleans,  ans  dem  XI.  Jahrh.  —  Didron  eifert  für  die  Auffüh- 
rung; religiöser  Dramen  in  untrer  Zeil,  gegenüber  einem  Verbot  des 
Fräfectcn  von  Vaucluse  —  Inhalt  des  Programms  für  den  archäolo- 


gischen Congrcs»  in  Troye». 
The  Art  Journal.  Juniheft  1853.  —  Die  Hb.  Ausstellung  der 
König).  Akademie.  —  Die  Ausstellung  der  Gesellschaft  der  Aquarel- 
listen. —  Frau  Wcrrifield:  die  Kleidung,  eine  schöne  Kunst.  — 
Die  Ausstellung  von  Zeichnungen  und  Skizzen  von  Dilettanten.  — 
Nekrolog:  I!.  Saagiovanni.  —  Ausstellung  der  Werke  lebender, 
deutscher  Künstler.  Diese  Ausstellung  in  New  -  Bondstreet  zahlt  50 
Nummern.  Die  Stärk«  derselben  liegt  in  der  Landschaft  and  nor- 
nad  italische  Gegenden  siad  am  meisten  vertreten.  An- 
hervorgrhoben  werden  die  Arbeiten  von  Achenbach. 
Tidemaad  undGode,  Schalte  n,  Schirm  er,  B.  Hildebrandt 
und  die  der  Genremater  H.  Ritter  und  A.  Siegert.  In  Camp- 
hvusen's  .Carl  I.  bei  Naaeby"  wird  der  Mangel  an  Forlraitäba- 
licakeit  getadelt,  obaebon  das  Bild  sonst  geistvoll  und  geschickt 
genannt  ist.  Die  Konigin  hat  einige  der  besten  Landschaften  ange- 
kauft, andere  sind  aus  dem  Besitz  des  Lord  Ellesraere.  Es  ist  die 
Absicht  diese  deutsche  Ausstellung  jahrlich  wiederkehren  zu  lassen. 
Das  A.  J.  hält  das  Unternehmen  etwas  für  eine  Spekulation,  fügt 
aber  das  Geständnis*  hinzu  ■  „Britische  Künstler  mit  der  heutigen 
deutschen  Schule  bekannt  zu  machen  ist  ein  grosses  Almosen."  (a 
boon  of  magnitude.)  —  Die  Ausstellung  in  Doblin. 
L'Artisle.  iSÖ.1.  Tome  X.  No.  6.  Victor  Pavie.  Le  Musce  de 
Nantes.  I. 

No.7.  Le  Nutee  de  Nantes.  II.  -  Th.  Gautier:  La  veate  de 
Dccamps. 

No.8.  Clement  de  Kis:  Le  mosee  de  Lyon. 


das  germiiuUcbe  Matlonalmuseum  zu  xarnberg  betreffend. 

Die  gebildetsten  europäischen  Nationen,  von  denen  wir  nur  dio  Engländer  und  Franzose»  nennen  wollen,  haben  ihr 
Nationalmuseum,  nur  wir  Deutsche  nicht,  weil  wir  geschieden  in  Einzelstaalen  sind.  Wohl  besitzt  jeder  der  letztem,  sei  er 
auch  noch  so  klein,  ein  Staats- Archiv,  Bibliotheken  so  wie  Kunstsammlungen  verschiedener  Art;  aber  es  herrscht  weder  ein 
Zusammenhang  dieser  verschiedenen  Zweige  unter  sich,  noch  weniger  besteht  für  ganz  Deutschland  ein  Centraipunkt,  in  welchem 
die  einzelnen  Staalssammlungen  zusammenliefen,  sich  begegnen  und  ergänzen  können.   Dieser  Mangel  ist  für  jeden  Forsch-: 
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in  Geschichte ,  Literatur  und  Kunsl  sehr  fühlbar,  namentlich  für  den,  weither  nicht  Zeit  und  Geld  genug  hat,  um  alle  grossen 
und  kleinen  Residenzen,  Haupt-  und  Universitätsstädte  zu  bereisen  und  die  dortigen  Bibliotheken,  Archive  und  Kunstsammlungen 
zu  durchsuchen ,  bei  der  Ungewissheil  irgend  etwas  Erhebliches  für  geino  speziellen  Zwecke  zu  linden.  Aus  diesem  sehr  fühl- 
baren Uebelstande  erwuchs  die  Idee,  auch  für  Deutschland  ein  Nationalmuseum  zu  errichten,  aber  ein  den  besondern  Ver- 
hältnissen des  Landes,  welches  eine  Cenlralisatiuti  der  Originnlschälze  nicht  zulässt,  anpassendes,  daher  ganz  ei genthü mlich 
deutsches  Museum.  Es  sollen  nemlich  allerdings  auch  Originalschätzc  der  Literatur  und  Kunst  deutscher  Vorzeit,  so  \veit 
dies  durch  Ankauf  und  Stiftungen  müglich  sein  wird,  zusammengebracht  und  damit  zugleich  eino  Rcllungsanstallt  dessen,  was 
ausserdem  durch  Händler  ins  Ausland  wanderte,  begründet  werden;  daneben  aber  soll  zugleich  ein  Ccntralrcpcrtorium  für 
die  sämmtlichen  in  Deutschland  bestehenden  zerstreuten  Staats-  und  öffentlichen  Sammlungen  angelegt  werden,  um  daraus  zu 
ersehen,  was  an  Quellen  und  Denkmälern  der  Geschichte,  Literatur  und  Kunst  deutscher  Vorzeit  (vorläufig  bis  1650)  exislirt  und 
wo  es  zu  finden  sei.  Mit  Freuden  können  wir  Deutsche  darauf  verzichten ,  in  Originalicn  alle  diese  Schätze  in  Ein  Lokale  zu 
vereinigen,  (was  gewiss  der  allgemeinem  Verbreitung  der  Bildung  nur  Eintrag  thun  wörde),  wenn  wir  so  weit  sind,  zu  wissen, 
wo  etwas  zu  linden  ist  und  vorläuGg  alles  dies  in  organisch- wissenschaftlicher  Ordnung  zu  Papier  gebracht  haben.  Es  wird 
dann  durch  reichliche  Unterstützungen  auch  müglich  werden,  neben  diesen  blos  beschreibenden  Verzeichnissen  von  den  wesent- 
lichsten und  besten  Gegenständen  Abgüsse,  Zeichnungen,  wie  schriftliche  Copien  zu  erlangen  und  im  Nationalmuseum  wohl  ge- 
ordnet zusammen  zu  stellen,  um  so  dem  Forscher  in  den  meisten  Fällen  die  Originalien  selbst  bei  seinen  Arbeiten  entbehrlich 
zu  machen.  Aus  den  durch  diese  Vorbereitungen  zugänglich  und  nutzbar  gemachten  Quellcnschätzcn  sollen  mit  der  Zeit  durch 
tüchtige  Fachmänner  sowohl  wissenschaftliche  als  populäre  Schriften  zur  Kunde  der  Geschichte,  des  Lebens  und  Strebens  unserer 
Vorfahren  in  Stadt  und  Land  hervorgehen  und  zu  möglichst  billigen  Proisen  allgemein  verbreitet  werden. 

Dies  ist  nun  was  das  im  Herb.-l  1852  zu  Dresden  auf  einer  Versammlung  deutscher  Gelehrten  und  Kunstforschcr  be- 
schlossene, im  Jahre  1853  als  Nationalinstitut  zu  Nürnberg  begründete  germanische  Museum  will  und  sich  zur  Auf- 
gabe gestellt  hat.  Eine  Aufgabe,  würdig  einer  grossen  Nation,  aber  auch  nur  ausführbar  durch  Mitwirkung  einer  solchen! 
Haben  wir  ja  selbst  ohne  allgemeine  Mitwirkung,  nur  durch  einzelne  Männer  der  Wissenschaft  und  kleine  Vereine  Grosses  leisten 
sehen,  wobei  wir  nur  an  J.Grimm,  Pertz,  Böhmer,  Chmcl  und  Genossen  erinnern  wollen!  Es  ist  zu  hofTen,  dass  kein 
deutscher  Gelehrter  dem  guten  Werke  suino  Theilnahme  versage,  wenn  es  an  ihn  kommt,  etwas  hiefür  thun  zu  können.  Wir 
laden  hiezu  jeden  Mann  deutscher  historischer  Wissenschaft  und  Kunst  ein.  —  Was  aber  die  materiellen  Mittel  betrifft,  so 
sind  nicht  nur  jährliche  Geldzuschüssc  aus  Regierungsfonds  zu  hoffen ,  sondern  es  hat  sich  auch  bereits  ein  Unterslülzungsvercin 
unter  dem  Namen  „Aktiengesellschaft  für  das  germanische  Museum"  gebildet,  dessen  Silz  zu  Nürnberg  ist;  auch  haben 
sich  viele  Stimmen  erhoben,  mit  jährlichen  Geldbeiträgen  nach  Kräften  das  Museum  unterstützen  zu  wollen.  Doch  um  beides, 
Aktienzeichnung  und  Jahresbeiträge,  durch  alle  deutsche  Staaten  sowohl  als  auch  in  den  beim  Museum  historisch  intcrcssirlcn 
Ländern,  Schweiz,  Elsass,  Lothringen,  Burgund,  den  Niederlanden  und  Ostsecländcrn ,  ja  wo  nur  Deutsche  sind,  zu  ermög- 
lichen, ist  es  nolhwcndig  eigene  Agonien  aufzustellen,  zur  Verbreitung  der  Einladungen,  zur  Zeichnung  und  Eincassirung  der 
Aktien  und  Jahresbeiträge.  Wir  zweifeln  auch  nicht,  dass  in  jedem  bedeutendem  Orte  nicht  nur  Deutschlands,  sondern  aller 
Länder,  wo  historisches  Interesse  dafür  noch  nicht  erstorben  ist,  doch  Ein  wohlgesinnter  Ehrenmann  sich  dazu  finde,  die 
oben  bezeichneten  Bemühungen  uneigennützig  auf  sich  zu  nehmen.  Und  in  diesem  Vertrauen  fordern  wir  alle  die  Lust  haben 
dem  Vaterlandc  diesen  Liebesdienst  zu  leisten  auf,  dem  unterzeichneten  Vorstände  ihre  Namen  zu  nennen, 
um  baldmöglichst  ihnen  die  gedruckten  Einladungen  zur  Zeichnung  der  Aktien-  und  Jahresbeiträge  zusenden  zu  können.  Damit 
wir  aber  auch  Zeugniss  ablegen  können  von  dem  was  während  der  kurzen  Zeit  des  Bestehens  des  Museums  geschehen  ist, 
so  laden  wir  jeden  Freund  der  guten  Sache  ein,  nach  Nürnberg  zu  kommen  und  zu  sehen  welche  Schätze  deutscher  Kunst  und 
Literatur  bereits  durch  patriotische  Theilnahme  im  Besitz  des  Museums  sind:  eine  Bibliothek  von  10,000  Bänden,  reich  an  Hand- 
schriften und  Seltenheiten,  eine  Urkunden-  und  historische  Aklensammlung,  eine  Sammlung  alter  guter  Gemälde,  Minialuren, 
Handzeichnungen,  Kupferstiche,  Holzschnitte,  Sculpturcn  aller  Gattungen,  Münz-,  Siegel-,  Waffen  -  Geräth  -  und  Inslrnmenten- 
Sammlungen,  alles  wohl  geordnet  und  mit  den  speziellsten  Nachwcisungen  verschen.  Eine  Zeitschrift  „Anzeiger  für  Kunde 
der  deutschen  Vorzeil,  neue  Folge"  wird  als  Organ  des  Museums  mit  1.  Juli  monatlich,  womöglich  alle  1-1  Tage,  erscheinen  uid 
durch  Post  zum  Jahrespreis  von  2  Fl.  oder  1  TLlr.  6  Gr.  versendet.  Ein  Anfrage-,  ein  literarisch- artistisches  Bureau 
ist  organisirt,  wodurch  wir  im  Stande  sind  jetzt  schon  historische  Arbeilen  von  Gelehrten  und  Ktfnslforschcrn  cinigermassen  za 
unterstützen,  so  wio  überhaupt  Anfragen  die  sich  auT  spezielle  Zweige  der  Geschichls-,  Rechts-,  Sitten  und  Sprachkundig  so 
wie  auf  Kunst  beziehen,  sowohl  schriftlich  als  bildlich  zu  erledigen.  Fast  täglich  treffen  kleinere  oder  grössere  Gaben  ein  und 
viele  sind  in  Aussicht  gestellt,  ja  es  ist  nicht  geringe  HofTnung  da,  dass,  nach  den  bereits  von  einigen  der  bedeutendsten  Buch- 
handlungen gegebenen  Beispielen,  sämmllichc  deutsche  Buchhandlungen  von  ihren  einschlagenden  Verlagswerken  dem  Museum 
ein  Gratisexcmplar  zukommen  lassen  wollen.  So  mögen  sich  denn  von  allen  Seilen  Kräfte  zum  guten  vaterländischen  Werko 
vereinigen  und  jeder  nach  seinem  Stande  und  Berufe  etwas  dazu  thun! 
Nürnberg,  am  19.  Mai  1853. 

Der  Vorstand  des  germanischen  Museums  Frhr.  H.  v.u.  z.  Aufsess,  Dr.jur. 
Die  Mitglieder  des  Gelehrten- Ausschusses  des  Museums: 
Dr.  Apclt,  Prof  z.  Jona.  Arnclh,  k.  k.  Reg.-R.  u.  Dir.  d.  k.  k.  Münz-  u.  Antikcn-Cab.  z.  Wien.  Bauer,  geh.  Staatsarchiv. 
7..  Darmsladt.  Becker,  k.  pr.  Steuercommiss.  z.  Würzburg.  Recker,  Organist  u.  ord.  Lehr.  n.  d.  Conservat.  d.  Musik  z.  Leipzig. 
Dr.  Beeg,  Rekl.  d.  Gewerbsch.  z.  Fürth.  Dr.  Bergmann,  k.  k.  Rath  u.  Custos  z.  Wien.  Frhr.  v.  Bcust,  k.  s.  Obcrberg-Haupt- 
mann  z.  Freiberg.  H.  Ph.  Cappe,  z.  Dresden.  Dr.  Enncmoscr,  z.  München.  Erbstein,  k.  s.  Staatsarchiv,  z.  Dresden.  Dr. 
E.  Förster,  z.  München.  Dr.  Gengier,  Prof.  d.  Rechts  z.  Erlangen.  Dr.  Gerber,  Vicc-Kanzler  u.  Prof,  d.  Rechts  z.  Tübingen. 
Dr.  Gersdorf,  k.  s.  Hofr.  u.  Obcrbibl.  z.  Leipzig.  Dr.  Häser,  Prof.  d.  Medic.  z.  Greifswalde.  Dr.  J.  H.  v.  Hefner,  Prof.  z. 
München.  Jarwart,  k.  pr.  Hofmaler  z.  Bayreuth.  Dr.  Klemm,  k.  s.  Hofr.  u.  Obcrbibl.  z.  Dresden.  Dr.  Kopp,  Prof.  z.  Gicssen. 
Dr.  Kratz,  z.  Hildesheim.    Krieg  v.  Hochfelden,  grossh.  bad.  Obrist  u.  Mitgl.  d.  Milil.-Commiss.  d.  d.  Bund.  z.  Frankfurt.  Dr. 


Landau,  Archiv,  z.  Cassel.  Dr.  v.  Langcnn,  geh.  Rath  u.  Prisid.  d.  Ob. -App. -Ger.  (.Dresden.  Lappenberg,  Archiv,  d.  fr. 
St.  Hambarg.  v.  Ledebur,  k.  pr.  Hauplm.  a.  D.  u.  Dir.  d.  k.  Kunstkam.  z.  Berlin.  Dr.  Lindner,  Prof.  d.  Kirchengesch.  z.  Leipzig. 
Dr.  Lisch,  Archiv,  z.  Schwerin.  Dr.  Märckor,  k.  pr.  Archiv-R.  u.  Hausarchiv,  z.  Berlin.  Dr.  Massmann,  Prof.  z.  Berlin. 
Dr.  W.  Menzel,  z.  Stuttgart.  Odebrecht,  k.  pr.  Kreisger.-Direkl.  z.  Berlin,  v.  Ol  Tors,  k.  pr.  geh.  Rath  u.  Dir.  d.  k.  Museums 
z.  Berlin.  J.  D.  Passavant,  Dir.  d.  slüdcl.  Instituts  z.  Frankfurt  a.  M.  Dr.  Pfeiffer,  Prof.  u.  Bibl.  z.  Stuttgart,  v.  Quast,  k. 
pr.  Bau-R.  u.  Generalconserv.  d.  Allcrth.  in  Preuss.  z.  Berlin.  Dr.  C.  v.  Rnumcr,  Bcrgr.  u.  Prof.  z.  Erlangen.  Dr.  R.  v.  Räumer, 
Prof.  z.  Erlangen.  Dr.  Rügen,  Prof.  d.  Archit.  z.  Gicssen.  Dr.  Rösslcr,  z.  Göltingen.  Dr.  E.  Frhr.  v.  Sacken,  z.  Wien. 
C.  v.  Sava,  z.  Wien.  Dr.  Schulz,  k.  s.  Reg.-R.  u.  Vorst,  d.  k.  Kunst-  u.  Anliken-Samml.  z.  Dresden.  Sotzmann,  k.  pr. 
Obcrfinanzr.  a.  D.  z.  Berlin.  Vossberg,  k.  pr.  geh.  Registrat.  z.  Berlin.  Waagen,  Fror.  u.  Dir.  d.  Bildergal.  d.  k.  Mus.  z. 
Berlin.  Dr.  W.  Wackernagel,  Prof.  z.  Basel.  Dr.  Wasserschleben,  Prof.  d.  Kirchcnr.  z.  Giesscn.  R.  Wcigel,  Kunst- u. 
Buchh.  z.  Leipzig.  T.  0.  Wcigel,  Kunst-  u.  Bucbh.  z.  Leipzig.  Wigger!,  Prof.  u.  Dir.  des  k.  Gymnas.  z-  Magdeburg.  Dr. 
Wilda,  Prof.  d.  Rechts  z.  Breslau.    C.  Wilhclmi,  z.  Sinsheim.    Dr.  Zöpfl,  grossh.  bad.  Hofrath  z.  Heidelberg. 


Einladung  zur  Kunstausstellung  im  «fahre  1853* 

Nach  einer  allerhöchsten  Enlschliessung  wird  noch  im  Laufe  dieses  Jahres  eine  öffentliche  Ausstellung  von  Werken 
lebender  Künstler  in  dein  k.  Kunst- Ausstcllungsgebüude  dahier  stattfinden.  Demzufolge  beehrt  man  sich,  einheimische  wie  aus- 
wärtige Künstler  zu  zahlreicher  Theilnahmc  an  dieser  Ausstellung  einzuladen,  indem  man  sich  erlaubt,  die  nachfolgenden  Punkte 
zu  genauer  Beachtung  dabei  zu  empfehlen.  1.  Die  Ausstellung  beginnt  am  25.  August  und  dauert  bis  zum  25  Oclober.  2.  Die 
zu  dieser  Ausstellung  bestimmten  Kunslgcgcnständc  sind  spätestens  bis  zum  10.  August  in  dem  Ausstcllungs- Lokale  abzuliefern, 
und  die  Einhaltung  dieses  Termins  erscheint  um  so  nölhiger,  als  nur  dadurch  eine  zweckmässige  Aufstellung  der  Werke  und 
cino  rechtzeitige  Abfassung  des  Katalogs  zu  ermöglichen  ist.  3.  Zur  Aufstellung  zulässig  sind:  Originalwcrke  der  Maleret  und 
Bildnerci,  Cartons,  architektonische  und  andere  Zeichnungen,  Kupferstiche,  gute  Lithographien  etc.  ■!.  Die  Akadcmio  behält  es 
sich  vor,  Werke  die  in  Gegenstand  oder  Darstellung  Beanstandung  Gnden  könnten,  von  der  Ausstellung  auszuschliessen.  5.  Die 
Akademie  übernimmt  nur  für  die  Werke  derjenigen  Künstler,  welche  wirkliche  oder  Ehrenmitglieder  dieser  Akademie  oder  von 
ihr  zu  Einsendungen  besonders  eingeladen  sind,  oder  denen  auf  vorherige  Anfrage  freier  Transport  zugesichert  wurde,  die  Kosten 
der  Her-  und  Rückfracht.  G.  Der  freie  Transport,  wo  derselbe  nach  Artikel  5.  stattfindet,  erstreckt  sich  indess  nur  auf  Werke, 
welche  nicht  über  3  Centner  Gewicht  haben.  Wegen  Sendungen,  welche  dieses  Gewicht  übersteigen,  hat  man  sich  erst  mit  der 
Akademie  rechtzeitig  ins  Benehmen  zu  setzen.  ?.  Ebenso  erstreckt  sich  der  freie  Transport  nur  auf  solche  Werke,  welche 
rechtzeitig  eingelaufen  sind.  8.  Für  Werke  die  von  ihren  Einsendern  noch  vor  dem  25.  Oclober  von  der  Ausstellung  zurück- 
genommen werden,  fallen  dio  Kosten  der  Rückfracht  den  Einsendern  zur  Last.  9.  Sendungen  mit  der  Post  oder  durch  Schnell- 
fuhren  werden  unfrankirt  nicht  angenommen.  Ebenso  wenig  werden  Spesen  für  Verpackungskosten  und  dergl.  vergütet.  Doch 
besorgt  die  Akademie  bei  denjenigen  Werken,  welche  obigen  Bestimmungen  nach  auf  Kosten  der  Akademie  ein-  und  zurück- 
gesendet werden,  die  Verpackung  vor  der  Rücksendung  auf  ihre  Kosten.  Für  alle  übrigen  Werke  sind  Coinmissionürc  abzuordnen, 
welche  dieselben  im  Aufslollungslokale  franco  abzugeben  und  nach  beendigler  Ausstellung  auch  deren  Zurücknahme,  Verpackung 
und  **7eitersendung  auf  Kosten  der  Einsender  zu  besorgen  haben.  10.  Kür  Beschädigungen,  welcher  Art  sie  auch  seien,  haRet 
die  Akademie  nur  dann,  wenn  solche  nachweislich  durch  ihre  Schuld  herbeigeführt  wurden.  Die  Zusendungen,  so  wie  die 
Rücksendungen  geschehen  auf  Gefahr  der  betreffenden  Einsender.  Zur  Conslalirung  des  Zustande»  der  Kunstwerke  bei  ihrer 
Empfangnahme  und  vor  ihrer  Zurückscndung  wird  eine  gerichtliche  Commission  unter  Beiziehung  zweier  Mitglieder  der  Akademie 
bestellt  werden.  11.  Die  einzusendenden  Gegenstände  müssen  gut  und  sicher  verpackt,  namentlich  aber  die  Gemälde,  jedes  einzeln 
mit  seinem  Rahmen,  sorgfältig  durch  starke  Schrauben  an  die  Kistenwände  befestigt  sein.  12.  Jede  Sendung  ist  mit  einem  auf 
die  Kiste  anzuheftenden  Zettel  zu  begleiten,  auf  welchem  der  \ollslundig*;  Name  des  Künstlers  und  dessen  Wohnort,  ferner  der 
Gegenstand  jedes  der  eingesendeten  Werke  und  im  Falle  der  Verkäulflichkeit,  auch  der  Preis,  sowie  dio  Adresse  der  Rück- 
sendung genau  und  deutlich,  damit  ein  Irrthum  nicht  möglich,  angegeben  sind.  Mit  einem  gleichen  Zettel  sind  auch  all«  zur 
Ausstellung  bestimmten  Werke  selbst,  ohne  Ausnahme,  an  einer  passenden  Stelle  rückseits  zu  versehen.  13.  Die  Adressen  aller 
in  vorliegender  Angelenheit  einlaufenden  Schreiben  oder  Sendungen  sind  an  die  Königliche  bayerische  Akademie  der  bildenden 
Künste  zu  richten. 

München,  den  17.  Mai  1653. 

Die  königlich  bayerische  Akademie  der  bildenden  Künste. 

PrmT.  Br.  «  IHarKgraflT. 


'  AUFFORDERUNG. 

Bei  bevorstehender  Versammlung  der  deutschen  Altertums- 
forscher zu  Nürnberg  stellt  der  Unterzeichnete  folgenden  An- 
Irag  an  sämmtliche  deutsche  Geschieht-  und  Allerlhums- Ver- 
eine (mit  Einschluss  von  Holland,  Belgien,  Elsass  und  Schweiz) 
dass  sie 

1.  sich  cnlschlicsscn  mögen,  jeder  auf  eigene  Hand,  in  ihrem 
Bcrcicho  vorhandene  Baulheilu  (Ornamente)  und  Bildwerke 
aller  Art  abformen  zu  lassen  und 


2.  Abgüsse  aus  solchen  den  übrigen  Vereinen  durch  tausch- 

weise Abtretung  erreichbar  zu  machen; 

3.  dass  von  deutschen  Malerwerken  —  in  der  Art,  wie  der 

Unterzeichnete  für  ihn  selber  gefertigte  Kopien  in  der 
nächsten  Versammlung  zu  Nürnberg  vorzulegen  die  Ehre 
haben  wird,  —  diplomatisch -genaue  Durchzeichnungen 
(Umrisse)  gemacht  und  sodann  mit  dem  Storchschnabel 
verkleinert,  oder  aber  von  vornherein  pholhographirt,  her- 
ausgegeben und  ebenfalls  durch  Tausch  —  jedoch  in  gros- 
sen Massen,  zur  Verlheilung  an  sämmtliche  Vereinsmit- 
glicder  —  allgemeiner  verbreitet  werden  möchten. 
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So  eben  erschien  bei  Huri.  Weife!  ia  Leipzig: 

Holzschnitte  berühmter  Meister. 


Wenn  dlö  verehrlichen  Vereine  diese  Angelegenheit  baldigst  In 
Bcralhung  und  die  dazu  verwendbaren  Milte!  In  Erwägung  zie- 
hen würden ,  so  könnte  im  Herbste  zu  Nürnberg  vielleicht  schon 
durch  Bevollmächtigte  eine  gründliche  Bcralhung  und  unmittel- 
bare Anknüpfung  von  Verbindungen  in  dieser  Angelegenheit 
ermöglicht  und  dadurch  unserer  vaterländischen  Kunstgeschichte, 
wie  überhaupt  der  Verbreitung  und  Anerkennung  volkstümli- 
chen Kunstlebens  ein  wahrhaft  grossartiger  Vorschub  geleistet 
werden.  9 

Ich  ersuche  den  vcrebrlichcn  Herausgeber  des  deutschen 
Kunstblattes,  sowie  sämmllichc  deutsche  Wochen-  und  Tags- 
blätler,  diese  Zeilen  in  ihre  Spalten  aufnehmen  zu  wollen  und 
dadurch  zur  Bekanntmachung  derselben  mitzuwirken. 

Für  Diejenigen,  welche  mir  persönlich  ihre  Meinung  und 
ihr  Wohlwollen  in  dieser  Angelegenheil  itulllieilori  wollen  und 
eine  unmittelbare  Verbindung  mit  mir  für  zweckmässig  hallen 
sollten,  um  eine  Einheit  des  Verfahrens  zu  erzielen,  füge  ich 
neben  meiner  Lulerschrift  meine  Adresse  bei. 

tt.  t>.  Krttbrrg, 

München   Landwehrtlratsc  5. 


Auzelgeu. 

Im  Verlage  von  K.  .\  e*t»elmttnii  (Davids  Buchhandlung)  in  Berlin 
erschien  tu  eben  und  ist  durch  jede  Buchhandlung  tu  beziehen: 

Cell nt  u nb  Werfte 

der  berühmtesten 

Haler 

alle  r  Zeile»  und  L'Ä  n  d  c  r. 

Kür  Künstler  und  Kunstfreunde,  sowie  für  jeden  wissen- 
schaftlich Gebildeten. 
Unter  Blitwirkung  mehrerer  Gelehrten  und  Kunstforscher  herausgegeben 

von 

F.  O.  Heinrich. 

Das  ganic  Wirk  wird  IM  Druckbogen  nU'hl  übersteigen  und  erscheint 
■n  luoiiathchrn  Lieferungen  *  G  Bugen  tum  Preise  von  12  Sgr.  od.  JVgr. 

Die  bi»  jeUl  erschienenen  Lietcrungen  1.  und  2.  nebil  Prospcctu»  liegen 
in  jeder  Buchhandlung  <ur  Amichl  aus 


Berlin  Schien       "  ^         Hert*  (Bauersche  Bochhiadluag)  ,n 

Horaz  und  seine  Freunde 

von 

Fr.  Jacob. 

8vo.    2  Bände,    geh.    Preis  1  Thlr.  26  Sgr. 

Inhalt  de«  eralen  Bandet:  1  die  Ruckhehr,  2.  die  Dichter,  3.  die 
Schreiber,  4.  die  Satiren,  5  Cajm  Asinus  Pollio,  6-  der  Vormittag  ein» 
Triumvirn,  7.  eine  Dichtcrnarhl. 

Inhalt  dea  iweilen  Bandet:  1.  C.  nimm  Micenas,  2.  die  drill« 
Satire,  3.  Gros»  ist  die  Diana  von  Ephetus,  4.  die  Fahrt  auf  dat  Laad,  5. 
Erster,  6.  Zweiler,  7.  Dritter  Tag 

Ia  der  Geichicbte  dei  Horai  und  aeiaer  Freunde  schildert  der 
Verfasser  ia  tierlicher  Form  das  antike  Lebea  ia  allen  seieeo  Bezie- 
hungen des  öffentlichen  und  Privatlebens.  Das  Buch  wird  jedem  Ge- 
bildeten ,  wofern  er  nur  Sinn  für  das  Alterthum  hat,  Genuss  und  Be- 
lehrung gewähren  und  dem  Manne  von  Fach  durch  die  vielen  verar- 
beiteten feinen  Untersuchungen  von  Werth  sein. 


Eine  Auswahl  von  schönen,  charakteristischen  und  seltenen 
Original -Formschnitlen  oder  Blättern,  welche  von  den  Erfin- 
dern, Malern  und  Zeichnern  eigenhändig  geschnittun  worden 
sind.  In  treuen  Copien  von  bewahrten  Künstlern  unserer  Zeil 
und  als  Bildwerk  zur  Geschichte  der  Holzschneidekunst 
herausgegeben  von 

KtMh.lr.il  Weig.L 

Lieferung  IX.  and  X. 

Inhalt.  IX. Lief.:  —  41.  Pyramus  und  Tbiabe  von  Urs  Graf.  42.  Alisa 
uad  Isebel  von  L.  van  Leyden.  43.  S.  Barbara  von  Ii.  Aldegrever. 
44.  a.b.  Zwei  Blätter  vom  Anonymus  der  llypneroioiuia  dea  F.  Co- 
laaaa.   43.  Maioana  von  A.  Blocanucrt. 

X.  Lief.:  —  4G.  a.  b.  Zivri  Blätter  aus  der  Bibel  von  H.  S.  Bchin 

47.  GoU  schaffet  die  Thirre.    Aus  den  biblischen  Figuren  von  V.  Solu 

48.  Christi  Prophexeiung.  Aus  den  Evangelien  von  J.  Amman.  49.  a.b. 
Zwei  Blätter  aus  den  biblischen  Bildern  von  B.  Salomen,  genannt 
Le  petil  Bernard. 

Preis  der  Lieferung  ä  5  Holzschnitte  nebst  Text  3  Thlr. 

(Eine  Probe  aus  der  X.  Lieferung  wird  die  nächste  Nummer  des  deutschen 
Kunstblattes  bringen  ) 


Von  I  .  O.  Weites  ia  Leipzig  ist  auf  feste  Bestellung  tu  bei.rfc« 

Beschrijvendu  Catalogus  van  7000 

Port  retten, 

van  Niederländers  cn  van  Builenlandcrs,  tot  Ncderland  in 
belrckking  slaande  alkomstig  uit  de  Cotlectien: 

de  Kurlett,  Vmtolk  van  Sodrn,  Lanlierts,  eu.t 

met  twee  nitvoerige  registers 

1.  der  Personen,  systematisch  gerangaefaikt; 

2.  der  Portreltea,  volgcas  de  schildert  cn  graveurs; 
met  een«  Vorrede  over  Regeliag  cn  Bescbrijving  va»  dergelijke  Vcrzum- 

liogcn,  en  cene  gedclailieerde  Opgave  der  vroeger  verckocl  n 
Alles  veriameld  en  beschreven  door 

Frederik  Müller  . 

Buekhandelcr  le  Amsterdam, 
Lid  der  llaalsrhappij  vaa  Ncderlandscbe  Letlerkunde  te  Leiden. 
Amsterdam,  Frederik  Muller,  1853. 
Preis  4  Thlr. 


Calaloguc  d'tinc  Ires  belle  et  nombreusc  Colleetion  de 

Portrait m  Neerlandais; 

de  Portraits  d'Etrangers  qui  ont  cu  des  rapports  avec  la  Hollande  , 
do  quelques  autres  portraits  d'Etrangers  ; 

de  Ihres  a  Portraits; 

de  calalogoei  de  reales  d"arl  avec  les  prix ;  enlo  de  livret  sur  l'hia- 
toire  de*  Iiis,  etc. 

Le  toul  sera  vendu  le  5.  Septembrc  1853,  el  jours  tuivaals  par  le 
minialere  et  au  domicilii  de  Frederik  Muller,  Librair  eä  Amsterdam, 
le  malin  a  0', ,,  ci  I«  toir  a  5'  ,  heu  res. 

Les  jo-.it.-  d'iaspection  teroat  1c  1.,  2.  et  3.  Scplembre  de  9  4  4  bearrs 

Amsterdam,  Frederik  Müller  1853 
Le  catalogue  sc  dislribue  a  75  Cents. 
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Zeitung 

dir  bildende  Kunst  und  Baukunst. 


$unftblatt 


Organ 

der  deutseben  Kunstvereine. 


in  Berlin  — 


Paasavant  in  Frankfurt  —  Waagen  in  Berlin  —  Wiegmann  in  Düsseldorf 
In  Berlin  —  Förster  in  München  —  Eitelberger  V.  Edelbert  in  Wien 


von  Dr.  F. 


in  Berlin. 


M  28. 


Sonnabend,  den  9.  Juli. 


1853. 


Juball:  Ueher  den  cTangeli»ehen  Knn.trerein.    Fr.Egger..  -  Dat  jüng»lc  Gemälde  Lo6SinS's,  Dr.  Marlin  Luther  die  poptllichc  Ball«  verbrennend.  W. 

i  d«  l'dine.    Aus  angedruckten  Beitragen  «ar  Kanslgcichichte  von  E.  Hünen.    (Fortactxung  u.  Schln».)    —    HolHCtnittwerk    lloli.f hn.tlr 
von  Rnd.  Weigol.  (mit  Abbild.)   F.  E.   —   Zeitung.  Wien.  Anuterdam.  Madrid.    -    kua-lv,  mn.-  Der 
der  gegenwärtigen  und  nächtlcn  Aui.lellungen.    —  Anzeige. 


lieber  den 

„Bauet  nur  erst  Kirchen,  ch'  ihr  sie  mit  Bildern 
schmückt!"  —  Mit  diesem  strengen  Worte  hat  sich  ein  hoch- 
gestelltes Mitglied  der  evangelischen  Kirche  von  unserm  Verein 
und  dessen  Zwecken  abgewandt.  Oer  Ausspruch  klingt  auf 
den  erslen  Anblick  logisch  und  beherzigenswert]] ,  namentlich 
dem  Umstände  gegenüber,  dass  wir  in  den  Zeitungen  oft  genug 
den  Aufforderungen  begegnen,  zum  Bau  irgend  eines  Gottes- 
hauses beizutragen,  so  wie  den  Klagen,  dass  diese  oder  jene 
evangelische  Christengemeinde  sich  bis  jetzt  vergeblich  nach  dem 
Besitz  einer  Verchrungsstätlc  des  Höchsten  sehnt.  Daher  dürften 
viele  unseror  Mitchristen  geneigt  sein,  in  jene  Mahnung  einzu- 
stimmen, weshalb  es  nicht  unzeitig  sein  möchte,  sie  näher  zu 
beleuchten,  zumal  dies  erneuten  Anlass  geben  wird,  uns  über 
Zwecke  und  Absichten  des  evangelischen  Kunslvercins  auszu- 
sprechen 

Der  alte  Erfahrungssatz,  dass  Einigung  stark  macht  und 
dass  Tropfen  zu  Meeren  wurden,  hat  die  Vereins- Praxis  her- 
ausgebildet. So  wie  eine  allgemeine  Idee  verwirklicht  oder 
gefördert  werden  soll,  so  bildet  sich  ein  Verein  aus  Solchen, 
denen  neben  ihren  individuellen  Bestrebungen,  und  am  häufig- 
sten im  Einklang  mit  ihnen,  das  Allgemeine  am  Herzen  liegt. 
Die  Forderung  nun,  dass  Einer  allen  Vereinen  angehören  soll, 
würde  eben  so  sehr  alles  Yercinswcsen  aufheben  und  eben  so 
ungehörig  sein,  als  wenn  man  von  allen  Vereinen  die  Verfol- 
gung eines  und  desselben  Zweckes  fordern  würde.  Unmöglich 
kann  also  mit  jenen  Worten  dergleichen  gemeint  sein.  Eben  so 
wenig  man  dem  Einzelnen  den  Ansehluss  an  Vercinszweckc 
empfehlen  kann,  die  ihm  als  solchem  fern  liegen,  eben  sowe- 
nig kann  man  einen  Verein  schellen,  der  die  seinigen  und  nicht 
andere  Zwecke  verfolgt.  Dies  verdient  kaum  eine  weitere  Er- 
örterung. Breiten  sich  nicht  unsere  Gustav- Adolph- Vereine 
über  das  ganze  protestantische  Deutschland  aus?  Haben  diese 
segensreichen  Institute  nicht  schon  manches  Gotteshaus  gründen 
helfen?  l'nd  werden  nicht  gerade  die  meisten  Mitglieder  des 
evangelischen  Kunslvercins  auch  dort  ihr  Scherücin  beisteuern? 

"  IV  MtfMI 


Warum,  wenn  wir  mit  der  einen  Hand  den  Baustein  zutragen, 
sollen  wir  nicht  mit  der  anderen  den  Altar  schmücken  helfen  ? 
Um  Goltcswillcn  doch  nicht  diesen  Zelolismus  und  diese  Into- 
leranz, die  für  ein  Ziel  auch  nur  immer  einen  Weg  kennt.  — 
Ist  es  Euch  wirklich  um  das  eine  Ziel  zu  thun,  so  freut  Euch 
doch,  dass  die  Wege  dahin  so  mannigfaltig  sind,  wie  die  Zun- 
gen, die  alle  denselben  Gott  loben. 

Vielleicht  aber  ist  die  Mahnung  aus  der  Vorstellung  her- 
vorgegangen, dass  unser  Verein  kein  Bedürfnis!  sein,  dass  er 
künstlich  gemacht,  slatt  geworden,  dass  er  nicht  zeitge- 
mäss  sein  möchte. 

Darauf  dient  zur  Antwort,  dass  der  Verein  eben  da  ist. 
So  viel  Bcdürfniss  als  zu  seiner  Geburt  gehörte,  ist  also  vor- 
handen. Ob  zu  seinem  Wachsen  und  Gedeihen,  das  wird  die 
Zeil  lehren.  „Ist's  Menschenwerk  u.  s.  w."  —  Nur  daran  muss 
an  dieser  Stelle  erinnert  werden,  dass  diejenigen,  ihrem  Bc- 
dürfniss nach,  ihm  eigentlich  auch  angehören,  die  sich  aus  Man- 
gel an  Vereinigungssinn  abwenden,  die  sich  deshalb  abwenden, 
weil  er  nicht  gleich  als  eine  gerüstete  Minerva  dasleht,  nicht 
gleich  Alles  mit  einemmale  erfüllt,  die  ihm  nicht  Zeit  zum 
Blühen  gönnen ,  sondern  gleich  einen  traubenschweren  Wein- 
stock haben  wollen,  die  sich  abwenden  ferner,  weil  sie  nur 
blaue  Trauben  im  Weinberge  haben  wollen  und  keine  weissen, 
nicht  bedenkend,  dass  Niemand  sie  abhalten  wird,  den  Reich- 
Ihum  unseres  gemeinsamen  Weinbergs  durch  das  Pflanzen  und 
Pflegen  der  blauen  Traube  zu  mehren.  Ist  diese  besser,  so 
kann  es  doch  nur  diych  die  Thal  bewiesen  werden. 

Zunächst  möchten  die,  welche  uns  den  Bau  der  Kirchen 
stall  ihres  Schmuckes  anrathen,  daran  zu  erinnern  sein,  dass 
der  Verein  nicht  bloss  die  Kirchen  schmücken,  dass  er  über- 
haupt die  Kunst  fördern  will.  Sie  wissen  es  selbst  sehr  wuhl, 
dass  der  Hau  der  Kirchen,  der  einfachsten,  wie  der  geschmück- 
leslen,  wenig  fördert,  wenn  christlicher  Glaube  und  Sinn  nicht 
in  die  Häuser  eindringen.  Sollten  nun  die  Blätter  religiösen 
Inhalts,  die  der  Verein  zu  verbreiten  beabsichtigt,  die  er  den 
Wohlhabenderen  bietet ,  damit  sie  auch  unter  ihren  minder  be- 
gülcrtcn  Brüdern  die  anregende  Kraft  christlicher  Kunst  wirken 
lassen,  nicht  auch  dazu  beilragen,  das  kirchliche  Element  zu 
verbreiten,  es  in  die  Wohnungen  einzuführen?  Sollte  diese  TM- 
SS 
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ligkeil  Riehl  auch  mittelbar  dem  Dau  der  Kirchen  zu  stalten 
kommen?  Sollte  sie  nicht  wenigstens  dazu  beitragen  den  er- 
bauten Kirchen  manchen  Desuchcr  zuzuführen?  —  Wenn  wir 
aber  auch  für  einen  Augenblick  den  Bau  und  Schmuck  der  Kirche 
allein  in  s  Auge  fassen  und  anerkennen,  dass  für  jenes  erste, 
notwendige  Bedürfnis*  gar  viel  zu  thun  ist,  sollen  wir  mit 
dem  Schmuck  der  besiehenden  Kirchen  warten,  bis  die  noch  j 
zu  errichtenden  vollendet  sind? 

Wir  hoffen  sehr,  dass  es  würdigo  Lehrer  genug  geben  j 
möge,  die  berufen  sind  und  sich  berufen  fühlen,  die  Kirche 
des  Herrn  schon  in  den  Seelen  der  Menschen  fertig  zu  bauen, 
ehe  der  Meisler  Steinmetz  noch  den  Hammer  rührt.  Wäre  diese 
innere  Kirche  nicht  vorhanden,  so  würden  auch  ulle  Spitzbögen 
der  Welt  nichts  helfen.  Wenn  wir  aber  anstehen  wollten,  sie 
zu  hauen,  bis  auch  der  letzte  Sünder  und  der  letzte  Indianer 
seine  lebendige  Kirche  auf  Schritt  und  Tritt  mit  sich  herumträgt, 
dann  würden  wir's  zuletzt  nicht  mehr  nöthig  haben,  weil  dann 
die  Erde  ihre  Himmelfahrt  gemacht  hätte.  Also  müssen  welche 
da  sein,  die  da  bauen  und  andere,  die  den  Kau  schön  und  würdig 
einrichten  helfen.  Wer  will  aber  beim  Beginn  schon  sagen 
können,  wie  weit  sich  diese  Hülfe  erstrecken  wird? 

Als  vor  etwa  dreissig  Jahren  die  ersten  deutschen  Kunst- 
vi  r.  ine  sich  bildeten,  ahnte  man  nicht,  welch'  eine  Entwicke- 
lungsfahigkcil  diese  Institute  in  sich  schlössen.  Wir  erwähnen 
ihrer  hier,  um  die  Stellung,  welche  der  evangelische  Kmisl- 
vercin  einnimmt,  desto  klarer  bezeichnen  zu  können.  Es  ist 
bekannt,  dass  die  Kunstvereine  —  um  ganz  von  unten  anzu- 
fangen -  -  darauf  ausgehen ,  zahlreiche  Nachbildungen  vorzügli- 
cher —  meist  dem  Genre  oder  der  Geschichte  angehöriger  — 
Bilder  zu  verbreiten.  Dann  aber  auch  schmücken  sie  die  Wände 
der  Privalwohnungcn  durch  Oelgcmälde.  Abgesehen  davon,  dass 
sie  ferner  regelmässig  wiederkehrende  Schaustatten  aufschlagen, 
wo  ein  erhebender  Kunslgenuss  zu  linden  ist,  bemühen  sich 
Alle,  bleibende  Sammlungen  zu  gründen  und  diese  durch  grös- 
sere historische  Werke  zu  verherrlichen.  Die  Geschichte  des 
speziellen  Vaterlandes  oder  der  Stadl  giebl  den  Stoff  dazu  und 
vorzüglich  gern  hat  man  den  Blick  auf  die  besondere  Refor- 
mulionsgcschichle  der  Städte  gerichtet.  Endlich  ist  bekannt,  I 
dass  Vereine,  wie  der  Düsseldorfer,  Frankfurter,  l'rager  u.  a.  ; 
sich  auch  an  den  grossen,  monumentalen  Kunstwerken  belhei- 
ligdl,  welche  im  Lande  geschaffen  werden  und  namentlich  übt 
der  zuerst  Genannte  darin  eine  sehr  schöne  und  anerkennungs- 
werlhe  Wirksamkeit.  L'ml  wenn  wir  nun  sehen,  wie  derselbe 
neben  der  künstlerischen  Ausstattung  der  Wohnhäuser,  neben 
der  Bekleidung  von  Ralhhausw finden  mit  geschichtlichen  Fresken 
schon  von  Anbeginn  an  und  fort  und  fort  die  Kirchen  mit  Altar- 
blülkrn  und  die  Friedhöfe  mit  Statuen  schmückt,  wie  er  selbst 
ih  n  Kölner  Dom  durch  Overbeck  s  Hand  zieren  hilft,  so  dürfen 
wir  doch  einerseits  fragen,  ob  es  nicht  erfreulich  sei,  dass  dieser 
Verein  die  schöne  Lebenskunst,  das  Eine  zu  thun  and  das  An- 
dere nicht  zu  lassen  so  wohl  versiehe,  andererseits  aber,  ob 
denn  unser  Verein  nicht  auf  solche  Weise  die  nolhw  endige  Enl- 
wickelung  der  Kunstvereine,  eine  Fortbildung  ihres  höchsten 
Princips  sei,  ob  er  etwas  anderes  sei,  als  das  bewussle  Er- 
fassen von  einer  sich  natürlich  darbietenden  Aufgabe,  ein  Ent- 
gegenkommen an  derjenigen  Stelle,  wo  sich  die  h'unslvcrcine 
zur  Bcthäligung  ihres  höchsten  Zieles  und  Zweckes  erheben. 

Auf  der  anderen  Seite  stehen  ihm  die  Vereine,  welche 
religiöse  Zwecke  im  engeren  Sinne  haben,  und  so  bildet  der 
evangelische  Knnstverein  das  organische  Mittelglied  zwischen 
diesen  und  den  vorzugsweise  so  genannten  Kunslvcrcinen.  So- 
mit ist  Niemand,  der  in  dieser  vollen  Skala  der  Vcrcinslhälig- 
Ucit  sieh  nicht  mitwirkend  zu  hctheiligen  vermöchte,  wenn  er 
n.imlich  von  dem  Sinn  für  das  Allgemeine  erfüllt  ist,  sei  I 


es,  dass  ihm  Gott  ein  spccilisch  religiöses  Gefühl  vorherr- 
schend in  das  Herz  gelegt  hat,  sei  es,  dass  seine  Brust  mit 
vorwaltendem  Phanlasicrcichlhum  ausgestaltet  ist,  so  dass  er 
der  Vermittlung  der  Kunst  bedarf,  um  den  Ewigen  zu  erfas- 
sen. -  Das  aber  ist  die  göttliche  Muchl  der  Kunsl ,  dass  sie  zu 
Ihm  führt  und  wer  gelernt  hat,  sich  an  ihren  höchsten  Schö- 
pfungen wahrhaft  zu  erbauen,  der  baut  an  seiner  inneren 
Kirche  und  wird  auch  nicht  der  Letzte  sein,  wenn  der  Säckel 
umgeht  für  den  Bau  der  steinernen  Gotteshäuser. 

Allen  aber,  welche  sich  näher  für  den  evangelischen  Kunsl- 
verein  interessiren,  auch  denen,  welche  zögern  beizutreten, 
weil  sie  „noch  kein  Lebenszeichen  von  ihm  gesehen"  diene  zur 
Nachricht,  dass,  wie  schon  angedeutet,  bereits  Julius  Schnorr 
von  Carolsfcld  für  denselben  beschäftigt  ist,  ein  zur  Vcrtheiluan 
bestimmtes  Blatt:  „Christus  als  Knabe  im  Tempel  lehrend"  zn 
zeichnen,  dessen  Ausführung  in  kräftigem  Holzschnitt  und  in 
grösserer  Dimension  erfolgen  wird.  Dieser  Anfang  ist  klein, 
gewiss,  aber  er  ist  nicht  unbedeutend.  Lud  welches  Saamen- 
korm  ist  gross  gegen  das,  was  sich  daraus  entwickelt? 


Das  jüngste  Gemaide  Lessing's,  Dr.  Hartiii  Luther  die 
päpstliche  Bannbulle  verbrennend.  ') 

Dieses  Werk  unseres  Lessing  hatte  schon  lange  vor  sei- 
ner Vollendung  die  gespanniesle  Aufmerksamkeit  in  weilen 
Kreise  erweckt,  sowohl  rücksichtlich  des  in  demselben  behan- 
delten Gegenstandes,  wie  auch  als  die  Arbeit  gerade  dieses 
gefeierten  Künstlers.  Bei  unserer  confessionellen  Zwiespältig- 
keit konnte  in  der  ersleren  Beziehung  das  öffenllicho  Interesse 
an  dem  Bilde  freilich  nur  ein  getheilles  sein,  da  die  Katholiken 
begreiflicherweise  für  den  Gegenstand  desselben  eine  besondere 
Sympathie  nicht  hegen  können,  und  zu  einer  Polomik  über  die 
Richtigkeit  des  ThaUächlichen  —  und  noch  weniger  zu  einer 
Ereiferung  Ober  eine  gehässige  Auffassung  desselben,  jede  Ver- 
anlassung fehlte.  Ohne  Zweifel  ist  dieser  Umstand  dem  Ein- 
drucke dieses  Bildes  aur  die  grosse  Mehrzahl  der  Beschauer 
sehr  zu  Stalten  gekommen  und  hat  dio  Bildung  eines  ruhigen 
und  unbefangenen  Urlheiles  über  dasselbe  nicht  wenig  begünstigt 

Leider  ist  auch  dieses  Meisterwerk,  gleich  dem  rrühercir 
„Huss  am  Scheiterhaufen",  unsertn  Valerlande  aur  immer  ent- 
fremdet. Es  wurde,  noch  ehe  es  vollendet  war,  von  Hrn.  Nolle- 
boom in  Rotterdam  erworben,  an  welchen  es  so  eben,  nach- 
dem es  nur  wenige  Tage  im  Modellsaalc  der  hiesigen  Akademie 
öffentlich  ausgestellt  gewesen,  abgesandt  worden  ist.  Ich  glaube 
daher  den  Kunstfreunden  in  grösserem  Kreise  durch  den  Ver- 
such, ihnen  das  Bild  so  weit  zu  veranschaulichen,  wie  es  das 
geschriebene  Wort  mir  gestaltet,  einen  Dienst  zu  erweisen. 

Wenn  es  zur  gerechten  Würdigung  eines  historischen  Bildes 
unerlüsslich  ist,  sich  auf  den  principiellen  Standpunkt  des  Künst- 
lers, der  es  schuf,  zu  stellen  und,  abgesehen  von  unserer sub- 
jectiven  Vorliebe  für  den  Idealismus  oder  für  den  Realismus  II 
der  Historienmalerei,  in  die  demselben  eigene  Richtung  einzu- 
gehen und  dieser  gemäss  unsere  Anforderungen  zu  stellen,  sa 
kann  der  Ausgangspunkt  dieser  Besprechung  nicht  zweifelhaft 
sein.  Lessing  huldigt  bekanntlich  dem  entschiedensten  Realis- 
mus und  hat  seine  ganze  Bedeutung  als  Künstler  durch  die 


J)  »n  i<  swcilethaft  Reworden  im,  «I»  «ir  im  Stande  sein  werdisa,  un- 
icru  Uten  eine  Abbildung  diese*  hun'lvvcTks  iu  geben,  si»  i<i(ter»  wi 
nicht  m.t  der  Millhrilung  der  Besprechung  dc.-lb.-n  und  »erden  uu«  freuen, 
wenn  «ir  spitlcr  nnrli  eine  bitdlirhr  llarmrllung  werden  hinzufügen  künnon 
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consequonte  Befolgung  dieses  Principes  erlangt.  Sein  Ziel  bei 
jeder  Aufgabe  ist  demgemüss  kein  anderes,  als:  ein  gegebenes 
Ereignis»  in  möglichster  Wahrheit  so  darzustellen,  nie  es  in 
der  Wirklichkeil  sich  zugetragen  hat.  Wollten  wir  von  der 
hergebrachten,  technischen  Nebenbedeutung  des  Wortes  „Histo- 
rienmalerei *  absehen,  so  könnten  wir  sagen,  Lcssing's  Streben 
sei  eben  auf  die  historische  Darstellung  in  der  eigentlichen 
Bedeutung  des  Wortes  gerichtet. 

In  diesem  Sinno  ist  auch  das  in  Rede  stchendo  Uild  aul-- 
gefasst  und  durchgeführt.  Es  enthält  auf  einer  Fläche  von  7  Fuss 
Breite  und  5J  Fuss  Höhe  eine  dreifach  gegliederte  reiche  Gruppe 
»OH Figuren ,  von  denen  die  vorderen  noch  nicht  halbe  Lebcns- 
grösso  erreichen.  Die  Scene  ist  ein  Platz  vor  dem  Elslerthorc 
von  Wittenberg.  Hicber  halle  Luther,  in  Folge  der  Bekannt- 
machung der  päpstlichen  Bulle,  die  seino  Schrillen  zur  Ver- 
brennung verdammte,'  durch  einen  öffentlichen  Anschlag  die 
Mitglieder  der  Universität  auf  den  10.  Deccmber  1520  Vormit- 
tags Jl  Ihr  besehieden.  Das  Uild  ist  so  angeordnet,  dass  man 
in  nicht  zu  grosser  Ferne  einen  Theil  der  Sladt  und  ihre  Haupt- 
kirche gewahrt.  Die  Dächer  sind  mit  Schnee  bedeckt,  der  — 
zum  Theil  zertreten  —  sich  auch  über  den  Vordergrund  aus- 
b reitet.  Der  fast  gänzlich  bewölkte  Himmel  zeigt  sein  Blau  nur 
in  einzelnen  schmalen  Streifen.  Die  Mille  des  Vordergrundes 
nimmt  ein  Scheiterhaufen  ein,  gebildet  aus  den  Büchern  des 
kanonischen  Rechts,  den  Decrelalen  der  Päpste  und  Eck's 
Sehrifttn.  Ein  sinnlicher  Magister  schürt  das  Feuer,  dessen 
seitwärts  aufsteigender  Rauch  sich  mit  den  dunkeln  Wolken  des 
oberen  Theilcs  der  Luft  vermischt.  Rechts  ist  Luther  an  den 
Scheiterhaufen  herangetreten ,  die  gewaltsam  mit  beiden  Händen 
erfasste  Bulle  mit  den  biblischen  Worten:  „weil  du  den  Hei- 
ligen des  Herrn  betrübt  hast,  so  betrübe  und  verzehre  dich  das 
ewige  Feuer!"  den  Flammen  zu  übergeben 1 ).  Hinler  dieser 
Hauptperson  drängen  sich  Studenten  in  der  damaligen,  beinahe 
ritterlichen  Tracht  und  andere  Zuschauer  aus  dem  Volke  heran, 
um  in  möglichster  Nähe  zu  sehen  und  zu  hören,  was  da  vorgehe. 

In  der  Gruppe,  welche  die  linke  Seite  des  Bildes  einnimmt 
-  Luther  gegenüber  —  machen  sich  vorzugsweise  dio  Kory- 
phäen der  Reformation  bemerklich.  Zunächst  Melanchthon,  den 
wir  fast  im  Profil  sehen;  an  dessen  Seite,  jedoch  mehr  nach 
der  Mille  hin,  steht  Förster,  Kopf  und  Oberkörper  vorbeugend. 
Hinler  diesen  Beiden  sind  noch  Bagenhagcn,  Bernhardt  und  an- 
dere am  Reformation*  werke  damals  Belteiligtu  zu  erkennen. 
Ganz  am  Hönde  des  Bildes  IrilTt  unser  Blick  noch  auf  einen 
(.'avalier  in  pelzverbrämtem  Mantel,  der  die  Linke  ausdrucksvoll 
auf  den  Schwerfknauf  stützt.  Er  schaut  sehr  trotzig  darein  und 
scheint  den  Wünschen,  welche  einige  neben  ihm  sichtbare  Geist- 
liche im  Stillen  hegen  Hägen,  nötigenfalls  Nachdruck  geben 
zu  wollen.     -  • 

Zwischen  den  beiden  Hiiuptgruppcn,  welche,  getrennt  durch 
den  Scheiterhaufen ,  die  ganze  Breite  des  Bildes  einnehmen, 
wird  noch  ein  Theil  der  etwas  tiefer  siehenden  Volsmengc  sicht- 
bar, l'nter  wohlgenährten  Mönchen  und  ehrsamen  Bürgersleuten 
bemerkt  man  auch  den  Reformatoren- Maler  Lucas  Cranach. 

Das  ist  ilie  äussere  Anordnung  des  Bildes.  Das  Hauplver- 
diensl  desselben  liegt  indes«  weniger  in  dem  linearen  Bau  der 
CompOMlion ,  als  in  der  bewunderungswürdigen  Lebendigkeit, 
mit  welcher  ihre  einzelnen  Bestandteile  individunlisirt  sind  und 
in  Beziehung  zu  einander  und  zu  dem  Ganzen  sieben.  Keine 
einzige  Figur  fällt  uns  auf,  die  als  ein  convenlioneller  Typus 
lür  irgend  einen  Stand,  Affluct  oder  Alter  erschiene.  Jede  Per- 
son ist  ein  wirklich  lebendiges  Individuum,  vom  Kopf  bis  zur 
Zehe  in  vollkommenster  Harmonie  charaklcrisirt.   Mit  dieser  por- 


1)  Marl.emiko.  Goch  d. 


)  traitartigen  Individualisirung  geht  dann  die  grössle  Mannichfaltg* 
1  keit  in  den  Aeusserungcn  mehr  oder  weniger  lebhafter  Gemülhs-  " 
regungen  Hand  in  Hand.  Wiewohl  eine  eigentlich  leidenschaft- 
liche Kundgebung  in  irgend  einem  Sinno  bei  keiner  Figur  be- 
merkbar ist,  so  finden  wir  doch  von  der  fast  stumpfsinnigen 
Gleichgültigkeit  oder  doch  wenig  interessirlcn  blossen  Neugierde 
an,  welche  die  Knaben  und  Leute  aus  dem  gemeinen  Volke  an  den 
Tag  legen,  eine  reiche  Stufenleiter  der  Theilnahmo  bis  zu  der 
entschiedensten  Missbilligung  auf  der  einen  —  und  zu  der  keck- 
sten und  herausforderndsten  Zustimmung,  z.  1).  bei  den  Stu- 
denten, nuf  der  anderen  Seite.  Das  lebhafteste  Interesse  flös- 
sen natürlich  die  Reformatoren  selbst  ein.  Vor  allen  haftet 
unser  Auge  auf  dem  Haupte  derselben,  aur  Luther.  Der  Aus- 
druck seines  gen  Himmel  erhobenen,  vom  Widerscheine  der 
lichten  Wolkenmassen  über  ihm  beleuchteten  Gesichtes,  wie  der 
Bewegung  der  ganzen  Gestalt,  ist  der  der  muthigsten  L'cber- 
zeugung  von  der  Heiligkeit  seiner  Sache  und  kann  nicht  schö- 
ner gedacht  werden.  Einen  trefflich  wirkenden  Gegensatz  dazu 
bildet  Melanchthon,  dessen  sanfter  Blick  nicht  frei  von  nach- 
denklicher Besorgniss  über  die.  Folgen  dieses  Tages  scheint. 
Bei  Förster,  einem  Manne  von  strengem  Acusscrn,  und  bei 
Bugenhagen  sprechen  sich  gespannte  Aufmerksamkeit  und  Bil- 
ligung aus. 

Man  könnte  vielleicht  an  den  Gestallen  Luthers  und  Me- 
luiiüiilhon's  einen  kleinen  Anachronismus  rügen.  Der  Erstoro 
wird  nämlich  von  einem  gleichzeitigen  Leipziger  Gelehrten  im 
Jahre  1 519  so  mager  geschildert,  „dass  man  fast  alle  Knochen 
zählen  konnte".  —  Und  Melanchthon  war  zur  Zeit  der  Ver- 
brennung der  Bulle  ein  Jüngling  von  noch  nicht  völlig  21  Jahren. 
Dass  der  Künstler  gegen  beide  Thatsaehen  ans  Irrlhum  Ver- 
stössen haben  sollte,  ist  bei  der  scrupulösen  Gewissenhaftig- 
keit, mit  welcher  er  die  zuverlässigsten,  gleichzeitigen  Portrails 
der  Reformatoren  aufgesucht  und  benutzt  hat,  nicht  denkbar. 
Wir  dürfen  daher  unnchmen,  dass  er  Luther  absichtlich  kräf- 
tiger und  voller,  Melanchthon  aber  älter  dargestellt  habe,  als 
beide  damals  waren,  damit  die  Persönlichkeiten  derselben  der 
Vorstellung,  die  wir  davon  meist  nur  durch  Bildnisse  aus  ihrer 
späteren  Lebenszeit  erhalten  haben,  möglichst  entsprächen.  Mag 
dieses  eine  Inconse^ueaa  des  Realismus  sein,  gleichviel,  hier 
ist  sie  höchst  lobenswerth. 

So  sprechend  und  lebcnvoll  die  Charakteristik,  so  wahr 
und  nalurgetreu  ist  auch  die  malerische  Ausführung.  Von  dem 
untergeordnetsten  Beiwerke  bis  zu  dem  geistigen  Mittelpunkte 
des  Bildes  —  dem  Kopfe  Luther's  •-  hinauf  ist  Alles  mit  dem 
tiefsten  Studium  und  der  nusscrordcnllichsten  McislerliBfligkeit 
vollendet.  Der  Letztere  namentlich  ist  von  einer  Geisligkcit, 
dass  ich  ihn  als  die  gelungenste  Partie  des  ganzen  Gcmäldos  be- 
zeichnen möchte.  Dabei  ist  die  Gesammtwirkung  des  Bildes, 
in  der  kräftigen  tiefen  Farbe  sowohl,  wie  in  den  wohlabgowo- 
genen  Verhältnissen  von  Hell  und  Dunkel  —  ohne  dass  die 
einfachste  Natürlichkeit  verlassen  und  die  Anwendung  künst- 
licher Elfeklmittel  versucht  wäre  —  von  einer  so  wunderbaren 
Harmonie  und  ungemeinen  Klarheil,  dass  hierin  kein  früheres 
Werk  Lessing' s  höher  oder  auch  nur  auf  gleicher  Höhe  stehen 
dürlle.  — 

Das  ist  mein  Unheil  über  das  Bild,  wie  es  einmal  ist,  und 
von  dem  realistischen  Standpunkte  aus,  auf  welchem  auch  der 
Künstler  stand ,  als  er  es  schuf.  Darf  ich  hier  auch  noch  die 
Frage  berühren,  ob  auf  diesem  Wege  der  zur  Darstellung  ge- 
wählte Gegenstand  in  seiner  ganzen  geschichtlichen  Bedeutung 
hervortrete,  so  muss  ich  das  verneinen.  Gurade  weil  Lossing 
die  Verbrennung  der  Bulle  so  chronikenmüssig  treu  oufgefassl 
Mild  dargestellt  hat,  kann  das  Bild  nicht  aussprechen  oder  an- 
deuten, was  die  Reformatoren  damals  selbst  noch  nicht  nhnlen. 
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legte  doch  Luther  seine  Mönchskulte  erst  vier  Jahre  später  ab. 
—  Ja,  wären  1530  die  Unterhandlungen  auf  dem  Augsburger 
Reichstage  von  römischer  Seite  nur  etwas  nachgiebiger  geführt 
worden,  wer  weiss,  ob  nicht  selbst  damals  noch  eine  Ausglei- 
chung erfolgt  wäre!  —  Der  Künstler,  der  durch  die  Verbren- 
nung der  Bulle  die  Begründung  der  neuen  Confession  darzu- 
stellen beabsichtigte,  müssle  den  realen  Boden  gänzlich  ver- 
lassen und  mit  Hülfe  der  Symbolik ,  Allegorie  und  Pcrsonifica- 
tion  die  in  dem  wirklichen  Verlaufe  des  Ereignisses  selbst  nicht 
enthaltenen  Momente,  auf  die  es  hier  hauptsächlich  ankommt, 
hervorheben,  etwa  in  der  Weise,  wie  Kaulbach  bei  seinen  Wand- 
bildern im  neuen  Museun  zu  Berlin  verfahren  ist. 

Indessen  haben  wir  nicht  die  geringste  Veranlassung,  Les- 
sing  einen  Vorwurf  deshalb  zu  machen,  dass  er  den  Gegen- 
stand nicht  in  dieser  Bedeutung  aufgefasst  habe.  Er  nennt  sein 
Bild  nicht:  Trennung  der  evangelischen  Kirche  von  der  römisch- 
katholischen,  sondern:  Luther,  die  päpstliche  Bulle  verbrennend. 
Und  diese  folgenreiche  That  hat  er  ganz  mit  der  genialen  Mei- 
sterschaft zur  Anschauung  gebracht,  die  ich  im  Obigen  näher 
zu  charakterisiren  bemüht  gewesen  bin. 

Schliesslich  noch  die  Millheilung,  dass  wir  einer  gelunge- 
nen Nachbildung  dieses  Gemäldes  durch  den  rühmlichst  be- 
kannten Kupferstecher  Janssen  hiersclbst  entgegensehen  dürfen. 
Derselbe  beabsichtigt,  dem  Stiche  eine  Breite  von  22}  und  eine 
Höhe  von  17}  Zoll  zu  geben.  Die  hei  Gelegenheit  der  Aus- 
stellung erfolgenden,  zahlreichen  Subscriplioncn  auf  den  Stich 
darf  man  wohl  als  einen  sicheren  Maassstab  für  das  Interesse 
an  diesem  Unternehmen  betrachten. 

Düsseldorf,  im  Juni  1833.  W. 


Marino  da  Ddine,  der  Meister  mit  dem  Monogramm 

Auj  ungedrucklen  Beitragen  nt  Kunstgeschichte  voa 

i  !•'  1 1  - '  Izung  and  Sclilau.) 

Es  schien  angemessen,  Pellegrino's  Leistungen  in  Frcsco-, 
Üel-  und  Miniatur- Malerei  der  Beschreibung  seiner  Kupfer- 
stiche voranzustellen,  weniger  Blätter  nur,  aber  durch  Ejgcn- 
thümlichkeit  und  Meisterschaft  eine  besondere  Aufmerksamkeit 
verdienend. 

Eine  entfernte  Achnlichkeit  in  Zeichnung  und  fomposilion 
mit  Pictro  Perugino's  Werken  hat  Anlass  gegeben,  sie  diesem 
Meister  zuzuschreiben,  eine  Hypothese,  welche  im  Monogramm, 
das  sich  Petrus  Perusinus  oder  Petrus  Piclor  auslegen  liess, 
einen  scheinbaren  Halt  fand,  wiewohl  weder  Bild  noch  Zeich- 
nung desselben  jemals  vorgekommen,  welche  dieses  Zeichen 
gerührt  hätten.  Lanzi  sprach  sich  in  der  ersten  Ausgabe  seiner 
Storia  della  Piftura  He.  für  diese  Ansicht  aus,  welcher  Zani 
in  den  .Vaterinli  efr.  beipflichtete,  allein  Erstcrcr  scheint  bald 
davon  zurückgekommen  zu  sein,  da  in  folgenden  Ausgaben  die 
bezügliche  Stelle  unterdrückt  wurde.  Auch  bemerkt  später  Ver- 
miglioli  im  „Leben  Pinluriccms",  dass  diese  Auslegung  in  Ila- 
lien  gänzlich  aufgegeben  sei,  ohne  dass  man  jedoch  versucht 
hallo,  eine  andere  an  deren  Stelle  zu  setzen.  Passavanl  sprach 
zuerst  die  Vcrmuthung  aus,  dass  der  Anonymus  P.  P.  der  Schule 
des  Giov.  Bcllino  angehöre. 

Nun  wäre  es  freilich  schwer  gewesen,  diese  Blätter  mit 
einigem  Erfolge  ihrem  wahren  Urheber  zu  rcslituiren,  hätte 
sich  nicht  jenes  Bild  erhallen,  nämlich  der  Englische  Gmss  von 
lölfl,  in  welchem  der  Name  Pellegrino  mit  dem  Zeichen  ver- 


|  bunden  erscheint,  und  Messe  sich  nicht  zugleich,  da  mehrere 
I  Künstler  diesen  Namen  führten,  durch  eine  zusammenhängende 
Folge  von  Urkunden  erweisen,  dass  es  von  derselben  Hand 
gemalt  ist,  von  der  die  so  abweichenden  Fresken  von  1498  in 
St.  Antonio  herrühren;  sonderbar  genug,  trägt  nur  dieses  ein- 
zige Gcmäldo  das  Monogramm,  während  sämmlliche  Kupferstiche 
damit  bezeichnet  sind. 

Pellegrino  hat  alle  seine  Platten  mit  der  trockenen  Nadel 1 ) 
auf  das  Zarteste  und  Fleissigsle  ausgeführt,  eine  ausgenommen, 
welche  in  einer  Art  punktirlcr  Manier  mit  kurzen  Sirichlein  be- 
handelt erscheint;  eine  ErGndung,  welche  unser  Künstler  dem 
Giulio  Campagnola,  dem  sie  gewöhnlich  beigelegt  wird,  streitig 
machen  dürfte.  In  dieser  Manier  sind  auch  zwei  der  Erstcren, 
und  ohne  Zweifel  vom  Meister  selber,  fast  bis  zur  Unkenntlich- 
keit überarbeitet  worden.  Schwerlich  hat  diese  Rclouche,  wie 
behauptet  worden,  aus  mereantilischen  Gründen  stallgefunden, 
um  Platten  aufzufrischen,  deren  Abdrücke  nicht  so  selten  sein 
würden,  wären  sio  so  oft  abgezogen,  dass  sie  gelitten  haben 
könnten,  Platten,  welche  gewiss  kein  Gegenstand  des  Vertriebs 
gewesen,  noch  in  die  Hände  gewinnsüchtiger  Verleger  gcralhcn 
sind,  —  sondern  lediglich  aus  künstlerischen  Motiven,  um  die 
Composition  zu  runden  und  den  Effekt  zu  verstärken.  Damals 
!  als  der  Künstler  den  Weg  der  Qualtrocentistcn  verlies»,  um 
|  der  neuen  Schule  sich  anzuschliesseii,  wird  er  den  Versuch  ge- 
,  macht  haben,  auch  seine  Kupferplallcn  dem  Zeitgeiste  anzu- 
i  passen,  denn  man  erkennt  deutlich  das  Bestreben,  mittelst  Aus- 
löschung vieler  Details  einer  freien  Uebcrarbeilung,  grosse 
Licht-  und  Schaltcnmasscn  zu  erzielen,  um  auf  diesem  Wege 
die  Gcsammtwirkung  zu  erreichen,  welche  die  Neuerer  sich  so 
angelegen  sein  Hessen.  So  kühno  und  durchgreifende  Umwand- 
lungen können  nicht  von  fremder  Hand  herrühren;  ohne  Zweifel 
fallen  sie  in  dieselbe  Epoche,  welcher  das  eine  ganz  in  punk- 
tirlcr Manier  ausgeführte  Blatt  angehört. 

In  nachstehender  Beschreibung  ist  die  mulhmaassliche  Zeit- 
folge der  Entstehung  beobachtet. 

1.  Die  Pieta.  Maria  am  Fusse  des  Kreuzes  beweint  den 
auf  ihrem  Schoosse  ruhenden  Leichnam  des  Sohnes;  die  hei- 
ligen Frauen,  unter  denen  links  Magdalena  erscheint,  umgeben 
sie,  zu  beiden  Seilen  slehend  oder  knicend.  Composition  von 
15  Figuren.  Im  Hintergründe  links  ein  slcil  aufgelhürmtcr  Fels, 
auf  dessen  Höhe  Hirten  verweilen,  in  der  Ferne  rechts  eine 
Stadt  an  einem  See.  Das  Zeichen  befindet  sich  vorn  in  der 
Mitte.  Breite  6  Zoll  2  Linien,  Höhe  7  Zoll  7  Linien  (altfranz. 
Maass).  Von  sehr  vollendeter  Ausführung.  Späterhin  wurde 
die  Platte  in  punktirlcr  Manier  cffectvoU  überarbeitet.  Bartsch  • 
erwähnt  desselben  nach  Lanzi  und  Zani. 

2.  Der  Triumph  dos  Mondes.  Aur  einem  Postamente  steht 
Gott  Lunus,  eine  brennende  Fackel  in  der  Rechten  und  in  der 
Linken  die  Mondsichel  cmporhaltcnd ,  in  welcher  die  Figur  eines 
Reiters  mit  gezücktem  Schwerte  sichtbar  ist;  zu  seinen  Füssen, 
auf  ähnlicher  Basis,  ruht  ein  Greis,  in  liefen  Schlaf  versenkt. 
Opfernde,  Geschenke  darbringend,  treten  von  beiden  Seilen 
hinzu.  Rechts  im  Vordergründe  zeigt  sich  eine  Gruppe  Wei- 
ber, mit  Säuglingen  im  Arm,  gegenüber  ein  Mann  zu  Pferde, 
dem  ein  Füllen  folgt,  in  der  Milte  Bewaffnete  gelagert;  einer 


1)  Um  einer  schleppenden  Umschreibung  zu  cnlgehn,  erlaube  icb  mir 
vorzuschlagen ,  die  dureb  blosses  Aufritzen  des  hupfers  vermittelst  Nadeln, 
ohne  Anwendung  de*  Actzw  assers.  bearbeiteten  l'lattcn  „geritzte*  zu  nen- 
nen, nach  der  Analogie  von  „  geschabt „gepntil"  n.  i.  w.  und  die  Tech- 
nik selb*!  die  r  Hilziuanier*.  Irh  werde  Gelegenheit  finden,  auf  diese  in- 
teressante Gattung  des  Kupferstichs  zurückzukommen ,  welche  den  Uebergang 
vom  eigentlichen  Stecher  mit  dem  Grabstichel  tum  Actecn  bildet,  die  von 
Letzterem  geübt  wurde,  und  von  rdlcgrino's  Zeil  bis  auf  die  neueste 
herab  eine  Heihc  der  geistreichsten  Produktionen  aufzuweisen  bat 
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derselben  schlafend  von  seinem  Hunde  bewachl.  Prachlgebäude 
erfüllen  den  Hinlergrund,  auf  deren  Zinnen  viele  Männer  mit 
Fackeln  bemerkt  werden,  die  nächtliche  Zeil  andeutend.  Das 
Zeichen  steht  in  der  Milte-  des  Vorgrundes.  Breilo  8  Zoll  8  Li- 
nien, Höhe  ü  Zoll  9  Linien. 

Die  Behandlung  ist  in  den  ersten  Drucken  noch  delikater 
und  vollendeter,  als  in  dem  vorherbeschriebenen  Bialle.  Von 
dieser  Auflage  zeigen  die  frühesten  das  Monogramm  unvoll- 
kommen, nämlich  nur  dessen  obere  Hälfte,  hernach  verschwin- 
det der  Heiter  in  der  Sichel.  Eine  ungenaue,  roh  radirle  Co- 
pic  hat  Hieron.  Hopfer  geliefert  (No.  35  bei  Barisch),  worin 
Pellegrino's  Zeichen  durch  dessen  eigenes  ersetzt  ist.  Hiernach 
wurde  die  Platt«  auf  dieselbe  Weise  übergangen  wio  die  vor- 
hergehendc,  die  wenigen  davon  bekannten  Exemplare  zeigen 
verschiedene  Grade  der  Vollendung.  Oltley,  dem  der  erste  Zu- 
stand unbekannt  geblieben,  hat  das  getreue  Facsimilie  einer 
daraus  entlehnten  Gruppe  in  der  Ueberarbeilung  geliefert 1 ). 

Bartsch  widmet  diesem  interessanten  Bialle  einen  langen 
ausführlichen  Artikel,  auf  den  ich  mich  beziehe.  Es  ist  bei 
ihm  ,.la  puissance  ile  Tamour"  genannt,  wogegen  ein  mit  der 
Feder  gezeichneter  Original -Entwurf  in  meinem  Besitze  durch  ! 
die  Inschrift  ,,trinnj't>  ticlla  luna"  die  elwas  unklare  Inlcnlion 
«les  Künstlers  zu  erkennen  giebl.  Diese  Zeichnung  enthalt  ver- 
schiedene Abweichungen,  deren  i»os*nllichste  darin  besieht, 
dass  die  Hauptfigur  weiblichen  Geschlechts  erscheint  und  dass 
der  schlafende  Kriegsmann  und  sein  Hund  darin  deutlich  aus- 
einandergehen. 

Der  Kinfluss  des  Planeten,  Lunus  oder  Luna  bei  den  Allen, 
auf  das  Menschengeschlecht ,  Iiier  unter  Anderm  auf  Schläfer 
und  Reisende,  auch  Krieg  und  Seuche  verkündend,  dann  als 
Lucina  für  Linn»  auf  Müller  und  Säuglinge  einwirkend,  soll 
vermutlich  in  dieser  venu  titelten  Vorstellung  sich  aussprechen. 
Es  ist  nicht  unwahrscheinlich ,  dass  Pellegrino's  gelehrter  Lands- 
mann, Pierio  Valeriano  aus  Belluno  (geb.  1477),  der  gleich- 
zeitig zu  Venedig  astrologischen  Studien  nachging  end  dessen 
Hieroglyphicn  manches  Dahingehörige  enthalten,  dem  Künstler 
dazu  Anleitung  gegeben. 

3.  Eine  Löwenjagd,  Composilion  von  vielen  Figuren  in  einer 
reichen,  weil  ausgedehnten  Landschaft;  man'  sehe  die  Beschrei- 
bung bei  Bartsch,  wobei  zu  bemerken,  dass  dieselbe  einer  ge- 
genseitigen Copie  entlehnt  ist,  welche  übrigens  die  Feinheit  und 
Vollendung  des  Originals  bei  weiten»  nicht  erreicht. 

Vorstehende  drei  Bluller  dürften,  nach  der  Ueborcinslim- 
ninng  mit  den  frühesten  Fresken  und  Oelgcinaldcn,  um  1500 
entstanden  sein. 

4.  Der  heil.  Christoph,  rechls  gewendet,  trügt  das  Jesus- 
kind auf  den  Schultern  über  das  Meer.  Seine  Rechte  hält  das 
Kind,  die  Linke  stützt  sich  auf  einen  jungen  Palmbaum.  Obon 
befindet  sich  die  Inschrift:  POTEXS,  unten  in  der  Mille 
das  Zeichen.  Breite  2  Zoll  7  Linien,  Höhe  2  Zoll  11  Linien. 
Von  sehr  zarlcr  und  geistreicher  Ausführung.  Die  Svolnzzi  des 
Gewandes  deuten  auf  etwas  spätere  Zeit.  Dieselbe  Composi- 
lion, mit  unwesentlichen  Abweichungen,  befindet  sich  in  des 
Künstlers  erster  Manier  gemalt  unter  den  Fresken  zu  S.  Antonio. 

5.  David  als  Sieger,  ganz  von  hinten  gesehen,  nur  mil 
einem  leichten  Gewände  bekleidel.  Die  elwas  herkulische  Ge- 
stalt stülzt  sich  auf  ein  mit  einer  Schleuder  umwundenes  Schwert 
unlcr  dem  linken  Arme,  an  welcher  Seile  Golialh's  kolossaler 
Kopf  zu  Füssen  liegt.  Punktirl,  mil  Ausnahme  des  Haares  und 
iles  Schwertes.  Das  Zeichen  befindet  sich  unten  in  der  Mille. 
Breite  5  Zoll  4  Linien,  Hohe  12  Zoll  5  Linien1). 

1)  An  laquitu  iitio  tht  »rijin  and  early  Jtiifory  of  rujrnnwj,  oy  II' 
f.  OllUj    4*.    London  1HI6.    Vol.  I.  p.  1*9. 

2)  Unchcsne  iM,  Vofagr  «•„»  IcoaopkiU.    Pari«  1*31.  Bo.  p.  115. 


6 — 6.  Drei  Blätter  mil  perspeclivischen  Ansichten  geome- 
mclrischer  Körper,  in  einer  freieren  Manier  gcrilzl,  alle  unten 
in  der  Mille  das  Monogramm  tragend. 

ti.  Zwei  solcher  Körper,  links  vin  zwölfsciliger,  einem  nie- 
drigen Gebäude  mit  einem  Kuppeldache  gleichend,  in  dessen 
unlerem  Thcile  eine  Anzahl  Fensler  mit  geölTneten  Läden  be- 
findlich sind,  rechts  ein  sphärischer  von  128  Seiten.  Breite  12 
Zoll  4  Linien,  Höhe  ti  Zoll  3  Linien. 

7.  Zur  Rechten  eine  hohle  Sphäre  mil  zwölf  halbgeöffneten 
runden  Klappen,  links  die  Figur  eines  Mazocco  '),  nur  zur  Hälfte 
gesehn.    Breite  7  Zoll  10  Linien,  Höhe  8  Zoll  10  Linien. 

8.  Links  ein  ähnlicher  Körper  mil  fünfzehn  geöiTnclcn  vier- 
eckigen Klappen,  rechls  die  andere  Hülfle  der  im  Vorigen  er- 
wähnten Figur,  also  zum  Zusammenfügen  bestimmt.  Breite  7 
Zoll  II  Linien,  Höhe  8  Zoll  8  Linien*). 

.  Die  Linearperspeclivc  der  sogenannten  regelmässigen  Kör- 
per Euklid's,  wie  überhaupt  der  hierzu  besonders  geeignelen 
Polyeder,  hat  in  der  crslei»  Haide  des  Iß.  Jahrhunderts  viele 
Mathematiker  und  Künstler  beschäftigt,  und  es  mögen  wohl  diese 
Figuren  die  älleslcn  existirenden  sein,  falls  sie  nicht  durch  Fra 
Luca  Pacioli's  berühmtes  Werk  hervorgerufen  sind,  in  welchem 
ähnliche  vorkommen").  Diese  waren  dem  Daniel  Barbaro  be- 
kannt, der  ihrer  im  Manuscriplu  seines  Perspeclivwerkes 4 )  er- 
wähnt ,  in  Begleitung  der  linken  Hälfte  von  ti  und  Federzeich- 
nungen nach  7  und  8,  aber  den  Autor  nicht  zu  kennen  scheint*). 
Aus  dem  Umstände,  dass  der  Patriarch  nur  ein  Fragment  eines 
dieser  Blätter  besass,  Iässt  sich  schliessen,  dass  dieselben  nie- 
mals publicirl  worden,  noch  für  ein  Werk  bestimmt  gewesen  sind. 

Diese  acht  Bluller,  sämmtlich  von  grosser  Seltenheit,  ist 
alles,  was  von  Pellegrino's  Kupferstichen  auf  unsero  Zeit  ge- 
kommen. Ein  bei  ßarlsch  unter  No.  2  beschriebenes  Bachanalo 
nach  Andr.  Manlegna  stimmt  so  wenig  mil  jenen  überoin,  dass 
ich  des  Meislers  Hand  nichl  darin  erkennen  kann,  auch  weicht 
das  Monogramm  gänzlich  ab  und  scheint  vielmehr  die  Jahres- 
zahl 1515  zu  bedeuten,  worin  die  Ziffer  5  verkehrt  gestellt  ist. 

Nachträglich  über  Giov.  Bellino's  Bachanale,  Tür  Herzog 
Alfons  I  von  Ferrara  gemall. 

Nachdem  oben  der  Reise  G.  B.'s  nach  Ferrara  gedacht  wor- 
den, seien  mir  noch  einige  Worte  über  jenes  berühmte  Gemälde 
erlaubt,  welches,  nachdem  es  lange  Zeil  im  Palast  Aldobrandini 
zu  Rom  aufbewahrt  gewesen,  gegenwärtig  die  dortige  Galerie 
Camuccini  ziert. 


1)  Her  Maioceo  i.t  .1..  feste  GeiUlle  der  Kopfl.rUeiduug  bei  Personeu 
von  Sunde  beiderlei  Gcsenleehls  wahrend  de«  13.  bis  15.  Jahrhundert,  in 
Italien,  »o  wie  auch  die  Kopfucklcidung  selbst.  Sie  wurde  bei  Minnern  m« 
eine«  rolhen  oder  ichwartea  Tnrhe  omwunden,  von  dem  ein  Zipfel  inf 
die  linke  Schüller  herabhing,  bei  Fr.aenximB.en.  oft  mil  kostbaren,  «old- 
durchwirkten  Stoffen  bekleide*  lücse  Form,  meisten,  ein  W«lsl  von  Wolle, 
wurde  auch  au»  Carloo  verschied enarlig  gebildet,  doch  tleU  ringförmig. 

V.rrhi  glaubt ,  die  Sitte  «ei  am  Flandern  gekommen;  noch  Philipp  der 
Cot*  von  Burgund  er»eheint  häufig  mit  dieaeT  Kopfbedeckung.  Vasari  er- 
zählt, da».  Paolo  Uceclli  sich  eifrig  damit  beacJilfligte,  an  dergleichen  Fi- 
guren Perspective  iu  »tudiren,  worüber  »ich  Donatello  tadelnd  aussprach. 
Es  ging  »o  weil,  das»  Paolo  in  einem  seiner  Fresken  des  Kreaiganges  von 
Sta  Marin  Novell»,  die  Sündflulh  darstellend,  «neu  Hann  nichts  retten  Ussl, 
als  seinen  Maxocco. 

2)  Duebesnc  aine  a.  a.  ».». 

3)  ßirina  Praportlunt.    Veneii»  IfiOtt.  Fol. 

4)  La  prahea  dtlla  Pertperlita' di  M,nui3nore  Oanitl  Barbara,  tlHIo 
Patriarch  d' Aoaileta-    Ven.  läli't.  Fol 

5)  f'in  lanto  ia  panera  yni  apprttw  alrani  carpi  »/Vriei  falli  ron  tet- 
lisuma  arlifirio  Ha  prrche  tono  iagenioii  io  ha  totale  che  ntm  ti  prrde  la 
memoria  furo.    Fol.  30  tergn  Ol.  IV.  Cod.  XXXIX,  der  Bibl.  Kanlana. 

Diese  Stelle  ist  Im  Abdrucke,  der  nur  ein  gedrängter  Auslug  de*  Ma- 
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Nach  Ytisnri's  Bericht,  im  Loben  Tizian'*,  wäre  G.  B.  nach 
Ferrum  geladen  worden,  zur  Decoraiion  eines  Gemachs  im  hcr- 
zogl.  Palasto  einen  Cyclus  von  Gemälden  auszuführen ,  habe  die- 
ses Eine  begonnen«  «her  Altersschwäche  halber  nach  Venedig 
zurückkehrend,  unvollendet  lassen  müssen,  weshalb  später  Ti- 
zian berufen  sei,  die  letzte  Hand  daran  zu  legen  und  die  Ar- 
beiten zu  vollführen. 

Vnsari's  Angabc  stützt  sich  auf  die  allere  Annahme,  dass  G.  B. 
1514  gestorben  sei,  jedoch  hat  sich  in  neuerer  Zeil  sein  Todes- 
jahr unumslösslich  aufl51l>  feslgeslellt,  auch  mittelst  eines  mit 
Jahreszahl  bezeichneten  Bildes  ausgewiesen,  dass  er  1515  noch 
gemalt  habe.  So  braucht  man  ferner  nicht  mehr  das  Unglaub- 
liche anzunehmen,  als  habe  der  Meister  sämmtliche  Figuren  des 
Bildes  nebst  ihren  Beiwerken  und  den  ganzen  Vorgrund  mit  al- 
len seinen  Pflanzen  und  Sleinchen  mit  gewohntem  Fleisse  und 
Vollendung,  vor  der  Luft  und  dein  landschaftlichen  Hintergrunde, 
ausgeführt  und  ein  solches  unfertiges  Werk,  gleichsam  im 
Vorgefühl  des  Todes,  mit  Namen  und  Jahreszahl  bezeichnet! 
Freilich  wird  im  Widerspruch  mit  Vasari  bchauplet,  Tizian  hahu 
die  Bezeichnung  hinzugefügt,  allein  der  Augenschein  lehrt  das 
Gcgcntheil,  sie  stimmt  ganz  mil  B.'s  gewohnter  Weise  überein. 
Wahrscheinlich  ist  der  Zusammenhang  folgender.  Pas  auf  feine 
Leinwand  gemalte  Bild  erscheint  bei  näherer  Untersuchung  sehr 
angegriffen,  und  zwar  in  denjenigen  Theilen,  worin  Bcllino's 
Hand  noch  vorwaltet,  wo  häufig  der  Faden  blossgelegt  ist,  wio 
bei  Oclgemalilen,  welche  mit  geistigen  oder  ätzenden  Mitteln 
unvorsichtig  gereinigt  wurden.  Nun  findet  sich,  dass  die  Ti- 
zian'schen  Rctouchen,  die  selbst  unverletzt  sind,  jene  verwa- 
schenen Stellen  unmittelbar  berühren  und  Iheils  darüber  hinge- 
hen, wie  am  Kopfe  Silcn's,  der  an  seinen  Esel  gelehnt  zur  Lin- 
ken steht,  am  deutlichsten  wahrzunehmen  ist,  also  in  eine  Zeil 
fallen,  in  weither  das  Bild  sich  bereits  in  einem  deteriorirten 
Zustande  befand,  wornus  hervorgeht,  dass  Letzterer  nur  eine 
Herstellung  desselben  vorgenommen.  Bei  dieser  Veranlassung 
hat  Tizian  den  landschaftlichen  Hintergrund  fast  ganz  von  Neuem 
gemalt,  sei  es,  dass  dieser  mehr  als  die  vorderen  Gründe  ge- 
litten halle,  oder  dass  er  dadurch  eine  grossere  l'ebereinslim- 
mung  zu  erreichen  bezweckte;  diese  Rcslauralkm  kann  jedoch 
erst  geraume  Zeil  nach  151  1  geschehen  sein,  wie  aus  der  mei- 
sterlich kühnen  Behandlung  des  landschaftlichen  Theils  hervor- 
geht, welche  T.'s  späterer  Zeil  angehört,  obwohl  eben  dadurch 
mil  dem  früheren  durchaus  nicht  harmonirend.  An  die  Figuren 
hat  derselbe  jedoch  keine  Hand  gelegt,  als  nur  hier  und  da  in 
Gewändern,  welche  vorzüglich  gelitten  hatten. 

Wenn  also  gesagt  ist,  Giov.  Bellino  habe  das  in  Ferrara 
angefangene  Bild  unvollendet  gelassen,  so  beruht  dieses  auf 
einem  Missverständnisse  und  ist  nicht  speziell  auf  jenes  Bacha-  ; 
nale  zu  bezichen  ,  sondern  nuf  den  gesummten  von  ihm  unter- 
nommenen Bildercvclus,  den  er  allerdings  nicht  zu  Ende  ge- 
führt hat. 


HolzscliiiiUwerk. 

Hotzsc httit te  berühmter  .Weis/er,  et/ic  Auswahl  von 
schönen,  clmrnhteristisrhen  uml  seltenen  Originuljormsclmittcn 
etc.  etc.,  herausgegeben  von  Rudolph  Weiffei.  Lieferung 
IX  u.  X.  Leipzig.  Rudolph  Weigcl  l\l'l.  Preis  einer  Lief  er 
rung  von  5  Holzschnitten  .  /  7'A/f. 

Die  IXte,  dem  Herrn  Baron  Modest  von  Korff  gewidmete 
Lieferung  des  Weiget'schen  Holzschnittwerks  giebt  Beispiele 
aus  der  deutschen,  holländischen  und  italienischen  Schule  und 
zwar  gehört  das  erste  Blatt,  (in  der  ganzen  Folge  das  41>te) 
von  Urs  Graf,  mehr  zur  Kategorie  der  seltenen  und  charak- 


teristischen Blätter,  als  zu  den  schonen.  Es  stellt  in  nicht  ge- 
ringer Ausdehnung  die  traurige  Geschichte  von  Pyramus  und 
TMsbo  vor  und  giebt  an  Nuivctät  der  Auffassung  und  Darstel- 
lung derjenigen  des  ehrenwerthen  Meislers  Squenz  und  seiner 
Bande  im  Sommcrnachlslraum  durchaus  nichts. nach.  Ganz  int 
Vordergrunde  liegt  mit  erheblich  dickem  Kopfe  und  dünnen 
Lenden  der  in  miltelallerlichem  Ritlcrkostüm  gekleidete  Pyramus 
auf  dem  Rücken,  indess  die  Spitze  des  Schwertes  ihm  so  weit 
aus  dem  Brustkasten  siehl,  dass  sich  hinten  höchstens  nur  das 
Hefl  beiluden  kann.  Zu  seinen  Füssen  liegt  der  unglückliche 
Manie),  so  zugerichtet,  dass  wir  ihm  mit  Thoseus  das  „gut 
gezaus't  Löwe!"  nicht  vorenthalten  dürfen.  Thisbc  im  langen 
Schleppkleide  ringt  voll  Anstand  die  Hunde.  Hintor  ihr  steht 
der  Grabstein  des  Ninus,  als  solchen  durch  eine  hebräische 
Inschrift  bezeichnet  und  über  ihm  ragt  der  Baum,  von  dem 
zwar  nicht  Shakespeare,  aber  doch  Ovid  spricht ,. n/t  eis  uherrmm 
pomis".  Gegenüber  steht  ein  schöngebauter  steinerner  Brunnen, 
der  durch  die  Mondnacht  plätschert  und  trotz  der  gekräuselten 
Oberfläche  das  Bild  des  zunehmenden  Mondes  in  ungestörten 
!  Umrissen  ivicderspiegell.  Am  Himmel  ist  derselbe  sogar  mit 
Strahlen  ausgerüstet  und  dieser  Pyramus  hier  konnte  recht  gut 
mit  Zettel  gesprochen  haben: 

.Ich  dank'  dir,  »ü<scr  Mond,  für  deine  Sonnenstrahlen", 
Nun  wird  er  ihn  nie  mehr  sehen;  auch  der  Mond  schliesst  das 
einzige  Auge,  das  er  präsenlirt,  denn  er  ist  noch  nicht  ganz 
im  ersten  Viertel.  Auf  dem  Brunnen  sitzt  ein  merkwürdiges 
kleines  Männchen,  welches  mit  zwei  Hahnenfedern  am  Barett 
und  einer  Hnndbewegung  an  der  Nase,  welche  wie  Spott  aus- 
sieht, den  Mephistopheles  bei  dem  ganzen  Vorgange  zu  spielen 
scheint.  Noch  dürfen  wir  den  Löwen  nicht  unerwähnt  lassen, 
der  ganz  in  der  Entfernung  und  sehr  leise  auftritt.  Hr.  Krü- 
ger in  Leipzig  hat  das  Blatt  copirt. 

Das  zweite  Bild  „Ahab  und  bebet"  von  Lucas  v.  Ley- 
don,  ein  seltenes  und  schönes  Blatt,  das  sich  in  Weigel's  Kunst- 
Katalog  unter  No.  19,131  aufgerührt  findet,  zeigl  gegen  das  zu- 
erst genannte  einen  ungemeinen  Absland  in  Bezug  auf  bcwussle. 
charaktervolle  Darstellung.  Wie  meisterhaft  ist  hier  der  Aus- 
druck in  den  Köpfen  der  beiden  Handelnden  zum  Vorschein 
gekommen!  Welch*  eine  kalte  Grausamkeil  spricht  aus  dem 
scharren  Profil  der  Königin,  welch'  eine  nichtsnutzige,  kleine 
Seele  aus  dem  Gesicht  des  Königs,  das  da  aus  den  Bellkissen 
hervorquillt,  indess  ihm  der  Künstler  mit  Naiveläl  zum  Zeichen 
seiner  Würdu  Krone  und  Scepter  auf  die  Bettdecke  gelegt  hat. 
Durch  Fenster  und  Thüro  erblickt  man  das  Schicksal  Naboths,  der 
mich  dem  bösen  Rath  der  Isebel  anf  falsche  Anklago  hin  ge- 
steinigt wurde,  damit  Ahab  sich  ungehindert  in  den  Besitz  des 
von  jenem  verweigerten  Weinberges  Selzen  konnte.  Die  Copie 
ist  aus  der  trefflichen  Anstalt  von  Hugo  Bürckner  in  Dresden. 

Ebendaselbst  wurde  auch  das  dritte  Blatt  von  Heinrich 
Aldegrever  nachgebildet.  Wir  sehen  einen  Thurm  und  Ge- 
wölbbogen, unter  welchem  reisige  Männer  und  ein  junges  Weib. 
Auf  das  Letztere  weis'l  ein  bärtiger  und  strenger  Mann  und 
scheint  die  Flehende  an  zwei  andere  Männer,  die  wie  Schliesser 
und  Scharrrichter  aussehen,  übergeben  zu  wollen.  Prof".  Schnei- 
der, dem  unsere  Leser  den  neulich  gegebenen  Bericht  über  die 
herzoglich -golhaische  Kupfcrslichsnmmlung  verdanken,  deutet 
diese  Sccne  auf  die  Veriirtheilung  der  h.  Barbara  zum  Kerker 
durch  ihren  eigenen  Vater.  Es  ist  sehr  viel  gesunder  Sinn  in 
der  Composilion  dieses  Blattes  und  Kraft  und  Charakter  im  Aus- 
druck der  Köpfe  und  der  Bewegung  der  Figuren. 

Die  beiden  folgenden  Darstellungen  aus  der  Hypnoroln- 
machii  sollen  der  am  meisten  begründeten  Annahme  zufolge 
von  Benedetlo  Monlagua  herrühren,  dem  Gölhe  einst  so  vie- 
len Untersuchungslleiss  widmete,  worin  er  durch  R.  Weigel  un- 
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lerslützt  wurde  und  dies  durch  das  Geschenk  einer  ihm  zo 
Ehren  geprägten  Medaille  anerkannle,  deren  Aufschrift  W.  im 
Holzschnille  milthciH,  so  dass  man  nebenbei  ein  Facsimile 
Gülhc's  bekomml. 

Die  Lieferung  schliesst  mit  einem  Clnirobscur  in  drei  Far- 
ben von  Abraham  Dluemaorl,  eine  „Madonna  mit  dem  Kindt* 
darstellend;  „es  ist  dies  eins  der  wenigen  Blätter  bemerkt  \V., 
„die  B.  selbst  in  Helldunkel  ausgeführt  hui;  sie  sind  nicht  zu 
verwechseln  mit  den  von  seinem  Sohne  Friedrich  nach  ihm  ge- 
arbeiteten Blattern,  wo  die  L'mrissu  meist  radirl  oder  in  Kopfer 
gestochen  sind".    Krüger  in  Leipzig  fertigte  diese  Copio. 

Die  Xle  Lieferung  ist  dem  Grafen  Leon  de  Labordc  ge- 
widmet und  verweilt  mit  Ausnahme  zweier  Blättchen  in  der 
deutschen  Schule.  Der  ausschliessliche  Nachbildncr  dieses  gan- 
zen Heftes  ist  Krüger  in  Leipzig. 

Aus  den  biblischen  Historien,  die  „der  wolberümlc  Se- 
bald Ii  e  Ii  :t  m  fürgebildel  hat*,  sind  der  Brudermord  Cains ,  der 
sich  also  ausnimmt: 


und  der  Evangelist  Matthäus  milgelbcilf.  Es  ist  Kraft  und  Wahr- 
heit in  diesen  Zeichnungen.  In  demselben  Hefte  begegnen  wir 
noch  zweien  Darstellungen  desselben  E>angelislcn ;  eine  ist  von 
Tobias  Stimmer,  derb  und  naturalislisch,  eine  andere  von 
Bernard  Salomon,  genannt  Lc  petil  Bernard.  Interessant  ist 
der  Vergleich  zwischen  diesen  beiden  Auffassungen.  Bei  Sliin-  I 
nier  sitzt  der  Evangelist  auf  einer  steinernen  Slufo  im  Tempel, 
sein  Fuss  ist  gegen  eine  liegende  Säule  gestemmt;  er  hat  das 
Buch  auf  den  Knieen  Hegen  und  lauscht  mit  ernster  Miene  und 
durchdringendem  Auge  den  Eingebungen  des  pausbackigen  En-  ; 
gels,  der  sieh  auf  seine  Schuller  lehnt  und  ebenfalls  mit  dem 
Geiste  zu  arbeiten  scheint.  Im  Hintergründe  durch  den  offnen 
Dogen  sieht  man  das  Jesuskind  in  der  Krippe,  Maria,  und  noch 
weiter  die  Hirten  auf  dem  Felde.  Ganz  anders  beim  petil  Ber- 
nard.  Im  getüfellcn  Gemache  sitzt  in  einem  kunstreichen  Lehn- 
sluhl,  der  den  heutigen  bequemen  Möbeln  nicht  unähnlich  ist, 
in  zierlicher  Stellung  der  schreibende  heilige  Mann.  Das  grosse 
Uuch,  mit  dem  unteren  Rande  auf  seinem  Knie  ruhend,  wird 
im  Uebrigen  durch  einen  zierlich  gekleideten,  knieenden  Engel 
gehalten.  Ein  Gefäss  mit  Blumen  sieht  auf  dem  Tische.  Alles 
ist  mehr  Schauslellung  in  diesem  Bildchen,  es  ist  nicht  so  ernst 
gemeint  darin,  wie  in  dem  des  Deutschen;  aber  Alles  ist  sehr 
elegant  und  anmulhig. 

Von  V  irg  ilius  Soli  s  seinen  zahlreichen  Arbeiten  isl  eine 
Probe  aus  den  Darstellungen  des  alten  Testaments  gegeben  und 
zwar  „wie  Gott  die  Thiere  schafft".  Der  Charakter  der  ver- 
schiedenen Geschöpfe  isl  sehr  glücklich  wiedergegeben.  Inter- 
essant isl  das  l'rlheil  von  ijuad  von  Kinckclbnch  über  den  Künsl- 
ler,  welches  der  Text  millhcill  und  welches  so  anhebt:  „er 
was  ein  Mann  eines  so  völligen  und  überflüssigen  Verstands  das 


zu  verwundern  ist  wie  ihm  möglich  gewesen  in  so  kurzer  Leb- 
zeit (nämlich  von  1514  bis  1562)  ein  solch'  unglaubliche  znll 
kunstslücker  allein  zu  figuriren,  Ich  geschweig  auszustechen, 
sonderlich  weil  Ich  verstehe  das  er  ein  guter  Teulschcr  Zech- 
bruder mit  gewesen  sei"  n.  s.  w. 

Jobst  Amman,  über  den,  wio  wir  aus  dem  Text  erfahren, 
binnen  Kurzem  eine  Monographie  von  unserm  geschätzten  Mit- 
arbeiter, Hrn.  C.  Becker,  erscheinen  wird,  isl  durch  ein  Distichen 
aus  den  Figuren  der  Evangelien  vertreten,  welches  „Christi 
Prophezeiung  von  der  Zerstörung  Jerusalems«  enthält.  Die 
Gruppe  des  Vordergrundes,  durch  Christus  und  drei  Männer  ge- 
bildet, ist  voll  Ausdruck  und  individuellem  Leben.  Der  Herr 
dculet  gegen  den  Hintergrund,  wo  die  Stadl  liegt,  über  welcher 
die  Lichter  des  Himmels,  aber  auch  unheilverkündende  Kometen 
schweben. 

■Von  dem  schon  erwähnten  Tobias  Stimmer  ist  noch  ein 
Blatt  aus  jener  Bibel  vorhanden,  welche  Hubens  eine  wahre 
Schatzkammer  der  Kunsl  genannt  hat.  Es  stellt  die  ersten  El- 
tern nach  dem  Sündenfalle  vor.  Denselben  Gegenstand  behan- 
delt auch  ein  zweites  Blatt  des  pelit  Bernard,  so  dass  aber- 
mals ein  Vergleich  zwischen  beiden  Künstlern  möglich  ist.  Der 
Letztere  isl  in  seiner  Composilion  mit  entschiedener  Benutzung 
des  Ruphaelisehcn  Bildes  aus  den  Logen  zu  Werke  gegangen. 

F.  K. 


U'iim.  Die  im  nächsten  Herbst  Iiier  stattfindende  Generalversammlung 
der  Kalholikcnvereine  Deutschlands  wird,  wie  ich  höre,  zu  einer  be- 
sonderen Ausstellung  von  Kunstwerken  Veranlassung  gthen.  Sie 
gehl  von  einem  Kreise  hiesiger  Künstler  au«,  die  die  l'Bcgo  christlicher 
Kunst  tum  Gegenstände  ihre»  besonderen  Studiums  gemacht  hüben;  sie 
verspricht  interessant  zu  werden  lind  dürfte  auch  für  die  Historienmaler 
nicht  ohne  wobllhülige  Machwirkung  bleiben.  Es  wird  uns  dabei  die 
Gelegenheit  geboten  werden,  ausser  den  geistvollen  Zeichnungen  un- 
seres Führich,  einige  noch  wenig  bekannte  Altarbilder  Kupclwie- 
scr's  zu  sehen.  Als  MilUI  zur  Anregung  und  Fortbildung,  deren  die 
Historienmalerei  in  so  hohem  Grade  bedarf,  verdient  dieses  Unterneh- 
men Thcilnahnie  und  Unterstützung.    (0.  N.) 

vltrtflcrtaill.  Ausstellung.  Der  leitende  Ansschiiss  der  hol- 
ländischen Künsllcrpcsellscliaft  _  .1  r/i  et  Amiriliae"  ladet  alle  Künstler 
ohne  Unterschied  ihres  Vaterlandes  zu  der  am  5.  September  1853  im 
Local  der  Gesellschaft  (op  hei  Hob -in  le  Amsterdam)  tu  eröffnenden 
14.  Ausstellung  ein. 

Die  Ausstellung  soll  in  Werken  der  Malerei,  lüldtianerei,  Baukunst 
nnd  Kupferslccbcrci  bestehen  und  wird  mindestens  -1  Wochen  dauern. 

Die  Kunstwerke,  ebenso  wie  die  Briefe,  müssen  Trankirt  vor  dem 
22.  Augnsl  in  dem  Local  der  Ausstellung  (op  hei  Kok- in  te  Amtter- 
dam)  angelangt  sein  und  werden  auf  Kotten  der  Gesellschaft  an  die 
Adresse  eines  jeden  holländischen  Ilandlunsshauses  oder  einer  Privat- 
person, welche  die  Künstler  bezeichnen  werden,  zurückgesandt. 

Die  Commission  übernimmt  den  Verkauf  der  Kunstwerke  für  den 
von  den  Künstlern  angesetzten  Preis,  und  es  hoben  nur  die  durch  dir 
Commission  vermittelten  Ankäufe  Gültigkeit.  Von  deiu  Verkaufspreise 
werden  5  pCt.  für  den  Wiltwen-  und  Waisen  -  Fond  zurückbehalten. 

Die  Commission  unierzieht  sich  der  Sorge  Tür  die  ausgestellten 
Gegenstände,  steht  »her  nichl  für  unvorhergesehene  Ereignisse  ein. 

AlOltfltl.  Unter  den  Architekten,  welche  ihre  Probcrcise  machen 
und  jetzt  in  Salamanca  verweilen,  befindet  »ich  auch  ein  jiinccr  Inlenl- 
voller  Engländer.  Hr.  Clirford,  ein  »usgezcichncler  Pholograph.  de» 
,  von  einer  englischen  Kunsl  -  Gesellschaft  cnen^iit  ist,  an  deren  Spilze 
sich  I-  Maj.  die  höniain  Victoria  befindet  Ks  sind  befallt  eine  Wense 
Gebäude  photogrnphirt,  der  Palast  des  Erzbischofs.  mehrere  Klöslcr, 
Kirchen,  unter  andern  die  im  Vi.  Jahrhundert  im  !>; 7 unl mischen  Style 
|  erhaulc  alle  Kathedrale.    Die  Bevölkerung  de»  Orls  verfolgt  die  Ar- 
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bellen  der  Künstler  mit  grossem  Interesse  und  erzeigt  ihnen  grosse 
Aufmerksamkeit.   So  bit  ein  reicher  Parliculier,  D.  D.  Lopez, 
einen  Bell  gegeben,  und  Concerlc  u.dgl.  werden  vorbereitet.  Ai 
dem  Direktor,  Jarefio.  erwartet  man  noch  einen  Architekten, 
die  Geachichle  der  Gebäude  schreiben  soll.    (B.  N.) 


Das  Central  -Comilc  des  rheinischen  Uesammt Vereins  hielt 
16.  Versammlung  am  15.  Uctober  1852  tu  Darms  ladt.  Die  wesentli- 
cheren Ergebnisse  der  Verhandlungen  werden  in  dem  Jahresbericht  von 
1852  de«  Kunslvereins  xu  Darmstadt  in  folgender  Weise  milgelheilt: 

„Wenn  auch  in  der  Regel  die  Thäligkcit  des  Central  -  Comilc*  vor- 
zugsweise für  die  Erledigung  laufender,  jährlich  wiederkehrendes  Ge- 
schäfte in  Anspruch  genommen  wird,  so  bietet  sich  doch  stets  bei  dem 
persönlichen  Verkehr  von  Abgeordneten  der  verbundenen  Kunstvereine 
die  willkommene  Gelegenheit  dazu  dar,  Fragen  von  allgemeinerer  Be- 
deutung zu  erörtern,  die  Wahrnehmungen  über  etwaige  Mängel  auszu- 
tauschen und  hieran  Vorschläge  zu  Verbesserungen  anzuknöpfen.  Die- 
ses Letztere  war  namentlich  wieder  bei  dem  diesjährigen  Ccntral-Comitc 
der  Fall,  bei  welchem  zur  Sprache  kam,  dass  in  der  Thäligkeil  der 
Vereine  sich  manche  Locken  zeigen ,  deren  Beseitigung  um  so  mehr  ein 
allgemeiner  Wunsch  sein  biosj ,  als  es  sich  nicht  leugnen  lässt,  dass 
das  Interesse  on  den  Kunstvercinen  im  Ganzen  gegen  früher  abgenom- 
men bat.  Insbesondere  besteht  bei  der  jetzigen  Einrichtung,  wonach 
in  einer  jeden  der  sieben  verbündeten  Städte  nur  höchstens  während 
eines  Monates  im  Jahre  eine  Ausstellung  veranstaltet  wird,  der  sehr 
fuhlbiire  Mangel,  dass  die  Mitglieder  der  Vereine  in  den  übrigen  Mo- 
naten des  Jahres  weniger  Gelegenheit  finden,  die  Thäligkeil  der  Vcr- 
wahrzunchmen  und  dass  daher  die  Vereine  ihre  Aufgabe,  den 
enuss  von  Kunstwerken  zu  verschaffen,  nur  in  geringerem 
Maasse  zu  erfüllen  vermögen,  als  es  zu  wünschen  wäre.  Allerdings 
lassl  sich  eine  andere  Einrichtung  hinsichtlich  der  llauptausatellungen, 
wie  die  jetzt  bestehende,  aus  mannichf.-ichcn  Gründen  nicht  ermöglichen, 
unter  welchen  besonders  der  hervorgehoben  zu  werden  verdient,  dass 
der  rheinische  Gcsammlverein  hei  den  immerhin  beschränkten  Ausgaben, 
welche  in  seinem  Bereiche  für  den  Ankauf  von  Kunslgegenständen  ge- 
macht werden,  sowohl  deu  Künstlern  als  anderen  in  dieser  Hinsicht 
coneurrirenden  Vereinen  gegenüber  für  seine  Ausstallungen  mit  Erfolg 
nur  einen  Thcil  des  Jahres  wird  in  Anspruch  nehmen  können,  und  dass 
daher  für  »eine  Glieder  die  Zeit  der  llauptausstellungcn  stets  eine  sehr 
begrenzte  wird  bleiben  müssen.  Immerbin  aber  lohnt  es  sich  der  Mühe, 
den  Versuch  zu  machen,  ob  es  nicht  möglich  sein  wird,  auch  während 
der  übrigen  Tlicile  des  Jahres  kleinere  Ausstellungen  Im  Turnus  der 
Vereine  hervorzurufen  und  in  dieser  Weise  das  Interesse  der  Mitglieder 
anhaltender  rege  zu  machen,  als  es  bisher  der  Fall  gewesen  ist.  Ein 
solcher  Vorschlag  ist  nur  dem  diesjährigen  Ccntral-Comitc  gemacht  und 
ea  ist  seine  volle  Bedeutung  erkannt  worden,  so  dass  es  sich  hoffen 
lassl,  er  werde  bei  ernstlichem  Mitwirken  aller  sieben  Vereine  zu  dem 
erwünschten  Erfolge  fuhren.  Wie  Sie  sich  erinnern  werden,  sind  früher 
schon  von  Seilen  des  Präsidenten  des  rheinischen  Gesammtverein»  mehr- 
fach Verhandlungen  zu  ähnlichem  Zwecke  angeknüpft  worden,  und  Ihr 
Ausscbuss  selbst  hat  sich  in  der  letzten  Zeit  darum  bemüht,  .Ihnen  da- 
hier  die  Ansichtades  Bildes  „Marie- Antoinctlc"  von  Paul  de  la  Boche 
zu  verschaffen.  Dem  Erfolg  dieser  Bemühungen  stand  aber  in  der  Regel 
der  Umstand  entgegen,  dass  die  Kunstwerke,  um  welche  es  sich  hier- 
bei handelte,  im  Resilze  von  Kunsthändlern  waren,  die  es  ihren  Spe- 
culationen  für  förderlicher  hielten,  sie  nur  in  den  bedeutenderen  Städten 
ausstellen  zu  lassen.  Für  die  nächste  Zeit  haben  wir  die  Hoffnung. 
Ihnen  eine  gelungene  Copie  des  Raphacl'schen  Bildes  „la  spasimo  di 
Sieilia",  welches  Sie  durch  den  Toscbi'tchcn  Stich  bereits  kennen,  hier 
zur  Ansicht  bringen  zu  können. 

Wie  gewöhnlich,  so  bildete  auch  diesmal  wieder  die  Wahl  eines 
gemeinschaftlichen  Vcrrinsblattc«  einen  Ilauptgcgcnstand  der  Verhand- 


lungen des  Central  -Coroites.  Von  den  verschiedenen  Vorschlagen, 
welche  hierzu  gemacht  worden  aind  und  sich  mehr  oder  weniger  des 
Beifalls  xu  erfreuen  hatten,  heben  wir  Tür  jetzt  nur  einen  hervor,  näm- 
lich den  Vorschlag,  den  vor!  reff  liehen  Stich  des  Professors  Felsiotr, 
die  Aussetzuug  Mosis  nach  Köhler  als  Vcrcinsblatt  im  rheinischen  Ver- 
ein auszugeben. 

Unserer  Seils  haben  wir  diese  Gelegenheit,  für  unsere  Mitglieder 
ein  in  jeder  Beziehung  so  ausgezeichnetes  Kunstwerk  zu  gewinnen,  mit 
Freuden  ergriffen  und  wir  hoffen  durch  Belheiligung  der  übrigen  Ver- 
eine in  den  Stand  gesetzt  zu  werden,  dasselbe  sehon  im  Laufe  des 
nächsten  Jahres  austheilcn  zu  können." 

Für  sämmlliche  bei  den  sieben  Vereinen  im  Jahre  1852  »latlgc- 
fundenea  Ankäufe  beläuft  aich  der  Gesammtgeldbelrag 

iL  Tür  Gemälde  auf  .    .    .    20,110  Fl.  42  Xr. 
b.  für  Vereinsblälter  auf  .     5.9*7  -  40  - 
Also  im  Ganzen  auf  die  Summe  von  26,3*8  Fl.  22  Xr. 

Der  Aufwand  für  die  Kosten  der  Ausstellungen  hclief  aich  auf 
1833  Fl.  33  Xr.,  wovon  jeder  der  sieben  verbundenen  Vereine  je  261  Fl. 
5G  Xr.  zu  tragen  hatte. 

In  diesem  Jahre  wird  das  Central -Cnmite  in  Sirassburg  zusam- 
mentreten. Präsident  des  rheinischen  Gcsammlvereins  fnc  das  laafende 
Jahr  ist  Professor  Fclsing  in  Darmstadl. 

lf  »ersieht  der  trrenwirtlieii  und  nächsten  AiMtfllilffn. 

Im  östlichen  Kunslvereinskrcise  stellt  aus: 

Posen,  die  letzte  Stadt  im  Kreise,  seil  dem  28.  Juni. 

Im  westlichen  Kunstvereinskreise  stellt  die  Werke  eingela- 
dener Künstler  aus: 

Leipzig  aeil  Anfang  Juni, 

Gotha    ...    vom  20.  Juli, 

Cassel   .    .    .    vom  10.  August  an. 
Das  Programm  Dndet  sieb  abgedruckt  im  Viseber  -  Jahrg.  (1852)  No.  4o. 

Von  den  verbundenen  rheinischen  Kunstvereinen  stelll  aus: 
Stuttgart    .    .    vom  2.  Juli  bis  27.  Juli, 
Carlsruhe  .    .      -  28.  Juli  bis  25.  August. 
Freibnrg    .    .      -  20.  August  bis  13.  September. 
•  Sirassburg    .      -  24.  September  bis  10.  Oclober. 
Alle  ausgezeichneten  Künstler  ohne  Unterschied  des  Vaterlandes  sind 
eingeladen.    Die  Verpflichtungen  finden  sich  abgedruckt  in  No.  3  des 
laufenden  Jahrgangs. 

Vom  Thüringer  Kunstvereio  stellen  aus; 
Jena    .       .    .    seit  dem  1.  Juli, 
Suhl  wird    .    .    .    .vom  I.August, 
Mühlbanscn    ...    -    1. September, 
Nordliausen  ...     -    1.  Oclobcr  an  aus^lcllen . 
Alle  geachtete  Künsllcr  Deutschlands  und  der  Nachbarlander  sind  ein- 
geladen.   Die  Bedingungen  sind  abgedruckt  in  No.  7  des  laufenden 
Jahrgangs. 
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Protestantismus  and  Katholicismas 
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von 

JUrijorö  .fififjor. 
Gr.  8.   Geh.   Prell  15  Sgr. 

Die  vorliegende  Abhandlung  ist  eine  höchst  bcachlcnswerllic  Erschei- 
nung auf  dein  (Schiele  der  K n n » tgese h i ch t e,  und  d.in  mit  Hecht  aUea 
Freunden  der  Kunst  sownhl,  wie  allen  Theologen  als  eine  überaus  lesens- 
werthe  Schrift  enipfuhlen  werden.  Die  dann  enthaltenen  Kritiken  der  neue- 
re« Kunstbestrebungeii  dürften   lur  htlnsllcrkrciic  von 
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Zeitung 

dir  bildende  Knust  und  Kaukunst. 


üunftblatt 


Organ 

der  deutsehen  Kunstvereine. 


Cnler  Mitwirkung  von 


in  Berlin  —  Pasaavant  in  Frankfurt  —  Waagen  in  Berlin  —  Wiegmann  in  Düsseldorf 
in  Berlin  —  Förster  in  München  —  Eltelberger  V.  Edelbert?  in  Wien 

herausgegeben  Ton  Dr.  F.  Eggerg  in  Berlin. 


*M  29.                                  Sonnabend,  den  IG.  Juli.  1853. 
— — —     i  . 

3nh«ll:  Holzschnitt*  erke  »u>  dwn  Wigand'achen  Verlag  in  Uiptig.  (Mit  Abbild.)  Fr  Eggen.  —  hriüache  l'ntennchungcn  über  ein  Portrait  in  der 
Bildergalerie  dci  königl.  Museums  in  Berlin.  M.  Unger.  —  T  Ru-mcDScbneidcr,  Bildhauer  in  Wiirihurg.  C.  Becker.  —  Zeitung.  Knburg 
Pari».    —    KSBStTereiBa.   Der  Knnalvercin  tu  Üaniig     —  Bill«. 


Mi,  wahrer  Freude  gehen  wir  an  die  nähere  Anzeige 
einiger  der  neuesten  im  Georg  Wigand'schen  Verlage  erschie- 
nenen Vcrlagsarlikel ,  welche  Bilder  über  Bilder  bringen,  Holz- 
schnitte, von  trefflieben  Meistern  des  Zeichnenstifls  erfunden, 
von  geübten  Handhabern  des  Schneidemessers  in  gesunder  Ma- 
nier ausgeführt. 

Die  illustrative  Macht  nnd  Bestimmung,  die  dem  Holzschnitte 
vorzugsweise  beiwohnt,  weiss  Georg  Wigand  aur  alle  mög- 
lichen Bildungssphären,  welche  das  Wort  beherrscht,  zu  leiten, 
und  so  finden  wir  ihn  mit  seinen  illustrativen  Unternehmungen 
auf  dem  Gebiete  der  Religion,  der  Poesie,  des  Lebens  und  der 
Natur,  immer  anknüpfend  an  das,  was  der  menschliche  Geist 
als  das  edelste  nnd  beste  nennt,  was  unser  Volk  als  heilige 
und  ihm  werth  und  Ibcucr  gewordene  Schätze  erkennt  und  be- 
wahrt und  pflegt.  —  Bekannt  ist  die  auf  seine  Veranlassung 
von  Schnorr  unternommene  Illustration  der  Bibel.  Unser 
geschätzter  Mitarbeiter,  Hr.  Schnaasc,  gab  am  Ende  des  vo- 
rigen Jahrgangs  über  die  ersten  Hefte  Bericht  und  wird  in 
Kurzem  den  Verlauf  des  Unternehmens  weiter  besprechen.  Für 
die  bildliche  Ausstattung  der  Gedichte  unseres  ersten  Sternes 
unter  den  deutschen  Sängern,  Gütbc,  hat  Wigand  L.  Rich- 
ter gewonnen  und  die  ersten  Hefte  liegen  bereits  vor  uns.  Den 
Balladenschatz  unserer  Nation,  ihre  reiche,  zauberhafte 
und  wundervolle  Märchen  well,  ihre  tiefsinnigen  Sagen- 
klänge1)  legt  er  mit  Bildern  geschmückt  in  unsere  Hand,  von 
deutschen  Männern  ist  er  im  Begriff,  uns  eine  ganze  Ga- 
lerie vorzuführen,  aus  der  man  sehen  und  lernen  kann,  welche 
Züge  ihnen  die  Natur,  welchen  Lebensweg  ihnen  ihr  Geist  be- 
reitete. 

Ja  selbst  jenes  wichtige  Buch  in  der  Literatur,  in  welchem 
das  Wort  sich  erst  mühsam  aus  den  Buchslaben  bildet,  die 
Fibel,  hat  er  von  der  geschickten  Hand  Hugo  Bürkners 


I)  Ludwig  Bech.leio.  Sagenbuch.  Mit  HolwhniUea  nach  Zeichnungen 
von  Ehrhardt    frei«:  2  Tblr.  20  Sgr  ,  schön  geb.  3  Thlr 


der  urallen  Sitte  gemäss  mit  neuen  Bildern  schmücken  lassen, 
wie  wir  das  ausführlicher  im  Beiblatt  No.  6  des  II.  Jahrgangs 
ungrzeigt  haben. 

Robert  Reinicks  Jugendkalender,  dioser  Liebling  der  Kin- 
dcrwclt,  der  Landprediger  von  Wakefield,  dieses  unvermeidliche 
Lesebuch  englischur  Schüler,  mit  Richtcr'schcn  Zeichnungen, 
Musäus'  Märchendichlungen  mit  Blättern  von  Richter,  Schröd- 
tcr,  Jordan  und  Osterwald,  endlich  unser  schönes  Nibe- 
lungenlied mit  Bildern  von  Bendemann,  Hübner,  Relhel 
und  Stilkc  —  alles  Werke,  deren  illustrirte  Herausgabe  wir 
dem  Unternehmungsgeist  Wigands  verdanken.  Wahrlich,  eine 
seböno  und  vorzüglich  ausgewählte  Bibliothek!  — 

Wigand  hat  sich  dadurch  ein  unbestrittenes  Verdienst  um 
diu  Enlwickclung  der  Holzschneidekunst  erworben,  indem  er 
durch  würdige  Aufgaben  geschickten  Minnern  ein  Feld  er- 
öffnete, wo  sie  sich  bethäligen  und  ihre  Kunst  üben  konnten. 
Auf  dem  weilen  Tummelplatz.,  der  sich  in  Kalendern,  Zeitschrif- 
ten, Volksbüchern  aller  Art  u.  s.  w.  der  neugeweckten  Form- 
schneidekunsl  eröffnete  und  der  viel  Tüchtiges,  aber  daneben 
auch  manches  Handwerksmässige  und  Flüchtige  zn  Tage  för- 
derte, bilden  die  Wigand'schen  Unternehmungen  eine  Art  be- 
sonderer Arena,  auf  welcher  es  nicht  mit  blosser  Handfertigkeit 
gethan  ist,  sondern  wo  vielmehr  ein  künstlerischer  Sinn  ver- 
langt wird,  der  für  sieh  etwas  zu  gellen  und  darzubieten  im 
Stande  ist. 

Anzuerkennen  ist,  dass  bei  all  diesen  Sachen  die  wahre 
Technik  des  Holzschnittes,  die  seinem  Wesen  gemässe,  wie 
sie  die  alten  Meister  üblen,  erstrebt  und  in  Anwendung  ge- 
bracht wird.  Hierfür  leistet  das  bekannte  R.  Weigel'sche  Un- 
ternehmen, das  die  Holzschnitte  jener  Meister  in  treuen  Facsi- 
miles  mitlheill,  dem  Studium  der  Künstler  den  besten  Vorschub. 

Was  nun  ausser  den  oben  angeführten  Werken  sonst  die 
künstlerische  Phantasie  in  ihrer  Freiheit  und  Ungebundenhcit 
erschafft,  Wigand  weiss  es  in  Garben  zu  binden  und  solche 
köstlichen  Garben  bildet  die  Sammlung,  welche  sich  aus  den  lie- 
benswürdigen und  gemüthvollen  Schöpfungen  Ludwig  Rich- 
ters zusammenstellt  und  dio  in  zwanglosen  Lieferungen  unter 
dem  Titel: 
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Beschauliches  und  Erbauliches,  ein  Familien- Bilderbuch  von 
Ludwig  Richter. 

erscheinen.  Dio  erste  Lieferung  zeigten  wir  in  No.  1  des  vo- 
rigen Jahrgangs  an.  Die  zweite  (aus  8  Blättern  bestehend)  liegt 
vor  uns. 

Rh'  wir  sie  näher  betrachten,  wollen  wir  uns  erinnern, 
welcher  Art  und  von  welchem  Gewicht  Kichlcr's  Thäligkeit 
überhaupt  in  der  heutigen  Kunst  ist. 

Richter  ist  ein  Volksdichtcr  mit  dem  Zeichncnstift.  Er  ist 
der  Hebel  auf  seinem  Gebiete.  Was  der  allcmannische  Djchtcr 
uns  in  Worten  schildert,  Richter  giebt  es  in  Formen  und 
Farben. 

Wio  glücklich  sind  wir,  dass  uns  die  Quellen  des  tief  in 
unserm  Volke  wurzelnden,  poetischen  Gehalts  nicht  allzu  spär- 
lich fliesten,  dass  wir  ihnen  vielmehr  in  den  verschiedenen 
Kunstarten  begegnen.  So  ist  neben  dem  echten  „Schatzkäsl- 
lein",  das  wir  von  Rubel  in  Gedichten  allomannischer  Mundart 
besitzen,  eben  jetzt  für  die  nicdersächsischc  ein  jenem  voll- 
kommen ebenbürtiger  Dichter  aufgestanden,  Claus  Groth,  der 
in  seinem  Buche  „  Quiekborn  *  die  lautersten  und  tiefsten  Klänge 
aus  dem  norddeutschen  Volksleben  anschlügt  und  dadurch  ein 
ganz  neues  Schalzhaus  öffnet.  Welche  Pflege  dem  Volksge- 
sango  zu  Theil  wird,  ist  zu  bekannt,  als  dass  wir  es  weiter 
auszuführen  hätten  und  für  die  Malerei  und  Zeichnenkunsl  ist 
neben  manchem  wackern  Künstler,  der  wie  unser  Meyerheim 
aus  dem  Born  des  Volkslebens  schöpft,  Ludwig  Richter  einer 
der  ersten  Repräsentanten,  der  zugleich  vermittelst  der  sehr 
zweckdienlichen  Anwendung  des  Holzschnittes  auch  in  das  Volk 
einzudringen  und  sich  in  demselben  auszubreiten  vermag. 

Richter  gehört  zu  denjenigen  glücklichen  Naturen,  denen 
durch  bestimmte  Anlage  und  Neigung  ihre  Mission  im  Leben 
in  sicheren  Umrissen  vorgezeichnet  ist,  dio  diesen  sichern  Schatz 
im  Herzen  hegen  und  kein  anderes  Glück  kennen,  als  seine 
natürliche  und  ungestörte  Enlwickelung.  —  So  sich  selbst 
und  ihrem  innersten  Zugo  genügend,  vollbringen  sie,  unbe- 
kümmert um  ein  anderes  Ziel,  als  das,  was  sich  von  selbst 
hieraus  ergiebt,  den  schönen  Prozess,  Natur  und  Leben  auf 
sich  wirken  zu  lassen  und  das  Empfundene  und  Angeschauto 
mit  dem  Gepräge  ihres  individuellen  Geistes  und  Gcmülhes  wie- 
der ausstrahlen  zu  lassen.  Diese  glücklichen  Festtagskinder 
sind  niemals  dazu  geschaffen,  unmittelbar  und  absichtsvoll  wohl- 
berechnetc,  weit  ausgreifende  Pläne  zu  entwerfen  und  mit  eiser- 
ner Willensconscqucnz  durchzusetzen ;  vielmehr  findet  sich  oR 
bestätigt,  dass  ein  gütiges  Schicksal  den  Lebens  -  und  Bildungs- 
weg  ordnend  und  andeutend  hinzutritt;  denn  Alles,  was  sio  an 
Willenskraft,  an  Beharrlichkeit  und  Fleiss  haben,  entspringt  nur 
aus  dem  Eifer,  ihrem  innersten  Berufe  genug  zu  thun,  und 
kehrt  dahin  zurück.  Jedes  Andero  regelt  sich  ihnen  von  sel- 
ber.   Sie  sind  wie  Ehrengäste  auf  der  Erde. 

Schon  bald  nach  der  Geburt  Richters  (am  28..  Sept.  1B03) 
trat  neben  der  Elternliebe  auch  die  Freundschaft  zu  ihm  heran, 
indem  der  wenig  ältere,  spätere  Landschaftsmaler  Oehmc,  der 
als  Knabe  in  demselben  Hause  wohnte,  und  den  R.  in  späteren 
Jahren  in  Rom  erst  als  Freund  kennen  und  schätzen  lernen 
sollte,  ihn  mit  liebevoller  Zärtlichkeit  wartete  und  pflegte.  In 
seinem  17tcn  Jahre,  wo  die  Reiselust  und  der  Trieb,  die  Well 
zu  sehen,  zu  erwachen  pflogt,  nahm  ihn  der  Fürst  Narischkin, 
Oberkammerherr  des  Kaisers  von  Russlnnd,  als  Zeichner  mit 
auf  einer  Reise  nach  Frankreich.  Als  nach  diesem  Entwicke- 
lungskursus  später  die  Sehnsucht  nach  Ralien  am  höchsten  ge- 
stiegen war,  tritt  eines  Tages  wegen  eines  Geschäflsbcsuchcs 
der  Buchhändler  Arnold  in  die  Werkstatt  des  Vaters,  wo  der 
junge  Richter  eben  arbeitete.    Seine  Achnlichkcit  mit  Arnolds 


kurz  vorher  gestorbenem  Sohne  beschleunigte  dio  Bekanntschaft 
und  Zuneigung,  die  sich  bald  ausbildete  und  dahin  führte,  dass 
Richtern  durch  Arnold  ein  mehrjähriges  Studium  in  Rom  mög- 
lich gemacht  werden  konnte.  1823  wanderte  er  hin  und  lebte 
im  Freundesverein  mit  Kunst-  und  Strebensgcnossen,  besonders 
mit  J.  Schnorr,  ein  an  Eindrücken  und  rüstigem  Schaffen  rei- 
ches Leben.  In  den  zahlreichen  Bildern,  dio  er  schuf  und 
welche  alle  die  Alpcnnatur  der  Schweiz  oder  die  glücklichen 
italischen  Gegendon  wiedergaben,  schlug  R.  cina  eigentümliche 
Richtung  an.  Denn  weil  ihn  in  der  ganzen  Natur  nichts  ao 
sehr  anzog,  wio  der  Gipfel  derselben,  der  Mensch,  so  sind 
seine  Landschafton  nio  ohne  diese  Belebung,  und  zwar  stets 
im  innigsten  Zusammenhange  mit  dem  Boden  und  der  umge- 
benden Natur.  Nach  der  natürlichen  Seile  hin  erblickt  man  also 
in  seinen  Werken  deu  Menschen  gleichsam  als  Gewächs  unter 
den  übrigen,  nach  der  geistigen  Richtung  hin  aber  ist  er 
Ausdruck  der  Volkssitle  und  Volksbildung.  Aber  niemals  sind 
die  Menschen  ihm  blosse  Staffage,  als  welche  sie  gewöhnlich 
nur  Typen  in  der  Hand  des  Malers  zu  sein  pflegen,  Typen, 
mehr  um  scino  subjeclive  Stimmung  auszudrücken,  als  den  ob- 
jectiven  Charakter  der  LandschaR  zu  schildern,  sondern  sie 
stehen  stets  in  dem  unmittelbarsten,  natürlichsten  Verhältnis? 
zu  dem  Schauplätze,  our  dem  sie  erscheinen. 

Im  Jahre  183G  hatte  der  römische  Aufenthalt  ein  Ende. 
1  Richter  aber  hallo  so  lief  von  der  italischen  Lcbcnslufl  in  sich 
|  cingetrunken,  dass  er  der  Sehnsucht,  dahin  zurückzukehren. 

kaum  Herr  werden  konnte.  Er  war  schon  wieder  aur  dem 
i  Wege  dahin,  als  dio  Freunde  ihn  in  Stich  Hessen,  worauf  er 
'  ebenfalls  für  diesmal  auf  das  Wicdcrsebn  der  ewigen  Stadl  ver- 
j  zichletc.  Er  ward  nun  in  Meissen  an  der  mit  der  Porzellan- 
fabrik verbundenen  Zcichncnschulo  angestellt  und  nach  Aufhe- 
I  bung  derselben  (1836)  an  die  Akademie  nach  Dresden  berufen: 
I  seit  dem  Jahre  1841  ist  er  Professor  und  Vorstand  der  Werk- 
statt für  Landschaftsmaler. 

Sein  erstes  Auftreten  als  Zeichner  war  in  dem  bekannten 
I  „ malerischen  und  romantischen  Deutschland",  welches  Otto  Wi- 
gand in  Leipzig  herausgab.  Er  lieferte  dio  Zeichnungen  zam 
Meissner  Hochlande,  Franken,  dem  Harz  und  dem  Ricscnge- 
!  blrge.  Bei  dieser  Gelegenheit  ward  er  mit  Georg  Wigand  be- 
kannt und  befreundet,  und  dieser  unternehmende  und  einsichtig! 
Mann  erkannte  sehr  wohl,  welch'  ein  Gebiet  Richter  anzubauet 
ja  neu  zu  schaffen  geeignet  sei.  Dieses  Gebiet  hat  er  deu 
|  auch  siegreich  in  Besitz  genommen  und  ist  der  populärste  Volks- 
dichter  in  Bildern  geworden.  Hat  er  sich  schon  dadurch  ein 
glänzendes  Verdienst  erworben,  so  thal  er  es  eben  so  sehr 
durch  die  Strenge,  mit  der  er  darauf  hält,  dass  der  Holzschnitt 
innerhalb  seiner  Grenzen  bleibe  und  nicht  mit  verwandten  Tech- 
niken kokettire,  sich  nicht  zum  Kupferstich  hcranzuquülcn  ver- 
suche, eine  Praxis,  welcher  R.  durchaus  abhold  ist,  vielmehr 
in  seiner  Weise  zu  zeichnen  schon  diejenige  Art  annimmt- 
welche  im  Stande  ist,  den  Vorzügen  des  Holzschnitts  Gelegen- 
heit zu  ihrer  Entfaltung  zu  geben. 

Nach  dieser  kleinen  Episode  über  den  Mann,  der  uns  zu- 
nächst beschäftigen  wird,  schlagen  wir  das  Heft  auf,  welche» 
wir  „beschauen"  und  woran  wir  uns  „erbauen"  sollen. 

Ludwig  Uhlands  schönes  Sonnlagslicd  hat  ihm  zunächst  An- 
las* zu  einer  ländlichen  Idylle  gegeben.  Ein  Hirtenknabe  kniet 
und  betet,  neben  ihm  der  Hund,  rings  umher  die  Heerde,  eine 
Lerche  ihm  zu  Himpten,  in  der  Ferne  auTdcm  Hügel  eine  Kirche 
nnd  nebenhin  weile  Aussicht  in  die  Berge  und  über  den  Fluss 
entlang.  Dieses  einfache  Bildchen  ist  schon  ein  Beispiel,  wio 
R.  jedes  Ding  in  der  Natur  so  ganz  zu  seinem  Rechte  kommen 
i  lässl.  Dio  fernsten  Bergeszüge  im  Hintergründe,  die  Kräuter 
I  und  Blumen  des  Vorgrundes,  beides  scheint  voll  Duft;  die  Wol- 
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kcn  haben  eine  so  charakteristische  Form,  dass  ans  ihre  Farbe 
zugleich  mit  einfallt,  ja  die  kleine  Lcrcho  selbst  ist  so  gege- 
ben, dass  ans  ihr  wirbelnder  Flügelschlag  angedeutet  zu  sein 
scheint.  Nur  ihr  Sonntagsmorgcnlicd  und  das  Läuten  der  Glocke 
aus  der  Ferne  hört  man  im  Geiste;  die  Schafe  sind  ganz  thic- 
rischc  Vegetation,  das  Mündchen  ganz  Wachsamkeit  und  Pflicht- 
eifer, ganz  Wächterphysiognomie  und  Stellung. 

Unnachahmlich  ist  auf  dem  folgenden  Blatte,  welches  den 
Bibelspruch  Matth.  40  illustrirt:  »Was  ihr  gethan  habt,  den  ge- 
ringsten meiner  Brüder  etc.",  das  Kinderpaar,  ein  vornehmes 
kleines  Mädchen,  das  dem  Kinde  einer  armen,  kranken  Frau  die 
mitgebrachte  Kleidung  anhilft,  jenes  voll  altklüglichcm  Eifer, 
dieses  voll  komischer  Verwunderung  und  UnbebolfenhcH;  es  ist 
ganz  einzig,  wie  R.  in  den  paar  Zügen  einen  ganzen  Kinder- 
charakter so  auszubreiten  versteht,  dass  man  in  seinen  verbor- 
gensten Winkel  hineinsieht  und  im  Wiederschein  schon  den 
künftigen  Mann  oder  die  künftige  Frau  erblickt.  Kinder  sind 
seine  Hauptslärkc. 

Man  sehe  selbst  auf  dem  heule  beiliegenden  Blatte  aas  dem 
r Beschaulichen":  wem  wären  nicht  schon  diese  beiden  Kinder 
begegnet,  und  wer  nähme  nicht  Theil  an  der  Freude  der  Eltern 
über  solchen  Schatz? 

Dann  die  Scene  .vom  Christmärkte  in  Dresden".  Hinter 
einem  kleincp  Tischchen  mit  Schloltfegern,  wie  sie  die  Weih- 
nachtsindustric  von  getrockneten  Pflaumen  herzustellen  pflegt, 
sitzt  ein  kleines  Geschwisterpaar,  der  Bruder  in  der  Pudelmütze; 
den  Kragen  herauf  und  die  Händchen  in  einer  geflickten  Muffe ; 
das  Schwesterchen  schmiegt  sich  an  ihn  und  so  warten  sie  ta- 
pfer, bis  das  Schicksal  ihre  witzige  Anzeige  .  Ausverkauf  we- 
gen Geschäftsaufgabe",  welche  an  einer  Tafel  in  transparenter 
Schrift  zu  lesen  ist ,  wahr  machen  möchte.  Für  5  Neugroschen 
würde  man  hier  eine  glänzende  Schicksalsrolle  spielen,  aber 
nicht  für  alles  Geld  der  Erden  würde  man  solche  Kinder  kaufen 
können. 

Und  weiter  auf  einem  anderen  Blatte,  das  die  UnlerschriR 
rZum  Essen!  zum  Essen!"  trägt,  und  nichts  enthalt,  als  eine 
Kinderschaar,  aus  der  die  Mutter  mit  der  dampfenden  Klooss- 
schüsscl  hervorragt,  sie  mit  jenem  Zauberruf  elektrisirt  und 
mit  ihr  in  die  Essstubc  zieht,  —  welch  eine  feine  Charakteri- 
stik, welche  Aufgaben  sind  hier  gelöst.  Man  denke  sich  ein 
kleines  Mädchen,  dessen  angehorner,  wirlhschafllicher  Takt  in 
Haitang,  Miene  und  Bewegung  ganz  aufgeht  in  dem  Bemühen, 
keinen  Tropfen  aus  der  schwanken  Brühschüsscl  überzugiessen, 
einen  Buben,  der  das  grosse  Brot  schleppt  und  mit  offenem 
Maule  an  der  Schüssel  der  Muller  hingt,  rein  materiell  nur  ein- 
genommen für  die  Quantität,  einen  dritten,  der  mit  einem  Ucbcr- 
schuss  von  Humor  und  mit  Bewusstscin  zu  geniessen  versteht; 
er  tragt  im  Triumph  einen  auf  die  Gabol  gcspicsslen  Klooss  und 
hat  Zeil,  sich  an  dem  lachenden  Anblick  zu  erfreuen,  in  dessen 
Hinlergrund  ihm  der  gewisse  Genuss  lacht.  Der  älteste  und  letzte 
im  Zuge  endlich  spielt  den  Trompcler  und  blast  jene  Zauber- 
worte durch  die  an  den  Mund  gcsclzlc  geschlossene  Hand. 
Wenn  man  sich  nun  überzeugt,  dass  R.  dergleichen  nicht  in 
einigermaassen  versländlicher  Intention,  sondern  vielmehr  so 
leibhaftig  vor  Augen  führt,  dass  jeder  Finger,  jedes  Haar  zur 
Charakteristik  beiträgt,  wer  möchte  ihm  Bewunderung  und  Zu- 
neigung versagen? 

Der  Humor  ist  eine  Sailc,  die  Richter  gar  gut  anzuschla- 
gen weiss ,  sei  es,  dass  er  den  komischen  Ernst,  der  Kindern 
so  drollig  steht,  schildert,  sei  es,  dass  er  die  ernsthafte  Wich- 
tigkeit belächelt,  mit  der  die  Philister  die  unbedeutendsten  Dinge 
betreiben.  Der  Rcichlhum  im  Ausdruck  und  in  Veranlassungen, 
den  R.  bei  solchen  Gelegenheilen  an  den  Tag  legi,  ist  ganz  I 
unglaublich.    Endlich  ist  es  das  lief  Gcmüthlichc,  das  Sinnige  I 


der  idyllisch  einfachen  Verhältnisse,  welches  als  ein  glücklichos 
Feld  für  ihn  betrachtet  werden  muss  und  Tür  welches  ihm  wie- 
der eine  ganze  Flora  von  reizvollen  Mädchen  und  jungen  Müt- 
lergcslaltcn  zu  Gebote  steht.  Auch  davon  giebt  das  beiliegende 
Blatt  Zcugniss. 

Von  Kinderfiguren  beschrieben  wir  eben  mehrere  gelungene 
und  ein  capitales  Philistcrexemplar  findet  sich  aul  dem  7.  Blatte 
im  vorliegenden  Hefte ,  dem  „Spaziergange  am  Sonntage".  Man 
ist  draussen  auf  dem  Dorfe,  das  auf  der  Höhe  liegt,  unter  dem 
breiten  Baume,  der  den  Hügel  beschaltet,  angekommen.  Man 
hat  sich  zum  Theil  gelagert,  unterwegs  Blumen  gepflückt,  Kränze 
gewunden.  Nun  kommt  das  Hauplplaisir  für  den  Papa.  Dort 
lehnt  er  mit  dem  Rücken  an  den  Baumstamm  und  sucht  mit 
schmunzelndem,  durch  das  Zukneifen  des  einen  Auges  verzo- 
genem Gesichle  durch  das  Perspectiv  höchst  wahrscheinlich  — 
das  Wohnhaus  in  der  Stadl.  Das  Futteral  der  Augenwaffe  hat 
er  zwischen  die  Knie  geklemmt,  die  unter  dem  bequemen  Ober- 
rock in  zarler  Rundung  vorquellende  Weste  deutet  auf  guto  Na- 
tural Verpflegung;  sein  unvermeidlicher,  wahrscheinlich  rother 
Regenschirm  wird  von  seinem  Knäbchen,  das  noch  nicht  so 
gross  ist,  wie  das  Instrument,  gehalten.  Unterdessen  hat  ein 
junger  Begleiter  Gelegenheit,  der  Tochter  den  Hof  zu  machen. 

Gehen  wir  zu  einer  anderen  Schöpfung  Richte r's  über: 
In  dem 

Göthe- Album  von  Ludwig  Richter.  Ente  Lieferung 
mit  8  Blättern.  1.  Haidenrötlein ,  2.  .Vailied,  J.  im  Som- 
mer, 4.  Schäfers  Klagelied,  5.  /titter  Curts  Brau/fahrt, 
b.  der  Rattenfänger,  7.  der  getreue  Eckart,  <Y.  Hermann 
und  Dorothea  1.    Preis:  I2Sgr. 

ist  es  auf  eine  Sammlung  von  200  Blättern  abgesehen,  welche 
in  25  Lieferungen  erscheinen  soll.  Von  vorzüglichem  Reize  in 
dieser  ersten  Lieferang  ist  die  romantische  Situation  des  Lie- 
bespaares in  dem  Gedichte  „Im  Sommer",  voll  elegischer 
Stimmung  das  Bild  zu  dem  „Klagclicde  des  Schäfers",  von  mär- 
chenhaftem Zauber  „Ritler  Curl's  Brautfahrl",  voll  köstlichen 
Humors  „der  Rattenfänger",  der  auch  zugleich  wieder  ein  aus- 
gezeichnetes Exemplar  von  einem  Dorfphilister  enthält.  Vier 
einzig  naive  Kinder  zieren  wieder  das  Bild  vom  „getreuen 
Eckart",  und  in  urgcmülhlichcr  Häuslichkeit  sitzt  das  alte  Ehe- 
paar aus  dem  bekannten  Epos  unter  dem  Thorwege  des  Hau- 
ses. Voll  Anmut  h  endlich  ist  das  Bildchen  zu  dem  „Mailiede", 
welches  wir  im  Abdrucke  mitzulhcilen  das  Vergnügen  haben. 
Göthe  singt: 

ZwUchen  Weiten  und  Kom,  Fand  mein  lloldchcn  An  den  FcWcn  beim  Flu», 
Zwuchtm tleeken  und Dom,  Kichl  daheim;  Wo  tie  reichte  den  Kuh, 

Zwiachrn  Bäumen  und  Gr»»,  Mut  das  Goldchen    Jenen  ertlen  im  Gr»), 
Wo  gehl'»  Liebchen?  Drauiien  «ein.  Seh  ich  etwa«! 

Sag*  mir  d»!  Grünt  und  blühet       lat  tie  da«? 

Srhon  der  Mai, 
Liebchen  liehet 
Froh  und  frei. 

Der  Schnitt  ist  von  Gaber,  der  überhaupt,  wie  uns  scheint, 
Richtern  am  wciteslen  zu  folgen  vermag.  Ausser  ihm  haben 
die  beiden  Obermann,  Gcringswald,  Ricwcl  u.  A.  an  dem 
Hefte  gearbeitet. 

Gölhe  pflegt  in  Allem  eher,  als  in  seinen  Gedichten  und 
Liedern  gelesen  zu  wurden  und  gerade  in  diesen  ist  er  so  un- 
nachahmlich und  so  ewig  neu.  Gerade  dieso  werden  aber  auch, 
aller  Wahrscheinlichkeil  nach,  am  zahlreichsten  in  dem  Album 
vertreten  sein,  welches  demselben  hoch  anzurechnen  wäre. 

Deutsches  Dalladenhuch  mit  Holzschnitten  nach  Zeich- 
nungen von  Adolph  Ehrhardt,  Theobald  von  Oer. 

29« 
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Hermann  Plfiddemann,  Ludwig  Richter  und  Karl 
Sc  hur  ig  in  Dresden.    I—1F.  Lief.    Pr.  ä  Lief.  10  Sgr. 

Wieder  eine  höchst  glückliche  Idee.  Wir  Deutschen  haben 
nicht  blos  eben  einen  herrlichen  Reichlhum  von  alten  Volks- 
sagen und  Gesingen,  sondern  haben  dieses  Gebiet  bis  in  die 
neueste  Zeil  hinein,  seit  Bärger  und  der  Göltinger  Dichler- 
bund,  durch  englische  Musler  angeregt,  die  Ballade  wiederer- 
wcckle,  mit  Flciss  und  Glück  angebaut,  so  dass  Lieder,  wie 
die  Heinesche  Lorley,  die  hundert  Mal  besungene,  schon  eben  so 
populair  geworden  sind,  als  die  uralte  Geschichte  von  den  zwei 
Königskindern,  „die  einander  so  lieb  hatten",  und  die  wir  ne- 
benstehend nach  einer  Zeichnung  von  Ad.  Ehrhard  vorzulegen 
in  den  Stand  gesetzt  sind. 

Wir  haben  uns  sonst  über  die  Sammlung  als  solche  an 
diesem  Orte  nicht  weiter  auszusprechen  und  halten  daher  un- 
sere Bemerkungen  über  einige  Bearbeitungen  aller,  „zersunge- 
ner" Fragmente  billig  zurück;  nur  das  sei  zu  sagen  erlaubt, 
dass  diejenigen  Balladen,  deren  Verfasser  man  kennt,  auch  von 
ihrem  Namen  hätten  begleitet  werden  sollen.  Vielleicht  sieht 
man  sich  veranlasst,  dies  bei  den  noch  rückständigen  Liefe- 
rungen zu  thun,  welche  aller  Wahrscheinlichkeit  nach  sich  mehr 
und  mehr  aus  den  Werken  neuerer  Dichter  zusammenstellen 
werden;  denn  wir  haben  noch  6  Lieferungen  zu  erwarten. 

Was  nun  die  Zeichnungen  anbelrilTt,  so  sind  sie  fast  ohne 
Ausnahme  ansprechend  und  charakteristisch  erfunden  und  im 
Schnitt  solide  und  tüchtig  ausgeführt.  Zu  den  vorzüglichsten 
und  gelungensten  rechnen  wir  „das  Schloss  in  Oesterreich", 
„die  Liebesprobe",  eine  minnigo,  liebreizende  Composilion, 
„Schneiders  Höllenfahrt",  voll  drastischer  Komik,  atigenschein-  , 
lieh  von  L.  Richler's  Meisterhand,  „Erlkönigs  Töchter",  von 
leidenschaftlichem  Ausdruck,  „der  Kaiser  und  der  Abt",  nicht 
ohne  glücklichen  Humor,  „das  Lied  vom  braven  Manne",  „die 
Weiber  von  Weinsberg",  „Kaiser  Max  auf  der  Martinswand", 
von  Ehrhard,  wie  das  Monogramm  zu  besagen  scheint,  „Phi- 
lippine Wclserin",  „Erlkönig",  neu  in  der  Auffassung,  „der 
getreue  Eckart",  nur  nicht  naiv  genug  in  den  beiden  Kinder- 
fignren,  „vom  vertriebenen  und  zurückkehrenden  Grafen",  „der 
Taucher",  von  Plfiddemann,  mit  einer  sehr  lebens-  und  aus- 
drucksvollen Gruppe,  und  manche  Andere. 

Zu  theatralisch  im  Ausdruck  finden  wir  „Eduard"  und  den 
„König  in  Thüle"  componirt;  andere,  wie  der  „Bing  des  Po- 
lykrates"  und  die  „Kraniche  des  Ibicns",  sind  convenlioncll  und 
dürftig;  noch  andere  sind  nicht  frei  von  AfTectalion,  wie  „ Go- 
thel Fischer",  der,  so  oft  er  auch  schon  bildlich  dargestellt  ist, 
dasselbe  Unglück  zu  haben  scheint. 

Die  Holzschnitte  sind  fast  sämmtlich  in  der  rühmlich  be- 
kannten Anstalt  von  Hugo  Bü-rckner  in  Dresden  ausgeführt 
und  verdienen,  wie  schon  bemerkt,  alles  Lob. 

Vierhundert  deutsche  Männer  in  Bädnissen  und  Le- 
benshcschrtiliungcn.  Hcrausgrgehen  von  Ludwig  Bech- 
s  teilt.  Eule  Lieferung.  Maximilian  I.  Joseph  II.  Lau- 
don. Yoik.  fintier  von  Kaisersberg.  Hermann.  Mozart. 
Xettelheck.    Preis:  5  Sgr. 

In  der  ganzen  Erziehung  —  der  jüngeren  Well  sowohl, 
als  bei  der  Selbstzucht  —  ist  nichts  von  so  grosser  Wichtigkeit, 
nichts  wirksamer  und  zugleich  anziehender,  nls  das  Beispiel. 
Daher  üben  auch  Lebensbeschreibungen  einen  so  grossen  Zau- 
ber aus  und  sind  oft  von  so  grossem  Einflüsse.  Die  Verklä- 
rung, in  welcher  man  so  ein  Lebensbild  vor  Augen  bekommt, 
welchu  nolhwendig  selbst  da  mit  unterläuft,  wo  Schwächen  zu 
schildern  sind,  ist  ganz  geeignet,  ideale  Naturen  anzufeuern 
und  zu  begeistern.    Aber  gerade  auch  ein  mehr  auf  das  Prak- 


tische gerichteter  Geist  liebt  es,  die  Geschichte  seines  Volkes 
aus  den  Lebensbeschreibungen  seiner  grossen  Männer  kennen 
zu  lernen ,  die  ja  doch  die  eigentlichen  Weber  am  Webstuhl 
derselben  sind  und  uns  das  ganze  Getreibe  näher  schauen  las- 
sen, indem  sie  uns  oinen  Blick  in  die  Werkstatt  gönnen. 

Die  ganze  Anlage  des  Unternehmens  ist  darauf  eingerichtet, 
möglichst  populair  zu  werden  und  eine  weit  ausgedehnte  Ver- 
breitung zu  erfahren.  Eine  Lieferung  fassl  8  lose  Blätter  zu- 
sammen. Jeder  Mann  hat  sein  Blatt;  obenan  steht  sein  Portrait 
mit  der  Unterschrift,  wer  er  ist  und  wann  er  gelebt  hat.  Dann 
folgt  darunter  seine  Lebensbeschreibung.  Eine  bestimmte  Ord- 
nung in  der  Reihenfolge  wird  nicht  beobachtet.  Diese  wird 
sich  Jeder  nachher  selber  machen  können,  wozu  drei  Verzeich» 
nisse,  ein  alphabetisches,  ein  chronologisches  und  ein  nach  Stän- 
den geordnetes,  welche  bei  der  letzten  Lieferung  versprochen 
sind,  behülflich  sein  werden. 

Die  Holzschnitte  sind  in  schlichter  Derbheit  ausgeführt.  Sie 
geben  ein  Beispiel  von  jener  heilsamen  Rückkehr  zur  allen,  frü- 
heren Technik,  aber  mit  der  Anwendung  neuerer  Errungen- 
schaften, wie  sie  durch  die  entwickelte  Zeichnenkunsl  bedingt 
und  ins  Leben  gerufen  werden.  Nur  auf  diese  Weise  ist  Rück- 
kehr zum  Alten  crspriesslich  und  anerkennungswürdig.  Blinde 
Rückkehr  dahin  ist  Unvernunft  und  Verleugnung  des  ersten, 
nolh wendigsten  Princips,  durch  welches  das  Bewunderte  zum 
Bewunderungswürdigen  ward,  des  Principe  der  Forlentwickelung. 
Wir  wissen,  dass  gerade  L.  Richter  die  Holzschnitte  Dürer's 
bewundert  und  mit  Fleiss  studirl;  und  der  Gewinn  davon?  — 
nicht  die  Grammatik  Dürerscher  Formen,  aber  ihre  Sprache 
versieht  er,  mit  uns  zu  reden.  . Unter  Einfachheit  und  Schlicht- 
heil  der  alten  Meister  ihre  Unbcholfenheit  verstehen,  ist  ein 
beklagenswcrthcr  Irrthum  und  zeigt  Mangel  an  Geist.  Das  wäre 
gerade  so,  als  wenn  unsere  heutigen  Dichter  auf  einmal  anfan- 
gen wollten,  mitlclhochdeulsch  zu  schreiben.  Den  Geist  der 
Sprache  der  Nibelungen  mögen  sie  uns  bringen,  die  äussere 
Form  derselben  aber  liegt  uns  fern  und  Ist  ärmer  als  unsere 
heulige. 

Besonders  gut  gefällt  uns  gleich  zu  Anfang  das  markig 
gebaute  Heldengesicht  des  ritterlichen  Kaisers  Maximilian,  bei 
dem  unsereins  gleich  der  Theuerdank  und  der  Weisskunig1) 
mit  all'  ihren  Herrlichkeiten  einfallen,  andere  unserer  Leser  ge- 
wiss an  Grün's  letzten  Ritter  erinnert  werden.  Aber  auch  das 
klare,  feste  Antlitz  des  Grafen  York  von  Wartenburg  ist  vor- 
trefflich herausgekommen.  Ferner  das  magere,  spitzwinklige 
Gesicht  des  allen  Gailer  von  Kaisersberg,  der  biedere,  sichere 
Ausdruck  in  dem  Kopfe  des  alten  Netleibeck,  das  geistvolle 
Antlitz  des  wackeren  Philologen  Hermann,  der  zwar  von  einer 
französischen  Mutter  abstammt,  wie  wir  aus  dem  Text  erfahren, 
aber  doch  ein  sehr  gründlicher,  deutscher  Gelehrter  und  in  allen 
Uebungen  des  Leibes  gewandt  und  tüchtig  dazu  war.  Diese 
Porlrails  haben  auch  in  der  Zeichnung  durchaus  etwas  Indi- 
viduelles, Charakteristisches  und  sind  weit  entfernt  von  den  all- 
gemeinen Typen,  denen  man  wohl  auf  dem  Bitdermarklc  be- 
gegnet und  deren  Aehnlichkeil  mit  dem  Urbilde  durch  Haarfrisur 
j  und  Rock  erschöpft  zu  sein  pflogt. 

Was  den  Text  betrifft,  so  beobachtet  er  in  gedrängter  Kurze 
I  eine  lobenswerthe  Vollständigkeit,  die  kein  wichtiges  Datum  un- 
erwähnt lässt  und  sich  auch,  was  wir  für  besonders  wichtig 
erachten,  bemüht,  die  Summen  der  jedesmaligen  Existenz  zu 
'  ziehen  und  ihre  Bedeutung  in  dem  Ganzen  zu  schildern.  Die 
üarslellung  isl  einfach  und  natürlich.  Zu  wünschen  wäre,  dass 
gelegentlich  bei  Dingen,  wie  das  Reichskammergericht  u.  dgl., 


1)  Ein  BI.U  dnr.u»  thrll«-n  wir  J.hrg  II.  ff«.  11  au,  ,),-,  ol.cn  «nee- 
führlm  HoliM-UiM»  h.Tühtntcr  MriM«  von  R.  Wrigrl  »it. 
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welche  in  ihrem  Wesen  und  ihrer  Bedeutung  nicht  so  zweifellos 
allgemein  bekannt  sein  möchten,  ein  erläuterndes  Wort  einge- 
schoben würde,  welches  den  Zusammenhang,  worin  die  Ein- 
zelnen mit  der  Geschichte  stehen,  noch  enger  machen  würde. 
Zu  warnen  ist  vor  kleinen,  nicht  aus  ohjccliver  Anschauung 
entspringenden  Ausfällen,  wie  sie  in  der  Lebensbeschreibung 
Ncttelbecks  vorkommen ,  so  wie  wir  schliesslich  noch  um  sorg- 
fältigere Correclur  bitten. 

Der  Erfolg,  den  diese  erste  Lieferung  bereits  gehabt  hat, 
zeugt  für  die  Volkstümlichkeit  des  Unternehmens.  Noch  ehe 
die  zweite  erschienen  ist,  ward  eine  zweite  Auflage  des  ersten 
Heftes  notwendig.  Wir  wünschen  dem  Verleger  ein  gleiches 
Glück  in  seinem  übrigen,  nützlichen  und  anerkennungswerthen 
Wirkon.  Fr.  Erter«. 


Kritische  Untersuchungen  über  ein  fragliches  Portrait  in 
der  Bildergalerie  des  königlichen  Musenms  m  Berlin. 

Von  91.  I  npr. 

Unter  den  Bildern  der  Galerie  des  königlicben  Museums  zu  j 
Berlin,  deren  Urheber  noch  nicht  ermittelt  sind,  ist  es  schon 
seit  langer  Zeit  ein  Portrait,  No.  190,  angeblich  aus  der  Schule 
vuii  Bergamo,  das  für  mich  von  Interesse  war,  da  es,  unter 
dem  Einfluss  des  grössten  venezianischen  Bildnissmalers  her- 
vorgegangen, gleichwohl  eine  Selbständigkeit  erkennen  lässl, 
deren  nationaler  Charakter  mich  immer  nach  der  Gegend  von 
Nieder -Deutschland  hinwies.  Die  Art  und  Weise  der  Aus- 
führung des  Kopfes  und  besonders  der  Hände  und  des  Degen- 
gefässes  steht  der  Gcfühlswcise  eines  italienischen  Meisters  eben 
so  fern,  als  auch  der  eines  niederländischen,  da  die  in  diesem 
Bilde  vorherrschende,  allgemeine  Idealität  für  den  ersteren  zu 
speziell  verfolgt  erscheint,  während  für  den  niederländischen 
diese  Spezialitäten  einen  zu  allgemeinen  Charakter  tragen.  Dass 
sich  der  Einfluss  des  Tizian  dabei  gleichwohl  so  bemerklich 
macht,  liegt  mehr  in  der  Auffassung  des  Ganzen;  besonders  ist 
es  dio  stillfcierliche  Sammlung  des  Künstlers  einer  Erscheinung 
gegenüber,  deren  geistige  Bedeutung  er  eben  so  lief  wieder- 
zugeben trachtet,  als  er  sie  empfunden,  die  zunächst  für  das 
lizianische  Schulprinzip  spricht.  Wenn  indess  dieses  Streben 
bei  Tizian  selbst  von  jener  grossmcistcrlichcn  Sicherheil  unter- 
stützt wird,  die  den  Werlh  des  Einzelnen  nur  nach  dem  gei- 
stigen Inhalt  des  einheitlichen  Ganzen  misst  und  malerisch  be- 
stimmt, so  macht  sich  hingegen  bei  dem  fraglichen  Bilde  be- 
merklich, dass  es  dem  Künstler  nur  sehr  wenig  um  die  Fak- 
toren des  Ganzen  zu  Ihun  ist,  obschon  er  es  sich  sehr  ange- 
legen sein  lässl,  dem  Gesammlinhaltc  ähnlicher  Werke  des 
grossen  Meisters  zu  entsprechen.  In  diesem  sorglichen  Eifer 
geschieht  es  bei  ihm,  dass  die  Ausführung  so  weit  getrieben 
wird,  dass  daraus  zu  entnehmen  ist,  diese  Ausführung  an  sich 
erwecke  im  Künstler  mehr  Inicrcsso,  als  das,  worüber  sie  Auf- 
schlugt zu  geben  hat;  auf  diese  Weise  verschlicssen  sich  ihre 
stilistischen,  erklärenden  Zwischenräume  und  der  künsllerischo 
Zweck:  durch  die  Art  der  Ausrührung  für  die  stillen  Rälhscl 
der  Nalur  malerische  Fingerzeige  zu  geben ,  geht  verloren.  So 
ist  namentlich  der  Kopr  des  fraglichen  Bildes  behandelt,  woher 
es  zugleich  kommt,  dass  die  Prinzipien  der  Färbung,  die  auch 
wieder  in  ihrer  Gesammthcit  die  lizianische  Schule  beurkunden, 
als  solche  kaum  zu  erkennen  sind.  Aehnlich  verhält  es  sich 
mit  der  Zeichnung  oder  der  Begrenzung  der  Formen  überhaupt, 
deren  überaus  corrcclc  Beslimmung  im  Vergleich  zu  Titian  zu 
künstlich  erscheint.  So  wenig  es  auch  den  Anschein  haben 
mag  einen  äussern  Anlass  dazu  zu  Gnden:  das  Bild  gemahnt 
zugleich  an  die  Eigenlhümlichkcil  einzelner  Werke  der  miltlern 


Periode  Holbeins  des  Jüngern,  nur  dass  sie  bei  diesem 
Meister  im  consequentern  Zusammenhang  mit  einer  Gerühlsweise 
sieht,  deren  Grundzug  eine  noch  selbständigere  und  naivere 
Naluranschauung  ist.   Die  Ausführung  Holbcins  ist  anspruchlos 
und  zugleich  ideenreich,  von  der  innigsten  Liebe  zu  der  Wahr- 
heil erfüllt,  die  ihm  am  nächsten  liegt;  die  des  fraglichen 
Künstlers  ist  so  gewitzigt  als  berechnend,  sein  Naturell  sieht 
in  keinem  so  reinon  Verhällniss  zur  darzustellenden  Erschei- 
nung und  es  hat  den  Anschein,  als  wollte  er  es  dem  grossen 
Tizian  gleichlhun,  ja,  als  suchte  er  ihn  wo  möglich  noch  zu 
übertreffen.    So  gross  auch  der  auf  dieso  Weise  erzielte  gei- 
stigo  Fond  sein  mag,  wodurch  der  Werth  dieses  Bildes  gesi- 
chert ist,  —  ihm  fehlt  nach  Lage  der  grossartigen  Aufgabe  die 
naturhislorische  Aufklärung  der  malerischen  Idee,  die  sie  in 
sich  schliesst,  ein  Theil  der  Kunst,  der  von  Tizian  so  wichtig 
erachtet  wird,  dass  er  die  äussere  Wirkung  des  Ganzen,  die 
nur  auf  Kosten  desselben  gesteigert  werden  kann,  oft  zurück- 
hält, woher  es  kommt,  dass  solche  Worke  leicht  unterschätzt 
werden  können.    Zieht  man  in  dem  fraglichen  Bilde  das  Neben- 
sächliche in  nähern  Betracht,  was  bei  Ermittelung  eines  Mei- 
sters um  so  bedeutsamer  ist,  als  sich  hier  der  Künstler  am 
freiesten  bewegt,  wodurch  seine  Eigentümlichkeit  mehr  zu  Tage 
tritt,  so  zeigt  sich,  besonders  in  der  Auffassung  und  Behand- 
lung der  Hunde  und  des  Degcngefässes,  die  Anschauung  um! 
Gcfühlswcise  eines  deutschen  Künstlers  am  unverkennbarsten; 
besonders  bei  dem  letztem  nähcrl  sich  die  Eigentümlichkeit 
desselben  um  Vieles  der  des  Holbein ,  was  auch  bei  dem  Trak- 
tament  des  goldenen  Fingerringes  der  Fall,  das  von  dem  eines 
italienischen  Meislers  ganz  abweichend  ist.    In  Hinsicht  der 
Färbung  herrscht  in  den  Händen  eine  wesentliche  Verschieden- 
heit von  der  des  Tizian  vor.   Von  der  Menge  Tinten,  welche 
einer  männlichen  Hand  eigen,  bei  deren  künstlerischer  Darstel- 
lung sich  Tizian  die  Mühe  nicht  verdriessen  lässl,  sie  schon  in 
der  Untermalung  auf  so  interessante  Weise  vorzubereiten,  wie 
man  an  seinem  eigenen  Portraits  derselben  Galerie  sehen  kann, 
ist  nur  wonig  in  dem  fraglichen  Bilde  wahrzunehmen,  da  die 
Carnalion  hier  viel  bequemer  als  nach  der  Individualität  aufge- 
fassl  erscheint.    Erst  zu  Ende  des  16.  und  bis  zur  Mitte  des 
17.  Jahrhunderts  sind  es  viele  Bildnissmaler  in  Deutschland,  die 
in  solcher  Weise  die  Hände  behandeln.    Der  Mangel  einer  wah- 
reren Färbung  scheint  daher  zu  rühren,  dass  man  sich  bei  die- 
sem Theilo  mit  Auffassung  nur  seiner  allgemeinen  Motive  be- 
gnügte, ohne  bei  der  Ausführung  selbst  die  Natur  wieder  zu 
Hülfe  zu  nehmen,  ein  Umstand,  der,  wie  es  mich  dünkt,  auch 
bei  dem  fraglichen  Bilde  stattfand.    In  den  Niederlanden  war 
um  die  erwähnte  Zeit  eine  gewissenhaftere  Auflassung  der  un- 
mittelbaren Nalur  vorherrschend,  während  in  Italien  durch  einen 
falsch  verstandenen  Idealismus  sich  die  Kunst  immer  mehr  und 
mehr  auflockerte  und  in  eine  Willkür  ausartete,  die  man  für 
genial  hielt.    Ein  nüchterner  Calcül,  von  dem  ich  bereits  in 
dem  fraglichen  Bilde  Spuren  zu  erblicken  glaube,  machto  sich 
mit  geringer  Ausnahme  allmälig  in  Deutschland  geltend. 

Schon  vor  mehreren  Jahren  halle  ich  dem  Herrn  Direktor 
der  Galerie  mitgeteilt,  dass  ich  das  fragliche  Bild  für  ein  Werk 
eines  deutschen  Meislers  hielte,  obgleich  sich  der  venezianische 
Einfluss  darin  so  gellend  mache.  Auf  meiner  lelzlen  Kunslreisc 
im  vorigen  Jahre  fand  ich  diese  Meinung  dadurch  bestätigt, 
dass  ich  in  der  Galeric  des  Louvre  zu  Paris,  bei  unwesentlichen 
Abweichungen,  ein  Portrait  fand,  das  denselben  Urprung  ver- 
rät. Da  mir  unter  allen  Galericen,  die  ich  bis  jetzt  gesehen, 
keine  vorgekommen  ist,  in  welcher  die  ilalicniscbcn  Meister- 
werke mir  so  sicher  bestimmt  erschienen,  als  die  des  Louvre, 
so  war  ich  gcspnnnt,  aus  dem  Catalog  die  Angabe  des  für  mich 
so  fraglichen  Meisters  zu  ersehen.   Sio  lautet  auf  Jan  Calcar 


Digitized  by  Google 


aus  Calcar  im  Clevischen,  der  schon  bei  Vasari  als  einer  der 
des  Tizian  bezeichnet  wird. 

ich  mir  vor. 


Als  Nachtrag  zu  der  von  mir  herausgegebenen  Monogra- 
phie über  dio  Werke  dieses  Meislers1)  und  als  Beitrag  zur 
Kunde  der  Art  und  Weise,  wie  man  in  früherer  Zeit  mit  Künst- 
lern Verträge  abschloss,  folgen  hier  einige  neu  aufgefundene 
Dokumente»  über  dio  Fertigung  der  durch  den  Vandalismus  einer 
sogenannten  Restauration  in  neuesten  Zeit  leider  zu  Grunde  ge- 
richteten Statuen  Ton  Adam  und  Eva,  der  zwölf  Apostel, 
Christus  und  Johannes  an  den  Aussenseiten  der  Marien- 
kapclle  zu  Würzburg. 

1.    Actum  Donnerstag  nach  Inventionis  Crucis  1-191. 

Vf  hewllc  habenn  Bürgermeister  vnnd  Rente  Meister  Tyln 
Bitdtschnitxcrn  angodingt  Adam  vnd  Eva  Von  Stein  zu  hawenn, 
ungeverlichcr  dreyer  flngcr  hoher  dann  Meisler  Tyll  ist,  mit 
dem  höchsten  labernackol  (Baidachinn)  wie  mann  Im  ein  muster 
gebenn  hat,  das  auch  die  beedc  Byldo  solche  tabernackcln 
obenn  vnd  die  fus  unten  habo,  als  die  meisten  sind.  Er  sol 
auch  obenn  Im  tabemackeln  In  iglichen  zwey  Byldelin  hawen, 
wie  man  das  Heilig  meint,  Inn  weyssen  Stein  der  zu  Königs- 
hofen gefellet,  Vnd  er  sol  allein  Stein  vnd  allen  Zweck  dazu 
gebenn,  Auch  die  Bylde  vnd  tabcrnackel  selzcnn  on  eins  Rats 
schaden,  davon  soll  man  ihm  gebenn  l°X  gülden,  So  er  aber 
künstlich  meysterlich  und  zierlich  macht,  das  ein  Rate  beken- 
net, das  ers  wohl  verdint  habe,  So  solle  man  Ime  ICXX  gül- 
den geben,  doch  sol  man  Im  Rüslholz  leyhen  vnd  er  hat  zu- 
gesagt, Das  er  solchs  Alles  fertigenn  vnd  sclzenn  solle  vor 
sant  Kyliuns  tag  nach  kommende  über  ein  Jare. 

2.    Actum  am  Donnerstag  nach  Anthony  1492. 

Merenlcyls  bcslossen,  das  man  In  den  tabernackel  darinnen 
Adain  vnd  Eva  steenn  vnd  von  newem  gehawenn  werden  sol- 
len, sollen  stecn  vf  einer  scillenn  Der  Engclisch  Grus  vnd  vr 
der  andern  seitenn  Christus  vnd  Maria  Magdalena  Als  er  sprach 
Noli  me  tangerc. 

3.    Actum  am  Sambstag  nach  purificationis  Marie 
virginis  1492. 

Merenteyls  beslosson  Das  dio  Pfleger  vnd  Bawenmcister 
Vnser  liebenn  frawen  Capellen  sollen  Von  stein  banwen  lassen 
Dio  heyligenn  Zwclfbolten  Inn  die  leeren  stelle  aussenn  herumb 
an  die  Cappellen  gegen  den  Judcnplalz. 

4.    Actum  Mittwoch  vor  Thome  apst.  1493. 

Merenlcyls  bcslossen  das  man  Adam  den  meystcr  Tyll  von 
stein  hawtt  Keinen  bart  machen  solle. 

5.    Actum  an  Dinstag  nach  Nativitatis  Marie  1493. 

Merenlcyls  bcslossen  Das  dio  Cappellen  pflegero  Meister 
tyln  Hymcnschneidcr  I' ■  X  \  gülden  von  Adam  und  Eva  zu  ma- 
chen gebenn  sollcnn,  dieweyle  sie  meysterlich,  Künstlich  vnd 
Erlich 


1)  Leben  und  Werke  de»  Bildhauer«  Tilmann  R  i  cm  du  lehn  ei  d  er, 
einet  fei  unbekaanten,  aber  trefflichen  Künstler»,  am  Ende  de»  15.  nnd  An- 
fing de»  16.  Jahrh.  bewhr.  u.  hcraufg.  von  C.  Becker.  Mit  7  Kopfelatcln 
und  2  Vignetten.    Leipzig,  R.  Weigel.  1649    Gr.  4lo.*) 


Uff  Preytag  nach  omn  Sanctorum,  Anno  I  506. 
VIII  gl.  Dilmann  für  den  stul  zum  disch  des  weyssen  mermcrls. 

Es  ist  beschlossen  meysler  Tilman  Rymschncyder  VIII  guld. 
für  den  hülzen  slule  zum  disch  vnnd  die  deck  darüber  zuge- 
bringl.  doch  hat  er  dabey  zugesagt  den  morbelstcnnen  disch 
hienach  Rein  abzuziehen,  ein  VmhschrilR  darumb  vnnd  ilrcw 
wappen  darauR*  In  die  mitl,  als  Nemlicli  IT.  g.  II.  von  Würlz- 
purg,  des  bischous  von  cydslals  vnnd  der  statt  Würtzpurg 
wappen  zu  machen,  Vnnd  also  versalze  wie  man  den  disch 
kere,  das  iglichs  wappen  oben  steen  solle,  Wie  er  dan  alsbald 
dieselben  wappen  mit  Kreyd  enntworflen  Vnnd  verzeichennt  hat. 

Der  hier  erwähnte  Tisch  hat  sich  noch  bis  heute  im  Ralh- 
hausc  zu  Würzburg  erhalten  und  ist  in  C.  Becker 's  und  J. 
v.  Hefner's  „Kunstwerken  und  Gerätschaften  dos  Mittelalters 
und  der  Renaissance"  (Frankfurt,  Schmerber'sche  Buchh.  1852, 
kl.  Fol.)  abgebildet.  Die  runde  Platte  von  Solenhöfcncr  Kalk- 
schiefer, von  etwa  4}  Fuss  Durchmesser  und  2\  Zoll  Dicke, 
zeigt  die  angegebenen  Wappen  des  Lorenz  von  Bibra,  Bi- 
schof von  Würzburg,  Gabriels  von  Eyb,  Bischof  von  Eich- 
städt, und  jenes  der  Stadt  Würzburg,  in  ein  Dreieck  gestellt 
und  mit  golhischem  Slab-  und  Rankenwerk  umgeben.  Einzelne 
Spuren  deuten  an,  dass  die  Wappen  ursprünglich  bemalt  wa- 
ren. Der  Unverstand  neuerer  Zeit  hat  den  kunstvollen,  go- 
thischen  Fuss  des  Tisches  aus  Eichenholz  mit  einem  Bronze- 
Anstrich  versehen.  «  . 


Ctoburg,  u»  sere  alle  Bcrgveste,  einst  die  Resident  der  sächsi- 
schen Fürsten  and  in  neuester  Zeit,  gleich  so  vielen  andern  Schlossern 
Deutschlands,  theil weise  zu  einem  Zuchthaus«  benutzt,  wird  vielleicht 
in  naher  Zukunft  eine  würdigere  Beslimmang  erhallen.  Es  wird  ver- 
dass  der  regierende  Uerzog  vor  Kurien  mit  dem  verdiensvollen 
i  Germantscheu  Museums  in  Nürnberg,  Frhrn.  v.  Aufsess, 
Unterhandlangen  habe  anknöpfen  lassen,  in  der  dankeaswerlhea  Absicht, 
dem  Museum,  welches  sieh  gegenwärtig  mit  gemielheten  Räumen  be- 
helfen  muss,  eine  sichere  und  feste  Stalte  auf  unserm  Bergschlossc  nn - 
(D.  A.  Z.) 

r/JJarb.  Einem  uns  gülig  milgclhcilten  Privatschreiben  eut- 
wir  Folgendes.  Die  Kunstausstellung,  die  mich  ganx  beson- 
ders bierhergezogen  bat,  linde  ich  so  sehr  onler  meiner  Erwartung, 
dass  ich  kaum  Worte  dafür  habe.  —  Das  Bedeutendere  haben  Deut- 
sche, wie  Achenbach  und  Knaus,  oder  Belgier  geliefert — ...V.i» 
coup  de  mteanique  et  peu  de  gerne",  war  das  Crlheil  von  Gallait, 
welches  er  gegen  mich  während  eines  längeren  Besaches,  den  ich 
ihm  in  seiner  Werkstatt  abstattete,  and  mit  vollstem  Recht  aussprach. 
—  Gallait  arbeitet  jetzt  hier  an  einem  grossen  Bilde,  das  zu  dem 
auf  der  Berliner  Ausstellung  bewuaderten  ein  Seilemtück  liefert:  ein 
Gefongener,  Geige  spielend,  den  seine  Frau,  mit  einem  Kinde  auf  dem 
Schoosse,  aufzuboren  bittet.  Auch  ein  Portrait,  Kniestuck,  de*  Dr. 
Tardieu,  eines  rcnommirlen  Pariser  Arztes,  das  ich  bei  ihm  auf  der 
Staffelei  fand,  schien  mir  in  Auffassung  and  Ausführung  ganz  meisterhaft. 

Der  Besuch  der  Ausstellung  ist  übrigens  Ibeils  durch  die  Menge 
der  Gegenstände,  (and  mehrere  tausend  sind  zurückgewiesen  worden) 
Ibeils  durch  das  wahrhaft  Augenverletzende  der  Gemälde  *o  abspan- 
nend und  ermüdend,  dass  man  sich  in  der  Galerie  des  Loofre  doppelt 
erholt.  Hier  fand  ich  seit  meinem  letzten  Hiersein  (wie 
Alles  in  Paris,  Strassen,  Menschen,  Silten)  »o  verändert,  daa 
anfangs  kaum  zurecht  finden  koanle.  Die  ganze  französische  Schule 
hat  mau,  mit  Ausnahme  der  Bilder  von  Le  Sueur,  in  einem  Flügel 
untergebracht,  und  in  einem  grossen  Vorsaal  der  uugeheuren  Galerie, 
wie  in  der  Tribuoe  in  Florenz,  die  Meisterwerke  aller  Schalen,  lür 
den  flüchtigen  Beschauer  allerdings  sehr  bequem,  doch  bunt  durchein- 
ander zusammengestellt.  So  findet  man  Dou's  Wassersüchtige  neben 
dem  im  vergaageoe«  Jahre  für  613,000  Frau  es  angekauften  Marillo 
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einen  prächtigen  Ostade  unter  Manlcgna's  Madonna  dell»  Villoria. 
Audi  hier,  wie  Ober.ll,  die  leidigen  Gerüste  der  Copireuden. 


Der  Kunslverein  tu  Unnzl*. 

Oer  in  No.  27  gegebenen  Geschichte  unseres  Vereins  fugen  wir 
zar  Vervollständigung  den  Bericht  aber  die  zuletzt  slaltgefiindene  Aus- 
stellung, die  eilftc,  in  Folgendem  hintu.  Die  verspätete  Einsendung  er- 
klärt sich  IUI  Unterhandlungen ,  die  erst  eben  erledigt  worden. 

„Die  eilfle  Ausstellung  des  hiesigen  Kunslvereines  wurde  den  12.  De- 
zember de«  vorigen  Jahre«  eröffnet  und  dauerte  bis  zum  20.  Januar 
Jahres. 
Der  Calalog  führte 


n  und 


27 

2 
3 

Von  erslcreo  gehörten 

400  deutschen  Knnslleru  op. 
11  französischen, 
47  belgischen, 
17  niederländischen, 

1  einein  römischen, 

2  englischen  und 

3  danischen. 
Von  den  deutschen  Kunstschulen  war 

Berlin  .  .  durch  127, 
Düsseldorf  .  durch  110, 
München     .    durch  30, 


20, 

Brauoschwcig  durch  15, 

Königsberg  .    durch  14, 

Hamburg    .    durch    13,  •* 

Wien  .    .    .    durch  3, 

Frankfurt  a.M.  durch  3, 

Stuttgart  .  durch  2  Gemälde  vertreten. 
Die  hiesigen  Künstler  hatten  32  Nummern  eingeliefert,  das  Ue- 
brige  verlhcille  »ich  an  einzelne  Städte.  Von  den  belgischen  Bildern 
halte  Brüssel  13,  Antwerpen  30  und  Gent  4  eingeschickt.  Aus  den 
Niederlanden  gingen  von  Amsterdam  9,  von  Rotterdam  2,  von  Lcy- 
den  2,  vom  Haag  3,  von  Aroheim  1  der  Ausstellung  zu. 

Von  den  ausgestellten  Gegenständen  wurde  vom  Verein  Folgendes 
gekauft: 

a.  0  eigen»  a  I  d  c.  —  l.Geniison  in  Brüssel,  Transept  der  Kir- 
che xu  Lierrc  in  Belgien.  —  2.  Hermann  Kau  ff  mann  in  Hamburg, 
der  heimwärts  fahrende  Heuwagen  bei  aufkommendem  Regen.  —  3.  A. 
Kornek  in  Berlin,  Kindrrkopf.  —  4.  Otto  in  Berlin,  Winterlandschaft. 
—  5.  Pfeiffer  in  Braunschweig,  Sommerabend  in  einem  Dorre.  — 

6.  Caapar  Scheuren  in  Düsseldorf,  niederländische  Landschaft.  — 

7.  Friedrich  Thurau  in  München,  Uferportie  am  Üodcnsec  bei  Con- 
atanz.  —  8.  Friedrieh  Voltz  in  Manchen,  Milchmädchen  im  Schlit- 
ten bei  Schneegestöber. 

b.  Aquarell.  —  Richter  in  Berlin,  Geribaldiscbe-Soldalen  in 
Rum.    —    Das  Ganze  zum  Belaufe  von  618  Thlrn. 

die  nachstehenden  Oelbilder: 


1.  Professor  Bossuel  in  Brüssel,  Inneres  der  Kirche  von  Lierre 
in  Belgien.  —  2.  Heinrich  ßohn  in  Berlin,  der  eheliche  Zwist.  — 
3.  II.  Bolh  ans  Danzig  in  Düsseldorf,  Ostseestrand ,  Motiv  Adlershorst 
bei  Radlau.  —  4.  Bach  in  München,  durchgehendes  Pferd.  —  5.  II. 
Barchel  in  München,  Zug  von  Kancel-  nnd  Bärenführern  über  ein 
Hochgebirge.  —  6.  Dahns  in  Danzig,  Ansicht  von  Danzig  von  der 
Bastion  St.  Jacob  gesehn.  —  7.  Eberl«  in  Müuchen,  Landschart  mit 
Kühen.  —  8.  Albert  Jucbanowil*  in  Danzig,  Blick  »uf  Kloster 
Oliva  bei  Danzig.  —  0.  Carl  Hilgers  in  Düsseldorf,  Mühle  im  Thale. 

—  10.  Friedrich  John  In  Berlin,  Tyrolcr  Landschaft.  —  11.  Her- 
mann Kauffmann  in  Hamburg,  die  sorgende  Mutler.  —  12.  Fried- 
rieh Hildebrandt  aus  Danzig  in  Paris,  Seekülte  mit  Fischerfrauen. 

—  13.  Eduard  Hitdebrandl  aus  Danzig,  normaler  Sr.  Majestät  des 
Königs,  in  Berlin,  am  Nil,  nach  Sonnenuntergang.  —  14.  A.  Leu  in 
Düsseldorf  Norwegische  Landschart.  -  15.  Derselbe,  Norwegische 
Fjord-Landschaft.  —  IG.  C.  Mordl  in  Düsseldorf,  Wasserfall  in  Roms- 
dalen  in  Norwegen.  —  17.  F.  A.  Nickoll  in  Braunschwelg,  Sonucn- 
aufgang  am  Chiemsee  in  Bayern.  —  18.  F.  W.  P  Je  Ufer  in  ßrauo- 
srhweig,  austretende  Hebe.  —  19.  Derselbe,  Sommerabend.  —  20. 
Marie  Pickering  in  Danzig,  Blumen  »uf  einem  Steine.  —  21.  G. 
Mordt  in  Dasseldorr,  Rygdin  in  Norwegen.  —  22.  II.  Gude  au» 
Norwegen  In  Düsseldorf,  Hennedal  in  Norwegen.  —  23.  L.  Rausch 
in  Düsseldorf,  Haslitbal  in  der  Schweiz.  —  24.  Laurent  Heddig  in 
Antwerpen,  holländische  Landschaft.  —  25.  Derselbe,  desgleichen. 

—  26.  A.  v.  Rentzell  in  Berlin,  Ernte,  Skizze.  —  27.  Hormalcr 
Triebe!  in  Berlin,  Landschaft,  Skizze.  —  28.  Tocche  in  Berlin, 
Haslitbal.  —  29.  Ludwig  Scheins  in  Düsseldorf,  Winterlandsckaft. 

—  30.  Zielke  aaja.  Danzig  in  Rom,  Landschaft,  Morgcntlimmnug.  — 
31.  II  ulk  in  Amsterdam,  kleine  Marine.  —  32.  0.  ('.  Kockkoek  in 
Cleve,  kleine  Landschaft  beim  Sturm. 

Aquarelle  und  Zeichnungen.  —  1.  A.  Juchanowilz  aus 
Danzig,  10  Blatt.  -  2.  Grell»  aus  Bromberg  in  Danzig,  2  Blatt.  - 
3.  Ii.  Mevius  in  Düsseldorf,  2  Bl.  —  4.  Hammer  in  Dresden,  21)1.. 

wofür  zusammen  2904  Thlr.  gezahlt  wurden,  so  dass  das  Resultat 
sammtlicber  Verkäufe  3782  Thlr.  beträgt. 

Diese  Ausstellung  war  nicht  allein  darch  die  Zahl  der  Kunstwerke, 
sondern  auch  dur<-h  deren  Gehalt  nnd  Bedeutsamkeit  ausgezeichnet  und 
verdunkle  dieses  besonders  der  Huld  Sr.  Maj.  des  Königs,  des  erhabe- 
nen Protektor«  unseres  Vereins.  Auf  den  BeMil  Sr.  Maj.  waren  aas 
19  ausgezeichnete  Gemälde  anvertraut.  Wir  nennen  unter  diesen  nur: 
das  L'rlhcil  des  Dunitl  von  Kasclowski,  den  Bctblehemitiscben  Kin- 
dermord von  Ilauser  in  Rom,  Madeira  von  Eduard  Hildebrandt, 
die  Bildnisse  des  verstorbenen  Direktors  Gottfried  Sehadow,  Leopold 
v.  Buchs  und  Mcyerbccrs  von  Begas,  den  Tod  des  Adonis  von  voa 
Kloeber,  2  Landschaften  de«  Grafen  v.  Kalkreuth  und  die  Akro- 
polis  zu  Athen  von  Eichhorn.  Auch  des  Prinzen  von  Prcussen  Koa. 
Hoheit  halten  die  Gnade  gehabt,  unsern  Salon  mit  den  vorlreff liehe« 
Bildern  Andreas  Achenbachs:  Molo  von  Ostende  und  Pantalconr 
in  Sicilien  zu  schmücken.  Ferner  verdient  besondere  Anerkennung  die 
freundliche  Bereitwilligkeit,  mit  der  mehrere  Kundvereine  werlhvolle 
Gemälde,  die  schon  in  ihren  Besitz  übergegangen  waren,  uns  znr  Br- 


der Ausstellung  mitgetfaeill  haben. 
Möge  es  unsern  ferneren  Bemühungen  gelingen,  die  Theilnahnic 


des  hiesigen  Publikums  durch  künftige,  eben  «O 
gen  zu  erhallen  nnd  weiter  anzuregen. 
Danzig,  den  24.  Juni  1853. 

De*  Vorstand  des  K  u  n  s  t  v  ercin  s. 


1  t  t  e! 


Es  würde  gewiss  sehr  Violen 
terlhumsfreundu  in  Nürnberg  zusammentreten 


,  rciiii  maii  erfuhren  könnte,  an  welchen  Tagen 'des  September  die  Al- 
Möchte  uns  recht  bald  von  dort  gewünschte  Auskunft  kommen. 

D.  Red. 


(Der  heutigen  Nummer  liegt  ein  llolitclmill  bei.) 


Verlag  von  Rudolph  und  Theodor  OaWaM  Wehrai  in  Leipzig.  —  Druck  von  Gebr.  Hagar  in  Berlin. 
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3nl)«ll:  Die  Wandmnlere 
sehen  Bilder  in 
Vfei««.   F.  Kugier.  - 
oichslen  Aufstellungen. 


einer  neuen  Technik  erfunden  von  Albert  Eichhorn.  — 
Sammlung  de«  Hrn.  SUdibaumeislers  Weyer  in  Cöln     M.  Unger. 


      -.  ■ 

Ueber  einen  Tbeil  der  ältesten  niederländischen  nnd  deut- 
—    KonsUlteratnr.  Geschichte  des  Kosläms.    Von  llemsnn 


Die  Wandmalerei  in  einer  nenen  Technik  erfanden  von 
Albert  Eichhorn. 

Zu  den  vorzüglichsten  und  tüchtigsten  Vertretern  der  land- 
schaftlichen Schilderung  von  Griechenland  und  Italien  gehörte 
Albert  Eichhorn,  der  für  das,  was  er  leisten  konnte  und 
in's  Werk  zu  setzen  noch  vorholte,  viel  zu  früh  in  seiner  künst- 
lerischen Laufbahn  inne  hielt.  Was  ihm  nebon  einer  vollendeten 
technischen  Ausführung  so  vortrefflich  gelang,  das  war,  was 
wir  eine  klassische  Stimmung  in  seinen  Bildern  nennen  möchten. 
Die,  welche  Griechenland  und  Italien  mit  Augen  gesehen  haben, 
welche  der  Forschung  auf  dem  Gebiete  des  klassischen  Alter- 
thums nicht  fremd  geblieben  waren,  sahen  vor  Eichhorn'schen 
Bildern,  dass  ein  verwandtes  Gefühl,  eine  verwandlo  Anschauung 
zugleich  Form  und  Geist  darin  erfasst  hatte  und  waren  über- 
rascht von  der  Wahrbeil  seiner  Schilderungen ;  die  aber,  welche 
ihren  Studien  die  Anschauung  noch  nicht  hinzufügen  konnten, 
gewannen  die  Ueberzeugung,  dass  diese  Bilder  am  meisten 
der  Vorstellung  entsprachen,  welche  sie  sich  von  dem'  Lande 
der  Hellenen  gemacht  hatten. 

Eine  sorgfältige  Jugcndbildung,  die  er  auf  dem  Joachim s- 
thaler  Gymnasium  zu  Berlin  erhielt,  und  ein  gewandter,  poeti- 
scher Geist  kam  hierbei  dem  Künstler  zu  Stullen.  Ausserdem 
vielleicht  der  Umstand,  dass  er  —  am  T.Juli  1811  in  Freien- 
walde an  der  Oder  geboren  —  sich  anfangs  für  das  Baufach 
bestimmte.  Denn  zunächst  liegt  hierin  nach  den  Verhältnissen, 
wie  sie  einmal  sind,  eine  grössere  Nöthigung,  allerlei  wissen- 
schaftliche Studien  fortzusetzen  und  zu  betreiben,  andererseits 
lag  die  Wahrscheinlichkeil  darin,  dass  der  Künstler  die  aus  dem 
griechischen  Boden  erwachsene  Architektur  um  so  lebendiger 
und  treuer  erfassen  würde,  eine  Voraussetzung,  die  sich  bei  E. 
durchaus  bewährt  hat. 

Eichhorn  hatte  bereits  sein  Feldmesser- Examen  abgelegt, 
als  ihn  Vermessungsarbeiten  in  die  reizvollen  Gegenden  des 
OHerbruchs  führten.  Tagelang  im  Freien  in  der  anmulhigen 
Natur  beschäftigt,  erwacht«  aufs  neue  in  ihm  die  Neigung  zur 
landschaftlichen  Darstellung,  die  er  früher  schon  einmal  seinein 
Vater  zu  Liebe  unierdrückt  halle,  um  die  einmal  begonnenen 


Studien  auf  der  Bauakademie  nicht  planlos  zu  unterbrechen. 
Diesmal  aber  wurde  die  Lust  zum  Malen  so  überwiegend,  dass 
er  sich  ohne  Unterricht  im  Oclmalen  zu  üben  begann,  bis  der 
Vater  in  ein  ernstes  Studium  der  Malerei  willigte,  welches  nun 
unter  Tcmpeltei's  und  Bicrmann's  Leitung  begonnen  wurde.  Wie 
tüchtige  Forlschrille  er  aber  auch  machte,  seine  eigentliche  rasche 
Ausbildung  zu  der  Höhe,  dio  er  später  einnahm,  datirt  sich 
erst  von  seinem  Aufenthalte  in  Italien  und  Griechenland,  wohin 
er  im  Jahre  1840  auf  ursprüngliche  Veranlassung  des  Hrn.  Hä- 
ven«* ging.  Hier  verlebte  er,  im  Umgang  mit  der  Natur  und 
der  Vorzeit,  sowie  mit  Künstlern,  die  den  liebenswürdigen  und 
schönen  Mann  allgemein  lieb  gewannen,  eine  sehr  heilere  und 
an  schöpferischer  Thäligkeit  reiche  Zeil.  Er  brachte  eine  un- 
glaubliche Anzahl  von  werlhvollen  Skizzen  zusammon,  dio  ihm 
für  seine  späteren  schönen  Bilder  eine  unerschöpfliche  Fund- 
grube wurden.  Schon  18-12  erregten  neben  mehreren  schönen 
Ansichten  aus  Rom  und  Umgegend  besonders  zwei  griechische 
Landschaften  Aufsehen:  „der  Toygclos«  vom  Theater  von  Sparta 
aus  gesehen  und  der  „Tempel  von  Phigalia*.  Beide  Bilder  wa- 
ren von  ausserordentlicher  Wirkung  Später  sah  man  die  „Pc- 
lerskirche"  von  Rom,  vom  Plötz  am  Tiber  aus  genommen,  den 
. Tempel  von  Corinlh",  den  .Pentelischen  Berg  bei  Athen*,  den 
.Tempel  des  olympischen  Zeus"  daselbst  mit  dem  Hymetlos, 
die  „Strasse  von  1'atras".  Von  römischen  Ansichten  nennen 
wir  noch  die  „Campngna"  und  viele  Stadtprospecte,  unter  ih- 
nen „S.  Maria  Maggiore"  mit  dem  Pantheon  u.  s.  w.  u.  s.  w. 

Die  meisten  dieser  Bilder  kamen  in  den  Besitz  Sr.  Mnj.  des 
Königs  von  Preussen,  dessen  Residenz  in  Potsdam  sie  zieren. 
Es  ist  ein  eigner,  liefer,  fast  schwermüthiger  Ernst  in  all  die- 
sen Schöpfungen,  eine  gewisse  Strenge  im  Vortrag,  eine  ehr- 
fürchtige Treue  in  der  Nachbildung  des  historischen  Terrains 
und  der  Architekturen;  diese  Landschaften  machen  —  wie  wir 
schon  früher  einmal  bemerkten  —  den  Eindruck  von  Schau- 
bühnen welthistorischer  Ereignisse.  Dabei  zeigen  sie  ein  sehr 
feines  Gefühl  für  schöne  Linien  und  einen  lebendigen  Sinn  für 
plastisch  wirkende  Naturformen;  Eichhorn  verstand  es,  so  zu 
sagen,  die  Klassicilät  des  antiken  Bodens  und  der  antiken  Nh- 
tur  zur  Anschauung  zu  bringen.  Mit  welcher  Lebendigkeit  und 
Gründlichkeit  zugleich  er  angeschaut  hat,  davon  geben  jene 
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zahlreichen  Skizzen,  welche  die  Akademie  von  Berlin  in  einer  I 
eigenen  Sammlung  aufbewahrt,» das  bcslc  Zeugniss. 

Eichhorn's  unaufhaltsame  Tliiligkcit,  womit  er,  nach  Berlin 
zurückgekehrt,  seine  eingesammelten  Schätze  zu  erfreuenden  j 
Bildern  umprägte,  wurde  von  seinen  Versuchen,  eine  neue  Mal-  ; 
art  herauszufinden,  begleitet.  Er  bewies  hierbei  dieselbe  Ste- 
tigkeit und  Unermüdlichkeit,  die  ihm  überhaupt  bei  seinen  Ar- 
beiten eigen  war.  Durch  die  lluld  Sr.  Maj.  des  Künigs  wurde 
ihm  Gelegenheit  geboten,  seine  eigentümliche  Technik  in  den 
Thermen  zu  Charlollenhof  bei  Sanssouci  an  einem  Bilde  nach 
einer  Zeichnung  von  Sr.  Majestät  hoher  Hand  auszuüben  und 
E.  lüslc  diese  Aufgabe  zur  Allerhöchsten  Befriedigung.  Dies 
war  die  Veranlassung,  dasc  er  ganz  nach  Potsdam  übersiedelte. 

Nach  einmal  gelungener  Entdeckung  seiner  Mulurl,  benutzte 
er  nur  diese  bei  seinen  Arbeiten  und  schmückte  auch  das  Schlaf- 
zimmer seines  Hauses  mit  grösseren  Wandgemälden  der  Art. 
Sio  sind  nachher  glücklich  abgelöst  und  ebenfalls  von  Sr.  Maj. 
dem  Könige  angekauft  worden.  E.  schuf  mit  grosser  Leichtig- 
keit und  kannte  in  den  letzten  Jahren  seines  Lebens  kein  ande- 
res Vergnügen  und  keine  andere  Thäligkeit,  als  Malen.  Unausge- 
setzt sah  man  ihn  an  der  Staffelei  sitzen;  ein  Spaziergang  mit 
seinen  Kindern,  die  er  ausserordentlich  liebte,  war  die  einzige 
Erholung,  die  er  sich  gönnte.  Viel  hat  ohne  Zweifel  dieser 
aufreibende  Fleiss,  der  alles  Geschaffene  nicht  als  Leistung 
schützte,  sondern  nur  als  eine  Stufe  zur  höheren  Vervollkomm- 
nung ansah,  dazu  beigetragen,  die  in  ihm  liegende,  schon  ge- 
erbte Anlage  zur  Hypochondrie  zu  vermehren ;  andererseits  trübte 
vielleicht  das  Grübeln  und  Sinnen  über  seine  Erfindung  seine 
natürliche  Heiterkeit,  und  da  nebenbei  eine  sich  steigernde 
Schwerhörigkeit  ihn  misslrauisch  und  mitunter  missmuthig  machte, 
so  konnte  kaum  in  seiner  letzten  Zeit  von  seiner  Technik  ge- 
redet werden,  ohne  dass  es  ihn  in  einen  krankhaft  gereizten 
und  überspannten  Zustand  versetzte.  Diese  und  vielleicht  andere 
Ursachen  bestimmten  ihn,  nach  einem  kaum  übcrslandenen,  ern-  i 
steren  Krankenlager  sein  Leben  freiwillig  zu  enden.  Es  ge- 
schähe am  19.  October  1851.  Ausser  sehr  zahlreichen  maleri- 
schen Arbeiten,  unter  denen  Sachen  von  hohem  Wcrtho  waren, 
vielo  angefangene,  oft  fast  ganz  vollendete,  dio  aber  dann  von 
ihm  als  wcrthlos  geachtet  bei  Seite  gestellt  oder  gesteckt  waren, 
hat  er  eine  sehr  vollständige,  schriftliche  Abhandlung  über  seine 
Erfindung  hinterlassen. 

Sr.  Majestät  der  König  hat  die  Veröffentlichung  dieser 
Erfindung  gegen  eine  den  Erben  des  Künstlers  gewährte  Ent- 
schädigung befohlen  und  Sc.  Exccllcnz  der  Herr  Slaatsminisler 
von  Ha  um  er  hat  uns  geneigtest  verstand,  diese  Veröffent- 
lichung in  unserem  Blatte  zu  geben.  Wir  lassen  sio  demnach 
nachstehend  folgen: 

Vorwort. 

Der  Zweck  der  nachfolgenden  Blätter  ist:  eine  Erfindung  im  Ge- 
biete der  Wandmalerei,  welche  von  mir  in  den  Jahren  IS"/«  gemocht 
werde,  der  OetTenlliekeit  zu  obergeben.  Diese  Erfindung  verdnnkt 
meinem  längeren  Aufenthalte  in  Rom  und  Pompeji  ihre  Enlstchnng. 
Aui  der  Ansclisuuog  aller  pompejuniseber  Wandmalereien  ging  ein  treuer 
Leitfaden  hervor,  der  es  mir  schon  in  Athen  ls)l  möglich  mochte, 
einige  Proben  auf  Marmor  auszufahren,  von  denen  sich  noch  heute 
eine  kleinere  im  Besitze  des  jettigen  schwedischen  Gesandten  Herrn 
Brassicr  de  St.  Simon  befindet. 

Am  17.  Juli  IHM  übergab  ich  diese  Erfindung  in  einer  allgemein 
abhandelnden  Schrift,  welche  voo  Proben  dcr>clben  aur  verschiedenem 
Materiale  begleitet  war,  dem  Herrn  Generaldirektor  der  Königlichen 
Museen  v.  Olfen,  um  *ie  zur  Kcnntnlssoahme  Sr.  Majestät  des  Königs 
gelangen  zu  lassen.  Auf  eine  im  September  desselben  Jahres  geselle-  [ 
bene  Immediit- Eingabe  erfolgte  eine  allcrgnädigslc  Unterstützung  von 
300  Thlrn.  zur  Herstellung  grösserer  Proben  dieser  Erfindung. 


Ich  liefert«  in  den  Jahren  184ö  bis  Anfang  1&I6  deren  etwa  zwan- 
zig aa  den  Herrn  Generaldirektor  v.  Otfers  ab  und  wurde  die  grössere 
Hälfte  derselben  zur  Prüfung  Ihrer  Dauerhaftigkeit  aof  dem  Dache  de» 
Königlichen  Museums  den  unmittelbaren,  senkrechten  Sonnenstrahlen, 
dem  Frost,  Hegen,  Schnee,  Hagel  und  besonders  dem  sich  als  Russ 
auf  die  Proben  niederschlagenden  Rauch  der  Schlote  preisgegeben. 

Ende  Januar  1847  erhielt  ich  diese  Proben  zurück,  welche,  nach- 
dem sie  mittelst  Wasser  und  Seife  vom  Schmalz  befreit,  die  befriedi- 
gendsten Resultate  ergaben.  Nirgend  hat  sich  der  Forbcnauflrag  von 
der  Folie  gelöst.  Nirgend  ist  die  Folie  selbst  vom  Materiale:  Glas, 
Poricllanslein,  Cbamolte,  Sandstein,  Marmor,  Gusscisen  u.  s.  w.  abge- 
platzt oder  gesprungen.  Sie  sind  bis  auf  drei  wohl  erhallen.  Die 
eine  auf  gebranntem  Thon,  welcher  mergelballig  war,  ist  an  zwei 
Stellen  zerstört  durch  dos  Abspringen  einer  Thongalle  und  durch  Mer- 
gclgchalt.  Eine  zweite  auf  Chamolte  aa  zwei  Stellen  durch  ron  mir 
beschleunigten  Trockenproiess  mittelst  Aether.  Eine  dritte  an  drei 
Siellea  von  der  Grösse  eiaer  Linse  aus  bis  jetzt  unerklärten,  wahr- 
scheinlich gewaltsamen  Ursachen.  Eine  vierte  zeigte  eine  Verdunke- 
lung im  Ton.  Die  übrigen  sieben,  und  zwar  die  grösseren,  sind  mehr 
oder  minder  tadellos  erhalteu,  je  nachdem  Lackfarben  dazu  verwendet 
worden  sind  oder  nicht.  Alle  in  der  Oel-  und  Fresko  -  Malerei  als 
beständig  erkannte  Forhcn  haben  sich  IrelTiirh  gehalten,  während  alle 
PRanzenfarben,  absichtlich  von  mir  zu  diesem  Zweck  angewendet,  sich 
als  nicht  beständig  erwiesen  haben ,  welches  besonders  auf  zwei  Pro- 
ben bis  zum  Verschwinden  derselben  ersichtlich  war. 

Zur  Anfertigung  aller  dieser  Proben  hohe  ich  mich  des  im  Handel 
gewöhnlich  vorkommenden  Materials  bedient  und  dasselbe  aus  den  ver- 
schiedensten Fabriken  bezogen.  Es  ist  indess  kein  bemcrkcnswcrlher 
Unterschied  aufzufinden,  ja  entaehieden  mangelhaftes,  fehlerhaftes  Ma- 
terial hat  sich  in  den  von  mir  bereiteten  Verbindungen  gehalten. 

Was  die  sleinarlige  Erhärtung  dieser  Faibenmnss»  anbelangt,  so 
ist  sie  in  dieser  Zeil  bis  zu  dem  Grade  vorgeschritten,  dass  sie  nur 
noch  durch  eisern«  Instrumcate  angegriffen  werden  kann. 

Andere  Proben,  in  meinem  Atelier  der  Hitze  eines  2  Fuss  nahen,  eiser- 
nen Ofens  ausgesetzt  oder  in  Wasser  gelegt,  abwechselnd  grosser  Hitze 
und  grosser  Kälte  preisgegeben,  habeu  aber  gar  keine  Veränderung 
erlitten  und  ist  hier  nie  ein  Fall  von  Abspringeo,  Reissea  u.a.  w. 
oder  merklichem  Verändern  der  Farben  vorgekommen;  während  die 
angenommene  Härte  de*  Farbenkörpers  nichts  zu  wünschen  übrig  läsat. 

Die  Versuche  des  letzten  Jahres  haben  mich  belehrt,  dass  ich  die- 
ser Erfindung  ia  ihrem  Wesen  nichts  zuzusetzen  vermochte  und  dass 
ihre  Haapttagead  ia  der  harmonischen  Kfastirität  der  zu  ihrer  Her- 
stellung verwendbaren  Substanzen  besteht,  die  durch  foreirende  Zu- 
sätze gestört  wurde.  Ich  übergebe  sie  daher  der  OeBenllichkcit ,  um 
vielleicht  auf  diesem  Weg«  durch  daa  Urlheil  Sachverständiger  ihre 
möglichen  Unvollkommenheilen  zu  entfernen.  — 

Diese  Art  der  Malerei  unterscheidet  sich  wesentlich  von  der  ge- 
wöhnlichen Malerei  al  fresco  in  drei  Punkten:  1.  In  der  Leichtigkeit 
und  Mannigfaltigkeit  der  Ausführung;  2.  dadurch,  dass  sie  sowohl  znr 
Folie,  als  auch  zum  Farbcnbindemillcl  sich  der  öligen,  harzigen  und 
Fellsubslanzen  bedient;  3  dass  sie  es  auch  gestaltet,  auf  trockener 
Folie  ein  Wandbild  auszuführen,  ohne  die  Dauer  wesentlich  zu  beein- 
trächtigen. 

Von  der  gewöhnlichen  Oclmalcrci  unterscheidet  sie  sich  in  vier 
Punkten:  1.  Dass  diese  Art  der  Malerei  jede  Art  der  Porosität,  Ca- 
pillarität  (Ansaugungsfäliigkril)  des  als  Bildkörper  benutzbaren  Mate- 
rials zulässt,  jo  hauptsächlich  aur  derselben  basirl ;  2.  dadurch,  dass 
sie  es  gestattet,  ein  Bild  mit  der  matten  Oberfläche  der  Wasserfarben- 
gebung  Zu  erreichen,  während  sie  auf  demselben  Korper  auch  die 
glänzende  Oberfläche  eines  Oelbildes  zu  erzeugen  zulässt.  Sic  unter- 
scheidet sich  3.  auch  hierin  von  der  gewöhnlichen  Oelfarbentechnik, 
dass  sie  als  Hauptbcslaadthcil  des  Farbcnbindemiltels  sich  des  Terpen- 
Ihiaspiiitus,  des  Wachses,  verschiedener  Harze,  des  Aelhcrs  und  Creo- 
sots  bedient.  Ausicrdem  ist  4.  der  Unterschied  von  der  gewöhnlichen 
Oellechnik  autTallend,  dass  sie  sich  am  dauerhaftesten  auf  aassem  Grunde 
(Folie)  ausfahren  lässl,  wahrend  sie  wiederum  auch  gestaltet,  aur  trock- 
ner  Folie  mit  eigcnlhomlich  präparirten  Farben  eine  den  Wasserfarben 
ähnliche  Farbcngebnng  zu  erzeugen.  — 

Von  der  Ferabach'sehen  Enkauslik  unterscheidet  sie  sich  aber 
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noch  mehr,  indem  1.  keine  Schmelzoag  der  BildSäche  durch  Feocr 
oder  Hilie  bewirkt  wird;  2.  indem  zu  der  Bereitung  lämmtücner  Ver- 
bindungen kein  fremdartiges ,  der  Natur  der  öliglcn  Substanzen  zu- 
widerlaufenden Milte),  wie  des  Kailschucks,  sondern  nur  durch  grosse 
Erfahrungen  zieh  bewährt  habende  Substanzen  verwendet  wurden. 
3.  Ist  in  der  Fernbacbschen  Bnkaastik  da*  Oei  ganz  vermieden,  wäh- 
rend es  in  der  meinigeu  ein  Hauptegcns  bildet;  4.  in  der  höchst  ver- 
schiedenen Bcbandlungsweisc ;  5.  endlich  in  der  sehr  verschiedenen 
Möglichkeit  matter  oder  glänzender  Bildflücben.  Andere  Malarien  sind 
mir  nicht  bekannt  geworden,  insofern  'die  Knieriem'sehe  Malerei  eine 
eigentliche  llarzmalerei  genannt  werden  kann  und  auch  auf  Wand- 
Bächen  wenig  Anwendung  gefunden  hat. 

Es  war  Oberhaupt  in  den  Jahren  1811  bis  1845  wenig  StoCT  fOr 
eine  ErBndung  der  Art  vorhanden,  indem  die  Fentbach/sehe  Enkauslik 
mir  erst  1846  zu  Gesicht  kam  und  ich  nur  bin  und  da  Aber  VVachs- 
malerei  u.  s.  w.  in  verschiedenen  Werken  Beiehrang  oder  Bestätigung 
eigener  Erfahrungen  fand. 

Meine  Erfahrungen  in  diesem  Felde  erstrecken  sieb  bis  jetzt  nicht 
über  die  beschränkten  Mittel  eines  Privatmannes  hinaus,  und  ist  mir 
bis  jetzt  keine  Gelegenheit  geworden,  diese  Art  der  Malerei  im  Gros- 
sen auszuführen:  doch  dies  ist  unwesentlich,  da  selbst  das  grösste 
Werk,  dessen  Ausführung  Jahre  erfordert,  ja  nur  ein  harmonisches 
Mosaik  einzelner  Tage  nnd  Stunden  der  Kunstthätigkcit  genannt  wer- 
den kann.  Ich  habe  aber  auf  dem  verschiedenartigsten  Malerialc  die 
Dauer  der  von  mir  bereiteten  Folie  und  des  Bindemittels  der  Farben 
sich  bewähren  sehen  und  eben  diese  gewonnene  Ueberzeugung  macht 
es  mir  zur  Pflicht,  jene  Erfahrungen  den  Künstlern  und  Kuosltechui- 
kern  zu  übergeben.  Es  schwebt  mir  daher  bei  Veröffentlichung  die- 
ser Erfindung  kein  anderes  Ziel  vor,  als  allen  Oelroalern  das  Feld 
einer  neuen  Thäligkeit  zu  eröffnen,  während  es  auch  den  Freskomalern 
leicht  sein  wird,  in  diesem  Genre  zu  malen.  Hoffen  wir  in  dos  dies 
Ziel  nicht  zu  früh  zu  erreichen;  denn  aller  Neuerung  strebt  die  alt- 
herkömmliche Gewohnheit  entgegen;  und  sie  bat  ein  Bccbt  dazu,  so 
long«  sie  es  nicht  durch  absichtliche  Unterdrückung  missbraucht.  Nur 
Jahre  vermögen  es  darzulhun,  ob  diese  Erfindung,  wenn  auch  den  kli- 
matischen Verhältnissen  angemessen,  sich  der  Tbeilnahme  des  Kunst- 
Publikums  und  ihrer  Anwendung  durch  Künstler  tu  erfreuen  hat.  — 

Was  endlich  die  Redaktion  des  vorhandenen  Stoffs  betrifft,  SO 
balle  diese  ihre  Schwierigkeiten.  Indem  es  nöthig  war,  sich  nicht  tn 
weit  vom  wissenschaftlichen  Standpunkte  zn  entfernen  und  keiner 
trockenen  Empirie  anheimzufallen ,  musste  andererseits  dem  ausübenden 
Künstler  eine  genaue  Beschreibung  des  Verfahrens  und  der  Bereitung 
der  verschiedenen  Massen  gegeben  werden.  Klarheit  nnd  Passlichkeil 
konnte  die  einzige  Richtschnur  sein,  die  mich  bei  Verfassung  dieser 
Blätter  leiten  durfte.  Allein  ich  musste  geben,  was  zur  Sache  gehörte. 
Kleine  Abschweifungen  möge  der  gütige  Leser  verzeihen  und  mit  dem 
Gegebenen  befriedigt  sein. 

Berlin,  den  20.  Februar  181".  Der  Verfasser. 

:  f»lgt) 


Ueber  einen  Theil  der  ältesten  niederländischen  nnd  deut- 
schen Bilder  in  der  Sammlung  des  Herrn  Stadtbaumeisters 
Weyer  in  Cöln. ') 

Vun  JI.  Insrer. 

Herr  Weyer  hat  die  löblich«  Absicht,  einen  Theil  der  11- 
lesten  Bilder  seiner  im  Ganzen  schätzbaren  Sammlung  auf  pho- 
lographischom  Wege  herauszugeben  und  mich  aufgefordert,  ihm 
dabei  durch  eine  Erläuterung  der  einzelnen  Bilder  derselben 
behülOich  zu  sein.  Dieses  Unternehmen  hat,  wie  ich  vernom- 
i,  vorläufig  dadurch  eine  Verzögerung  erlillcn,  dass  der 


1)  Wenn  diese  Bilder  in  NVhfulgcndera  nach  ihrer  Catalog  -  Nummer 
bezeichnet  sind,  10  ist  dabei  —  gewiss  nicht  mit  Umcchl  —  eine  grosse 
BekannUrhnft  der  Weyer'srhe»  Sammlung,  so  wie  das  Vi 
Calalogs  anl  den  Bürhcrbrctlrrn  der  Kenner  vorausgeiclzl. 


pholographischc  Apparat  für  don  beabsichtigten  Zweck  sich  zu 
beschrankt  erwiesen.  Nichtsdestoweniger  wird  in  dieser  Hin- 
sicht ein  günstiges  Resultat  von  Hrn.  Weyer  in  nahe  Aussicht 
gestellt.  Indem  ich  mir  die  grosse  Schwierigkeit  nicht  verhehle, 
welche  sich  einer  krilischen  Untersuchung  der  Kunstwerke  so 
früher  Perioden  entgegenstellen,  so  halle  ich  mich  doch  ver- 
pflichtet, mich  dieser  Aufgabe  nicht  zu  entziehen  und  durch 
Nachfolgendes  schon  in  diesen  Blattern  auf  das  Unternehmen 
des  Hrn.  Weyer  aufmerksam  zu  machen,  das  nach  Maassgnbc 
des  Erfolges  leicht  an  Ausdehnung  gewinnen  kann.  Indes* 
will  ich  hierbei  nicht  unerwähnt  lassen,  dass  mir  von  den  pho- 
thographischen  Probcblältern,  die  nach  dem  Ausspruche  des 
Hrn.  Weyer  eine  genügende  Vorstellung  von  den  Originalbil- 
dern  geben,  noch  kein*  zu  ßesii  hu-  gekommen  ist. 

Jene  Schwierigkeit  der  Untersuchung  hat  vornehmlich  darin 
ihren  Grund,  dass  in  den  ersten  Kunslperiodcn  die  mannigfa- 
chen Mittel  fehlen,  welche  später,  wo  das  Malerische  mehr 
ausgebildet  ist,  die  Bestimmung  und  Erörterung  fraglicher  Kunst- 
werke erleichtern.  Hierzu  kommt  noch,  dass  besonders  in  den 
niederländischen  Schulen  der  ersten  Kunslcpochcn,  durch  dos 
frühe  Bestreben  zu  individualisircn,  ein  bestimmter  Typus  der 
Gestalten  nur  selten  zu  Tage  tritt,  und  wenn  dies  der  Fall, 
dieser  Typus  nicht  als  ein  alleiniges  Eigenlhum  eines  einzelnen 
Meisters  zu  betrachten  ist.  Ausserdem  ist  noch  die  häufige 
Ucbcretnstimmung  in  demjenigen  Theil  der  Kunst,  den  man  den 
technischen  zu  nennen  pflegt,  ein  erschwerender  Umstand. 

Besonders  bietet  in  dieser  Hinsicht  die  Schule  der  Ge- 
brüder van  Eyck  mannigfache  Hindernisse  dar,  und  man  ist 
deshalb  nicht  selten  genöthigt  gewesen,  wie  die  neueren  Kunst- 
forschungen  darthun,  eine  mühevolle  Bestimmung  als  ungültig 
zu  bezeichnen,  wenn  spater  gefundene  Gründe  den  Irrthum  als 
solchen  erkennen  lassen.  Aber  nur  auf  solchem  Wege  ist  erst 
zu  einem  richtigen  Resultate  zu  gelangen  und  selbst  jene  Irr- 
thümer  haben  oft  das  Gute,  dass  in  ihrer  erörterten  Veranlas- 
sung neue  interessante  Seilen  der  Anschauung  geboten  werden, 
die  ein  neues  Licht  verbreiten.  Um  dcsswillen  glaube  ich,  dass 
auch  das  Nachstehende  der  Beachtung  nicht  unwerth  sei,  zumal 
da  eine  Prüfung  desselben  durch  die  betreffenden  Abbildungen 
später  leicht  unternommen  werden  kann. 

Schule  der  Gebrüder  van  Eyck. 

Wenn  schon  bei  den  Brüdern  Hubert  und  Jan  van  Eyck 
aus  der  nahen  artistischen  Beziehung,  in  welcher  beide  stan- 
den, eine  grössere  Uehcreinstimmung  in  Hinsicht  ihrer  Manie- 
ren entsprungen,  die  sich  um  so  mehr  steigerte,  als  beide  zum 
Ooftorn  in  einem  und  demselben  Bilde  Ihätig  waren,  so  beruht 
zunächst  der  Unterschied  zwischen  beiden  Meistern  darin,  dass 
der  Aeltcre,  Hubert  van  Eyck,  der  eigentlich  produetive  ist, 
während  der  Jüngere  sich  mehr  bei  der  Ausführung  der  Com- 
positionen  des  Ersleren  bnlhciligt.  Schon  hieraus  geht  hervor, 
dass  die  bisherige  Annahme,  der  jüngere  van  Eyck  sei  der 
bedeutendere,  auf  einem  Irrlhuin  beruhe.  Die  Vorzöge  des 
Aellcrcn  gründen  sich  aber  auf  diese  Produclivilät  nicht  allein, 
sondern  erstrecken  sich  auch  auf  die  Ausführung  selbst,  da 
sie,  im  consequenteren  Zusammenhange  mit  dem  einheitlichen 
Ganzen  stehend,  auch  von  der  primären  Schöpfungskraft  des 
Geistes  und  der  Empfindung  erfüllt  ist,  während  bei  Jan  van 
Eyck  ein  gefälligerer  Schein  in  Farbe  und  Form  sich  schon 
mehr  von  dem  Wesen  der  Erscheinung  entfernt. 

Wenn  daher  das  Bild  No.  118,  vorstellend  die  Madonna  im 
Thron  mit  dem  Christkinde,  bei  der  unverkennbaren  Eigentüm- 
lichkeit der  van  Eyck'schen  Composition,  vermöge  der  Total- 
wirkung dem  Beschauer  bei  der  Bestimmung  des  Urhebers  nur 
zwischen  Huberl  und  Jnn  van  Eyck  die  Wahl  lässl;  so  ist 
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es  eben  nur  die  Oekonoinie  der  Farbentönc  der  Carnalion  und 
die  weniger  geschmeidige  Zeichnung,  die  mehr  zum  Huberl 
hinüber/eilen.  Gleichzeitig  spricht  Tür  solche  Bestimmung  die 
Art  und  Weise  der  naiven  Auffassung  und  Behandlung  der  In- 
dividualität des  Kindes,  diu  mit  der  sich  später  gellend  machen- 
den, äusserlichen  Virtuosität  so  sehr  gefährdet  sind. 

Durch  das  etwas  schwere  Colorit  der  Schallenpartieen ,  be- 
sonders in  der  Carnalion,  so  wie  durch  eine  gewisse  Scheu 
einer  ausführlichem  Behandlung  des  Ohres,  halte  ich  der  Meinung 
Raum  gegeben,  dass  dieses  in  mehrfacher  Hinsicht  erheblich« 
Bild  der  van  Eyck'schen  Compositum  vielleicht  von  Chri- 
st oph sc n  ausgeführt  sei.  Diese  Meinung  ist  auch  jclzl  noch 
nicht  vüllig  besiegt,  nachdem  ich  die  Bilder  dieses  Meisters, 
befindlich  im  Slüdcl'schen  Museum  zu  Frankfurt  und  im  Museum 
zu  Berlin,  einer  genaueren  Prüfung  unterworfen  habe.  Geht 
aus  diesen  Bildern  zur  Genüge  hervor ,  dass  der  genannte  Mei- 
ster wohl  schwerlich  im  Stande  sein  möchte,  eine  so  grossar- 
tige Composilion,  wie  dieses  Bild,  zu  vollführen,  so  ist  es 
doch  leicht  möglich,  dass  dieser  Künstler  dasselbe  unter  der 
Leitung  des  Hubert  van  Eyck  vollendet  bat.  Jedenfalls  ist 
diese  Vermulhung,  auch  wenn  sie  unrichtig,  ein  Anlass  mehr, 
das  fragliche  Bild  zu  den  Werken  des  Hubert  van  Eyck 
rechnen  zu  dürfen,  da  Christoph sen,  der  Schüler  dieses 
Meislers,  mehr  dessen  Eigentümlichkeit,  als  die  des  Jan  van 
Eyck  hatte. 

in  ähnlicher  Weise,  wie  bei  dem  obigen  Bilde,  ist  in  einem 
die  Well  segnenden  Christus,  No.  119,  die  Richtung  des  älte- 
ren van  Eyck  ausgesprochen.  Dagegen  ist  man  versucht,  das 
kleine  Bild  No.  122,  vorstellend  Maria  im  Thron  mit  dem  Christ- 
kinde, von  Engeln  umgeben,  für  ein  Werk  zu  hallen,  des  sich 
mehr  der  Eigentümlichkeit  des  Jan  van  Eyck  anschliesst, 
wozu  besonders  die  Auffassung  des  singenden  Engels  Anlass 
giebt,  welcher  an  eine  ähnliche  Gestalt  des  Altarbildes  von 
Gent,  befindlich  im  Berliner  Museum,  erinnert.  Ausserdem  ist 
die  Behandlung  des  weissen  Gewandes  entschieden  nach  dieser 
Richtung  neigend.  Für  Jan  van  Eyck  ist  indess  die  Zeich- 
nung in  diesem  Bildchen  zu  unbestimmt,  ja  zu  weichlich,  was 
auch  der  Annahme  widerspricht,  dass  es  vielleicht  ein  Jugend- 
werk von  ihm  sein  könnte ,  da  die  Anfänge  der  allen  Meisler 
immer  in  der  Form  mehr  hart  als  weich  sind.  In  der  Gefühls- 
weise,  die  sich  im  ganzen  Bildchen  ausspricht,  glaube  ich  viel- 
mehr ein  weibliches  Naturell  zu  erblicken,  womit  ich  nur  die 
Möglichkeit  andeuten  will,  dass  es  vielleicht  von  Margaretha 
van  Eyck  herrührt,  eine  Möglichkeit,  die  bei  derartigen  Kunst- 
forschungen,  wio  mir  deuchl,  zu  wenig  ins  Auge  gefasst  worden. 

Diesem  Bildchen  reihen  sich  noch  zwei  andere  «n,  No.  131, 
die  bei  diesem  Anlass  ihre  Stelle  finden  mögen.  —  Auch  die 
Weichheit  der  Form  hat  ihre  bestimmte  Grunze,  die  meist  da 
überschritten  wird,  wo  die  Technik  sich  mehr  als  solche  be- 
merkbar macht.  Aus  solcher  Weichheit,  der  ein  unvcrhältniss- 
inässiger,  sinnlicher  Reiz  zum  Grunde  liegt,  geht  hervor,  dass 
die  artistische  Thätigkcil  nicht  in  dem  erforderlichen  Grade  dem 
Wesen  der  Erscheinung  zugewendet  ist;  solche  Formen  zehren 
gleichsam  von  dem  goisligcn  Leben  der  Erscheinung.  In  der 
in  Rede  stehenden  Kunslperiode  der  altnicderländischen  Einfalt, 
stehen  die  weichen  Formen,  wie  sie  das  Bildchen  No.  12?  dar- 
bietet, mit  der  naiven  Auffassung  des  Inhaltes  im  Widerspruch; 
denn  wo  sich  die  Technik  in  einem  so  gesteigerten  Grade  be- 
merkbar macht,  da  kann  jene  kindliche  Unbeholfenheit,  die  den 
iillern  Meislern  so  wohl  ansteht,  nicht  mehr  gut  gebeissen  wer- 
den. Es  ist  hier  die  Art  und  Weise  der  einfachen  Auffassung 
der  Kindergcstallt,  die  nicht  im  Einklang  mit  der  bereits  ge- 
witzigten Behandlung  steht.  Dieses  Bildchen,  das  seiner  Manier  { 
nach  zwischen  J.  Mostärl  und  H.  Bios  sieht,  ist  gerade  wc-  [ 


gen  dieser  Eigentümlichkeit  für  die  Sammlung  von  Interesse, 
da  es  instruktiv  auf  einen  Wendepunkt  der  niederländischen 
Malerei  hinweist.  Eine  ähnliche  Bewandlniss  hat  es  mit  dem 
Bilde  No.  114,  vorstellend  drei  Heilige,  welche  die  in  der  Him- 
melsglorie  schwebende  Maria  anbeten.  Dieses  Bild  steht  auf 
einer  sehr  hohen  Stufe  der  technischen  Vollendung,  die  bereits 
beginnt,  für  sich  selbst  etwas  gellen  zu  wollen.  An  Ernst, 
Würde  und  Form  viel  bedeutender  als  das  letzterwähnte,  ver- 
misst  man  in  ihm  jene  anziehende  Gewalt  des  Gemüts-  und 
Seelenlebens,  wie  sie  den  Werken  der  allem  Meisler  eigen  ist, 
ja  es  macht  sich  bei  der  grossen  Virtuosität  der  Behandlung 
eine  gewisse  Gleichgültigkeit  für  den  religiösen  Gegenstand  be- 
merkbar, woran  man  sich  früher  so  gern  begeisterte. 

Als  ein  bedeutender  Nachfolger  der  van  Eycks  erscheint 
der  Urheber  des  Bildchens  No.  1.56,  vorstellend  Christus  am 
Kreuze,  Maria,  Magdalena  und  Johannes.  Dieses  Werk  lässt 
eine  bestimmtere  Prüfung  seiner  Eigentümlichkeit  zu  als  die 
obigen,  da  es  in  mehrfacher  Hinsicht  mit  den  Bildern  wesent- 
lich übereinstimmt,  die  als  Werke  der  ersten  Periode  dem  Joan 
G  ossär!,  genannt  Mabuse,  in  dem  Museum  von  Antwerpen 
und  Berlin  zugeschrieben  werden.  Jedenfalls  sind  diese  Bilder 
von  einem  der  bedeutendsten  Meister  in  Brabanl.  Seine  Ge- 
stalten, aus  einem  tiefen  religiösen  Gefühl  entsprungen,  tragen 
hier  noch  ganz  das  schlichte  Gepräge  seiner  grossen  Vorgänger, 
die  erst  jetzt  zur  vollen,  ihnen  gebührenden  Anerkennung  ge- 
langen, nachdem  man  hat  einsehen  lernen,  wio  unabhängig  das 
warhhaR  Schöne  von  den  zufällig  angenehmen  Formen  ist.  Im 
Gefühle  religiöser  Begeisterung  wusste  dieser  Meisler,  mit  den 
erforderlichen  Kunslmilteln  vertraut ,  jenes  geistige  Leben  in  sei- 
nen Bildern  zu  erreichen,  in  dessen  Zweck  die  Malerie  der  Dar- 
sli'llungsmitlel  einen  Schmelz  erlangen,  der  Zcugniss  giebl,  dass 
I  sie  im  Interesse  des  Lebens  völlig  bewältigt  worden.  '  Seine  Gc- 
I  stallen  tragen,  bei  aller  Verschiedenheit  der  individuellen  Züge, 
das  Gepräge  eines  selbständigen  Typus.  Aber  wenn  er  in  ihrer 
i  Bewegung  zur  Zeit  noch  einen  gewissen  Grad  des  höhern  Pa- 
lhos zu  erreichen  weiss,  so  zeigen  sich  in  derselben  doch  nicht 
selten  gewisse  concreto  Zustände,  die  zum  Beweise  dienen,  dass 
man  es  mit  einem  Meisler  einer  spätem  Kunslperiode  zu  thun 
hat,  in  der  man  anfing,  die  höhere  Bedeutung  der  realen  For- 
men aus  dem  Auge  zu  verlieren. 

Ausser  dem  erwähnten  Typus  sind  es  noch  die  Art  der 
Gewandung,  die  Eigentümlichkeit  und  Behandlung  der  Land- 
schaft und  des  Beiwerklichen  überhaupt,  sowie  ganz  besonders 
die  Hinneigung  zu  graulich -blauen  Locallinten  im  Colorit,  die 
er,  in  den  Gewändern  oft  nur  um  ein  Weniges  verschieden,  mit 
Teinem  Farbensinn  modificirt.  Besonders  die  letztere  Eigen- 
schaft, die  ich  bei  keinem  Meisler  der  brabantschen  Schule  so 
entschieden  wahrgenommen  im  Anfang  des  IG.  Jahrhunderls, 
noch  viel  weniger  in  früherer  Zeit,  führt  mich  zu  der  Vermu- 
lhung, dass  auch  die  beiden  Bilder  No.  132  und  No.  133,  das 
erste  eine  betende  Maria,  das  andere  einen  verkündenden  En- 
gel vorstellend ,  von  demselben  Künstler  herrühren.  Der  Unter- 
schied zwischen  diesen  beiden  Bildern  und  dem  eben  erörterten 
darf  nicht  befremden,  da  sowohl  die  verschiedenen  Maasse,  in 
welchen  sie  ausgeführt,  als  auch  die  Slyl weisen  selbst  von  ein- 
ander so  abweichend  sind.  Wenn  nämlich  bei  dem  erstem  ein 
strenger  Slyl  vorherrschend  ist,  so  scheint  der  Slyl  in  dem 
kleinen  Bilde  fast  in  der  Wahrheit  desselben  aufzugehen.  Solche 
Verschiedenheil  darf  hier  um  so  weniger  auffallen,  da  bei  den 
grösseren  Bildern  in  Rücksicht  zu  nehmen  ist,  dass  sie  viel- 
leicht die  äusseren  Seilen  der  Flügelbilder  eines  Altares  wa- 
ren, dessen  Miltelbild  von  einem  anderen  Meisler  ausgeführt 
sein  konnte,  nach  dessen  Slylwcisc  er  sich  sonach  richten 
mussle,  wodurch  es  vielleicht  kommt,  dass  seine  Eigenlhüm- 
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Jicfakeil  weniger  entschieden  und  nur  teilweise  ins  Loben  treten 
konnte. 

So  trefflich  Mabusc  in  den  ihm  zugeschriebenen  Bildern 
seiner  ersten  Periode  erscheint,  so  ungenicssbar  ist  er  als 
Eklektiker,  ein  Umstand,  der  allerdings  geeignet  ist,  einen 
Zweifel  zu  erwecken,  ob  jene  angeführten  trelTlichen  Werke 
auch  wirklich  von  ihm  herrühren,  da  die  stabilen  Prinzipien 
derselben  mit  der  Möglichkeit  einer  späteren  Acnderung  auf 
Kosten  des  Besseren  im  grossen  Widerspruch  stehen.  —  Wenn 
es  wahr  ist,  dass  die  Niederländer  in  der  Regel  auf  Eichen- 
holz, die  Italicner  auf  Cedcrn-  oder  Palmholz  u.  s.  w.  mallen, 
so  kann  darin  doch  nicht  mehr  als  ein  äusserer  Fingerzeig  er- 
kannt werden,  der  nicht  selten  auf  andere  Consequenzen  füh- 
ren mag,  die  zur  Bestimmung  eines  fraglichen  Kunstwerkes 
behülflich  sind.  Aus  dem  vorliegenden  Falle,  dass  das  in  Rede 
stehende  Bild  No.  156  auf  Cedernholz  gemalt  ist,  glaube  ich  zu 
dem  Schlüsse  berechtigt  zu  sein,  dass  der  Künstler  dieses  Bild- 
chen in  Ralien,  vielleicht  in  Venedig  zu  einer  Zeit  gemalt,  wo 
der  Einfluss  der  Meister  dieses  Landes  hei  ihm  noch  nicht  Wur- 
zel gegriffen  halle.  In  dieser  Meinung  werde  ich  noch  dadurch 
bestärkt,  dass  ich  in  diesem  Bilde  denjenigen  Grad  von  stiller 
Sammlung  vermisse,  wovon  die  Werke  dieses  Meislers  in  Ant- 
werpen und  Berlin  Zcugniss  geben.  —  Auch  ein  anderes,  in 
der  Manier  abweichendes  Bildchen,  No.  157,  vorstellend  die 
Verspottung  Christi,  mit  unzweifelhafter  Bezeichnung  des  Mei- 
sters Mabuse,  trägt  mehr  den  Ausdruck  einer  völligen  Gefühls- 
befriedigung,  vorzüglich  in  Hinsicht  der  Modellirung  der  Kör- 
perlheil e,  wozu  eine  gesleigerte  Ruhe  so  erforderlich  ist.  Der 
Mangel  eines  solchen  Grades  von  Ruin;  rnuss  als  Grund  ange- 
sehen werden,  dass  das  Bildchen  No.  156  nicht  zu  der  Kraft 
der  Wirkung  gelangt,  die  in  den  Antwerpener  Bildern  fast  etwas 
zu  weit  getrieben  erscheint.  Die  hiernach  sich  anderweitig 
herausstellenden  Differenzen  mögen  die  Veranlassung  gewesen 
sein,  dass  man  dasselbe  früher  einem  anderen  Meister  zuge- 
schrieben, nämlich  dem  Antoncllo  von  Massina,  dessen  Pro- 
duclivilät  in  Beziehung  auf  umfassendere  Composilioncn  sich 
nicht  mit  der  des  fraglichen  Bildes  messen  kann. 

Der  eben  besprochenen  Richtung  nahe  stehend,  sowohl  in 
Hinsicht  der  Gestaltung,  als  auch  an  Kraft  der  Modellirung,  die  I 
hier,  trotz  ihrer  noch  grösseren  Steigerung,  im  Einklang  mit  | 
dem  Ganzen  steht,  ist  das  wohl  mit  Recht  dem  Johann  Scho-  1 
rcel  zugeschriebene  Bild  No.  113,  vorstellend  Christus  am 
Kreuze,  die  Mutter  Maria,  Maria  Magdalena  und  Johannes.    In  j 
diesem  Bilde  macht  sich  eine  bedeutende  Selbständigkeit  gel-  j 
tend,  welche  der  verschiedenen  Einflüsse,  dio  die  älteren  flan- 
drischen und  selbst  fränkischen  Schulen  ausüblen,  in  einer 
grossen  Einfachheit  Herr  zu  werden  wussle.    Ob  es  der  Ein- 
wirkung der  italienischen  Meister  zuzuschreiben  ist,  dass  der 
Ton  hier  in  der  Färbung  so  ungewöhnlich  tief  angeschlagen 
und  sich  in  den  Linien  des  Terrains  ein  so  ungewöhnliches 
Verständnis«  zu  erkennen  giebl ,  wage  ich  nicht  zu  entscheiden, 
da  keine  sonstigen  Spuren  in  diesem  Werke  vorhanden  sind,  die 
dies  bestätigen.  Schorcel,  ursprünglich  ein  Schüler  des  Mabuse, 
ging  zu  seiner  weiteren  Ausbildung  später  nach  Rom.  Bei  den 
wenigen,  ihm  mit  Zuverlässigkeit  zugeschriebenen  Werken  ist 
mir  es  nicht  bekannt,  in  wie  weil  er  sich  hier  den  Einflüssen 
hingab.    Das  obige  Bild  ist  in  seiner  Gcsamintwirkung  von  einer 
wahrhaft  ergreifenden,  ernsten  und  schauerlichen  Stimmung.  I 
Per  grossartigen  Auffassung  des  tragischen  Vorwurfs  ist  es  an- 
gemessen, dass  die  einfachen  Massen  der  bergigen  Landschaft, 
wie  in  liefer  Trauer  nur  karg  bewachsen  und  mit  grosser  1 
Ockonomi«   der  Mittel   behandelt  sind.    Durch   eine  kunst- 
volle, tiefe  Schaltirung,  diu  mit  dein  Vorzuge  der  niederländi- 
schen saftigen  Klarheil  beinahe  ans  Schwarze  grenzt,  ist  in 


I  jedem  Körperteile  eine  lebensvolle  Existenz  erzielt,  die  für 
den  Mangel  an  detaillirlor  Ausführung  reichlich  entschädigt 
Auch  dieses  Werk  beurkundet  einen  Wendepunkt  in  der  nie- 
derländischen Malerei,  da  von  der  liebevollen,  so  anziehenden 
I  Ausführlichkeit  liier  zu  einer  Freiheit  dos  Vortrages  überge- 
gangen ist,  die  nachmals  in  eine  Routine  ausartete,  welche,  mit 
geringer  Ausnahme  zu  Ende  des  16.  Jahrhunderts,  die  nieder- 
ländischen Kunstwerke  in  hohem  Grade  unerquicklich  machen, 
bis  endlich  der  gewaltige  Rubens  mit  strenger  Kunstwissenschaft 
eine  neue  Kunstepoche  ins  Leben  rief. 

Von  den  flandrischen  Meistern,  die  in  Italien  ihre  Virtuo- 
sität nicht  mit  dem  Verlust  ihrer  Originalität  erkauften,  sind  die 
Künstler  Bernhard  von  Orloy  und  Michael  Coxcic  in 
der  Sammlung  zum  Theil  erheblich  vertreten,  der  Erstere  durch 
das  Bild  No.  149,  Maria  im  Thron  mit  dein  Christkinde,  der 
Letztere  entschiedener  durch  die  Kreuzabnahme  No.  155,  — 
wahrscheinlich  ein  Bildchen  seiner  ersten  Periode,  —  und  durch 
eine  Madonna  mit  dem  Christkinde,  Joseph,  Johannes  und  ein 
in  der  Luft  schwebender  Engel,  der  die  Gruppe  mit  Blumen 
bestreut,  No.  154.  In  diesem  letzten  Bilde  macht  sich  die  Eigen- 
tümlichkeit des  Coxcic  auf  das  inslruclivstc  bemerklich.  Wie 
bei  vielen  Werken  dieses  Meistors,  beruht  auch  hier  der  Kunst- 
wcrlh  mehr  in  dorn  malerischen  Verständniss  der  Lebensbedin- 
gungen der  l  irpuslelllcn  Erscheinung,  das  sich  im  Allgemeinen 
kundgiebt;  die  Auffassung  des  religiösen  Vorwurfs  selbst  ver- 
mag nicht,  jene  warme  Begeisterung  zu  erwecken,  in  der  selbst 
die  starren  Formen  der  älteren  Kunstperioden  so  sehr  zum  Her- 
zen sprechen.  -  Hier  wäre  vielleicht  das  durch  den  Stich  be- 
reits bekannte  Bild  No.  162,  das  heilige  Abendmahl  von  Lom- 
bard Lombardus  zweckmässig  anzureihen. 

Von  Bildern,  die  unter  italienischem  Einfluss  von  nieder- 
ländischen Meistern  herrihren,  erscheint  mir  das  unter  No.  152 
als  eins  der  bcdculendslcn  überhaupt.  Es  stellt  vor:  Maria  mit 
dem  Kinde,  Catherine  und  Barbara;  die  Erslerc,  unter  einem 
Baldachin,  dessen  Draperie  von  zwei  Engeln  gehalten  wird,  die 
einen  Anflug  von  der  Manier  des  Francesco  Francia  haben. 
Bei  aller  Aehnlichkcil,  die  es  sowohl  in  der  Art  der  Composi- 
tion,  als  auch  in  einzelnen  Haupltheilcn  mit  den  Werken  der 
Leonardo  da  Vinci 'sehen  Schule  hat,  ist  es  doch  nicht  aus 
jonein  Ekleklicismus  hervorgegangen,  durch  welchen  das  direkte 
Verhällniss  des  Bildners  zur  Natur  oft  eine  so  empfindliche  Stö- 
rung erleidet.  Das  ganze  Bild  macht  daher  den  Eindruck,  als 
sei  es  die  feine  Wiederholung  eines  italienischen  Werkes  er- 
sten Ranges.  Indess  spricht  dagegen  die  Art  und  Weise  der 
Ausführung  sowohl,  als  auch  die  Erfindung  des  Beiwerklichen, 
namentlich  aber  ist  es  dio  Molivirung  der  Hände,  welche  die 
Eigentümlichkeit  eines  italienischen  Meisters  vermissen  lässt 
und  zur  Vermuthung  beiträgt,  dass  man  es  hier  mit  einem  nie- 
derländischen zu  thun  habe,  der  sich  in  einem  ungewöhnlichen 
i  Grade  die  italienischen  Formen  eigen  zu  machen  wusste,  ohne 
dabei  seine  eigene  Anschauung  aufzugeben.  Mit  dem  Colorit 
dieses  interessanten  Bildes  hat  es  eine  ähnliche  Bcwandtniss. 
Bei  dem  hier  vorherrschenden,  allgemeinen  Idealismus  giebt  es 
sich  gleichwohl  als  niederländisch  zu  erkennen,  obschon  im 
Einzelnen  die  Merkmale  Tclilen,  die  solche  Annahme  rechtfer- 
tigen. Dieser  Idealismus,  sich  äussernd  in  allgemeinen  Tinten, 
die  mehr  die  Modellirung  als  das  Colorit  selbst  zum  Zweck  ha- 
ben, —  das  sich  auf  diese  Weise  gleichsam  von  selbst  ver- 
steht, —  lässt  die  vielleicht  sonstigen  Eigentümlichkeiten  des 
Urhebers  nicht  zur  näheren  Anschauung  kommen.  Auch  dio 
Wahl  der  Localfnrbcn  der  Gewänder  neigt  in  eben  der  Art 
nach  der  niederländischen  Richtung  hin,  ohne  den  Meister  be- 
stimmter zu  bezeichnen.  Nichts  doslo  weniger  sind  es  vor- 
nehmlich die  beiden  Meisler  Bernhard  von  Orlcy  und  Mi- 
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chselCoxcie,  die  ich  für  geeignet  halle,  ein  solches  Bild 
hervorzubringen,  obgleich  Beide  sich  mehr  zu  rölhlicben  und 
bräunlichen  Tinlen  hinneigen,  während  in  diesem  Werke  mehr 
die  grau- bläulichen  Tinten  vorherrschen,  die  sehr  an  den 
Meisler  erinnern,  den  man  in  Berlin  und  Antwerpen  Tür  Ma- 
buso  halt.  Für  Coxcie  spricht  vor  Allem  die  Energie  des  gei- 
stigen Ausdrucks  der  Köpfe,  ja  das  ähnliche  Gefühl  der  Wir- 
kung, die  der  individuelle  Blick  der  Augen  dieser  Gestalten 
ausüben.  Dahingegen  slimml  der  feine  Formensinn  und  dio 
Frömmigkeit  der  Gesinnung,  die  sich  in  der  Auffassung  und 
liebevollen  Ausführung  kundgiebl,  für  Orley.  Keinesfalls  ist 
der  Urheber  dieses  Bildes  bei  solchen  Meislern  zu  suchen,  die 
einen  untergeordneten  Rang  einnehmen. 

Von  Bildern,  die  sich  mehr  als  Nachahmung  zu  erkennen 
geben,  kann  hier  füglich  die  Madonna  mit  dem  Kinde  angeführt 
werden,  welches  Kirschen  in  der  Hand  hat,  No.  159.  Ein  ähn- 
liches besitzt  du  Berliner  Museum,  das  hier  wohl  mit  Recht 
als  ein  Werk  Mabuse's  angesehen  wird.  Die  Composition  die- 
ses Bildes  soll  von  Solario  herrühren.  Als  ein  Nachklang 
der  Eyck'schen  Kunslperiodc  ist  hier  das  Bild  No.  166  anzuse- 
hen, vorstellend  eine  Heilige,  dio  in  einein  Buche  liest.  Das- 
selbe stimmt  in  jeder  Hinsicht  mit  einem  Werke  des  Antwer- 
pencr  Museums  überein,  das  hier  dem  J.  Mostärt  zugeschrie- 
ben ist.  (FartietaMf  folgt.) 


Kunstliteratur. 

Geschichte  des  Kostüms.  Die  Tracht,  die  baulichen 
Einrichtungen  und  das  Geräth  der  vornehmsten  VßUier  der 
östlichen  Krdhälfle.  Von  Hermann  Weiss.  Erste  Ab- 
theilung: erster  Theil.  Berlin,  Ferd.  DOmnders  Verlags- 
buchhandlung, mi.  (XXII  u.  JOt,  S.  in  8.) 

Dia  darstellende  Kunst  hat  schon  seil  geraumer  Zeil  das 
Streben,  ihren  Gebilden  das  Gepräge  des  geschichtlich  Ange- 
messenen zu  geben,  sie  in  derjenigen  Erscheinung  vorzufüh- 
ren, welche  das  historische  Bedingniss  fordert.  Es  genügt  ihr 
nicht  mehr,  ihre  Gestalten  nur  etwa  zu  Trägern  der  subjeeli- 
ven  Empfindungen,  die  das  Gcinülh  des  schaffenden  Künstlers 
erfüllen,  zu  machen,  nur  etwa  das  allgemein  Menschliche  an 
ihnen  herauszukehren;  sie  findet  sich  auch  mit  den  herkömm- 
lichen convenlioncllen  Andeutungen,  welche  bisher  zur  Bezeich- 
nung der  einen  oder  der  andern  weltgeschichtlichen  Epoche 
dienen  sollten,  in  keiner  Weise  mehr  befriedigt.  Sie  verlangt 
eine  vollkommen  objective  Charakteristik,  eine  solche,  welche 
das  darzustellende  Ereignis*  mil  seinen  Persönlichkeiten  und 
Umgebungen  als  das  Ergebnis*  bestimmter  geschichtlicher  und 
culturgescbicbtlicher  Entwickelungsmomenle  erkennen  lässt  und 
das  hiezu  Nöthige  in  voller  Entschiedenheit  durchführt.  Es  ist 
die  energische  wissenschaftliche  Entwickelung  der  neueren  Zeit, 
welche,  wie  auf  viele  andre  Gebiete  des  Lebens,  so  hierin  auch 
auf  dio  Kunst  ihren  unausweichlichen  Einfluss  kundgiebl,  — 
welche  von  der  Kunst  in  dieser  Beziehung  vielleicht  ihren  schön- 
sten Lohn  erwarten  darf.  Was  die  Wissenschaft  erforscht  hat 
die  Kunst  zur  lebendigen  Gestalt  durchzubilden;  aber  auch  die 
Kunst  selbst  wird  sich  im  Verfolgen  dieser  Richtung,  —  wenn 
sie  es  will  und  äussere  Ungunst  ihr  nicht  zu  hemmend  ge- 
gegenübersteht, —  wiederum  zu  Leistungen  höchsten  Ranges, 
zu  eigentümlichen,  die  noch  koino  frühere  Zeil  kannte,  ent- 
wickeln. 

Solchem  Streben  zu  genügen,  wird  freilich  ein  ernstliches 
Studium  erfordert.  Der  Künstler  muss  nichl  bloss  die  Bege- 
benheit an  sich,  die  er  darslellcn  will,  nicht  bloss  den  Geist, 
das  innere  Lebensgefühl  der  geschichtlichen  Epoche,  welcher 


diese  Begebenheit  angehört,  der  volkstümlichen  Zustände,  aus 
denen  sie  hervorgegangen  ist,  kennen;  er  muss  zugleich  mit 
allem  Aeusseren,  was  die  Erscheinungen  des  Lebens  in  dieser 
geschichtlichen  Epoche  bedingte,  und  mit  der  eigenen  Entwicke- 
lung desselben  vertraut  sein.  Jenes  ist  Sache  der  allgemeinen 
Bildung,  dies  die  Sache  des  eigentlich  künstlerischen  Spezial- 
Studiums. In  der  Thal  ist  die  Geschichte  des  Kostüms  —  mit 
welchem  Worte  wir  jene  äusseren  Dinge  zu  bezeichnen  pflegen 
—  heutiges  Tages  für  den  darstellenden  Künstler  ein  ebenso 
wesentliches  Studium,  wio  z.  B.  das  der  Anatomie  und  der  Per- 
spective. 

Es  sieht  aber  mit  diesem  Studium  und  zunächst  mit  den 
Mitteln  desselben  bisher  noch  wonig  erfreulich  aus.  An  Ma- 
terial febll  es  nichl.  Wir  besitzen  Worke,  ans  grossen  Reihe- 
folgen dickleibiger  Foliobändo  bestehend,  die  das  Kostüm  ein- 
zelner Nationen,  sowio  derer  der  gesammton  Welt  abhandeln; 
wir  haben  eine  Uebcrfülle  bildlicher  Beispielsammlungen  für 
mehr  oder  weniger  ausgedehnte  Epochen;  wir  finden  Einzel- 
heiten selbständig  in  einer  Mcngo  kleiner  Schriften,  auch  mehr 
oder  minder  beiläufig  in  andern  Werken  milgetheilt  and  be- 
sprochen. Dio  zum  Studium  der  Kostümgeschichte  erforder- 
liche Bibliothek  würde  bereits  ein  ganz  ansehnliches  Lokal  an- 
füllen. Aber  schon  die  fast  ungeheuerliche  Weitschichtigkeil 
dieses  Materials  macht  das  Studium  für  den,  dem  es'  doch  nur 
Mittel  zum  Zweck  ist,  geradehin  unausführbar.  Es  kommt  ihm 
I  naturgemäss  auf  hundertfältige  Einzelheiten  an,  und  diese  soll 
er  sich  aus  hundcrlcn  verschiedener  Werke  zusammensuchen; 
es  kommt  ihm  auf  Zuverlässigkeit  an  und  er  findet,  falls  seine 
Natur  überhaupt  nur  zu  einiger  kritischen  Beobachtung  geneigt 
ist,  dass  unter  hundert  Fällen  vielleicht  zwei  sind,  die  ihn  die 
Sacho  erschöpfend  kennen  lehren  und  die  ihm  eine  nur  ciniger- 
maassen  sichere  Bürgschaft  für  die  richtige  Zeitbestimmung  des 
Mitgeteilten  geben.  Es  kommt  ihm  auf  einen  verständigen 
Kührer  durch  dieso  Wirrnisse  an,  and  er  sieht  sich  überall  auf 
seine  eignen  Kräfte  angewiesen.  So  ist  alles  kostümgeschicht- 
liche Studium  unsrer  Künstler  bisher  nur  ein  dileltantistisches 
gewesen;  sobald  sio  über  den  engen  Kreis,  für  den  zufällig 
Uebcrlieferlcs  vorliegen  mochte,  hinausschritten,  musste  sich 
{  der  Mangel  des  eigentlich  genetischen  Verständnisses  ohne  Wei- 
I  leres  kundgeben.  So  hat  es  unsre  Kunst,  trotz  dos  allgemein 
j  gefühlten  Bedürfnisses,  noch  in  keiner  Weise  dahin  gebracht, 
auf  dem  ersehnten  historischen  Pfade  sich  nur  irgendwie  mit 
Sicherheit  und  Folgerichtigkeil  zu  bowegen. 

Das  in  der  L'eberschrift  genannte  Werk  ist  es,  welches, 
soviel  aus  dem  vorliegenden  ersten  Bande  zu  erkennen,  dem 
koslümgeschichllichen  Studium  die  erforderliche  sichre  Begrün- 
dung gewähren  wird,  indem  os  von  einer  vollständigen  Kennl- 
niss  des  Materials  ausgeht,  das  Ganze  wie  das  Einzelne  kri- 
tisch sichtet,  die  Fülle  der  Gegenstände  in  strenger  Folgerich- 
tigkeit vorrührt  und  zur  bestimmten  selbständigen  Auffassung 
überall  diejenigen  Gesichtspunkte  giebl,  welche  auf  einer  wis- 
senschaftlich geschichtlichen  Anschauung  beruhen.  Der  Ver- 
fasser, ursprünglich  Maler,  ist  ebenso  sehr  Künstler  wie  Mann 
;  der  wissenschaftlichen  Forschung:  er  verbindet  in  sich  die  bei- 
den Eigenschaften,  ohne  welche  ein  Work  wie  das  vorliegende 
überhaupt  nicht  durchzuführen  wäre;  er  vereinigt  damit  noch, 
als  ein  drittes  sehr  Wesentliches,  dasjenige  praktische  Geschick, 
welches  zur  übersichtlichen,  verständigen  Ordnung  eines  aus 
lausend  und  aber  lausend  Einzelheiten  erwachsenen  Maleriales 
nöthig  ist.  Ein  Buch  der  Unlcrhallungslectüre ,  der  geistreich 
spielenden  Darstellung  zu  schaffen  (wozu  der  Stoff  auch  wohl 
Anlass  geben  konnte),  lag  nichl  in  seiner  Absicht;  sein  Werk 
;  ist  für  das  strenge  Studium  bestimmt,  als  ein  solches  behandelt 
und  als  ein  solches  aufzufassen.    Wer  das  Bach  mil  Ernst  in 
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die  Hand  nimmt,  wird  sich  bald  überzeugen,  dass  dasselbe  einer 
lieferen  Auffassung  so  wenig  entbehrte,  wie  es  mit  bewosster 
Kritik,  mit  künstlerischem  Scharfblick,  mit  handwerklicher  Si- 
eherheil gearbeitet  ist. 

Der  Umfang  des  Werkes  ist  durch  den  Hauplitel  angedeutet. 
Der  Verf.  hat  sich  weder  auf  dun  engsten  Begriff  des  Wortes 
Kostüm  —  auf  die  Tracht  -  -  eingeschränkt,  noch  dasselbe  in 
seinem  weitesten  Begriffe  genommen,  nach  welchem  es  auch 
auf  eine  Darstellung  der  Sitten,  Gebräuche,  Institutionen  etc. 
ankommen  würde.  Sein  Zweck  war:  eine  Darstellung  der  »tast- 
baren Resultate"  der  Cullurgcschichtc,  also  neben  der  Geschichte 
der  Tracht  auch  die  der  baulichen  Einrichtungen  und  des  Ge- 
rälhcs,  d.h.  eben  derjenigen  Dingo  zu  geben,  deren  genaue 
Kcnntniss  Bedürfnis«  aller  darstellenden  Kunst  ist.  Er  beschrankt 
sich  dabei  auf  die  vornehmsten  Völker  der  östlichen  Erdbalftc, 
d.  h.  auf  diejenigen,  welche  bis  auf  die  neuere  Zeit  das  eigent- 
liche Leben  der  Geschichte  ausgemacht  haben.  Das  Ganze  son- 
dert sieb,  dem  Vorwort  zufolge,  in  drei  Hauptabschnitte,  von 
denen  der  erste  die  vornehmsten  Völker  des  Allerlhums,  der 
zweite  die  des  Mittelalters,  der  dritte  die  modernen  Völker  ent- 
hält. Jeder  von  diesen  Abschnitten  zerfallt  sodann  in  verschie- 
dene Unterabtheilungen,  der  Art,  dass  z.  B.  der  crslo  Haupt- 
abschnitt in  drei  Theilcn  die  wichtigsten  allen  Völker  von  Afrika, 
von  Asien  und  von  Europa  behandelt.  Der  vorliegende  erste  Band 
ist  der  erste  Theil  des  ersten  Abschnittes.  Es  steht  also  noch 
eine  Reibo  von  Banden  in  Aussicht.  Eine  solche,  verhäilniss- 
inässig  umfassende  Ausdehnung  war  aber  nölhig,  wenn  der 
Verf.  mehr  als  allgemeine  Andeutungen  und  Grundsätze,  wenn 
er  überall  auch  eine  charakteristische  Durchführung  des  Ein- 
zelnen geben,  —  d.  h.  wenn  er  den  praktischen  Zweck  «ei- 
nes Werkes  erfüllen  wollte.  Ein  Blick  in  den  vorliegenden 
ersten  Band  wird  es  erkennen  lassen,  dass  der  Verf.  sich  gleich- 
wohl aller  möglichen  Kürze  issigt  hat  und  dass  diese  nur 
das  Ergcbniss  der  vollkommen  sicheren  Beherrschung  des  Stoffes 
ist,  ohne  welche  letztere  die  Darstellung  allerdings  nur  nufs 
Neue  in  jene  verwirrende  gestaltlose  Breite,  die  auf  allen  frü- 
heren derartigen  Versuchen  lastet,  hätte  hinauswachsen  müssen. 

Der  erste  Band  ist  liiennrh  den  allen  Völkern  von  Afrika 
gewidmet.  Voran,  bis  S.  22,  geht  eine  Einleitung,  welche, 
nachdem  auf  wenigen  Seilen  die  allgemeinsten  Grundsätze  fest- 
gestellt sind,  Beispiele  für  die  früheste,  rein  naturgemfisso  Ge- 
staltung des  Kostüms  von  einigen  wilden  Völkern  —  den  Wald- 
fndianern  in  Süllamerika  und  den  Küslcnbewohnern  von  Ncu- 
holland  und  der  Südspitzc  Amerika's  — -  entnimmt.  Diese  Völ- 
ker gehören  allerdings  nicht  dem  Kreise  derer  an,  deren  Be- 
trachtung das  Werk  eigentlich  gewidmet  ist;  aber  sie  geben, 
ob  auch  klimatisch  bedingt,  doch  eine  Anschauung  von  Urzu- 
ständen, die  bei  den  Völkern  der  historischen  Enlwickulung 
verwischt  sind  und  von  denen  sich ,  mit  Vermeidung  aller  miss- 
lichen rhanlasicgebüde  für  primitivste  Gestaltungen,  gewisse 
bestimmte 'Ausgangspunkte  verfolgen  lassen.  Ahl  S.  23  beginnt 
die  Darstellung  des  Kostüms  der  allafrikanischcn  Völker.  Diese 
zerfällt  in  zwei  Abschnitte,  deren  erster  (bis  S.  98)  die  ge- 
.schichlsloscn  Völker  des  Erdlhciles,  der  zweite  die  Aegypler 
behandelt.  An  der  Betrachtung  jener,  der  Buschmänner,  Hot- 
tentotten, Kaffern,  Negern,  Galla"s,  entwickelt  sich ,  in  mannig- 
facher Abstufung,  Wiederum  das  Bild  ursprünglicher  Zustände, 
das  allen  wissenschaftlichen  Merkzeichen  zufolge  beutiges  Ta- 
ges noch  dasselbe  ist,  wie  zu  jener  Zeit,  da  Aegypten  als  das 
eigentliche  Cullurland  des  afrikanischen  Welltheiles  erstand.  Sic 
geben  somit  wiederum  die  nalurgemässc  Unterlage  für  die  Be- 
trachtung der  ägyptischen  Kostümgcschichle,  welche  den  Haupt- 
inhalt dieses  Bandes  ausmacht. 

In  jedem  der  genannten  Einzclabschnillc  ist  das  Material 


hiiI's  Strengste  systematisch  angeordnet ;  eine  Uebersicht  dieser 
Anordnung  gewährt  zunächst  das  sehr  sorgfältig  gearbeitete  Re- 
gister, welches  dem  Buche  vorausgcsandl  ist.  Hiedurch  hat  es 
der  Verf.  möglich  gemacht,  alles  überflüssige  Raisonnemcnt  zu 
vermeiden  und  die  Entwickelung  so  kurz,  wio  unmittelbar  an 
der  Reihenfolge  der  Gegenstände  selbst,  ob  auch  das  gering- 
fügigste Detail  derselben  nicht  ausser  Acht  lassend,  zu  geben. 
Für  alles  Einzelne  ist  das  sicher  bezeichnende  Wort  gefunden, 
was  begreiflicher  Weise  bei  einer  Ueberfülle  koslümlicber  Ge- 
genstände, dio  unsrer  Anschauung  zunächst  fremd  sind,  seine 
bedeutenden  Schwierigkeilen  halte;  möglich  war  dies  mir  da- 
durch, dass  der  Verf.  sein  Material  sich  selbst  zuvor,  mit  allen 
Mitteln  künstlerischer  Veranschaulichung,  zum  entschieden  kla- 
ren Verständnisse  gebracht  halte.  Für  jede  Angabe  ist  die  Quelle, 
auf  welcher  sie  beruht,  als  Beleg  angeführt;  für  jeden  Gegen- 
stand sind  die  bildlichen  Darstellungen  namhaft  gemacht,  die, 
in  der  Reihe  der  betreffenden  Werke,  seine  Abbildung  enthal- 
ten. Beispiele  dieses  Verfahrens  hier  im  Einzelnen  zu  geben, 
würde  so  unzweckmässig  wio  überflüssig  sein;  jede  Seite  des 
Buches  enthält  deren  in  Menge;  der  Einblick  in  dasselbe  kann 
allein  den  steten  Zusammenhang,  in  welchem  die  Einzelheiten 
untereinander  und  mit  dem  Ganzen  stehen,  vergegenwärtigen. 

Wir  haben  glänzende  und  gelehrte  Werke,  auch  bereits 
einige  Handbücher,  welcho  das  ägyptische  Altcrlhum  behandeln; 
keins  vielleicht  wird  den  unvergleichlichen  Reichthum  und  die 
Ausdehnung  zunächst  der  äusseren  Cullur  jenes  wunderbaren 
Volkes  auf  eine  so  schlagende  Weiso  begreiflich  machen,  wie 
dies  anspruchslose  Buch.  Dem  Aegyptologen  wird  die  so  er- 
schöpfende wie  übersichtliche  Zusammenstellung  des  in  ihm  ent- 
haltenen Maleriales  vielleicht  schon  an  sich  zu  folgereichen  Be- 
obachtungen Anlass  geben;  er  wird  es  vielleicht  auch  anerken- 
nen ,  dass  der  Verf. ,  indem  er  jene  oft  verworren  scheinenden 
Dinge  von  seinem  praktischen  Standpunkte  aus  ordnet  und  löst, 
der  ägyptischen  Altcrthumskundc  auch  unmittelbar  manch 
einen  wichtigen  Dienst  geleistet  hat.  Der  darstellende  Künstler 
wird  durch  das  Studium  schon  dieses  ersten  Bandes  die  Er- 
scheinungen der  uns  bekannten  ältesten  Cullur  vom  Einfachsten 
bis  zum  Reichsten  vor  sich  ausgebreitet  sehen  und  dadurch  für 
die  Auffassung  aller  weiteren  Cullurenlwickelungen  die  geeig- 
netste Grundlage  gewonnen  haben.  Es  wird  sich  ihm  dabei 
eine  Fülle  so  eigentümlicher  Lcbensgestallungen  ergeben,  dass 
diese  schon  an  sich,  wie  fern  sie  uns  liegen  mögen,  zur  man- 
nigfaltigen bildlichen  Behandlung  reizen  dürften.  Wird  sodann 
j  dem  ersten  Bande  zunächst  der  zweite,  mit  der  Darstellung  des 
Kostüms  der  alten  Völker  von  Asien,  gefolgt  sein^  so  wird  sich 
u.  A.  schon  eine  völlig  neue  Weise  der  Behandlung  allbiblischer 
t  Stoffe  ergeben,  — eine  solche,  die  uns,  ihren  Mitteln  nach, 
ungleich  tiefer  anmuten  wird,  als  die  bisherige,  in  dieser  Be- 
ziehung doch  nur  durchaus  convenlionclle  Darslellungswcise. 

Es  ist  so  eben  gesagt,  dass  bei  jedem  einzelnen  Gegen- 
stände die  Werke  (und  die  Stellen  derselben)  genau  angegeben 
sind ,  welche  seine  Abbildung  enthalten.  Dem  Bedürfniss  der 
Anschauung  sind  somit  durchweg  die  sichersten  Wege  bereite». 
Nach  dem  Vorwort  ist  ausserdem  aber  noch  dio  Herausgabe 
eines  besonderen  koslümgcschichtlichen  Bilderatlasses,  der  un- 
ter der  Redaction  des  Verfassers  und  mit  steter  Hinweisung  auf 
den  Text  seines  Werkes  erscheinen  soll,  in  Aussicht  genommen. 
Es  bedarf  der  Anführung  der  Gründe  nicht,  dass  ein  solcher 
den  Nutzen  und  die  Wirkung  des  Buches  um  das  Doppelte  er- 
höhen wird. 

Das  Werk  kommt  so  sehr  dem  entschiedenen  Bedürfnisse 
I  der  ganzen  Kunstwell  entgegen,  dass  dem  Verf.  die  Anerken- 
nung und  die  Aufmunterung  zur  Fortsetzung  seiner,  allerdings 
'  zwar  sehr  schwierigen  und  gewiss  sehr  erschöpfenden  Arbeit 
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nicht  fehlen  kann.  Bei  den  Vorarbeiten,  die  er  bereits 
hat,  dürfen  wir  dem  Erscheinen  der  nächsten  Bände  in 
lieh  nicht  xu  ferner  Frist  entgegensehen.  F. 


Zeitung. 

Danni]  Auf  dem  allen 
in  diesem  Sommer  unter  drr  Leitung;  des  ..u.gg.c.c.,, 
v.  Schön,  ruslig  Weiler  gebaut.  Der  tweite  Schloss-Warlthurm ,  wel- 
cher jelxt  in  Angriff  genommen,  wird  allein  aus  Beiträgen  der  Men- 
noalten-Gemeinde  des  Kreiset  hergestellt.  Gegenwärtig  weilt  diselbst 
Prof.  Schulz  ans  Daaxig  (Herausgeber  des  Werks:  „Danxig  und  seine 
Bauwerke")  und  malt  für  den  König  den  neuesten  Ausbau  (die  Nord- 
Facade)  in  Oel.    (K.  Z.) 

IDürfrlHort.  Ein  Genrebild  der  Frau  Marie  Wie  gmann:  „die 
wahrsagende  Zigeunerin ",  aaT  der  eben  in  London  stattfindenden  deut- 
schen Ausstellung,  ist  von  der  Königin  Victoria  für  200*  angekauft 
wordea.  (KZ.) 

W.  atnflfrtiom.  Man  beabsichtigt  hier  im  Monat  August,  un- 
ter Mitwirkung  der  Gesellschaft  zur  Beförderung  der  Baukunst,  eine 
Ausstellung,  nicht  allein  von  Zeichnungen  und  Rissen,  die  in's  Bau- 
fach schlagen,  sondern  auch  ron  verschiedenartigen  Baumaterialien, 
Ornamenten  u.  s.  f.  in  veranstalten.  Das  Programm  soll  das  Nähere 
bestimmen.  —  Die  Gesellschaft  zur  Beförderung  der  Baukunst,  welche 
im  Jahre  1651  drei  Preis- Aafgaben:  1.  Eine  Bibliothek ;  2.  Eine  Woh- 
nung für  Handwerker:  3.  Einen  Eingang  xu  einer  vornehmen  (deftigtn) 
Privat -Wohnung,  gestellt  halte,  macht  bekaonl,  dass  ftr  die  ersten 
Aurgaben  je  1  und  für  die  drille  3  Entwürfe  eingegangen,  jedoch 
keiner  des  Preises  wardig  befunden  sei. 

Die  Gesellschaft  Felix  Merilit  hat  für  die  Malerei  folgende  Preise 
ausgesetzt:  1.  Eine  goldene  Ehren uiünse,  xum  Werlhe  von  300  FL, 
oder  auch  nach  Belieben  diese  Geldsumme  nebst  Zengniss  für  das  am 
würdigsten  belundene  Oelgemälde,  von  ungefähr  120  —90  niederl.  Zoll 
Grösse,  xom  Vorwurfe  habend  eine  Begebenheit  aus  der  vaterländischen 
Geschieht«  des  10.  oder  17.  Jahrhundert,;  das  Bild  muss  mehr  als  eine 
Figur  enthalten  und  in  jeder  Beziehung  geschichtlich  wahr  sein.  2.  Eine 
goldene  Ehrenmunzc,  zum  Werthc  von  200  Fl.,  oder  auch  diese  Geld- 
summe nebst  Zeugniss  für  das  am  würdigsten  erkannt«  Oelgemälde, 
von  ungefähr  100 —  63  niederl.  Zoll  Grösse  und  vorstellend  eine  „poe- 
tische Idee"  icc»  dtchterlgk  DrnkbeeU)  entlehnt  von  irgend  einem  nie- 
derl. Schriftsteller.  Man  verlangt  von  diesem  Gegenstande,  dass  er 
höchstens  aus  3  Figuren  bestehe,  von  einer  Grösse  von  circa  50  nie- 
derl. Zoll  und  dass  dabei  eine  erhabene  Auffassung  und  Ceberlragung 
der  Idee  (Vrrtoikimg  van  hfl  Denkbtcld)  in  Acht  genommen  werde. 

Alle  niederl,  Künstler  oder  die,  welche  xum  mindesten  2  Jahre 
im  Lande  ansässig,  sind  eingeladen  und  der  Termin  ist  auf  den  1.  No- 
vember 1854  fcstgesctzl.  — 

Die  von  einer  englischen  Gesellschaft  unternommene  Wasserleitung 
aus  den  SanddOnen  bei  Harlem  nach  Amsterdam  ist  vollendet  und  voll- 
gelungen. Das  Wasser  wird  in  den  Denen  in  einem  mächli- 
nil  Damprkraft  gehoben  und  vermöge  eines  »tei- 
Amsterdam  geführt.  Somit  wäre  die  Sanddünc, 
welche  seither  verachtet  und  unbenutzt  dalag,  als  der  wohlthälige 
Schwamm  erkennt  und  henultt,  utn  die  mächtige  Weltstadt  xu  tränken. 
Da  Ihr  Blntt  die  Baukunst  mehr  vom  ästhetischen  Standpunkt  betrach- 
tet, so  nehme  ich  Anstand,  hier  ein«  delaillirte  Beschreibung  jenes  in- 
teressanten Werke»  folgen  xu  lassen.1) 

Die  diesjährige,  eben  jetxt  statthabend«  Ausstellung  im  Haag  ist 
■iebl  reich  an  hervorragenden  Bildern,  wenn  man  anders  dem  Referen- 
ten im  Handelsblad  Glauben  schenken  darf;  Letaleres  scheint  mir  jedoch 


gewagt,  denn  besagter  Referent  entwickelt  in 
unverschämte,  obwohl  nicht  un witzige  Salbaderei,  als  Sachkenntnis», 
die  sich  nun  einmal  nicht  so  gemächlich  erwirbt  und  eine  gediegene 
Grundlage  erheischt.  —  Etwas  Näherei  Aber  die  Haager  Ausstellung 
ich  ans 


Tegner» 


1)  Geben  Sie  uns  immer  gleichwohl  eine  Beschreibung.  Wir  glauben, 
l  sie  interessiren  wird.    D  Red. 


ist  am  22.  Juni  mit  grossen  Feierlichk 


4  Rollt,  1.  Juli.  Vorgestern,  am  St.  Peterstage,  feierte  Cornelius 
im  Kreise  der  in  Rom  lebenden  Deutschen,  deren  lebhafte  Begeisterung 
und  Verehrung  fflr  den  edlen  Meisler  sich  bei  dieser  Gelegenheit  einen 
Ausdruck  suchte,  seinen  Namenstag.  Er  befindet  sich  im  besten  Wohl- 
sein und  wird  nun  die  Arbeil  beginnen,  die  als  nächster  Zweck  bei 
seiner  Reise  ihm  vorlag.  Jedoch  hat  er  bis  jelxt  keineswegs  gerastet, 
sondern  namentlich  unter  den  jungen  Künstlern  durch  Belehrung  und 
Anregung  vortrefflich  gewirkt.  Augenblicklich  tritt  zwar  in  den  hie- 
sigen Kunslbealrebuugen  die  Bildhauerei  mehr  als  die  Malerei  in  den 
Vordergrund.  Achtermann  arbeitet  an  seiner  bekannten  „Kreuzab- 
nahme" für  Münster  nnd  beschäftigt  sich  zugleich  mit  der  Ausführung 
anderer  Aufträge,  die  ibm  der  nicht  genug  zu  rühmende,  kunstverstän- 
dige und  kunstliebende  Bischof  Dr.  Müller  von  Münster  übertragen  hat. 
Hofrmanu  hat  eine  Gruppe  in  Arbeil,  die  in  der  Idee  vorzüglich  ist. 
Sie  stellt  Christus  mit  Engeln  zum  Weltgerichte  herabsteigend  dar,  nnd 
würde  eine  herrliche  Zierde  sein  für  den  Garten  eines  Kreuxganges  oder 
für  einen  Kirchhof.  Vor  allen  oben  an  aber  muss  man  die  Arbeit  de» 
jungen  Sachsen  Witlich  »teilen.  Ihr  Gegenstand  ist  „Hagar  und 
Ismael."  Die  Auflassung  der  ganzen  Gruppe  sowohl  als  der  Charaktere 
der  beiden  Figuren  ist  so  meisterhaft  und  entschieden .  dass  man  auf 
den  Künstler  grosse  Hoffnungen  xu  setzen  berechtigt  ist  und  seine  Ent- 
wirklung  nur  mit  grossem  Interesse  verfolgen  kann.  Ich  werde  nur 
diese  Schöpfungen  zurückkommen,  sobald  auch  über  die  Arbeit  von 
Cornelius  etwas  gesagt  werden  kann;  und  indem  ich  die  Maler  für 
diesmal  ganz  übergehe,  bebe  ich  nur  die  vortrefflichen  Studien  des 
talentvollen  Landschaftsmaler»  A.  Flamm  au 


HuiiMverelne. 

Irbmlrht  «Irr  gegenwärtigen  und  nächsten 

In  östlichen  Kunslvereinskreise  »teilt  au»: 

Po.en,  di«  letzte  Stadt  im  Kreise,  seit  dem  28.  Juni. 

Im  westlichen  Kunslvereinskreise  »teilt  die  Werke  eingela- 
dener Künstler  am: 

Gotha    .    .    .    vom  30.  Juli, 

Caisel  .    .    .    vom  10.  September  an. 
Da»  Programm  Bndel  sieh  abgedruckt  im  Vischer- Jahrg.  (1852)  No.  48. 

Von  den  verbundenen  rheinischen  Kunstvereinen  stellt  aus 
Stuttgart    .    .    vom  2.  Juli  bis  27.  Juli, 
Carl  »ruhe  .    .     -  28.  Joli  bis  25.  August, 
Freiburg    .    .      -  26.  August  bis  13.  September, 
Slrasiburg    .     -  24.  September  bis  19.  October. 
Alle  ausgezeichneten  Künstler  ohne  Unterschied  des  Vaterlandes  sind 
eingeladen.    Die  Verpflichtungen  finden  sich  abgedruckt  in  No.  3  des 


Vom  Thüringer  Kunstvercin  stellen  aus: 
Jena    ....    »eil  dem  I.  Juli, 
Suhl  wird    .    .    .    .vom  1.  August, 
Muhlhauscn    ...    -    1.  September, 
Nordhausen  ...    -    1.  Oclober  an  .. 
Alle  geachteten  Künstler  Deutschlands  and  der  Nachbarländer  sind  ein- 
geladen.   Die  Bedingungen  sind  abgedruckt  in  No.  7  de»  laufenden 
Jahrgangs. 


Vertag  von 


und  Theodor  Oswald  Waigel  in  Leip.ig.  -  Druck  «ou  Gebr. 


in  Barlin. 
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der  deutschen  Kunstvereine. 


Unter  .Mitwirkung  von 

in  Berün  —  Pagsavant  in  Frankfurt  —  Waagen  üi  Berlin 


Wiegmann  in  Düsseldorf  — 


in  Berlin  —  Förster  in  München  —  Eltelberger       Edelberg  in  Wien 


hurausgegeben  von  Dr.  P.  Eggcra  in  Berlin. 

Jff  31. 

Sonnabend,  den  30.  Juli. 

1853. 

3 n rja  1  f :    Die  Waiiilmalcn-i    in  einer 
Eggen.    —    Ucbcr  einen  The 
M.  tnger.    (ForUcUung.)  — 

neuen  Technik  erfunden  von  Albert  Eichhorn.  (ForUetiung.)  — 
1  der  alterten  niodcrlnndiachcn  und  deutschen  Bilder  in  der  Sammlung 
leltoag.  Berlin.   Düsseldorf.  Aurnbcrg    Frankfurt.   Madrid.  Rom. 

Kaulbach'a   neue  FriucompoeiUoaea.  Fr. 
de*  Hrn.  Sladtbauroeirtcn  Weyer  In  Cohv 

Die  Wandmalerei  in  einer  neuen  Technik  erfunden  von 


E, 


ihre  möglichste  Dauer  tu  gewährleisten  sich  bestrebte.  Man 
hat,  erstaunt  über  die  fast  2Ü00jährigc  Dauer  pompejanischer 
Wandbilder,  die  Technik  der  Allen  sludirl.  Eine  Hypothese 
hat  die  andero  verdrängt,  und  wenn  auch  grosse  Wahrschein- 
lichkeit, —  Gewissheit  wird  sich  wohl  schwerlich  ermitteln 


ml  in  den  teilten  Deccnnicn  ist  die  Wandmalerei  wieder 
zu  dem  Ansehen  in  Deutschland  gelangt,  das  ihr  von  den 
grösslen  Kunslrichtern  zu  allen  Zeilen  angewiesen  war.  Die 
Wiederbelebung  der  Wandmalerei  ging  in  dieser  Zeil  zuerst 
von  Bayerns  hochsinnigem  Könige  Ludwig  aus,  und  Horn  isl 
als  die  Pflanzschule  der  neu  angewendeten  Technik,  der  al  fresco 
Malerei,  zu  bezeichnen.  Overbeck,  Cornelius  und  Schadow  wa- 
ren dio  Gründer  derselben.  Thcils  von  Düsseldorf,  Iheils  von 
München  verbreileto  sie  sich  durch  Schüler,  welche  von  jenen 
Meistern  herangebildet  wurden,  über  Deutschland;  auch  Athen, 
dieser  Amme  römischer  Kunst,  wurde  die  besonders  in  Koni 
zu  hoher  Kulturstufe  gelangte  Malerei  durch  germanische  Stämme 
zugeführt.  Zu  uns  nach  Berlin  gelangte  sie  durch  einen  der 
Koryphäen  derselben,  und  seil  wir  ihn  in  unsern  Mauern  be- 
sitzen, wird  sich  dem  Aurschwungo  der  Wandmalerei  durch  dio 
Munificenz  unseres  erhabenen  Königs  sicherlich  ein  reiches  Feld 
des  Wetteifers  eröffnen.  In  Betracht  dessen  dürfen  wir  nicht 
die  Hoffnung  aufgeben,  sich  eine  nationale  Kunst  überhaupt  her- 
zu sehen.  Die  Wandmalerei  als  monumentale  Kunsl 
es,  einen  Sammelpunkt  zu  bilden  für  die  sich  immer 
>chr  zersplitternden  Richtungen  der  Gegenwart. 
Die  allgemein  fast  ausschliesslich  bisher  angcwcndele  Tech- 
nik der  Wandmalerei  war  die  Malerei  al  fresco,  die  Malerei  mit  j 
Kalkwasscr  und  geeigneten  Farben  auf  nassem  Kalkmörtel.  Die 
Anwendung  dieser  Malweisc  rief  für  unscro  klimatischen  Ver- 
hältnisse Bedenklichkeiten  in  Bezug  auf  ihre  Dauer  hervor,  die 
bis  heuto  wohl  nicht  widerleg!  sein  dürften,  indem  sogar  der 
Verfall  der  sich  seit  300  Jahren  erhaltenden  Fresken  des  Vati- 
cans,  das  Abendmahl  von  Leonardo  da  Vinci  und  andere  im 
Stande  waren,  ihren  Ruf  in  Misskredit  zu  bringen.  So  war 
denn  mit  dem  Erwachen  der  Wandmalerei  auch  jene  Regsam- 
keit der  Technik  verbunden,  welche  den  Kunslcrzeugnisscn 

ir.JatrfUif. 


Es  ist  nolh wendig  für  den  Künstler,  sich  an  höheren  Ideen 
zu  begeistern  und  dio  Mühseligkeit  seines  Slrebens  nicht  in  diu 
Waagschaale  zu  legen ,  gegenüber  einer  bewegten ,  grossarligen 
Zeilrichtung.  Es  ntuss  ihm  genügen,  sein  Talent  als  Sandkorn 
zum  Bau  des  Parnasses  beizusteuern,  dein  grossen  Zweck  der 
Kunst  um  der  gesamtnlcn  Menschheil  willen  seine  Kräfte  zu 
widmen.  Und  so  wage  auch  ich  es,  mein  Scherflein,  treu  dem 
inneren  Gefühle  der  Pflicht,  zum  Bau  unseres  Kunsllcmpels  bei- 
zutragen; denn  die  Kunsl  allein  vermag  es,  dem  Materialis- 
mus der  Neuzeil  dio  Waage  zu  hallen,  indem  sio  dio  milderen 
Gefühle  cullivirt,  indem  sie,  inmitten  des  Egoismus,  unter  dem 
heitersten  Gowando  innere  Kämpfe  und  Stürme  verbirgt  und 
aufopfernd  zur  Freude,  zur  Beglückung  der  Menschen  beiträgt. 

Dies  sind,  wenn  auch  verkannt  und  unbeachtet,  die  Ge- 
fühle eines  wahren  Künstlers;  sie  leiten  ihn  auf  der  oft  dunklen 
Bahn  seinos  Strcbcns.  Auch  mich  beseelte  jener  Drang,  nach 
allen  Kräften  der  Kunst  zu  dienen,  und  schon  frühe  empfand 
ich  den  inneren  Trieb ,  mich  ihr  hinzugeben;  doch  die  leitende 
Hand  des  Geschickes  verslattcle  dies  erst  in  reiferen  Jahren, 
nachdem  ich  sieben  Jahre  dem  Baufache  angehört  und  mich  auf 
der  Königlichen  Bauschule  in  Berlin  für  dasselbe  vorbereitet 
hatte.  —  Trübe  Verhältnisse  entrissen  mich  der  sicheren  Bahn, 
um  mich  dem  unsicheren  Schicksal  des  Künstlerdaseins  preis- 
zugeben. Mulh  und  Entschlossenheit  leiteten  mich  anfänglich 
durch  die  ersten  schwierigsten  Anfange,  und  so  fand  mich  denn 
das  Jahr  IrSiO  in  der  alten  Wiege  der  Kunst,  in  Rom.  Man 
sage,  was  man  möge,  aber  Rom  bleibt  Rom!  Es  ist  weniger 
das  Vorbild  lebender  Meister,  welches  dort  begeisternd  auf  jedes 
Künstlcrgcmülh  einwirkt;  es  sind  die  Mahnungen  geschiedener 
Aconcn,  die  uns  über  die  Spanne  Zeil  hinwegseben  lossen, 
welche  uns  von  ihnen  trennt.  Es  isl  die  andere,  fremdartige 
Welt,  die  den  pilgernden  Künstler  ergreift,  läutert  und  fast 
verwandelt.  Das  Sludium  der  Nalurschönheit,  als  des  Sockels  aller 
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Kunstbildung,  liegt  dort  nicht  so  fern,  als  in  unserem  kalten  Nor- 
den. Die  Schütze  der  Kunst,  welche  wir  uns  hier  mit  Grubenlicht 
aus  dem  trüben  Schacht  der  Rüchcr  und  Kunstsammlungen  zur 
Erkerintniss  herauf  befördern,  liegen  dort  an  dem  warinen,  milden 
Himmel  des  Südens  zu  Tage.  Die  Befangenheit  erhebt  sich  an 
den  Monumenten  der  alten  Kunst,  welche  die  Grossthatcn  der 
■nächtigsten  Nation  des  Allcrlhums  bekunden.  Die  Werke  der 
verklärten ,  italischen  Heister  des  Mittelalters  sind  noch  an  der- 
selben Stelle,  wo  sie  gemalt  wurden.  Dio  Fresken  des  Palazzo 
Farnesc  scheinen  Werke  der  neuesten  Zeit  zu  sein  und  selbst 
mit  weniger  illusorischen  Gaben,  als  überhaupt  alle  Künstler  j 
besitzen,  glaubt  man  ein  Zeilgenosse  jener  Meister  zu  sein  und 
mit  ihnen  zu  leben.  So  erhob  sich  denn  auch  mein  Kunstge- 
fühl  an  jonen  berühmten  Werken  der  Kunst,  welche  Rom  in  | 
so  ausgedehntem  Grado  besitzt.  Besonders  waren  es  aber  jene  I 
Freskomalereien  der  Paläste,  Klöster  und  Kirchen  Roms,  welche 
einen  übermächtigen  Eindruck  auf  mein  ganz  parteiloses  Künst- 
Icrgcrnülh  machten.  Keine  noch  so  reiche  Galeric  älterer  oder 
neuerer  Meister  hatte  jemals  einen  solchen  Eindruck  auf  mich 
gemacht.  Dicso  Eindrücke  waren  es  auch ,  welche  mein  Inter- 
esse an  der  Wandmalerei  nicht  allein  anregten,  sondern  bis 
heul  ungeschwächt  wach  erhielten.  Sie  Hessen  mir  die  Maler- 
kunst  in  ihrer  Ausübung  als  Wandmalerei  erst  in  der  ganzen 
Glorie  aller  Kunstlcislung  erscheinen. 

In  der  Thal,  es  ist  ein  grosser  Vorzug  der  monumentalen 
Malerei,  mit  den  verbündeten  Kräften  der  Architektur  auf  eine 
bestimmte  grosse  Idee  hinzuwirken,  während  oft  die  Wirkung 
der  in  Galerieen  aufgestellten  Meisterwerke  erst  nach  grösserem 
Verlrautsein  mit  den  Umgebungen  derselben,  welche  oft  ganz 
störend  einwirken,  empfunden,  freilich  aber  auch  oft  vernichtet 
wird  durch  schlechte  Beleuchtung  oder  durch  Gegenwirkung 
fremdartiger  Kunstrichtungen. 

Dio  monumentale  Malerei  scheint  überhaupt  geschaffen  zu  ■ 
sein,  bei  den  nicht  ausreichenden  KräRen  Einzelner  den  Be- 
strebungen mehrerer  Individualitäten  ein  gemeinsames  Bond  dar- 
zubieten. Ein  so  von  den  besseren  Meistern  der  Zeit  geschaf- 
fenes Ganze  behauptet  eine  Auctorität,  welcho  speeiftsch  auf  das 
Kunsturtheil  der  Mit-  und  Nachwelt  einzuwirken  fähig  ist,  in- 
dem die  Bestrebungen  Mehrerer  das  Irtheil  Einzelner  über- 
stimmen. 

Es  werden  daher  die  Wandmalereien  mit  Recht  als  dio 
Hauptrcsultate  jeder  Kunstperiode  betrachtet  nnd  erscheinen  fast 
bei  allen  Nationen  als  die  Kulminationspunkte  der  Kunslblüthc. 

Die  Blülhe  der  Kunst  aber  im  Allgemeinen  war  stets  von 
der  geschichtlichen  Bedeutung,  von  der  Blüthe  der  Nationen 
unzertrennbar.  Sie  ist  daher  als  der  letzte,  reinste  Ausfluss  der 
Nalionalbildung  zu  betrachten. 

Heutzutage  ist  der  Boden,  auf  welchem  die  Kunst  gedeihen 
und  wachsen  kann,  wenigstens  ziemlich  gesäubert  von  Unkraut; 
dem  Künstler  stehen  mehr  wie  je  die  Quellen  einer  allgemei- 
nen Weltbildung  olTen,  und  die  Mittel,  Kunslschöpfungen  her-  j 
vorzurufen,  möchten  sich  mit  dein  dorch  gesteigerten  Verkehr 
wachsenden  Reichlhum  und  Luxus  eher  vermehren,  als  vermin- 
dern. Mögen  die  Künstler  ihrerseits  nach  besten  Kräften  die 
ihnen  gewordeno  Aufgabe  zu  erfüllen  trachten,  die  Kunst  nicht 
um  ihret-,  sondern  der  Menschheil  willen  zu  üben.  Tragen 
Wir  daher  ein  Jeder  ein  Sandkorn  dazu  bei;  denn  in  der  Thal 
des  Einzelnen  liegt  dio  Krall  des  Ganzen. 

Nach  dieser  Abschweifung,  welche  der  gütige  Leser  mir 
verzeihen  möge,  kehre  ich  nunmehr  zur  kurzen  Geschichte  mei- 
ner Erfindung  zurück. 

Ich  habo  schon  erwähnt,  dass  es  besonders  die  reichen 
Kunstschälze  Roms  waren ,  welche  dies  hohe  Interesse  für  Wand- 
malerei in  mir  anregten  und  mich  antrieben,  ihnen  ein  ernstes 


Studium  zu  widmen.  Beim  weiteren  Eingehen  in  die  Sache  er- 
schien es  mir  indess  als  unersetzlicher  Verlust,  einerseits,  dass 
man  für  die  Erhaltung  jener  herrlichen  Fresken  des  Vatikans, 
der  Sixtinischen  Kapelle  u.  a.  durch  sorgfältige  Conscrvirung 
nicht  besser  gesorgt,  andererseits ,  dass  man  sich  Seilens  der 
Künstler  keiner  der  Zeit  mehr  trotzenden  Malwcise  bedient  halte. 
Der  gänzliche  Verfall  dieser  herrlichen  Werke  ist  vorauszuse- 
hen und  zu  befürchten.  Viele  Particcn  jener  Meisterwerke  aus 
der  Raphaelischen  Zeit  waren  zu  jener  Zeit  1B40 —  41  schon 
bis  zur  Unkenntlichkeit  untergegangen.  Es  war  mir  nun  sehr 
auffallend,  dass  in  denselben  Räumen,  den  Stanzen  des  Vati- 
kans, die  aus  derselben  Zeit  von  denselben  Meislern  herrüh- 
renden Oclbilder  vcrbältnissmässig  ausserordentlich  gut  erhalten 
waren.  Dieser  auffallende  Unterschied  in  der  Erhaltung  zweier 
verschiedenen  Malweiscn  musslc  der  Oelmalerci  einen  bedeu- 
tenden Vorzug  einräumen  und  die  im  Mittelalter  ausgeübte  Tech- 
nik des  al  fresco  einigermaassen  in  Misskredit  bringen.  Diu 
musivische  Copio  der  Transfiguralion  Raphacl's  in  SU  Peter  giebt 
aber  einen  Beweis,  dass  auch  die  Oelbildcr  aus  jener  Zeil  nicht 
ihre  ursprüngliche  Farbenholligkcit  und  Reinheit  behalten  haben. 
Während  nämlich  im  Original -Oelbilde  die  dunkle  Partio  des 
Bildes,  die  Jünger-Gruppe,  in  einen  schwarzbraunen  Ton  gehüllt 
erscheint,  leuchtet  die  gleichzeitige  musivische  Copio  des  Sl.  Peler 
in  allem  Schmolz  reiuer,  lugcshcller  Farbcngebung,  und  es  ist 
unmöglich  anzunehmen,  dass  der  Copisl  sich  so  weit  von  der 
Farbcngcbung  des  Originals  entfernen  durRc,  wenn  wir  auch 
annehmen,  dass  die  Glaspaslc  die  Tiefe  des  Tons  der  Oclfarbe 
nicht  ganz  erreicht.  Dioscr  Unterschied  konnte  daher  nur  durch 
die  Verdunkelung  (Nachdunkeln)  der  Oclfarbcnlechnik  des  Ori- 
ginals stalllinden  und  ist  dies  auch  durchaus  festgestellt. 

Jene  Glaspasten,  jene  musivischen  Farben,  waren  also  das 
einzige  Material,  welches  dem  Andränge  von  fast  300  Jahren 
zu  widerstehen  vermocht  halle.  Die  Mosaiken  schienen  daher 
das  dauerndste  Material  für  Wandmalerei  des  Mittelalters  ge- 
wesen zu  sein.  Es  können  indess  dio  musivischen  Arbeiten 
kaum  zur  Malerei  gerechnet  werden;  diese  Arbeiten  entbehren 
gänzlich  der  Mittel  des  freien  Schaffens.  Es  sind  zu  ihrer  An- 
fertigung Originale  in  Oel  oder  Wasserfarben  nöthig.  Das  Ein- 
setzen der  Glaspasten  ist  mühsam  und  beschwerlich,  zarlere 
Farbentönungen  sind  unerreichbar.  Nur  aus  grösserer  Entfernung 
betrachtet  machen  sie  den  Eindruck  eines  Bildes.  Obgleich  in 
diesen  Arbeiten  in  Rom  en  miniature  noch  heut,  besonders  für 
Blumonmalerei,  Ausgezeichnetes  geleistet  wird,  so  wird  die 
Anwendung  der  Mosaiken  als  Malerei  wohl  schwerlich  wieder 
in  Aufnahme  gebracht  werden  können.  Sie  erfordern  ohnedies 
einen  bedeutenden  Kostenaufwand. 

Aus  jener  Zoit,  der  Betrachtung  römischer  Kunstschälze 
gewidmet,  datiren  sich  meine  orslen  Ideen  über  Auffindung  eines 
dauerhaften  Farbenmalerials  für  Wandmalerei.  Dio  ausseror- 
dentliche Dauer  der  Glaspasten  nahmen  mich  anfänglich  so  für 
sich  ein,  dass  ich  nur  auf  diesem  Wege  ein  neues  Feld  zu  fin- 
den hoffte.  Die  Glas-  und  Porzellanmalerei  schien  mir  dio 
Mittel  zu  besitzen,  nur  feuerfestem  Material  auch  grössere  Wand- 
malereien ausführen  zu  können.  Es  lag  dieser  Weg  indess 
ganz  aus  dem  Bereich  meiner  Mittel.  Immer  indess  noch  in 
einer  verglasten  Malerei  die  Garantie  der  Dauerhaftigkeit  su- 
chend, fiel  ich  denn  auf  die  Idee,  das  Wasserglas  (kieselsaures 
Kali  durch  Kochen  in  Wasser  gelöst)  als  Bindemittel  für  die 
Farben  anzuwenden;  aber  auch  diese  Versuche  musslen  pia  de- 
sideria  bleiben;  denn  es  erschien  mir  ganz  unangemessen,  stall 
Herz  und  Gemülh  an  den  Eindrücken  einer  südlichen  Natur 
oder  den  Meisterwerken  aller  Kunsl  zu  erstarken,  sich  in  Rom 
in  das  enge  Gehäuse  eines  Erfindungsdranges  cinzuschliesscn. 
Ich  verschob  daher  alle  weiteren  Versuche  und  Bemühungen 
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der  Arl  bis  zu  meiner  Kückkebr  in  die  Heimalh,  ohne  indes*  i 
aufzuhören,  mich  fär  Alles,  was  der  Wandmalerei  angehörte, 
lebhaft  zu  inleressiren.  In  dieser  Zeit  ward  mir  durch  die  Mu- 
nificenz  Sr.  Majestät  des  Königs  eine  Unterstützung  zur  Reise 
nach  Griechenland  und  der  ehrenvolle,  allerhöchste  Auftrag, 
daselbst  einige  Bilder  auszuführen.  Ich  befand  mich  daher  im 
Juli  1841  in  Neapel.  Hier  fesseilen  mich  sogleich  die  Schütze 
Pompejis.  Eine  entschieden  ausgezeichnete  Technik  der  Wand- 
malerei sprach  mich  aus  jenen  Wandbildern  mit  wahrhaft  über- 
zeugender Kraft  an.  Zweilausend  Jahre  sollten  über  diese  glän- 
zenden Wände  hingewandert  sein?  —  Es  erschien  mir  kaum 
glaublich,  und  diese  Art  der  Malerei  verdiente  den  Preis.  Leucht- 
kraft der  Farbe  und  steinharte  Festigkeit  derselben,  die  fast 
immer  nur  eine  gewaltsame  Zerstörung  anzugreifen  vermochte; 
ja,  diese  Maltecbnik  stand  so  hoch  über  allen  mir  bekannten 
Arten  der  Malerei,  dass  ich  nicht  umhin  konnte,  ihr  ein  eifriges 
Studium  zu  widmen.  Sowohl  in  Pompeji  selbst,  als  auch  im 
Sludienpalast  von  Neapel  stellte  ich  meine  Untersuchungen  an; 
obgleich  mir  zur  Genüge  bekannt  war,  dass  ausgezeichnete  Ge- 
lehrte sich  längst  mit  der  Erforschung  der  pompejanischen  Ma- 
lertcchnik  beschäftigt  halten.  Ich  untersuchte  sie  als  Architekt  j 
und  Maler  und  war  durch  das  Studium  der  Bauwissenschaflen 
dazu  nicht  unvorbereilul.  Ich  verschaffte  mir  aus  Pompeji 
kleine  Proben  und  an  jenen  stellten  sich  die  nachfolgenden  Ue- 
obRchtungen  heraus. 

Es  war  unter  dun  Proben  der  pompejanischen  Wandmalerei 
eine  Verschiedenheit  der  Technik  bemerkbar;  diese  ging  aber 
Hand  in  Hand  mit  dem  Grade  der  Vollkommenheil  der  Malerei 
selbst,  oder  die  Künstlerschaft  schien  mit  der  Technik  zugleich 
Fort-  oder  Rückschritte  gemacht  zu  haben.  Fast  die  meisten 
Proben,  auch  die  blos  dekorative  Malerei,  hatten  meistens  matt- 
glänzende,  ebene  Oberflächen,  während  Malereien  gröberer  Gal- 
tung auf  den  blossen  Kalk  gestrichen  zu  sein  scheinen. 

Die  genaue  Untersuchung  der  Malerei  selbst  gestaltete  mir 
aber  drei  Deobachlungen: 

1.  Es  war  die  Farbe  der  pompejanischen  Wandmalereien, 
mit  seltenen  Ausnahmen,  nie  mehr  oder  minder  in  den  Mörtel 
eingedrungen,  welches  nach  Maassgabc  der  starken  Porosität 
des  Mörtels  doch  unler  gewöhnlichen  Bedingungen  hätte  der 
Fall  sein  müssen,  sondern  es  bildete  die  Farbe  in  der  Berüh- 
rungsfläche mit  dem  Mörtel  eine  haarscharfe  Trennung. 

2.  Es  hatten  die  bemalten  Wandflächen  keine  der  Porosität 
des  Mörtelgrundes  angemessene  raube  Oberfläche,  sondern  wa- 
r-on "glatt  und  eben,  bis  auf  die  oft  stark  aufgeselzten  Pinsel- 
strichc. 

3-  Es  fanden  sich  paslos  aufgesetzte  Pinsulslriche  beson- 
ders bei  dekorativen  Malereien  häufig  abgesprungen  vor,  wäh- 
rend der  Farbenton,  welchen  die  umgebende  Endfläche  darbot, 
sich  darunter  befand  und  durch  das  Abspringen  der  aufgesetzten 
Pinsclstrichc  sichtbar  geworden  war. 

Aus  diesen  drei  Beotiachiungen  folgerte  ich  diese  drei 
Schlüsse: 

ad  1.  Die  altrumischen  Maler  haben  nicht  auf  den  blossen 
Mörtel  geinall,  sondern  bedienten  sich  vor  der  Farbcngebung 
eines  Vehikels,  einer  Folie,  welches  sie  auf  den  Kalk  über- 
trugen, wodurch  das  mehr  oder  minder  starke  Eindringen  der 
Farbe  in  den  Kalkmörtel  verhindert  und  aufgehoben  wurde. 

ad  2.  Dieses  aufgelragene  Vehikel  oder  diese  Folie  konnte 
vollkommen  geebnet  werden,  wodurch  die  Rauhigkeit  der  ge- 
wöhnlichen Kalkwand  oft  in  eine  spiegelnde  verwandelt  wurde, 
und  dies  selzl  eine  gewisse  Dicke  der  Folie  voraus. 

ad  3.  Auf  der  so  behandelten  Mauerfläche  malten  sie  mit 
Farben,  deren  Bindemittel  geeignet  war,  sie  auf  das  Innigste 
mit  der  Folie  zu  verbinden,  so  dass  sie  heut  eine  Masse  zu 


bilden  scheinen.  Endlich  schloss  ich  auch  noch  aus  dem  Grunde, 
dass  sich  bei  den  Bildern  da*  Abspringen  aafgeselzter  Farben 
seltener,  als  bei  bloss  dekorativer  Malerei  zeigte,  dass  jene 
hauptsächlich  uno  tenore  in  die  auflösbare  Folie  mit  auflösen- 
den Farben  gemalt  seien,  während  diese  (die  dekorative)  aus 
Gründen  der  Ausführbarkeit  den  nassen  Grund  zu  benutzen 
nicht  erlaubte,  weil  das  Anlegen  der  Chabloncn  und  Lineale  nö- 
thig  ist.  Die  dekorative  Malerei  geschah  daher  auf  getrock- 
netem Grunde.  Wäre  diese  Malart  in  einer  gleichen  Weise 
ausgeführt,  so  hatte  ein  gleichmässigcs  Abspringen  von  der 
Mauer  stallGnden  müssen.  Es  kam  aber  häufig  vor,  dass  die 
Grundfarben,  braun,  roth,  schwarz,  klar  unter  der  darauf  be- 
findlichen, abgebröckelten  Malerei  zum  Vorschein  kam.  Aus 
dem  Grunde  schliesslich,  dass  die  Folie,  auf  der  sie  mallen, 
sich  fesler  mit  der  Grundfarbe  verbunden  halle,  als  die  Grund- 
farbe mit  der  aufgesetzten  Malerei,  geht  aber  hervor,  dass 
jene  al  J'resco,  diese  al  seeco  gemall  sein  mussten.  Im  erstem 
Falle  ist  eine  so  innige  Verbindung  erreicht,  die  heute  nur 
noch  einen  Körper  zu  bilden  scheint;  im  zweiten  Falle  ist  die 
Verbindung  loser  und  erscheint  daher  Ihcils  verschwunden, 
llieils  ist  sie  .sichtbar  abgebröckelt. 

Diese  Beobachtungen  bildeten  den  ersten  festen  Anker- 
grund und  analog  diesem  aufgefundenen  Systeme  suchte  ich 
später  das  System  meiner  Erfindung  aufzuführen.  Jenen  Tagen 
gehört  die  Theorie  meiner  Erfindung  an.  ' 

Ob  es  möglich  sei,  die  Substanzen  genau  zu  ormitleln,  mit 
welchen  die  Allen  Malereien  von  solcher  Dauer  auszuführen  im 
Stande  waren,  lasse  ich  dahingestellt  sein,  jedenfalls  möchte 
dies  seine  Schwierigkeilen  haben.  Abgesehen  von  dem  Pro- 
zess  der  Verschüttung  Pompejis1)  durch  heisse  Lavaasche,  mit 
vulkanischen  Produkten  untermischt,  möchte  die  Nähe  eines  so 
grossen  Nalurlaboratoriums  gewiss  manche  Einflüsse  ausgeübt 
haben  und  möchten  diese  Einflüsse  vielleicht  geeignet  sein,  den 
Weg  zur  Entdeckung  der  allen  pompejanischen  Malart  anzu- 
zeigen. —  So  viel  schien  mir  indoss  hierüber  festzustehen, 
dass  sie,  mit  wenigen  Ausnahmen,  keine  Erzeugnisse  weder 
blosser  Wasserfarben,  noch  der  Behandlung  derselben  die  der 
gewöhnlichen  Fresken  waren,  sondern  sowohl  zur  Herstellung 
der  Folie,  als  auch  des  Farbcnbindemiltels  eine  andere  Sub- 
stanz, eine  öliglc,  harzige  oder  feile,  wachsartige  verwendet 
sein  mussle.  Dies  Ihat  sich  kund  durch  den  feinen  Glanz,  durch 
das  glatte  Anfühlen  und  durch  die  Feinbeil  der  Ausführung 
selbst,  die  das  Wasserfresko,  wie  bekannt,  nicht  gestaltet. 
Wenn  man  in  neuerer  Zeit  behauptet,  die  pompejanischen  Ma- 
lereien reagiren  in  der  Oberflächo  auf  kohlensaurem  Kalk,  so 
thul  dies  auch  eine  mit  Oelfarbe  angestrichene  Wand,  wenn 
sie  sehr  alt  ist.  Die  Bildung  des  kohlensauren  Kalks  scheint 
demnach  kein  genügendes  Argument  für  die  Hypothese  zu  sein: 
dass  die  pompejanischen  Malereien  Erzeugnisse  der  Wasser- 
Frescomalerei  seien.  Insofern  aber  durch  gelindes  Reiben  mit 
höchst  rectificirlem  Terpentingeist  eine  glänzende  Fläche  ge- 


1)  In  der  Thal  mochte  dioer  Proicfi  der  Ver.cliüllung  Pompeji»  rar. 
bedeutendem  EinlliiM  auf  die  Erhärtung  der  pompejani.ciicn  Wandmalereien 
gewesen  »ein.  —  Denkt  Rinn  »ich  Pompeji  (wie  et  der  Kall  wor)  durch  einen 

'  Aschenregen  l.ng»am  vmchütlet,  während  zugleich  da»  brennbare  Material, 
Hol»  etc-,  in  Brand  gcrieth,  so  wurde  dadurch  ein  grossartiger  Meiler  ge- 
schaffen, wo  alte»  Holt  ete.  noch  lange  dem  Vrrkohlung<pro<r»»  unterworfen 
war,  indem  die  Aaebe  nicht  allein  loae  uullh«.  sondern  auch  Höhlungen  ge- 
bildet halle,  die  nicht  mit  ihr  angefüllt  waren,  wodurch  ein  hinlängliche» 
Quantum  Sauersloffiheile  vorhanden  blieb,  tbeila  neu  zutreten  konnte,  um  den 
Vcrkoklungsprozess  fortzusetzen,  der  auch  an  den  vorgefundenen,  verkohlten, 
brennbaren  Materialien  aof  da»  Vollkommenste  dargestellt  iil.  Die  unge- 
heure Menge  kohlensauren  Gase»,  die  »o  erzeugt  wurde,  wirkt«  besonder» 

I  auf  die  Oberfläche  der  Mauern,  welche,  durch  Hiter  angegriffen,  hierdurch 
wiederhergestellt  wurden  und  zu  kohlensaurem  Kolk  erhärteten. 
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bildet  wild,  scheint  hieraus  der  Wachsgchalt  pompejanischer 
Wandbilder  unzweifelhaft  hervorzugehen. 

Ich  begnüglo  mich  damals  mit  der  gewonnenen  Erkcnnl- 
niss  und  verliess  mit  einem  Schatz  gesammelter  Erfahrungen 
Neapel  im  September  1841.  Ich  ging  über  Sicilien  und  Malta 
nach  Griechenland.  Nachdem  ich  besonders  Morea  durchkreuzt, 
wohin  mich  der  allerhöchste  Befehl  Sr.  Majestät  des  Königs  ge- 
sendet halte,  befand  ich  mich  im  November  bis  Januar  1842  in 
Athen.  Aus  jener  Zeit  hat  sich  einer  meiner  ersten  Versuche, 
auf  Marmor  gemalt,  erhallen,  wie  schon  in  dem  Vorwort  bemerkt. 

Endlich  aus  Griechenland  über  Triest  und  Wien  nach  Berlin 
zurückgekehrt,  war  in  Bezug  auf  jene,  nur  auf  einzelne  Ver- 
suche sich  stützende  Malart  noch  Alles  zu  thun  übrig.  In  den 
vorhandenen  Werken  fand  ich  wenig  Aufklärung.  Das  Material, 
worauf  gemalt  werden  sollte,  die  verschiedenartige  Porosität  und 
Unglcicharligkeit  desselben  schienen  anfänglich  unübersteigliche 
Hindernisse  darzubieten.  Zuerst  beschäftigte  mich  dio  Zusam- 
mensetzung und  Prüfung  eines  Bindemittels  für  dio  Farbe,  wel- 
ches mit  den  Vorlheilen  der  Oelfarbe  ihre  Nachlheile  nicht  ver- 
binden sollte.  Zahllose  Versuche,  indem  ich  thcils  vorhandene 
Zusammensetzungen  prüfte,  Uicils  eigene  Mischungen  zusam- 
menstellte, führtun  mich  zwar  langsam,  aber  sicher  dem  Ziele 
entgegen  und  ich  blieb  für  das  Farbcnbindemiltel  bei  einer  für 
den  Zweck  variablen  Zusammensetzung  aus  Terpentingeist,  Harz- 
nuflüsungcn,  Wachs  und  gereinigten  Oclen  stehen. 

Das  für  die  Farben  geeignetste  Bindemittel  mussto  auch 
für  die  Folio  als  das  einzig  brauchbare  iu  Anwendung  kommen; 
doch  machte  die  Herstellung  derselben  zu  einer  bequemen  und 
vielseitigen  Technik  ausserordentliche  Schwierigkeiten.  Es  ge- 
lang mir  indess  durch  zuletzt  fast  ausschliessliche  Anwendung 
der  Kreide,  indem  der  weisse  Thon,  das  Kalkpulver  (Kalkhy- 
drat), der  Gyps  u.  s.  w.  grosse  Nachlheilo  bei  manchen  Vor- 
lheilen halten.  Andere  verschiedene,  gepulverte  Körper,  wie 
feiner  Quarz,  Glaspulver,  Bimsluin  u.  s.  w.,  beförderten  zwar 
ein  schnelleres  Erhärten  der  Folie,  raubten  derselben  aber  die 
angenehme  Behandlungswciso  beim  Daraufmalon;  dennoch  sind 
jene  Beimischungen  in  gewissen  Fällen  später  als  sehr  zweck- 
dienlich von  mir  erkannt  worden,  besonders  in  Anwendung  aur 
wenig  porösem  Material.  Zu  jener  Zeit  kam  mir  auch  jene 
merkwürdige  Stelle  des  Plinius  zu  Gesicht,  welche  (Plin. 
XXXV.  30)  lautet:  „Anulare  quod  voeanl,  candidum  est,  quo 
muliebres  piefurac  iüaminantur.  Fit  et  ifisum  ereta,  admirlis 
vitreis  gemmis  ex  vulgi  anulis ,  unde  et  anulare  dictum";  und 
m  welcher  hervorging ,  dass  sich  die  Alten  der  Kreide  zu  den 
verschiedenartigsten  Zwecken  bedienten.  Vitruv  erwähnt  des 
Marmorslaubs  als  letzte  Lage  des  zur  Wandmalerei  dienenden 
Verputzes  der  Mauerfläche.  Kreide  und  Marmorpulver  sind  aber 
kohlensaurer  Kalk.  Es  Messen  sich  hier  noch  viele  Cilale  an- 
führen älterer  und  neuerer  Gewährsmänner  für  dio  zweckdien- 
liche Anwendung  des  Kreidegrundes  in  der  Malerei.  Viele  Mei- 
ster der  italienischen,  deutschen  und  niederländischen  Schulen 
malten  auf  Kreidegrund,  dessen  Zusammensetzung  aber  eben- 
falls verloren  gegangen.  Ich  blieb  bei  einer  jo  für  den  Zweck 
variablen  Mischung  von  Kreide,  mit  und  ohne  Beimischung  von 
Quarzpulver  etc.,  Trockenölen,  Terpentingeist  und  Wachs,  wozu 
für  gewisse  Zwecke  noch  Copaiva- Balsam  und  Harzauflösungen 
kamen.  —  Die  mit  obigein  Bindemittel  auf  der  so  eben  ange- 
deuteten Folio  erzeugte,  theils  auf  frischem,  Iheils  auf  trock- 
nem  Grunde  auf  verschiedenartigem  Material  ausgeführten  Pro- 
ben wurden  in  ihrem  Verhallen  zu  schädlichen  Einflüssen  sorg- 
fältig geprüft,  und  nachdem  ich  bis  Juli  1813  die  Ueberzeugung 
von  der  Brauchbarkeit,  Dauer  und  leichten  Behandlungswciso 
dieser  von  mir  erfundenen  Malerlechnik  gewonnen  halle,  über- 
Cnb  ich  dieselbe  am  17.  fcis  20.  Juli  1*40  ,iCm  Herrn  General- 


direclor  v.  Ol  fers,  um  ihre  Prüfung  und  Anwendung  zu  er- 
zielen. Das  Ucbrige  ist  aus  dem  Vorwort  bereits  bekannt,  und 
so  schlicsse  ich  diese  Einleitung  mit  der  Hinweisung  auf  das 
Capitel  von  dem  System  der  Erfindung,  wo  ich  dio  Selbstent- 
wickelung derselben  möglichst  klar  darzustellen  mich  bemühen 
werde.  (Porueiw.«  fol«i.) 


Scildcm  wir  unsern  Lesern  zuletzt  Rechenschaft  abgelegt 
haben  von  den  Arbeiten  Kaulbach's  im  neuen  Museum  zu 
Berlin,  ist  er  zum  Gegenstände  des  Angriffs  von  Seilen  eines 
sehr  ehrenwerthen  Kunslgenossen  wegen  seiner  Fresken  an  der 
neuen  Pinakothek  in  München  geworden.  Wir  haben  die  Akten 
zu  dem  daraus  entstandenen  Streite,  der  in  der  „Allg.  Zeitung' 
ausgefochten  wurdo,  sorgfältig  gesammelt,  warteten  aber  mit 
einer  Mitlhcilung  darüber,  bis  wir  eine,  uns  von  einem  unserer 
Münchcnor  Mitarbeiter  versprochene  Beschreibung  des  Zank- 
apfels würden  mitgeben  können.  Wir  wollen  unsern  Freund 
hierdurch  an  seine  Pflicht  ermahnt  haben,  bestätigen  aber  zu- 
gleich, dass  inzwischen  eine  andere  Gelegenheit,  diesen  und 
verwandle  Punkte  zu  besprechen,  aufgetaucht  ist,  und  da  wir 
sie  in  unserer  kritischen  Rubrik  wahrzunehmen  nicht  versäu- 
men werden,  so  können  wir  heule  in  der  Schilderung  derje- 
nigen Arbeiten  unseres  Gastes  fortfahren,  die  sich  wohl  am 
unbestrittensten  der  allgemeinen  Gunst  erfreuen;  wir  meinen 
den  Fries  und  was  dazu  gehört. 

Unsere  Leser  werden  sich  erinnern,  dass  es  eine  liebens- 
würdige Eigenthümlichkeit  des  Frieses  ist,  neben  einer  gewis- 
sen Ungebundenheit  seiner  Figuren  doch  in  seinen  Grundzügen 
eine  durch  rhythmische  Gesetze  bestimmte  Bewegung  zu  ent- 
falten, gleich  übereinstimmend  mit  dem  strengeren  architekto- 
nischen und  dem  freieren  malerischen  Ganzen,  welches  er  ver- 
vollständigen hilft:  so  wie  die  Wellen  des  Meeres  völlig  zü- 
gellos daherzurauschen  scheinen  und  doch  in  ihren  Bewegungen 
wie  in  ihrem  Tönen  gebunden  und  beherrscht  sind  von  ewigen 
Naturgesetzen.  Wir  wiederholen,  dass  wir  keine  ArabCsken- 
Compositionen  kennen,  welche  das  architcktonischo  Gesetz  in 
Bezug  auf  symmetrischo  Struktur  und  rhythmische  Anordnung 
so  gewissenhaft  durchführte,  sich  zugleich  der  Freude  sei- 
ner märchenhaften  Existenz  mit  einer  solchen  Lebenslust  bin- 
giebt  und  dabei  eine  solche  Fülle  der  anmuthigsten  Figuren 
und  der  reizendsten  Einfülle  emporblühen  lüsst.  Betrachten  wir 
Beides  näher. 

Wir  waren  in  unserer  Beschreibung  bis  zum  Ende  der 
einen  Hälfte  gekommen.  Der  ganze  Streifen  der  gegenüber- 
liegenden Langseitc,  welche  der  Darstellung  der  germanischen 
Well  gewidmet  ist,  wurde  nun  ebenfalls  vollendet.  Die  An- 
ordnung dieser  Seile  macht  sich  clwa  wie  nebenstehend. 

Wir  beginnen  also  mit  der  Gruppe  über  der  Wissenschan. 
Rechts  weg  kniet  ein  kleiner  Astronom  —  der  Leser  wird  sich 
!  erinnern,  dass  wir  es  mit  holden  Knaben  zu  Ihun  haben,  welche 
I  Weltgeschichte  spielen  —  und  schaut  durch  einen  grossen  Rc- 
1  fractor  nach  dem  Monde.  Kaulbach  müsstc  nicht  er  sein,  wenn 
I  dergleichen  ohno  Spass  bei  ihm  abginge.    Man  versieht  dio 
verwunderte  Geberde  des  Kleinen  vollkommen,  wenn  man  sieht, 
dass  er  im  Monde  Hebels  bekannten  Dielerli  mit  dem  Reisbün- 
del erblickt,  wie  er  gerade  im  BegrilT  ist,  der  Mondnasc  einen 
empfindlichen  Sloss  mit  dem  Absatz  zu  versetzen.  Nebenbei 
trauert  der  kleine  Bossel  durch  einen  Flor  am  Arme;  denn 
Gruilhtiiscn  starb,  als  er  erschaffen  wurde.    Sein  Gegenüber, 
1  der  sich  links  wegwendet,  misst  die  Tiefen  des  Meeres  aus. 
I  Fische  spielen  mit  dem  Senkblei.    Wie  jener  den  Mond,  bat 
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Schaft. 
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diesor  die  Erde  zu  seinen  Häuptcn  schweben  und  ein  Geograph, 
mil  der  Landkartonmappo  unter  dein  Arme,  sitzt  da  oben  auf 
dem  Arabeskenrücken  und  miest  mit  seinem  Zirkel  auf  der 
Oberfläche  der  Erde  herum.  Dio  Bemühungen  der  Menschen, 
mit  ihren  kurzbeinigen  Instrumenten  den  unendlichen  Weltkör- 
pern  gegenüber,  parodirt,  gleichsam  unbewusst,  cino  .blinde 
Schnecke,  die,  flur  der  Spitze  eines  Arabeskenspahns  angelangt, 
ihre  Fühlhörner  wie  ein  Paar  Zirkclschcnkel  dicht  unter  dem 
zirkelnden  Geographen  in  die  leere  Luft  hineinstreckt.  Von 
der  Erde  aber  bis  an  die  Hörner  des  Mondes  zieht  sich  ein 
elektrischer  Drath  und  der  elektrische  Strom  reitet  in  Gestalt 
eines  Boten  mit  fliegendem  Haar,  der  die  Zackenspilze  gefasst 
hat  von  dem  Monde  bis  zur  Erde.  Was  trugt  er  in  seiner  Lc- 
dertaschc  für  Depeschen?  „Ideen  zu  einem  neuen  Bauslyle." 
Wo  endet  der  Drath  auf  der  Erde?  Dicht  neben  einer  Haupt- 
stadt in  Deutschland.  Das  haben  sie  später  näher  gehabt.  Es 
lebe  Wilhelm  Stier!  —  Was  aber  rings  umher  draussen  in  der 
Natur  erforscht  und  erschaut  ist,  das  wird  in  der  Milte,  in  der 
Werkstatt  der  Gelehrten,  verarbeitet.  Da  kniet  er,  blätternd 
in  einem  ungeheuren  Folianten,  welcher  die  Aufschrift  Eney- 
clopaedia  trägt.  Sein  Dintenfass  steht  hinter  ihm,  seine  Feder 
ruht  hinter  dem  Ohr,  seine  Züge,  ganz  Beharrlichkeit  und  Sitz- 
fleisch, sind  denen  eines  unserer  berühmtesten  Mitbürger  nicht 
unähnlich,  der  uns  eben  mit  einem  Werke  beschenkt,  das  als 
der  Ruhm  unserer  Nation  und  als  ernstes  Zcugniss  deutschen 
Fleisses  begrüsst  wird.  Was  draussen  vorgeht,  tritt  zu  ihm 
herein  in  Gestalt  eines  Knaben,  der  Dampfrader  auf  dem  Rücken 
schleppt  und  die  Bekrönung  eines  Dampfschornsteins  als  Kranz 
um  das  Haupt  trägt,  wodurch  der  Zusammenhang  der  Wissen- 
schaft mit  dem  brausenden  Leben  da  draussen  angedeutet  wird. 

L'eber  dern  l'ilaslcrst reifen,  über  denen  die  Arnboskenaus- 
Jüufc  stets  gewissermaassen  wie  ausklingende  Reime  in  zwei 
einander  gegenüberstehende  Figuren  aufschnellen,  folgen  an 
diesem  Orte  zwei  Gcrmancnjünglingo,  welche  aus  ihren  Trink- 
hörnern einander  den  Bluthund  zutrinken.  Dass  dio  Blumen 
und  Früchte,  die  in  den  Ranken  hangen,  oll  voll  feiner  An- 
spielungen sind,  braucht  nicht  erst  bemerkt  zu  werden,  und 
so  glauben  wir  die  Maiblumensträusso  hinter  den  Gcrmanen- 
Vnabcn  auf  das  frische  Waldlebcn  derselben  deuten  zu  dürfen. 

Nun  sind  wir  über  der  Hunnenschlacht.  Demzufolge  hebt 
der  Fries  mil  einer  völkerwandernden  Gruppe  an.  Dort  lehnt  der 
alle  Kaukasus  und  schickt  mil  gebieterischer  Handbewegung 
seine  Kinder  .in  die  Fremde.  Er  macht  ein  sehr  ernsthaftes, 
fasl  zorniges  Gesicht  und  sein  langer  Bart,  der  bis  zu  den 
Knieen  hcrabwallt,  schlängelt  sich  mit  den  Lockenspilzen  um 
die  Ranken.  Er  trägt  eine  Krone  von  Krystallschüssen.  Der 
rechte  Arm,  der  einen  Scepter  mil  einem  blitzenden  Karfunkel 
hüll,  lehnt  sich  auf  einen  Schild,  dessen  Wappen  der  gefes- 
selte Prometheus  bildet,  „der  so  viel  leiden  musste,  weil  er 
die  Menschen  ohne  Maassen  lieble".  Wehklagend  zieht  die 
firuppo  davon.  Sie  verlieren  ihre  llcimath,  ohne  noch  eine 
neue  wieder  zu  haben.    Aber  gleich  daneben  sind  sie  schon 
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mit  dem  Adler  Roms,  der  mit  der  einen  Kralle  den  Schild  «ei- 
nes Angreifers  gepackt  hat,  und  in  der  anderen  den  jetzt  macht- 
losen Donner  und  Blitz  hält.  Jupiter  belebt  ihn  nicht  mehr.  Die 
Blitze  kriechen  nur  so  heraus,  es  zuckt  nicht  mehr  das  Feuer 
des  Donnerers  darin,  es  ist  ein  gichlischer  Blitz,  vor  Erkältung 
gichtisch.  Hängt  doch  auch  das  furchtbare  S.  P.  0.  R.,  das  ehe- 
dem, das  drüben  an  der  anderen  Wand  noch  stolz  auf  den  Eh- 
renzeichen des  Feldes  prangte,  jetzt  bescheiden  unter  den  Füs- 
sen des  Eroberers  neben  den  Kronen,  die  sich  Rom  auf  das 
Haupt  gesetzl  halte  und  dio  nun  da  unten  so  zurückgesetzt 
hangen,  wie  Ladenhüter  in  der  Trödelbude. 

In  der  Mitlelgruppo  zeigt  sich  denn  auch  das  Endo  der 
Herrschaft.  Auf  einem  Throne,  der  von  Liktorenbündeln,  den 
Hebeln  der  Grösse  Roms,  gebildet  wird,  dchnl  sich,  gähnend 
in  kindischer  Müdigkeit ,  der  letzte  Kaiser  Romulus  Augustulus. 
Sein  Scepter  liegl  zerbrochen  vor  ihm  auf  der  Erde,  eine  Hand, 
die  so  viel  genommen  hat.  Nach  seiner  Krone  aber,  die  ihm 
viel  zu  weit  auf  dem  Kopfe  schwankt,  greifen  von  beiden  Seiten 
zwei  andere  Hände,  die  von  Odoaker  und  Theoderich.  Es  muss 
bemerkt  werden,  dass  diese  Darstellung  genau  derjenigen  ge- 
genüberstehen wird,  wolcho  Rom  als  Triumphalrix  der  Welt 
zeigt.  Hinter  Thcodcrich  setzt  ein  wackerer  Golhe  mit  dem 
Springslab  über  den  Rubikon,  gleichfalls  nicht,  ohne  dem  ver- 
teidigenden Adler  zu  begegnen.  —  War  in  dieser  Gruppe  die 
äussere  politische  Veränderung  veranschaulicht,  so  giebl  die 
folgende  die  cullurgcschiclitliche.  Die  Germanen,  nachdem  sie 
einen  neuen  Wohnsitz  erkämpft,  lassen  Frau  und  Kinder  so- 
gleich nachkommen.  Da  fahren  sie  mit  ihren  Korbwägclchen 
über  das  umgestürzte  Reich  hin,  welches  unter  den  Rädern  wie 
zerbrochenes  Kinderspielzeug  liegt.  Drinnen  im  Wagen  sitzt 
die  deutsche  Hausfrau  und  spinnt  mit  einer  himmlischen  Seelen- 
ruhe, während  ihre  Karrenräder  eine  Kulturwelt  malmen.  Ihr 
kleiner  Spross  steht  vorn  in  kindischem  Stolz  und  keck  als 
Wagcnlenker  und  weiss  die  Zügel  recht  wacker  zu  fassen, 
welche  durch  don  Mund  eines  römischen  Dichters  und  eines  Päda- 
gogen gehen,  dio  verurtheill  sind,  die  entsetzliche,  geflochtene 
Biga  zu  ziehen.  Sio  klagen  und  jammern,  der  Pädagog  hat  ein 
Blatt  aus  der  Ilias  in  der  Hand,  wo  es  XIX.  404  heisst: 

Drauf  geb  aoler  dem  Joch  das  geflügelte  Rom  ihm  die  Antwort, 
■ad  neigte  das  Haupt  erdwärts, 


Sprachion  aber  gewährt  ihm  di 
Ja,  wohl  bringen  wir  jetzt  dich  Lebenden, 
Doch  des  Verderbens  Tag  ist  nahe  Dir!  — 

Damit  tröstet  sich  der  Pädagog.  Er  bedenkt  nicht,  dass  das- 
jenige ein  Stück  Lebenskraft  und  Dauer  in  sich  schliesst,  was 
den  Kampf  der  Gegensätze  in  sich  zu  produziren  und  auszutragen 
vermag.  Nebenan  sehen  wir  ihn  schon  beginnen.  Mit  dem  Akt 
der  Taufhandlung,  welcher  hier  an  zwei  Pilastcr-Rcimfigureti 
dargestellt,  und  womit  nun  die  Gegenwart  des  Christenlhums 
in  dem  zu  seinem  Träger  bestimmten  Volke  ausgesprochen  wird, 
finden  wir  zugleich  durch  die  beiden  Worte  Homoiusion  und 
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.i\  nur  den  Kampf  der  Arianer  mit  den  Orthodoxen  hin-  I 

-let. 

Eine  Unkraut  säende  Teufelsgcslalt  dicht  dahinter  und  über  | 
einer  Gruppe  von  süss  Schlafenden  stellt  diesen  Gedanken  sinn- 
bildlich dar.  Die  Arabeskenpflanzcn  sind  natürlich  Waizenähren 
und  Kornblumen. 

Zwei  Türkenknaben,  die  mit  erhobenem  Säbel  auf  ihren 
Koran  schwören,  bilden  aber  gleichsam  die  Pforte  zu  den  äus- 
seren Kämpfen ,  welche  das  Chrislcnlhum  zunächst  unternimmt, 
eh*  die  noch  bedeutenderen  inneren  kommen.  I 

Damit  sind  wir  bei  dem  Hauptbilde,  das  die  Kreuzzüge  ent- 
hält, angelangt.    Die  Mitlclgruppo  bildet  das  heilige  Grab.  Auf 
ihm  liegen  die  Assisen  von  Jerusalem,  welche  Gottfried  von 
Bouillon  in  das  heilige  Grab  legte,  und  durch  welches  Gesetz- 
buch bekanntlich  zuerst  der  drille  Stand  als  ein  berechtigter 
anerkannt  wurde;  auf  dem  Grabe  sitzen  zwei  Engel,  nach  bei- 
den Seiten  hingewendet,  der  eine  die  Kreuzfahrer  zur  Befreiung 
des  Grabes  herbeiwinkend,  der  andere,  sich  entsetzend  vor  den  i 
blutigen  Kriegsgräucln ,  die  damit  verbunden  waren.  Den  Kreuz-  | 
zog  aber  predigt  links  vom  Grabe  der  berühmte  Peler  von  Amiens,  ; 
dessen  Esel  mit  einem  bedächtigen  Satze  über  den  Hcllcspont 
trabt.    Man  sieht  einen  Hirten,  einen  Jäger  und  einen  Besteller 
des  Feldes,  einen  jeden  seine  Beschäftigung  verlassen,  um  sich 
dem  Zuge  der  Fürsten  und  Riller  anzuschlicssen,  deren  Einer 
schon  den  Fuss  in  den  Nacken  eines  niedergeworfenen  Moh- 
renkönigs setzt  und  das  siegreiche  Schwert  über  ihm  schwingt. 
Rechts  vom  Grabe  aber  ist  der  Kampf  in  schönster  Rinthe.  Lud- 
wig Ehlands  Erzählung  von  dem  .Sehwabenstreiche*  ist  hier  auf's 
klarste  veranschaulicht.  Der  sehr  ehren  -  und  handfeste  Schwa- 
bcnritler  hat  soeben  seinen  Streich  vollführt  und  holt  zur  Si- 
cherheit noch  einmal  aus.    Er  hat  etwas  ungemein  Positives  in 
seinem  Gcsichlsausdruck  und  seiner  ganzen  Hallung.  Die  Ber- 
liner würden  ihn  einen  richtigen  Jungen  nennen.    Der  nach 
beiden  Seilen  halbirt  auseinandergehende  Türke  giebt  durch 
gewährten  Einblick  in  sein  Gehirn  Gelegenheit  zur  topographi- 
schen Orientirung  in  demselben,  und  wir  linden  darin  ein  star- 
kes Quantum  Grausamkeit,  ein  nicht  geringes  Terrain  Wollust, 
eine  ansehnliche  Masse  Fanalismus  und  ein  energisches  Stück 
versteckter  Bosheit.  Wie  vergeblich  ist  die  parirende  Säbelbc- 
wegung  eines  auf  einem  Tiger  herbeisprengenden  Muhamedancrs 
gegen  eine  so  eingehende  Prüfung  der  Gall'schen  Schädellehro. 
Was  wird  der  Pfeil  jenes  Abbasiden  helfen?  Der  Schwab  „wird 
nur  sputlisch  um  sich  blicken".   Aber  es  ist  auch  Kreuzritter- 
Mol  in  den  Jordan  geflossen;  dort  liegt  ein  getroffener  Kämpfer, 
von  seinem  Gelahrten  gehalten;  ein  Ritter- Mönch  des  Hospitals 
des  heiligen  Johann  und  des  Tempels  träufelt  ihm  lindernden 
Trank  auf  die  heisse  Zunge.    Die  frühere  durch  Gelübde  ge- 
botene Armulh  dieser  ritterlichen  Mönche  machle  es  nothwen-  j 
dig,  dass  sie  ihrer  zwei  zugleich  auf  demselben  Rosse  rillen.  I 
Als  spätere  Schenkungen  den  Orden  reich  gemacht  hallen,  führte 
er  in  seinem  Schilde  zwei  Riller  auf  einem  Pferde.    Ein  sol- 
cher Schild  hängt  hinlcr  einem  Milglicde  des  Hospitals,  der 
mit  Kutte  und  Templcrmantel ,  mil  Schwert  und  Kreuz  zugleich  | 
sich  als  Schlussfigur  gegen  einen  Türken  wendet,  welcher  mil 
abgewandtem  Haupte  und  erhobenem  Säbel  von  der  octroyirten 
Segnung  nichts  wissen  will  und  den  Schild  vorhält,  dessen 
Halbmond  mit  missbilligender  Miene  auf  das  slrahlende  Kreuz 
blickt. 

Ueber  dem  Pilaster  sitzt  nun  der  Papst.  Links  von  ihm 
der  heilige  Bernhard ;  er  uniersucht  mil  emsigem  Fleisse  den 
hammelschultcrblällrigcn  Koran  und  entfernt  mit  Bedacht  die 
verdächlige  GG  Sure.  Zu  Häuplen  des  Papstes  aber  schwebl 
der  römischo  Adler.  Er  hat  sich  ganz  wieder  erholt.  Sein 
Kopf  ist  slolz  gehoben,  seine  Flügel  weit  und  seine  Blitze,  dio 


er  in  den  Krallen  Irägl,  sind  kraus.  Sie  haben  also  ihr  Feuer 
nicht  verloren,  sio  haben  es  nur  geändert,  es  wirkt  noch,  gleich- 
wie griechisches  Feuer  und  deutsches  Schiesspulver  beides  ver- 
derblich wirkt.  Der  Papst  weiss  recht  gut,  was  für  ein  Feuer  jetzt 
in  den  römischen  Adlerblitzen  steckt;  er  bricht  sich  eine  Spitze 
ab  und  es  ist  ein  ganz  wirksamer  Bannslrahl,  wie  man  an  dem 
erschreckten,  fortflüchlendcn  Kaiser  bemerken  kann,  dem  er 
zugleich  mit  ruhiger  Miene  die  Bannbulle  vorhält,  als  wollte 
er  fragen:  „ Kennst  du  dies?"  —  (Forucuang  folgt.) 


Ueber  einen  Theil  der  ältesten  niederländischen  und  deut- 
schen Bilder  in  der  Sammlung  den  Heim  Stadtbaumeisters 
Weyer  in  Win. 

Von  lt.  t  n|,r. 

(ForUiUung.) 

Johann  Mcmling. 
Eine  andere  höchst  bedeutende  Richtung  der  flandrischen 
Schule  des  fünfzehnten  Jahrhunderts  ist  die  des  Johann  Mcm- 
ling. Sie  unterscheidet  sich  zunächst  von  der  der  Gebrüder 
van  Eyck  durch  ein  noch  näheres  Anschmiegen  an  die  Indivi- 
dualität der  Erscheinung,  wodurch  die  Formen  zu  einer  noch 
spccicllern  Entfaltung  gelangen.  Diesem  gemäss  erreicht  hier 
die  Modellirung,  besonders  der  menschlichen  Körperlhcile ,  na- 
mentlich der  Köpfe  und  Hände,  einen  Grad  von  Wahrheil,  der 
im  Einklang  mil  einem  noch  intensivem  Schmelz  der  Farben  ein 
wesentliches  Zeichen  abgiebt,  durch  welches  die  Werke  Mem- 
lings,  von  denen  des  van  Eyck,  der,  im  Vergleich  zum  ersten, 
allgemeiner  in  der  Form  und  elwas  trockener  in  der  Farbe  ist, 
sich  unterscheiden  lassen.  Ein  anderer  Fingerzeig  der  Unter- 
scheidung besieht  bei  einer  oft  sehr  nahen  Verwandtschaft  der 
Manier  dieser  Meisler  in  dem  Einfluss,  welchen  die  als  Vorbilder 
gewählten  Personen  und  Lokalitäten  bei  der  idealen  Gestaltung 
ihrer  Bilder  ausüben.  Aber  auch  in  der  Mcmlingschen  Schule 
machen  sich  wieder  andere  bedeutende  Meister  bemerklich,  die 
mit  mehr  oder  weniger  Hinneigung  zur  van  Eyckschen  Richtung, 
die  Erforschung  des  Ursprungs  fraglicher  Werke  dieser  Schule 
erschweren.  Ein  Bild  indess,  in  welchem  ich  Memlings  Hand 
zu  erkennen  glaube,  ist  das  unter  Na.  125,  vorstellend  Mari« 
im  Thron  mit  dem  Kinde,  zur  Linken  ein  die  Laule  spielender 
Engel,  zur  Rechten  der  betende  Donator  und  Rilter  St.  Georg 
mit  dem  Drachen.  Wenn  dieses  Bildchen  nicht  denjenigen  Grad 
von  Ausführung  hat,  wie  er  gemeiniglich  den  Werken  dieses 
Meislers  eigen,  so  giebt  das  noch  keinen  Grund  ab,  deshalb 
einen  Zweifel  über  seine  Echlheil  zu  hegen,  da  es  nicht  an 
äusseren  Gründen  fehlt,  von  denen  der  Grad  der  Ausführung 
abhängig  ist.  So  sind  die  Bilder  des  Reliquariums  im  Hospital 
zu  Brügge  lange  nicht  so  ausgeführt,  wie  die  des  kleinen  Allars 
im  Museum  zu  Antwerpen.  Nichtsdestoweniger  ist  der  bildneri- 
sche Sinn  in  beiden  Werken  mil  denselben  Prinzipien  dargethan, 
und  darauf  kommt  es  hauptsächlich  an,  da  bei  grossen  Meistern 
die  grössere  Ausführlichkeil  nie  um  ihrer  selbst  willen,  sondern 
aus  Zweck  der  nähern  Angabc  der  die  Erscheinung  formirenden 
ursächlichen  Bedingungen,  die  qualitativ  auch  in  einem  geringem 
Grade  der  Ausführung,  ja  selbst  in  einer  Skizze  enthalten  sein 
kann.  Mit  Rücksicht  hierauf  sind  es  besonders  die  feinern  In- 
tentionen, welche  sich  in  dem  fraglichen  Bildchen  bemerkbar 
machen,  die  die  Annahme,  dass  es  von  Memling  herrührt,  bei 
mir  veranlassen;  namentlich  sind  diese  am  deutlichsten  in  der 
Behandlung  der  Hände  ausgesprochen.  Lässt  man  den  allerdings 
für  Memling  elwas  befremdlichen  braunen  Schallenton  in  der 
Carnation  als  einen  Grund  des  Zweifels  gelten,  da  dieser  Mei- 
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sler  aus  gesteigerter  Wahrheil  hier  mehr  schwärzlich  und  un- 
entschieden ist,  so  kann  in  keinem  Falle  seino  direkte  Einwir- 
kung in  diesem  Bildchen  verkannt  werden. 

Quintin  Messys. 

Sehr  bedeutsam  ist  eine  eben  so  wichtige  niederländische 
Kunstrichtung  wie  die  der  van  Eycks  und  Memlings  in  der 
Sammlung  vertreten,  nämlich  die  des  Quinlin  Messys,  des 
Schmiedes  von  Antwerpen,  dessen  Eigenlhümlichkeit  viel  deut- 
licher ausgeprägt  ist,  als  die  der  beiden  letztgenannten  Meister. 
Dei  den  in  seinen  Bildern  oft  wiederkehrenden  bestimmten  Per- 
sönlichkeiten werden  die  Physiognomiecn  stabiler  und  besonders 
in  seinen  Madonnen  entwickelt  sich  endlich  daraus  ein  gewisser 
Typus.  Ausserdem  ist  die  Färbung,  das  Traktament,  die  Auf- 
fassung und  Behandlung  der  Gewänder  und  der  Draperien,  die 
Auffassung  und  Behandlung  des  Beiwerklichen  ,  besonders  des 
Landschaftlichen  und  der  Architektur  von  den  erstem  Meistern 
wesentlich  verschieden.  Die  Falten  der  Gewänder  sind  weicher 
und  natürlicher,  die  Architektur  ist  nicht  mehr  die  gothischo 
oder  deutsche  und  die  Landschaft  nähert  sich  schon  um  Vieles 
dem  Malerischen  und  leitet  so  die  Richtung  der  Brcughcls 
ein.  Das  Colorit  der  Carnalion  ist  sanft  und  gleichwohl  leuch- 
tend, häufig  von  einer  zinoberartigen  Rothe  durchdrungen,  die 
sich  in  der  Kunst  bei  diesem  Meister  zum  ersten  Mal  bemerk- 
lich macht.  Die  Lichter  in  derselben  sind  breit  und  weisslich, 
die  Schatten  klar  und  bräunlich,  die  Vcrmittclang  sanft  und  na- 
türlich gehcimnissvoll.  In  den  tiefen  Stellen  der  Mundüffnung, 
der  Augen  und  Nase,  wo  gleichsam  die  körperliche  Materie 
negirt  ist,  da  entfaltet  Quinlin  Massys  eine  gesteigerte  Kraft, 
deren  Lebendigkeil  als  letztes  Agens  dem  Ganzen  erst  jenen 
bestimmten  Ausdruck  verleiht,  von  dem  seine  Seele  unwandel- 
bar während  seines  Schaffens  durchdrungen  scheint.  Bis  zu 
diesen  Stellen  hat  seine  Behandlung  bei  aller  Klarheit  eines 
künstlerischen  Wullens  gewissermaassen  elwas  Schüchternes. 
Wenn  in  van  Eycks  Bildern  sich  eine  gewisse  religiöse  Zuver- 
sicht, in  Memlings  ein  frommer  kindlicher  Sinn  zu  erkennen 
giebt,  so  herrscht  in  den  Werken  des  Quinlin  Messys  eine  ge- 
wisse ehrfurchtsvolle  Scheu  vor,  die  gleichsam  fürchtet,  die 
hohe  Virtuosität,  mit  welcher  sie  die  himmlischen  Weisen  an- 
zustimmen vermag,  mit  voller  Kraft  ins  Leben  treten  zu  lassen. 
Solche  gesinnungsvollo  Zurückhaltung,  wovon  namentlich  das 
ganz  vortreffliche  Werk  der  Puterskircbo  zu  Löwen  Zeugnis« 
giebt,  lässl  seine  von  himmlischer  Unschuld  erfüllte  Madonna 
hier  in  der  rührendste])  Schönheit  erscheinen,  und  wie  dieser 
Meisler  jedem  schroffen  Gegensatze  fern  steht,  so  sind  auch  die 
übrigen  Gestalten  dieses  Bildes  durch  die  scgcnsvolle  Nähe  der 
Mutler  des  göttlichen  Kindes  geläutert  und  zur  reinsten  Mensch- 
lichkeit erhoben. 

Das  Altarbild  No.  141  der  in  Rede  stehenden  Sammlung, 
vorstellend  eine  in  Wolken  thronende  Maria  mil  betenden  Do- 
natoren ,  ist  nicht  in  allen  Tbeilcn  von  dor  beschriebenen  Eigen- 
tümlichkeit des  Quintin  Messys;  aber  nichtsdestoweniger  trägt 
es  den  unverkennbaren  Stempel  desselben.    In  hohem  Grade 


sind  diu  Portraitgcstaltcn  der  Stifter  dieses  Bildes, 
daraus  hervorgeht,  in  welchem  Grade  dieser  Meister  sich 
der  individuellen  Wahrheit  anzuschliesscn  weiss.  In  der  weib- 
lichen Gestalt,  wo  seine  Manier  klarer  zu  Tage  liegt  als  in  der 
männlichen,  wird  man  lehrreich  auf  denselben  Ursprung  der 
leUlern  hinübcrgelcitel,  und  es  dürfte  so  aus  diesem  Bilde  die 
Berechtigung  zu  der  Behauptung  erwachsen,  dass  das  dem  Quin- 
tin Massys  zugeschriebene  Portrait,  befindlich  in  der  Städelschon 
Galerie  zu  Frankfurt,  eben  so  wenig  von  diesem  Meisler  her- 
rührt, als  es  den  Knippcrdolling  vorstellt,  vielmehr  trägt  dieses 
Bildniss  das  unverkennbare  Gepräge  der  Manier  des  Michael 


'  Co.xcie,  deren  Differenz  von  der  des  Uuintin  Messys  leicht 
zu  ersehen  ist,  wenn  man  das  Bild  No.  III  derselben  Galerie 
in  näheren  Betracht  zieht,  das  der  Schule  des  Letzteren  ange- 
hört. Wieder  auf  die  weibliche  Figur  jenes  Altarbildes  zu  kom- 
men, so  geben  die  mit  feinem  Bildnersinn  aufgefassten  vollen 
Formen  derselben  Veranlassung,  die  sonst  so  auffallend  dünner 
behandelten  liändo  der  Madonna  dieses  Meislers  als  eine  Ab- 
sicht betrachten  zu  dürfen,  mit  der  Quintin  Massys  die  Gottes- 
mutter dem  irdischen  Materialismus  zu  entrücken  strebt.  Gleich- 
zeilig  entfallet  er  in  der  Handlago  und  der  Stellung  der  Finger 
einen  Adel  des  Gemüths-  und  Seelenlebens,  mil  dessen  Aus- 
drucksweise er  den  feinsten  italienischen  Meistern  begegnet, 
was  bei  dem  Dunkel,  welches  über  den  Gang  seiner  artistischen 
Ausbildung  herrscht,  sehr  bedeutsam  ist,  da  solcho  Eigentüm- 
lichkeit weder  bei  den  van  Eycks,  noch  bei  Mcmling  angetroffen 
wird,  so  fein  auch  diese  in  der  Auffassung  solcher  Theile  sein 
mögen.  Aus  solchen  Anklängen  mag  es  gekommen  sein,  dass 
man  im  Museum  von  Amsterdam  das  Bild  No.  344,  vorstellend 
eine  Madonna  mil  dem  Kinde,  dem  Parmegiano  zugeschrieben, 
welches  von  jedem  Sachverständigen  für  ein  Werk  des  Quinlin 
Messys  angesehen  werden  muss.  Der  italienische  Einfluss  macht 
sich  in  diesem  Bilde  in  solcher  Weise  bemerklieb,  daBS  man 
wohl  mil  Recht  annehmen  kann,  dieser  Meister  müsse  in  Italien 
gewesen  sein. 

Hier  mag  das  Bild  No.  117,  die  Anbetung  der  drei  Könige, 


eine  geeignete  Stelle  finden, 


;s  mit  grosser  Virtuosität  von 


allen  drei  Meistern,  van  Eyck,  Memling  und  Quintin  Massys 
Anklänge  in  sich  vereinigt. 

Holländische  Schule. 

Von  den  älteren  Schulen  von  Holland,  die  man  so  selten 
in  öffentlichen  Galerien  vertreten  findet,  enlhält  die  Sammlung 
in  No.98  bis  No.  117  gleichfalls  sehr  Schätzbares  und  es  kann 
nicht  genug  anerkannt  werden,  dass  der  Besitzer  durch  eine 
neue  Acquisilion  des  Bildes  No.  10G  dem  Künstler,  der  die  durch 
den  Stich  bekannte  Anbetung  der  heiligen  drei  Könige  von  Lu- 
cas von  Leydcn  vollführt,  näher  auf  die  Spur  zu  kommen 
sucht.  Nach  dem  Bilde,  das  ich  im  Sladthausc  zu  Leyden  von 
Lucas  gesehen,  kann  ich  nicht  wohl  annehmen,  dass  diese  Com- 
posilion,  von  welcher  für  die  Sammlung  ein  zweites  Bild  er- 
worben, einige  Abweichungen  enthaltend,  von  Lucas  von  Ley- 
dcn selbst  ausgeführt  worden.  Doch  siebt  soviel  fest,  dass 
beide  Bilder  mindestens  von  der  Beschaffenheil  sind,  als  dieje- 
nigen, dio  sich  im  Museum  von  Antwerpen  befinden,  deren 
Ausführung  einem  L.  Jacobssc  zugeschrieben  werden,  von 
dem  ich  zur  Zeit  noch  nichts  Näheres  erfahren  konnte.  Ein 
Jacobss  van  Osts  amen,  Schüler  seines  Vaters  Jacob  Cor- 
neliss,  war  allerdings  ein  Kunst-  und  Zeitgenosse  des  Lucas 
in  der  Nähe  von  Leyden;  doch  heisst  dieser  mit  dem  Vornamen 
Dirk.  Leicht  möglich,  dass  dieser  mit  L.  Jacobsse  eine  und 
dieselbo  Person  isl.  Nach  den  Kupferstichen  des  Lucas  von 
Leyden  sind  häufig  Bilder  ausgeführt  worden,  und  es  gewinnt 
an  Wahrscheinlichkeit,  dass  dies  auch  in  der  unmittelbaren  Nähe 
des  seiner  Zeil  schon  in  grossem  Rufe  stehenden  Meisters  ge- 
schehen ist.  Entschiedener  vertreten  in  der  Sammlung  ist  der 
fast  ebenso  seltene  Meister  Ou waler  in  dem  Bildchen  No.  98, 
vorstellend  den  heiligen  Petrus  im  Thron,  zur  Rechten  ein 
knieender  Geistlicher  mil  einem  Gebulbuche,  ein  Bild,  in  wel- 
chem sich  eine  unmittelbare  Auffassung  der  Erscheinung  viel 
deutlicher  zu  erkennen  giebt.  Dieser  Meisler  kann  als  der  Ver- 
mittler der  allnicderländischen  und  holländischen  Schule  ange- 
sehen werden.  —  Hier  sei  noch  das  Bild  No.  191,  vorstellend 
Christus  am  Kreuze,  umgeben  von  mehreren  Heiligen,  angeführt, 
da  ich  unter  den  sogenannten  Incunabcln  des  Berliner  T 
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eines  gefunden,  das  im  Ton  und  in  der  Behandlung  viel  Achn- 
liches  mit  diesem  hat.  Es  stellt  einen  Christus  vor,  der  das 
verlorene  Schaf  trägt,  und  ist  mit  einem  allen  Rahmen  umge- 
ben, auf  welchem  sich  eine  hollindische  Inschrift  befindet.  Im 
Borliner  Catalog  unter  No.  1211  wird  die  Zeit,  in  der  es  ge- 
tollt worden  „etwa  1500"  angegeben.  Aber  gleichseitig  enthält 
diese  Galerie  ein  Bild  unter  No.  654,  den  ungläubigen  Thomas 
vorstellend,  das  Achnlicbkcit  mit  dem  fraglichen  hat  und  hier 
dem  Bartholomäus  de  Bruyo  zugeschrieben  ist,  welcher 
tur  diese  Weise  sehr  abweichend  von  den  Cölner  Bildern  er- 
scheint. Diese  Thatsachen  mögen  vorläufig  genügen,  bis  eine 
genauere  Untersuchung  desselben  möglich  wird.  Der  so  auf- 
fallend feine  Ton  und  die  zarte  Behandlung,  bei  den  sonst  so 
wenig  entsprechenden  Formen,  geben  dem  fraglichen  Bilde  et- 
was Rätselhaftes.  Bei  alle  dem  hat  es  im  Ganzen  ein  Gepräge, 
das  einen  wie  ein  alter  Bekannter  ansieht,  und  mir  ist  es  aller- 
dings, als  sei  er  nur  in  Holland  zu  suchen,  obgleich  dort  so 
wenig  der  Art  zn  finden  ist.  Aber  eben  gerade  deshalb  ist  es 
von  Interesse,  den  Urheber  jenes  Bildes  genau  zu  ermitteln. 
Vielleicht  ist  es  der  Typus  der  Köpfe ,  der  Anlass  giebt ,  seinen 
Ursprung  in  Cöln  selbst  zu  suchen.  Indess  liegen  zwischen 
diesem  Typus  und  dem  der  alt  Cölner  Schule,  von  der  hier  nur 
die  Rede  sein  kann,  hunderte  von  Jahren,  seit  dem  er  nicht 
wieder  zum  Vorschein  gekommen  ist,  und  wenn  solche  Zeil- 
spiegelungcn  mitunter  wahrzunehmen  sind,  das  fragliche  Bild 
und  das  des  ungläubigen  Thomas  ein  solches  Vcrhältniss  aus- 
drückten, so  beruht  der  Unterschied  zwischen  dem  filieren  und 
neueren  Gepräge  der  Gesichter  darin,  dass  die  letzteren  mehr 
ein  skrofelartiges  Ansehen  haben,  während  die  ersteren  von 
einer  gesunden  Idealität  sind.  (Schlau  folgt) 


'•E  Orr  Uli.  Gustav  Bläser  hat  rf*>  Modell  von  dem 
Standbilds  des  Bürgermeisters  Franke  für  Magdeburg  vollendet.  Wir 
werden  in  KurzeBi  unsern  Leiern  eine  Abbildung  devon  vorlegen.  In 
der  Werkstatt  de«  Künstlers  sahen  wir  eine  hübsche  Gcnrcftgur,  eine 
Winzerin,  welche  mit  tanzendem  Schrille  einen  gefüllten  Büroer  dar- 
bringl,  als  Gegenstück  m  dem  bekannten  „Gratulanten"  ouf  dem  Wein- 
fus  von  der  Hand  des  Künstlers.  —  Möller  hat  die  2  Fuss  hohen  Fi- 
guren von  Christus  und  den  vier  Evangelisten  snodellirt.  Der  Heiland 
ist  als  Friedensrichter  mit  der  Palme  in  der  Hand  and  der  Wellkugel 
an  seinen  Füssen  dargestellt,  die  vier  Evangelisten,  ein  jeder  mit  sei- 
nem ihm  «gehörigen  Geschöpfe.  —  In  Albert  Wolff's  Werkstatt 
war  die  Portrailfigur  eines  jungen  Printen  von  Mecklenburg  fast  voll- 
endet Derselbe  ist  als  Bachusknabe  dargestellt,  unter  Weintrauben  und 
iltlend.  Doch  lüsst  ein  dabei  liegender  Kücher  auch  eine 
auf  den  Liebesgott  tu.  —  Scbiefelbeia  bat  eben  twei  reiz- 
volle Reüef-Medailloas  beendet:  einen  „Winterabend",  Gruppe  um  die 
eraählende  Grossmuller  and  eine  „Mutter  mit  einem  Kinde«,  das  sie  so 
eben  antkleidet  tu  haben  scheint  und  das  mit  kindischem  Eifer  die  Lumpe 
ausblasen  will,  wahrend  die  Matter  dieselbe,  besorgt  für  den  kleinen 
Wildfang,  turückschiebt.    Eben  so  anmuthig  im  Motiv  ah  glücklich  in 


SteinbrAck  (eine Episode  aas  der  Erstürmung  Magdeburgs  durch  Tilly) 
nod  „die  Schlacht  bei  Grosa-Beeren*  voa  Bleib  treu  besonders  her- 
vorzuheben. Das  Lettlero  ist  leider  der  Ausstellung  schon  wieder  ent- 
zogen ,  um  nach  Loudoa  in  die  SlifTsche  Ausstelle 
bestellt  war,  tu  wandern.  Dieses  Stiffscbe  Ausstellung!- Uul 
scheint  überhaupt  den  Düsseldorfer  Bildern  In  London  einen 
hallen  Markt  tu  eröffnen.  Schon  ist  eine  beträchtliche  Antelil  von 
Werken,  die  der  Unternehmer  hier  gesammelt  —  meistens  Landschaf- 
ten —  dort  verkauft  worden.  —  Ein  liebliches,  poesievolles  Genrebild 
„twei  Grossmoller"  von  Fron  Marie  Wiegmann  in  Düsseldorf,  hat 
die  Königin  Victoria  erworben. 

HL  HÜrnbfrt}.  Der  k.  hannov.  Hofmaler  Krellng  aus  Osna- 
brück ist  als  Director  der  Kunstschule  nach  Nürnberg 


ironhfttti.  Der  Vorstand  des  germanischen  Museums  zu 
Nürnberg  hat  eine  neue  Eingabe  an  die  Bundesversammlung  gerichtet, 
in  welcher  das  früher  nachgesuchte  Protektorat  wiederholt  erbeten  und 
die  Abschrift  einer  für  die  einielnen  Bundesregierungen  bestimmten 
Bittschrift  milgelheilt  wird,  welche  die  Aufmerksamkeit  in  den  eintel- 
nea  Staaten  auf  das  Moseum  lenken  und  diejenige  Unterstützung  anbah- 
nen soll,  welche  materiell  und  wissenschaftlich  tarn  Gedeibea  des  In- 
tlilats  nölhig  ist.  Der  erwihaten  Eingabe  ist  ein  Probeblatt  einer  neuen 
Folge  des  „Anieigers  für  Kunde  der  deutschen  Vorteil"  beigefügt,  des- 
sen Redaktion  sich  in  den  Händen  des  Frhrn.  von  und  tu  Aufscss,  Dr. 
G.  K.  Frommann  und  Dr.  A.  von  E>e  befindet  und  einen  reichen  Inhalt 
ankündigt.    (Fr.  J.) 

itlafcriti.  Am  23.  Juni  hat  in  Barcelona  die  Kunstausstellung  be- 
gonnen. Die  Zahl  der  Bilder  betragt  154.  Die  meisten  Bilder  sind 
Darstellunsen  von  Landschaften ,  Capriccn,  Blumen,  einige  gute  See- 
slücke, wenige,  aber  gute  Portraits  und  eine  aehr  kleine  Anzahl  re- 
ligiöser und  historischer  Bilder. 


$  Dil  Uc Ii  n rt ,  im  Juli.  Seit  dem  3.  d.  M.  ist  die  hiesige 
vereins -Ausstellung  eröffnet.  Dieselbe  pflegt  jedesmal  sehr  unschein- 
bar antufangen  und  erst  im  Laufe  einiger  Wochen  tu  derjenigen  Voll- 
ständigkeit heranzuwachsen,  welche  tu  einem  übersichtlichen  Berichte 
über  ihren  ganzen  Gehalt  nölhig  ist.  Bis  jettt  sind  unter  den  ausge- 
stellten Kunstwerken  ausser  trefflichen  Landschaften  von  Schirmer, 
Osw.  Achenbach  u.  A.,  nur  ein  grösseres,  Ihnen  bekanntes  Bild  von 


Eutdcckung  beschäftigt  die  hiesigen 
Archäologen,  und  Insbesondere  die  Kenner  der  christlichen 
Ihümer.  Bei  einer  Ausgrabung,  welche  ein  gewisser,  durch  ' 
Unternehmungen  bekannter  Gnidi  tur  Linken  der  nach  Albano 
den  Haerslrasse  in  einer  Entfernung  von  etwa  fünf  Miglien  von  Rom 
betrieb,  aliess  man  auf  einen  Mosaikfussboden  aus  der  Kaiserzeit,  der 
einer  alten  Villa  angehört  haben  dürfte.  Unter  demselben  aber  ent- 
deckte man  eine  grosse  Masse  von  Mörtel,  mit  Steinen  untermischt, 
und  als  man  nach  mehrtägiger,  angestrengter  Arbeil  dahin  gelangte, 
dieselbe  tu  durchbrechen,  Tand  man  im  Innern  derselben,  und  ganz 
von  ihr  eingehüllt  twei  Mnrmorsurkupbage,  deren  einer  durch  die  Dar- 
stellung des  Heilandes  nnd  des  Ii.  Petrus  mit  dem  Hahn  sich  sofort  als 
chrisllirb  auswies,  während  der  andere  kein  Bildwerk  teigt.  Bei  Er- 
öffnung derselben  fanden  sich  twei  Skelette,  eines  männlich,  das  an- 
dere weiblich.  Der  Schädel  der  Frau,  die  in  dem  ungeschmückten 
Sarkophage  ruht,  war  an  der  einen  Seile  terschmettert ,  und  mit  gros- 
ser Sorgfalt  ein  mit  Blut  getränkler  und  mit  feinen  Tüchern  umwun- 
dener Schwamm  an  der  beschädigten  Stelle  angelegt.  Ausserdem  wur- 
den Goldraden,  die  von  reichen  Gewändern  teugen,  und  eina  kostbare 
Perle  vorgefuaden.  Es  drängt  sich  natürlich  sogleich  der  Gedanke  auf, 
dass  mau  es  hier  mit  dem  Leibe  einer  Märtyrerin  tu  thun  habe,  die, 
bei  irgend  einer  Cbristenverfolgung  getödtel,  von  den  Gläubigen  köst- 
lich geschmückt,  mit  einem  andern  zugleich  getödlctcn  Christen  hier 
begraben,  uud  durch  die  Ueberschütlung  mit  Mörtel  vor  allen  Nach- 
forschungen sicher  gestellt  sei.  Die  betreffende  Commission  bat  daher 
auch  nach  genauer  Besichtigung  die  Sarkophage  einstweilen  versiegeln 
lassen  und  die  nöthige  Untersuchung  angeordnet.  Was  aber  die  Sache 
schwierig  und  für  die  Allerlhumsforscher  besonders  interessant  macht, 
ist  der  Umstand,  dass  ausser  den  erwähnten  Gegenständen  eine  Münte 
des  Conslanlin,  und  eine  andere  des  Contlanlius  in  dem  Sarkophage 
lagen ,  deren  Vorhandensein  In 
klären  ist.   (A.  Z  ) 
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von  Albert  Eichhorn.    (ForUelzung.)    —    Kaalb.ch'.   neue  Frie.compMiUoa«i.  Fr. 
Franke  von  Magdeburg  von  Gu.lav  Bliaer.    Fr.  Eggers.    (Mit  Abbild)   —    Geber  eisen 
■a  der  Sammlung  de.  Hrn.  SKdtb.umei.ter>  Weyer  ii  Cfiln.    M.  Unger.   (ScUum  )  - 
E.  Pauli. 
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Die 


in  einer  neuen 
Albert  Eichhorn. 

(ForUeUung.) 


Di 


einer  jjuteFi 
gmkiehüiehen  Ueberbliek  des  bis  jetrt  darin 
Mi  isteton. 


'■«-•  Ansprüche,  welche  man  überhaupt  an  eine  gute  Art 
4er  Malerei  zu  machen  berechtigt  ist,  müssen  noch  in  einem 
viel  erhöhterem  Grade  an  dio  Wandmalerei  gemacht  werden, 
sowohl  in  isthetischer  als  technischer  Beziehung;  in  so  fern 
nämlich  die  Wandmalerei  vorzugsweise  den  monumentalen  Z weis- 
sen der  Malerei  dient.  Diese  Anforderungen  möchten  sich  haupt- 
sächlich in  Folgendem  darstellen. 

Die  erste  und  wesentlichste  Bedingung,  welche  eine  gute 
Art  der  Wandmalerei  za  erfüllen  hat,  ist  die,  dass  sie  es  ge- 
stalte, des  Künstlers  Conceptionen ,  seine  Gedanken  and  Bm- 
pBndongen  möglichst  leicht  ausdrücken  zu  können.  Di«  Blei- 
gewichte einer  schwierigen  Farbentechnik  dürfen  nicht  zu  schwer 
an  seinen  Flügeln  hängen.  Das  Gesetz,  das  ihm  seine  Technik 
vorschreibt,  darf  ihm  nicht  die  Fesseln  des  Selaven  anlegen. 
Die  Behandlung  moss  cino  möglichste  Freiheit  gestatten.  Es 
rauss  dem  Künstler  ferner  frei  stehen,  ein  momentanes  Irren 
widerrufen,  die  Vervollkommnung  seines  Ausdrucks  herbeifüh- 
ren, Missrathenes  verbessern  oder  eine  gewaltsame  Verletzung 
des  Bildes  wiederherstellen  zu  können. 

Die  erste  Bedingung  einer  gutem  Art  der  Wandmalerei 
ist  daher: 

„Leichtigkeit  in  Behandlung  der  Farbengebung  und  Möglich- 
keit der  Lasur,  Relouche  und  Restauration." 
Die  zweite  Hauptbedingung,  wekhe  eine  gute  Technik  der 
Wandmaieroi  zu  erfüllen  hat,  ist  die,  dass  sie  in  den  Bauwer- 
ken, mit  denen  sie  ursprünglich  verbunden  wurde,  fortzuleben 
fähig  sei.  Sie  tritt  hier  als  Ornament  in  höchster  Bedeutung 
des  Worts  auf  und  darf  als  solches  dem  Zahn  der  Zeit 


,,  als  das  Bauwerk  selbst.  Sie 
so  erzeugten  Produktionen  der  Kunst  auch  die  Unveränderlich- 
keit  der  Farbengebung  sichern,  also  weder  ein  Verbleichen, 
noch  Verdunkeln  der  Farben,  kein  Trübewerden,  Reissen  oder 
Springen  derselben  gestatten  und  endlich,  als  Bildkörper  be- 
trachtet, eine  gehörige  Härle  und  Festigkeit  besitzen,  um  selbst 
gewaltsamen  Zerstörungen  einigennaassen  Widerstand  leisten 
zu  können.  Die  zweite  Hauplbedingung,  welche  daher  eine 
gute  Technik  der  Wandmalerei  zu  erfüllen  hat,  isl: 

„Dauerhaftigkeit  und  Unvcränderlichkeit  der  Farbengebung." 
Diesc  beiden  Hauptbedingungen  aber: 

1.  Leichtigkeit  in  Behandlung  der  Farbengebung  und  Mög- 

lichkeit der  Lasur,  Relouche  und  Restauration; 

2.  Dauerhaftigkeit  und  Unveränderlichkeil  der  Farbengebung, 
gerathen  fast  bei  allen  Arien  der  Malerei  überhaupt  mit  einan- 
der in  ConOicl,  indem  die  eine  leichte  Ausrührung  gestattenden 
Malweisen,  wie  Wasserfarben  oder  Aquarell,  Leimfarben  oder 
Gouache,  sehr  der  Veränderlichkeit  und  Zerstörung  unterworfen 
sind,  während  die  mehr  auf  die  Daner  berechneten  Techniken 
der  Malerei,  wie  die  Oelmalerei,  Freskomalerei,  Wachs-,  Glas- 
und  Porzellanmalerei,  mehr  oder  weniger  mitücberwindung  einer 
schwierigen  Behandlungsweise  verbunden  sind. 

Als  obigen  beiden  Hauptbedingungen  am  meisten  entspre- 
chend hat  sich  bis  jetzt  die  Oelmalerei  bewährt.  Sie 
bei  richtiger  Anwendung  eine  grosse  Dauer 
die  umfangreichsten  Mittel ;  ihr  stehen  in  ununterbrochener  Folge 
die  Erfahrungen  von  Jahrhunderten  zu  Gebole.  In  so  fern  sie 
nun  fast  ausschliesslich  als  Kunstmalcrei  angewendet  wird,  so 
liegt  schon  hierin  der  beste  Boweis  ihrer  Vorlrefflichkeit. 

In  Anerkennung  dessen  ist  es  daher  sehr  einleuchtend],  dass 
Künstler  und  KunsUechniker  sich  bemüht  haben,  die  Technik 
der  Oelfarbcn  auch  auf  Wandflächen  anwendbar  zu  machen. 
Wir  glauben  nicht  zu  irren,  wenn  wir  behaupten,  dass  die 
Fernbach'sche  Enkaustik,  ebenfalls  von  diesem  G  es  ich  Ispunkte 
ausgehend,  ihre  spätere  Vervollkommnung  erreichte. 

Die  Freskomalerei  oder  die  mittelst  Kalkwasser -Farben  auf 
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Farbengebung ,  welche  bis  jetzt  fist  ausschliesslich  seit  dem 
italischen  Flor  derselben  als  Wandmalerei  angewendet  wurde, 
möchte  die  der  Natur  der  Kalkwand  homogenste  genannt  wer- 
den können.  Sie  möchte  vielleicht  bei  richtiger  und  sorgfäl- 
tiger Anwendung  auch  für  unscro  klimatischen  Verhältnisse, 
trotz  grosser  Bedenken,  von  genügender  Dauer  erscheinen; 
aber  ihro  Technik  darf  die  schwierigste  aller  Malarten  genannt 
werden.  Indem  nämlich  die  frisch  aufgetragenen  Farben  einen 
bedeutend  dunkleren  Ton  haben,  als  sio  nach  dem  Auftrocknen 
zeigen,  so  gehört  eine  eigne  Heranbildung  des  Künstlers  für 
diese  Technik  dazu,  um  Harmonisches  darin  leisten  zu  können, 
ein  Uebelstand,  der  auch  in  den  neueren  Werken  Münchens 
nicht  überwunden  wurde,  denen  man  in  der  Farbe  (dicuntü) 
eine  grosse  Disharmonie  vorwirft.  Die  Technik  der  Fresko- 
malerei beruht  auf  einem  System  der  Berechnung  der  Farben- 
veränderung vom  Nasgen  ins  Trockne  (leider  oft  vom  Regen  in 
die  Traufe).  Die  Farbengebung,  welche  im  nassen  Zustande 
sehr  dunkel  und  oft  überbrillant  erscheint,  sinkt  nach  dem 
Trockenwerden  zur  Mattigkeit  herab.  So  haben  denn  auch, 
mit  wenigen  meisterhaften  Ausnahmen,  alle  Freskomalereien  et- 
was Todtes,  Lcichenhaftos,  Unkörperliches,  Trocknes,  was  ab- 
slossend  und  erkältend  auf  das  Gefühl  des  Beschauers  wirkt. 
Uebordics  entbehrt  die  Technik  der  Freskomalerei  jenes  Mittel 
der  Retouchc  und  Lasur,  jener  so  mächtigen  Hebel  der  Oclfar- 
ben- Technik.  Ebenso  entbehrt  sie  des  paslosen  Auftrags  der 
Farbe,  welcher  jene  schlagenden  Effecte  in  der  Oelmalerei  zu 
erzeugen  fähig  ist.  Eine  Wandmalerei,  welche  die  Vorlheile 
beider  Arten  in  sich  vereinigte,  ohne  ihre  Nachlheile  zu  be- 
sitzen, würde  die  beste  Malart  genannt  werden  können. 

Es  sei  noch  erwähnt,  dass  die  Malerei  in  Schmclzfarbcn, 
deren  Daucrbarkeit  als  die  vorzüglichste  obenan  steht,  sich 
schwerlich  als  Wandmalerei  Eingang  verschaffen  dürfte,  indem 
ihrer  Technik  zugleich  die  grösslen  Schwierigkeiten  entgegen- 
stehen. Das  Einbrennen  der  Farben  auf  feuerfestem  Malerialc, 
der  Kostenpunkt,  ja  die  mangelnde  Scala  der  Schmelzfarben 
selbst,  werden  ihr  immer  ein  tTcschränklercs  Feld  anweisen, 
als  jeder  anderen  Art  der  Malerei  überhaupt. 

Aus  dem  Ebengesagten  scheint  hervorzugehen,  dass  eine 
Technik  in  öligen,  harzigen  und  Fettsubstanzen  vielleicht  die 
Mittel  besitzen  dürfte,  ein  für  unsere  klimatischen  Verhältnisse 
überaus  günstiges  Resultat  in  Bezug  auf  Wandmalerei  liefern 
zu  können.  Ehe  wir  indess  der  Entwicklung  einer  Theorie  in 
dieser  Art  der  Malerei  weiter  folgen,  ist  es  nölhig,  auf  das, 
was  in  verschiedenen  Malweisen  in  Bezug  auf  Wandmalerei 
schon  früher  da  gewesen  und  bis  jetzt  vorhanden  ist ,  einen 
Blick  zu  werfen. 

Die  Malerei  ist  den  ältesten  Völkern  der  Geschichte,  den 
Indern,  Persern,  Phönicicrn  und  Acgyplern,  nicht  fremd  ge- 
blieben, und  so  wurde  denn  auch  die  dekorative  Malerei  der 
Wände  von  ihnen  ausgeübt,  welches  Iheils  aus  Fragmenten 
der  Kunst  selbst,  theils  aus  den  ältesten  geschichtlichen  Quellen 
hervorgeht.  Der  besonders  bei  den  Persern,  Indern  und  Aegyp- 
tern  im  grossen  Umfange  ausgeübte  Backsteinbau  liess  als  Or- 
nament eher  die  Malerei,  als  die  Bildhauerei  zu;  indem  jene 
Völker  eine  vielfache  Zusammensetzung  verschiedenartigen  Bau- 
matcrials,  wie  sie  heul  bei  uns  angewendet  wird,  nicht  gekannt  j 
zu  haben  scheinen.  —  Selbst  der  griechische  Tempel  bestand  j 
nur  aus  drei  Materialien:  die  Wände  und  Säulenstellung  aus 
Marmor,  das  Dach  von  Cedcrnholz  mit  Bronzeschmuck;  der 
indischo  Monolitlibau  ganz  von  Stein  und  so  weiter.  Die  Hie- 
roglyphenschrift oder  auch  dio  indische,  persische  und  he- 
bräische scheinen  anfänglich  eine  Art  Malerei  gewesen  zu  sein 
und  selbst  bis  ins  Mittelalter  bedienten  sich  die  Mauren  der 
Schrift  wie  der  Arabeske  als  Verzierung  ihrer  Bauwerke.  Die 


ältesten  Spuren  der  Zeichnenkunsl  finden  sich  in  Indien  vor, 
wo  in  Stein  gemcisselle  Contourcn  menschlicher  und  Thierfigu- 
ren oft  auf  Trümmern  alter  Bauwerke  oder  an  Fclsenwänden 
angetroffen  werden.  Es  lässt  sich  aber  nicht  bestimmen,  wann 
man  im  Alterlhume  ingefangen,  figürliche  Darstellungen  ausser 
der  dekorativen  Malerei  auf  Wanden  oder  an  Monumenten  aus- 
zuführen. Eino  rohe  Contour  mit  einfachen  Farben  ohno  Schet- 
tirung  scheint  auch  den  Anfang  in  dieser  Kunst  gemacht  zu 
haben,  wie  dies  die  Wandbilder  der  ägytischen  Gräber  be- 
zeugen. Diese  Art  der  Malerei  ist  noch  heut  bei  den  Chinesen 
und  bei  uns  für  Kinder  im  Gebrauch  und  scheint  der  ersten 
Auffassungsweise  des  Menschen  dio  angemessenste  zu  sein. 
Man  bediente  sich  bunter,  lebhafter  Farben  und  bildete  diesa 
Kunst  besonders  in  Aegypten  aus,  doch  in  wie  hohem  Grade 
indess  dieselbe  von  jenen  alten  Völkern  geübt  wurde,  darüber 
schweigt  die  Geschichte').  Dass  die  Malart  aber  eine  ver- 
gängliche gewesen  sein  muss,  geht  daraus  hervor,  dass  wohl 
unter,  aber  nicht  über  der  Erde  sich  Fragmente  derselben  er- 
halten haben,  mit  Ausnahmo  einer  Art  von  Frittcnmalcrci,  welche 
sich  an  Spitzsäulen  und  anderen  ägyptischen  Monumenten  vor- 
findet. Dio  auf  Stucco  gemalten  Wandbilder  der  ägyptischen 
Gräber  verbleichen,  wenn  man  sie  längere  Zeit  an  die  Sonne 
bringt,  ein  Beweis,  dass  sie  theils  mit  Pflanzenfarben  gemalt 
sein  möchten,  während  dio  an  ihren  Tempeln,  Obelisken  u.  s.  w. 
sich  vorfindende  Frillenmalerci ,  unmittelbar  auf  Stein,  sich  bis 
heut  an  der  ägyptischen  Sonne  erhalten  hat. 

Ueber  die  Technik  der  Malerkunst  der  Griechen  hat  die 
Geschichte  obenralls  nur  wenig  ,und  das  Wenige  für  unsere 
Begriffe  von  Farbentechnik  kaum  fasslich  überliefert.  Ver- 
schiedene Schriftsteller  erwähnen  über  griechische  Malereien 
nur  der  wundervollen  Farbengebung,  der  schönen  Effekte,  der 
Naturwahrheit  derselben,  und  in  der  Geschicklichkeit  der  Künstler 
überliefert  sie  uns  jene  Anekdote  von  Haarspalterei.  Etwa  um 
die  70.  Olympiade  gelangte  die  Kunst  der  Malerei  überhaupt  zu 
höherer  Bedeutung  und  bis  etwa  um  die  lOOte  war  die  athe- 
niensischo  Malerschule  die  berühmteste.  Von  der  griechischen 
Malerkunsl  ist  uns  wenig  mehr  als  die  Namen  ihrer  gepriese- 
nen Meister.  Was  nun  ihre  monumentale  Malerei  anbelangt, 
so  scheint  sie  wohl  der  ägyptischen  entlehnt,  dennoch  aber  in 
verschiedenartiger  Technik  ausgeübt  worden  zn  sein.  Eine  en- 
kaustische  oder  Fritlenmalerei,  wie  die  Aegypter,  scheinen  sie 
aber  nicht  angewendet  zu  haben.  Jene  Halle  in  Athen  (iTOtxii/;, 
die  bunte),  welche  Darstellungen  der  Siege  der  Griechen  bei 
Salamis  und  Marathon  als  Wandbilder  enthielt,  war  weltbe- 
rühmt; doch  war  jede  Behauptung  über  dio  Art  der  Ausführung 
eine  Hypothese.  Die  Freskomalerei  hat  im  Süden  ihre  grossen 
Schwierigkeiten,  wegen  des  zu  schnellen  Trockenwerdens  dos 
Kalks,  und  musste  bei  der  luftigen  Bauart  der  Alten  fast  zur 
Unmöglichkeit  werden.  Eine  mit  geschmolzenem  Wachs  über- 
zogene oder  mit  einer  Wachsauflösung  in  Terpenlinspirilus 
getränkte  Mauer,  welche  sich  auch  im  Schalten  der  Gebäude 
durch  die  glühende  Hitze  warm  genug  erhält,  bildet  einen  treff- 
lichen Malgrund,  und  mit  Terpentin  verdünnte,  gewöhnliche 
Oelfarbc  ist  geeignet,  oin  dem  Wasserfrosko  ähnliches  Bild,  nur 
voller  im  Ton,  zu  erzeugen.  Mein  Aufenthalt  in  Griechenland 
erlaubte  mir  einige  Erfahrungen  hierüber  zu  sammeln.  Es  ist 
überdies  bekannt,  dass  die  allen  griechischen  Maler  auf  Lein- 
wand, Holz,  Elfenbein,  Stein,  Kalk  u.  s.  w.  gemalt  haben,  wel- 
ches voraussetzt,  dass  sie  eine  verschiedenartige,  der  Natur 
des  Materials  angemessene  Technik  anwendeten.  Es  war  ihnen 
notorisch  eine  cnkauslischc  Malerei  bekannt;  doch  zweifle  ich, 

1)  Auch  Statte  und  Gewinner  vrwlnnden  sie  prachtvoll  au  r«rl>ea,  doch 
wohl  meinen»  miucln  Pflutiicnf.rbcn. 
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dass  dieselbe  auf  Wandmalerei  angewendet  wurde.  Die  alten 
Griechen  pflegten  auch  ihre  Tempel,  ja  öffentliche  Monumente 
mit  Farben  zu  schmücken,  welches  von  Autoritäten  nachgewie- 
sen ist.  Diese  bestanden  zum  grösseren  Theile  aus  pentheli- 
schem  Marmor  oder  Kalkstein,  Travertin  ete.  Auf  diesen  von 
der  Sonne  erhitzten  Steinarten  haftet  auch  gut  bereitete  Was- 
serfarbe gar  nicht,  wohl  abor  die  Oel färbe,  namentlich  wenn 
sie  mit  Terpenlinharz  versetzt  wird.  Oel  und  Terpcnlinharz 
sind  aber  noch  bis  heute  zwei  Haupierzeugnisse  des  griechi- 
schen Bodens  und  waren  den  Alten  zur  Genüge  bekannt.  Sie 
pflegten  sogar  die  Statuen  mit  Oel  zu  tränken,  um  sie  im  Freien 
besser  zu  conserviren.  Diese  Malerei,  die  natürlich  nur  sehr 
dünn  und  unmittelbar  auf  den  Stein  aufgetragen  war,  ist  na- 
türlich gänzlich  verschwunden.  Jener  dunkelbraune  Ton,  den 
indess  der  Marmor  an  den  Stellen  der  Tempel,  die  nicht  ver- 
schüttet waren,  angenommen  hat,  scheint  von  der  Oxydation 
der  zur  Bemalung  derselben  verwendeten  Harz-  und  Oclsub- 
stanz  herzurühren.  Eine  enkaustische  Malerei  dürfte  wohl 
schwerlich  auf  Marmor  oder  Kalkstein  angewendet  worden  sein, 
in  so  fern  die  Hitze  des  Feuers  den  Marmor  zersetzt  und  zer- 
reiblich  macht,  und  es  wäre  auch  ein  Springen  desselben,  be- 
sonders bei  enkaustischer  Behandlung  von  Reliefs  etc.,  zu  be- 
fürchten gewesen.  Plinius  erwähnt  aber  ausdrücklich,  dass  diu 
an  den  Schiffen  mit  Wachsfarbe  mittelst  des  Pinsels  aufge- 
tragene Malerei  den  Einflüssen  des  Meerwassers  und  der  At- 
mosphäre kränig  widerstanden  habe,  und  so  möchte  denn  die 
Composilion  ihres  gewöhnlichen  Farbenbindemittels  aus  Oel, 
Terpertinharz  und  Wachs  bestanden  haben.  Ich  hatte  auf  der 
Akropolis  von  Athen,  wo  ich  die  Ueberreste  der  Bauwcrko  der- 
selben nach  der  Natur  malle,  Gelegenheit,  Versuche  mit  einer 
von  Oel,  Wachs  und  in  Terpentingeist  gelösten  Har- 


zen auf  Marmorblöcken  zu  inachen.  Die  mit  dieser  Mischung 
verbundenen  Farben,  auf  den  penthelischcn  Marmor  gestrichen, 
flössen  bei  der  Wärme  des  Materials  schön  in  einander,  erhär- 
teten sich  darauf  in  6  bis  8  Wochen  vortrefflich  und  zeigten, 
in  der  Sonne  liegend,  keine  Spur  einer  Veränderung.  Mir 
selbst  sind  in  Athen  keine  bedeutenden  Spuren  altgriechischer 
Malerei  vorgekommen,  welche  irgend  einen  Schluss  auf  die 
Technik  derselben  zu  machen  erlaubten.  Spuren  von  Malerei 
auf  Marmor  etc.,  wclcho  ich  durch  die  Güte  des  Ministerial- 
bauralhs  Schaubert  zu  Gesicht  bekam,  schienen  mir  durch  einen 
dünnen ,  lasirendcn  Farbenauftrag  bewirkt  worden  zu  sein.  Er 
war  darunter  ein  Sparrcnkopf  mit  blassgrüner,  dabin  kräftiger 
Farbe;  auch  ein  Eierstab  in  dunkleren  verschiedenen  Farben. 
Die  dekorative  Malerei  an  den  Wänden  der  Cclla  des  Parthe- 
nons rühren  offenbar  aus  einer  späteren  Zeit  her. 

Die  monochromatische  Malerei  auf  den  Thongcfässcn  kam 
ganz  ausser  Betracht,  doch  scheint  sie  die  einzige  bei  den 
mgewendelc  Fritlenmalerel  gewesen  zu  sein,  weil 
sonst  diese  unvergängliche  Malart  sich  gewiss  wie  diese  in 
Fragmenten  erhalten  haben  würde. 

Mit  Sicherheit  lässt  sich  indess  keine  Behauptung  über  das 
Farbenbindemiltel  der  allen  Griechen  aufstellen,  nur  dies  schien 
mir  aus  eigener  Beobachtung  und  Erfahrung  festzustchn,  dass 
sie  sich  zu  den  verschiedenen  Zwecken  ihrer  Farbengebungen 
auch  verschiedener  Technikon  bedient  haben  und  dass  sie  das 
Oel  und  Terpenlinharz  bestimmt  in  der  Malerei  verwendeten, 
was  nus  der  bräunlichen  Oxydation  des  Marmors  der  Säulen 
ersichtlich  war.  Dieser  Oxydalionsprozess  war  an  der  Wetter- 
seite der  Bauwerke,  besonders  wo  der  mit  Salzen  geschwän- 
gerte Meerwind  stark  einwirken  konnte,  nicht  sichtbar  und  es 
erschien  der  Marmor  ganz  in  seiner  Weisse.  Wer  aber  einiger- 
maassen  die  Natur  der  öligen,  harzigen  und  Fettsubstanzen 
in  ihrem  Verhallen  zur  Atmosphäre  kennen  lernte,  wird  in 


dieser  bräunlichen,  körnigen  Substanz  leicht  die  Zerstörung 
derselben  und  ihre  Einwirkung  auf  Marmor  erkennen.  Die  an 
der  .Wetterseite  zerstörten  öligen  Substanzen  Hessen  keine  Oxy- 
dation zu.  — 

Ueber  die  Malweise  der  allen  Römer  ist  uns  geschichtlich 
wenig  mehr  erhalten,  als  über  die  der  Griechen;  auch  Vllruv 
und  andere  Schriftsteller  alter  Zoit  thun  derselben  nur  vom 
ästhetischen  Standpunkt  aus  Erwähnung.  Die  Auffindung  der 
Wandmalereien  in  den  Thermen  des  Titus  zu  Rom  zu  Raphaels 
Zeit  und  die  Ausgrabung  Pompejis  und  Herculanums  bot  zwar 
der  Erforschung  der  Malertechnik  der  Allen  Hallpunktc  dar; 
doch  ist  bis  heut  jene  meisterhafte,  in  verschiedenen  Arten  an- 
gewendete Technik  unerwiesen  und  nach  meiner  Ansicht  ein 
Hypothesenbau,  bei  dem  man  vom  Punkte  des  Einschmelzens 
mittelst  Feuer  ausgeht. 

Man  hat  neuerdings  Pompeji  eine  Musterkarte  aller  Mal- 
arien genannt  und  es  liegt  in  dieser  Bemerkung  viel  Wahres,  in- 
dem man,  wenn  man  überall  ein  Verfahren  wahrnehmen  wollte, 
auf  grosse  Gegensätze  stössl.  Uebersehen  wir  indess  nicht  den 
Umstand,  dass  Pompeji  bis  zum  allgemeinen  plötzlichen  Unter- 
gang eine  Entstehungsgeschichte  hat.  Die  wie  durch  ein  Wun- 
der bewirkte  Erhaltung  gleichzeitig  mit  einander  verschütteter 
Kunstproduktionen  lasse  uns  nicht  übersehen,  dass  sie  damals 
von  sehr  verschiedenem  Aller  waren,  dass  einige  den  Anfängen 
der  Kunst  anzugehören,  während  andere  schon  den  eigentlichen 
Kunstflor  Pompejis  überlebt  zu  haben  scheinen.  Ja,  wir  be- 
gegnen dort  nicht  allein  Kunsterzeugnissen  sehr  verschiedenen 
Alters,  sondern  auch  einem  mehr  oder  minder  ausgebildeten 
und  verfeinerten  Geschmack,  einer  rohen,  fast  kindischen,  und 
einer  in  ihrer  Snbtilität  vollkommenen  Technik.  Dies  sind  wie- 
derum nicht  sowohl  Resultate  der  Entwicklungsgeschichte  der 
Kunst  in  Pompeji,  als  auch  Beispiele  einzelner,  mit  der  Aus- 
führung derselben  bedingt  zu  haben,  z.  B.  ob  für  Bäder  oder 
für  Höfe,  ob  für  Speisesäle,  für  das  Vestibül,  das  Theater  oder 
das  Forum  gearbeitet  wurde. 

Nach  Berücksichtigung  der  angeführten  Unterschiede  habe 
ich  das  Feld  des  Bemerkenswcrlhcn  verhältnissmässig  nur  klein 
gefunden,  besonders  in  technischer  Rücksicht.  Diese  Malereien 
scheinen  nicht  der  letzten  Periode  Pompejis  anzugehören,  in- 
dem sie  nicht  die  Flüchtigkeit  späterer  Arbeiten  theilen.  Die- 
sem Fulde  widmete  ich  daselbst  meine  ganze  Theilnahme  und 
es  liegen  meine  dort  gemachten  Beobachtungen  in  der  Ein- 
leitung bereits  vor,  worauf  ich  hier  zurückzuweisen  mir  er- 
laube. Andere  römische  Wandmalereien ,  wie  die  in  den  Bädern 
des  Titus  in  Rom,  den  Kaiserpalästen  daselbst,  sind  dem  Verfall 
so  nahe,  dass  sich  wenig  aus  ihnen  lernen  liess.  Der  Stucco 
jener  Wände  darf  ein  ausgezeichneter  genannt  werden.  Er  ist 
von  der  Härte  des  weissen  Marmors  und  scheint  seine  ursprüng- 
liche Natur  (kohlensaurer  Kalk)  wieder  angenommen  zu  haben. 

Die  Technik  der  Wandmalerei  der  Byzantiner  und  späteren 
Italiener  ist  ebenfalls  nur  schwach  von  der  Geschichte  beleuchtet. 

Es  scheint  die  Wandmalerei  in  dieser  Periode  nur  wenig 
Anwendung  gefunden  zu  haben.  An  ihre  Stelle  tritt  das  Mo- 
saik. Mit  der  christlichen  Religion  scheint  sie  fast  zu  ver- 
'  schwinden  und  in  den  Kirchen  und  Basiliken  werden  freiste- 
hende Bilder  für  Tabernakel  und  Altäre  mehr  und  mehr  ein 
Bedürfnis*  des  christlichen  Cultus.  Vom  6ten  Jahrhundert  an 
scheinen  überhaupt  nur  Kunstwerke  entstanden  zu  sein,  um 
von  dem  nächsten  wieder  verschlungen  zu  werden. 

Indem  Rom  im  5(en  Jahrhundert  seiner  schönsten  Zierden 
und  Kunstschälze  durch  Barbaren  beraubt  war,  welche  über 
die  Alpen  und  von  Afrika  aus  eingedrungen,  nachdem  ferner 
Conslanz  (E.  d.  (>.  Jh.)  noch  die  lelzlen  Schätze  wegführte,  er- 
blühle  die  Kunst  in  Byzanz  bis  725  n.  Chr.,  wo  der  beginnende 
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Bilden lurm i  durch  ein  Schisma  der  christlichen  Kiroho  herbei- 
geführt,  das  Vorhandene  zerstörte  und  sich  nicht  blos  auf  Dar- 
stellungen der  Religion  beschränkte.  Dann  erschütterte  die 
Völkerwanderung  fast  alle  Theilo  Europas  bis  ins  Sie  Jahrhun- 
dert. Zu  und  nach  der  Zeit  Carls  des  Grossen  blühen  zwar  die 
Künste  wieder  auf  und  namentlich  auch  in  Italien  nach  Zcrslö-  j 
rung  des  Reichs  der  Longobarden;  doch  die  Kümpfo  Italiens,  die 
sich  ausbreitende  Religion  Muhameds  und  das  Eindringen  der 
Muselmänner  in  Europa,  die  Zerstörung  des  fränkischen  Reichs 
Hessen  überhaupt  die  Malerei  nur  spärlich  gedeihen.  Mit  der 
Entwicklung  der  Kunst  vom  Ilten  bis  ins  14te  Jahrhundert 
scheint  auch  dio  Wandmalerei  neben  dem  Mosaik,  theils  al 
freico,  theils  als  eine  Art  Wachsmalerei  (a  tempera)  häufiger 
angewendet  worden  tu  sein.  Endlich  im  15ten  Jahrhundert  ge- 
langt sio  in  Italien  mit  der  Gesammtblüthe  der  Künste  zu  jener 
Vollkommenheit  in  der  Technik  des  al  fresco,  die  sich  mit 
Recht  die  Bewunderung  aller  Nationen  bis  auf  die  neueste  Zeit 
erhalten  hat  und  von  keiner  Leistung  in  diesem  Fache  über- 
treffen wird.  Die  Namen  Lionordo  da  Vinci,  Michol  An- 
gclo  Buonarotti,  Raphael,  Giulio  Romano,  Bramante, 
Domonico,  Fontana,  |Guido  Huni,  Carlo  Maralta,  des 
Annibalo  Caracci  und  andere  Freskomaler  bis  Morrea- 
lesc  bilden  in  der  Geschichte  der  Kunst  einen  Strahlenkranz, 
der  nie  erlöschen  kann.  Die  von  ihnen  angewendete  Technik 
Tür  Wandmalerei  war  die  dos  al  freico  und  a  tempera.  Siehe 
die  Einleitung. 

lieber  die  Ausbildung  der  Wandmalerei  in  Deutschland, 
Frankreich,  Spanien  und  England  schwebt  ebenfalls  bis  ins  löte 
und  16to  Jahrhundert  grosse  Dunkelheit.  Die  Malerei,  welche 
sich  bis  zu  dieser  Zeit  fast  ausschliesslich  kirchlichen  Zwecken 
anschloss,  wurde  hier  für  die  Ausführung  von  Altar-  und  Hei- 
ligenbildern benutzt.  Viele  aus  jener  Zeit,  ums  13te  und  14te 
Jahrhundert,  wurden  auf  Gyps-  und  Kreidegrund  mit  Wachs- 
farben gemalt  und  war  dieser  Grund  auf  Motz,  mitunter  auch 
auf  rohe  Leinwand  gelragen.  Die  Erßndung  oder  besser  Wie- 
derbelebung der Oelmalerei durch  Joh.yanEyck  brachto  Wand- 
und  Freskomalerei  in  Vergessenheit.  Die  Siege,  welche  Al- 
brecht Dürer,  Lucas  Cranach,  Hans  Holbein,  Al- 
brocht Altdorfer  und  Andere  in  dieser  Malart  errangen  und 
die  von  den  Niederländern  und  Italienern ,  Franzosen ,  Spaniern 
und  Engländern  verschafften  ihr  den  Rang  der  Univorsaltinte. 
Es  ist  überflüssig,  alle  die  Namen  aufzurühren,  die  dazu  bei- 
trugen, die  Staffelei -Oclmalerei  in  Aufnahme  zu  bringen,  denn 
selbst  der  grosse  Rubons  fand  sie  bequem.  Noch  andere, 
und  zwar  bauliche  Hindernisse  scheinen  sich  der  Anwendung 
der  Wandmalerei  in  den  angeführten  Ländern  bis  ins  17to  und 
18le  Jahrhundert  entgegengesetzt  zu  haben,  namentlich  die  An- 
wendung des  gothischen  Bauslyls,  welcher  sich  vom  (Hen  bis 
ins  löte  Jahrhundert  fast  ausschliesslich  in  jenen  Lindern  be- 
hauptete. Dieser  Baustyl  scheint  mit  der  Wandmalerei  unver-  j 
trüglicb,  die  vorspringenden  Säulen,  Baldachine,  Schnörkel,  die 
Hallen,  die  Gewölbe  rauben  den  Bildern  das  Licht.  Alles  ist  j 
in  der  Golhik  Leben,  Bewegung  und  Gliederung,  die  Wand- 
flachen  zerschlagen  sich  in  Streifen.  Die  kirchliche  Malerei 
flüchtete  zu  den  Altären  und  zu  den  Fenstern  in  Form  der 
Glasmalerei.  Erst  im  17.  Jahrhunderl  kommt  die  Wandmalerei 
in  Form  von  Fresken  wieder  in  Frankreich,  Deutschland  und  den  ' 
Niederlanden  zum  Vorschein,  wo  sie  dann,  besonders  in  Palä- 
sten, abwechselnd  mit  Gobelins  und  Tapclenmalerei  um  den 
Rang  streitet,  bis  sie,  wie  überhaupt  die  Künste,  milder  fran- 
zösischen Revolution  abbricht,  um  sich  vielleicht  erst  100  Jahre 
danach  wieder  kräftig  erheben  zu  können.  —  So  weit  der  ge- 
schichtliche üeberbliek,  den  der  Raum  uns  zu  geben  gestattet; 
es  existiren  über  diese  Gegenstände  gute  und  gediegene  Schriften 


und  wäre  es  auch  in  diesem  Betracht  überflüssig,  mich  des 
Breiteren  in  die  Kunstgeschichte  zu  verlieren. 

Es  geht  nun  aus  diesem  geschichtlichen  Ueberblick  Ober 
die  verschiedenartigen  Leistungen  in  der  Technik  der  Wand- 
malerei hervor,  dass  sie  in  der  verschiedenartigsten  Weise  von 
den  gebildetsten  Völkern  der  Erde  ausgeübt  wurde,  je  nach- 
dem Klima,  Zeitbcdürfnissc,  Bauslyl,  selbst  Localitäten  und  vor- 
handenes Material  und  besonders  auch  künstlerische  und  wis- 
senschaftliche Mittel  ihre  Ausübung  in  dieser  oder  jener  Mal- 
weise erheischten  oder  mit  sich  brachten.  So  steht  denn  aach 
für  unser  Jahrhundert  zu  erwarton,  dass  sich  eine  unserm  Klima, 
unsern  Zeitbedürfnissen,  unserm  Bauslyl  entsprechende  Malart 
entwickeln  werde,  welcho  mit  den  Hülfsmiltoln  einer  fortge- 
schrittenen Wissenschaft  die  Erfordernisse  einer  guten  Technik 
der  Wandmalerei  befriedigend,  den  besten  Malarten  des  Aller- 
thums nicht  nachstehen  dürfte.  (Foructtong  folgt) 


(ForteMaung.) 

Noch  zweierlei  Kämpfe  bleiben  anzudeuten  übrig.  Der  Kampf 
der  geistlichen  Gewalt  mit  der  welllichen,  und  der  Kampf  der 
Hierarchie  gegen  den  Prophclenflug  der  mit  dem  Worte  begna- 
deten Kunst  und  den  Unlersuchungsgeist  der  Wissenschaft.  Je- 
ner wird  sehr  einfach  durch  zwei  Endfiguren  vorgestellt,  die- 
ser spielt  in  die  ganze  Kulturentwickulung  hinein,  welche  sich 
in  dem  Friesslück  über  der  Reformationszeil  hinbreilel.  Jeno 
beiden  Figuren  sind  eben  ein  Bischof  und  ein  Herzog.  Der  Prä- 
lat ficht  mit  dem  Krummstabe,  der  ritterliche  Gegner  mit  dem 
Schwert.  Um  die  Spitze  dessolben  schlingen  sich,  gleichsam 
wie  heimliche,  verritherische  Fosseln,  einige  Arabeskenranken. 
Das  kann  sich  Jeder  auslegen,  wie  er  will.  Nebenan  naht  Bich 
der  aufgehängten  Leier,  begehrlich,  aber  scheu  zugleich,  ein 
kleiner  Dichter,  einen  Griff  mit  geübter  Hand  versuchend. 
Aber  ihn  hält  ein  Knabe  mit  einer  Mönchskutte  am  Gingelbande 
und  hebt  mit  bedenklicher,  überwachender  Miene  den  Zeigefin- 
ger. Ohne  Zweifel  soll  dadurch  der  mehr  geistliche  als  gei- 
stige Eitifiuss  der  Kirche  auf  die  Dichtkunst  zur  damaligen  Zeit 
veranschaulicht  sein.  Ein  untenstehender  Kasten  mit  Bücher- 
rollen und  der  Aufschrift  „ Aristoteles ,  Piaton*  deuten  das  im 
Mittelalter  so  lebenig  betriebene  Studium  der  Philosophie  dieser 
Männer  an.  Aber  auch  in  der  Naturwissenschaft  begann  ein 
regeres  Suchen  nach  dem  Lichte.  Da  steht  das  schleicrumflos- 
sene  Isisbild  mit  seinen  hundert  Brüsten  und  dem  Atlas  mit 
der  Weltkugel  in  den  Händen.  Gelehrte  Mönche  versuchen  den 
Schleier  zu  heben.  Dem  Einon  verbrennt  fast  ein  mit  Salpeter, 
Schwefel  und  Kohle  gefüllter,  explodirender  Mörser  den  Hintern. 
So  hilft  das  Experiment  der  Forschung  nach.  Er  ist  vielleicht 
der  kluge  Roger  Bscon,  der  die  Vergrösserungsglaser  erfunden 
hat  und  schon  recht  gut  wusste,  dass  man  mit  den  ebengenann- 
ten Ingredienzien  Explosionen  machen  könne. 

Dio  nun  folgende  Hauplgruppo  mit  zwei  Nebengruppen  stellt 
das  verschlossene  Himmelsthor  vor,  die  Ghiberli'schcn  Thdren, 
welche  Michel  Angelo  werth  orachlute,  die  Pforten  des  Para- 
dieses zu  bilden.  Jenseils  derselben  die  Harmonie  der  Sphären. 
Ein  Engel,  mit  den  Schlüsseln  zum  Himmelreiche  am  Gürtel, 
blickt  klar  hinein  in  den  Tanz  der  Himmelskörper  und  seine 
Hand  greift  regelnd  in  denselben  ein.  Von  den  schwellenden 
Früchten  der  Arabeske ,  von  den  Beeren  des  Weinstocks  löst 
sich  Ball  um  Ball,  sich  hinaus  zu  schwingen  in  den  Wellenstrom, 
eine  reizvolle  Andeutung  des  schöpferischen  Reichlhums  der 
Natur,  welche  aus  ihren  unendlichen  Urstoffcn  Myriaden  Wellen 
keimen  lässt,  wio  Trauben  am  Weinstock  keimen.    Hinauf  aber 
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auf  den  Arabesken  bogen  hat  sich  mit  kecker  Turnerbewegung 
—  ein  geistiger  Gymnastl  —  ein  kleiner  Copernikus  geschwun- 
gen. Mit  froh  erstauntem  Blick  lauscht  er  hinler  einem  Akan- 
tlrasblaUe  und  merkt  etwas  von  dem  Gesetze,  welches  geheim- 
nissvoll die  Bewegung  der  Körper  beherrscht.  Zu  seinen  Fussen 
macht  sich  Gelehrtenhochmuth  breit  Mit  einem  dicken  Buche 
unter  dem  Arme,  giebt  das  Antlitz  eines  Astronomen,  sein  mit- 
leidiges Achselzucken  einen  Commenlar  zu  den  Worten:  „Ich 
habe  den  ganzen  Himmel  durchforscht,  die  Sterne  gezählt  und 
nirgend  einen  Gott  gefunden  —  nur  Mechanik!" 

Diesseits  der  Himmelspforte  aber  rennt  in  Gestalt  zweier 
Himmelsslürmer,  von  denen  der  eine  in  der  Hitze  die  Perücke 
verliert,  Vermessenheit  und  Verbohrtbeil  mit  eigensinnigen  Trotz 
gegen  die  ehernen  Pforten,  nicht  bedenkend,  dass: 
Geheimnisvoll  am  lichten  Tag 
Lisst  »ich  Nalnr  des  Schleiers  nicht  berauben, 
Und  wii  sie  Deinem  Geist  nicht  offenbaren  mag-, 
Das  zwingst  Da  ihr  nicht  ab  mit  Hebeln  und  mit  Schrauben. 
Viel  sicherer  ist  es,  in  die  Werkstatt  des  Geistes  einzukehren 
und  mit  „ tastender  Waffe"  zu  versuchen,  was  man  ihr  abge- 
winnt. Mehr  als  der  Versuch,  die  Thür  mit  dem  Kopfo  ein- 
zurennen, wird  derBlilz  aus  der  Elektrisirmaschine  helfen,  der 
an  das  Schloss  der  Pforte  rührt.    Das  Glasrad  dreht  mit  be- 
dächtiger Umsicht  und  mit  zufriedener  Gclehrtenüberzeugung 
ein  mit  einer  Schlafmütze  bekleideter  Physiker.  Doch  Iflsst  auch 
ihn  der  spottlustige  Künstler  nicht  ungeschoren;  denn  der  Drath 
der  Maschine  geht  durch  seine  Schlafmütze  und  die  Spitze  sei- 
nes Blitzes  biegt  sich  nm  an  der  ehernen  Pforte,  statt  sie  zu 
entriegeln. 

Hinter  dem  Empiriker  aber  sitzt  der  denkende  Philosoph, 
der  auf  seino  Weise  den  Himmel  zu  stürmen  versucht.  Stolz 
bäumt  sich  seine  Perücke  zu  einem  Flüge)  auf,  den  hohen  Flug 
der  Gedanken  andeutend.  Diese  Form  des  Hauptschmuckes  pa- 
rodirt  hinter  derselben  eine  platzende  Schote  am  Arabesken- 
Stengel.  Das  gestickte  Rococohalsluch  des  Mannes  und  die  Ge- 
sichtszüge erinnern  an  Kant.  Seine  Rechte  deutet  auf  die  Stirn; 
auf  seinem  Schoosse  liegt  ein  Buch ;  darin  steht  geschrieben : 
Cngito,  ergo  snm.  Das  awn  ist  aber  hundertmal  auf  beiden 
Seiten  wiederholt,  so  dass  man  versucht  isl,  zu  übersetzen:  Ich 
denke,  also  summt  mir  der  Kopf. 

Eine  andre  Art,  zur  Glückseligkeit  zu  gelangen,  als  durch 
Nachdenken,  ist  nebenan  dargestellt,  wo  sich  eine  Adeptenwirth- 
schaft  etablirl  hat.  Es  ist  immer  cino  sehr  verbreitete  Ansicht 
gewesen,  dass  durch  Gold  die  eine  Hälfte  der  Güter  überflüs- 
sig und  die  andere  zu  haben  sei.  Nur  Gesundheit  und  langes 
Leben  blieben  noch  immer  zwei,  wenn  auch  auf  den  Körper 
bezügliche,  doch  unkäuflichu  Dinge.  Ihr  Besitz  wurde  daher 
wie  das  Gold  in  den  Laboratorien  gesucht.  Die  strenge  Arbeil 
des  Geistes,  der  sich  selber  Werkstatt,  Werkzeug  und  Werk 
ist,  wird  darüber  verachtet,  und  so  darf  es  nicht  Wunder  neh- 
men, wenn  der  Goldmacher  dort,  mit  der  Zange  in  der  Hand, 
mit  einer  Flasche  voll  „ganz  besonderem  Saft*  am  Gürtel  und 
dem  Schweisstropfen  der  Hitze  und  der  Begierde  an  der  Stirn, 
.iir-  Bücher  des  Philosophen  unter  den  Fusssohlen  hat.  Vor  ihm 
spielt  das  Feuer  aus  dem  Kessel  einer  Zirbelnuss.  In  demsel- 
ben steht  ein  Tiegel,  dieser  Frtichlsehooss  der  geheimen  Wis- 
senschaftler, der  sie,  wie  ein  Irrwisch,  zugleich  anlockt  und 
nas'führt.  Das  geschieht  denn  auch  hier.  Ein  mnliliöscs  Tcu- 
felchen  steigt  aus  dem  Tiegel  auf  und  richtet  die  Augen  des 
Adepten,  in  welchen  sich  ahnende  Begier  abspiegelt,  auf  einen 
hochgehobenen,  glänzend  -  strahlenden  Karfunkel  in  seiner 
Linken,  so  dass  der  Goldmacher  nicht  einmal  sieht,  dass  ihn 
Mephistofeles  unterdessen  mit  der  Rechten  an  die  Nase  greif!. 
Aber 


Den  Teufel  spart  das  Völkchen  nie, 
Uad  wenn  er  sie  beim  Kragen  hätte. 
Der  Genoss  des  Laboranten  muss  doch  was  merken,  da  er  mit 
sträubendem  Haar  und  entsetzter  Miene  zurückweicht,  wie  es 
nothwendig  geschehen  muss,  wenn  kenntnissloses  Herumtappen 
Resultate  sieht.  Bs  wundert  sich  oder  erschrickt;  denn  es  ver- 
steht nicht  den  Zusammenhang  zwischen  den  Bedingungen  und 
den  Wirkungen.  Als  eine  andere  Anspielung  auf  die  Erkonnt- 
niss  linden  wir  noch  unten  einen  fruchtschweren  Apfelzweig,  mit 
dem  sich  eben  die  berühmte  Muhme  Schlange  beschäftigt. 

Hart  neben  diesen  Sccnen,  die  alle  von  Mitteln  und  Wegen 
reden,  wie  die  Menschen  Gottes  und  des  höchsten  Gutes  tboil- 
haftig  werden  wollen,  von  den  guten,  wio  von  den  verkehrten, 
wird  ein  Beispiel  gegeben,  von  den  Irrwegen  de*  Aberglau- 
bens, als  dessen  Symbol  die  Hexenproeesso  gelten.  Da  liegt 
ein  armes  Hcxlein,  jämmerlich  zusammengeschnürt,  in  dem  Dor- 
nengewinde. Der  böse  Oeisl  steigt  ihr  eben  aus  dem  Munde 
und  blickt  mit  arger  Verwunderung  euf  das  Protokoll,  welches 
oin  Mönch  über  diese  Begebenheit  aufnimmt. 

Sahen  wir  in  den  Pilasterslreifen- Figuren  zur  Linken  des 
Hauptbildes  und  zu  Anfang  des  dasselbe  bekrönenden  Friestheiles 
in  dem  Bischof  und  dem  Herzog  die  Reprisentanten  des  Kam- 
pfes der  kirchlichen  Macht  mit  der  welllichen ,  so  sehen  wir  in 
den  Schlussfiguren  die  innere  Entzweiung  der  Kirche.  Ein  Ver- 
treter des  Papstthums  und  ein  protestantischer  Seelsorger  Irer- 

nen,  dass  wir  lieber  gesehen  hätten,  wenn  dieser  Zwiespalt  in 
den  beiden  Figuren  nach  Art  der  Repräsentanten  dos  Plato  und 
Aristoteles  wiedergegeben  worden  wäre ,  welche  an  der  grie- 
chischen Seile  vorkommen,  statt  dass  sie,  wie  hier  geschieht, 
wie  die  Böcke  die  Köpfe  aneinander  slossen.  Aber  auf  der- 
gleichen kommt  es  Kaulbach  nicht  an,  er  meinte  wahrscheinlich 
andeuten  zu  müssen ,  wie  der  Kampf  um  philosophische  Systeme 
stets  In  Worten,  Kampf  um  Religionssystcme  «bor  nur  zu  oft 
in  feindlicher  Begegnung  mit  den  Waffen  sind  ausgefochten  wor- 
den. Noch  ähnlicher  sieht  ihm  aber,  dass  er  hierdurch  hat  aus- 
drücken wollen,  wie  wenig  Gewicht  er  auf  diese  oder  jene 
Glaubcnsformen  lege.  Das  tritt  um  so  deutlicher  hervor,  wenn 
'  man  auf  das  sich  hier  anschliessende  Finale  des  ganzen  Frieses, 
auf  das  Stück  blickt,  welches  über  den  Thürfiguren  der  Künste 
thronen  wird.  Dies  ist  eine  wahre  Apotheose  >  Kunst.  In 
der  Milte  ein  wunderschöner  Knabo  mit  einem  Anfluge  von  Goe- 
Ihcphisiognomie.  Er  hält  ein  Buch  mit  der  Inschrift  „Faust* 
und  einen  Schreibstift.  Von  der  einen  Seite  naht  sich  ihm  ein 
Engel,  von  der  anderen  Mephistofeles  mit  unterwürfiger  Geberde. 
Links  von  ihm  sitzt  ein  sehr  gedanken  -  stirniger  Knabe  mit 
Büchern,  von  denen  eins  „über  den  Ursprung  der  Sprache"  be- 
titelt ist;  es  liegt  etwas  vom  Grimmschen  Ernst  in  seinen  Zü- 
gen. Links  von  dem  Dichter  ein  anderer  Knabe  mit  einem 
Hauch  von  Humbolds- Physiognomie.  Er  trägt  den  Erdglobus 
mit  hocherhobenen  Händen  über  seinem  Haupte.  Ein  kleiner 
Herakles  mit  Löwenfull  und  Keule  fühlt  mit  der  einen  Hand  die 
Balance  nach  und  warnt  mit  der  andern:  „Höre  Du,  ich  hab's 
mir  auch  'mal  versucht,  es  isl  just  nicht  so  leicht*.  —  Ein 
Engel  mit  einem  Lorbeerkränze,  von  dem  auch  Zweige  zwi- 
schen den  zuletzt  genannten  Männern  spriessen,  die  sie  zu  er- 
ringen, nebst  Disteln,  die  sie  an  überwinden  wussten,  sehllosst 
den  ganzen  Reigen,  der  im  Ganzen  allein  142  Menschenßguren 
enthält.  Wir  ersparen  uns  diese  letzte  Prachlgruppe  noch  aus- 
führlicher zu  beschreiben,  da  wir  das  Vergnügen  haben  wer- 
den, sie  unsern  Lesern  abbildlich  mitzutheiten. 

(Schlu.i  fclgl  ) 
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Statue  de«  Bürgermeisters  Franke  von  Magdeburg  von 
Gustav  Blaser. 

(Hicriu  eine  (rtiititch«  B«il*gc  ) 

Ihrem  nicht  blos  um  die  Stadt,  sondern  auch  um  die  Pro- 
vinz hochverdienten,  verstorbenen  Bürgermeister  sind  die  Mag- 
deburger im  Begriff  eine  Bildsaule  zu  setzen.  Wir  haben  un- 
ser« Lesern  schon  früher  berichtet,  dass  Gustav  Bläser  in 
Berlin  den  Auftrag  erhielt,  dieselbo  auszuführen  und  können 
heute  eine  Abbildung  des  eben  fertig  gewordenen  Modells  vor- 
legen. 

Die  Portraitslalue  ist  heutzutage  ein  nicht  unbedeutendes 
Gebiet  für  die  plastische  Kunst.  Es  ist  auf  diesem  Gebiete  nicht 
leicht,  über  die  Anforderungen  der  Bewunderung,  Verehrung, 
Neigung  u.  s.  w.  für  das  Original,  kurz  über  die  Anforderungen, 
die  unser  Verhältniss  und  unsere  Beziehung  macht,  diejenigen 
nicht  zu  vernachlässigen,  welche  die  Kunst  stellt.  Dieselbe  ver- 
langt zweierlei.  Zuerst  einen  bedeutenden,  ich  möchte  sagen 
meissclbaren  Kopf,  eine  plastische  Körperhaltung.  Das  ist  alles, 
was  die  moderne  Skulptur  von  dem  ganzen  Körper,  wie  ihn 
die  Antike  als  Gegenstand  der  Darstellung  vor  sich  halte,  be- 
halten hat.  Ihr  kommt  darin  gewöhnlich  die  Natur  entgegen, 
mindestens  was  den  Kopf  anbetrifft;  denn  gelangt  Jemand  zur 
allgemeinen  huldigenden  Anerkennung  seines  Volkes,  so  hat 
inzwischen  die  Natur  längst  eingewilligt,  dem  Antlitze  des  Ge- 
feierten das  Siegel  der  Bedeutsamkeit  aufdrücken  zu  lassen,  zu 
der  sich  der  Geist  durchgearbeitet  hat. 

Schlimmer  sieht  es  um  das  zweite  Bedürfniss  der  Plastik 
bei  Porlraitdgurcn  aus,  wir  meinen  das  der  Gewandung.  Denn 
da  wir  uns  eben  nicht  mehr  antik  kleiden,  so  ist  nicht  einmal 
die  Gelegenheit  zu  einer  s.  g.  guten  Gewandfigur  im  engeren 
Sinne  vorhanden.  Unsere  heutige  Kleidung  emanzipirt  sich  nicht 
vom  Körper,  sieb  ein  eigenes  Prinzip  oder  Gesetz,  etwa  das  der 
Draperie  bildend.  Der  Unterschied  ist,  wie  ein  abgeschnittener, 
oder  ein  schön  aufgebundener  und  angeordneter  Haarwuchs,  der, 
sich  der  absoluten  Kopfform  zwar  im  Allgemeinen  anschmiegend, 
doch  eigne  Linien  der  Bewegung  verfolgt.  Bekannt  ist  die  Aus- 
hülle, welcher  sich  die  Skulptur  in  Gestalt  des  Mantels  bedient, 
wodurch  sie  die  s.  g.  Manlelfiguren  erschauen  hat.  Diesen  hat 
aber  der  realistische  Sinn  und  die  realistische  Kunstrichtung  der 
Neuzeil  durchaus  den  Krieg  erklärt.  Man  findet  keinen  Sinn 
darin ,  eine  Person  mit  einem  Kleidungsstück  zu  behängen ,  wel- 
ches sie  im  Leben  nur  stets  momentan ,  bei  schlechtem  Welter, 
umgenommen  bat;  denn  der  Mantel  gehört  nicht  mehr,  wie  selbst 
noch  zu  Zeilen  des  Mittelalters,  zu  unserer  vollständigen  Tracht. 
Höchstens  ist  das  nur  bei  Militairpersonen  der  Fall.  Es  ist  den 
Bildhauern  auch  gar  nicht  um  den  Mantel,  denn  sie  haben  wie- 
derum alle  Mühe,  seinen  eigentlichen  Schnitt  zu  verbergen,  es 
ist  ihnen  nur  um  das  Stück  Tuch  zu  thun,  damit  sie  drapiren 
können. 

In  dem  Drange  nach  Realität  hat  Rietschel  bekanntlich 
den  kühnen  Griff  gethan,  Lessing  den  Mantel  von  den  Schultern 
zu  ziehen  und  ihn  im  blanken  Roccoco  zu  zeigen.  Aber  dieses 
Roccoco  hat  noch  immer  mehr  Anspruch  auf  künstlerische  Gel- 
tung, als  die  Trachten  nachher.  Sic  werden  später  unleidlich. 
Man  hört  mitunter  als  eine  merkwürdige  Erscheinung  anerkennen, 
dass  der  Geschmack  sich  uns  unter  den  Händen  wandele,  dass 
wir  uns  nicht  von  derjenigen  Veränderlichkeit  des  Sinnes  frei 
machen  können,  welch«  uns  heute  als  hässlich  verdammen  lässl, 
was  wir  vor  einem  Monat  noch  schön  gefunden  haben,  weil  es 
alle  Welt  trug;  dass  wir  namentlich  jüngstvergangene  Moden 
hässlich  finden,  ältere  dagegen  oft  gar  nicht  so  sehr.  Dies  ist 
über  ein  Irrthum.    Denn  was  ein  gebildeter  Sinn  heute  nicht 


schön  findet,  das  ist  es  auch  nie  gewesen.  Man  lätst  es  sich 
nur  ans  Gewohnheit  gefallen,  nicht  davon  abgestossen  zu  wer- 
den ,  weil  der  Eigensinn  der  Mode  es  so  häufig  und  so  viel  vor 
das  Auge  führt,  dass  der  leichtere  Sinn  dagegen  abgestumpft 
wird,  gerade  wie  die  Zunge  in  kurzer  Zeit  gewöhnt  werden 
kann,  Medikamenten,  die  sie  anfänglich  widerlich  fand,  gleich- 
güllig  zu  begegnen,  um  sie  zuletzt  angenehm  zu  finden.  Man 
benennt  auch  jenes  niedrige,  leicht  verführbare  und  gewöhn- 
bare Urtheil  des  Auges  mit  dem  von  der  Zunge  gebrauchten, 
den  niederen  Sinnen  angehörigen  Ausdruck:  Geschmack.  Die 

:  Aesthetik  kennt  diesen  Ausdruck  nicht,  so  wie  das  mit  Schön- 
heitssinn begabte,  gebildete  Auge  sich  nicht  durch  principlose 
Extravaganzen  betrügen  lässt.  Ohne  hier  darauf  eingehen  zu 
wollen,  was  die  Tracht  zu  Anfang  dieses  Jahrhunderls  so  häss- 
lich gemacht  haben  kann  —  denn  die  heutige  ist  es  nicht  mehr 

I  so  durchaus,  namentlich  nicht  bei  jüngeren  Leuten  —  Jeder 

I  weiss,  dass  sie  hässlich  war. 

Bläser  also,  von  der  einen  Seile  zwar  begünstigt,  indem 
der  Kopf  seines  Originals  keineswegs  unbedeutend,  im  Gegen- 
Iheil  schön  zu  nennen  ist,  war  es  von  der  anderen  Seite  desto 
weniger,  indem  das  steife,  .unschöne  Kostüm  die  darankleben- 
den Hindernisse  auch  ihm  entgegenhielt.  Er  war  also  auf  die 
Mantelfigur  hingedrängt.  Ein  faltenreiches  Amtskleid,  das  der 
Figur  Würde  und  Ernst  verleibt,  ist  freilich  für  die  Bildhauerei 
eine  ganz  zweckmässige  Einrichtung.  Sie  hat  es  daher  ohne 
Zweifel  gern  gesehen,  dass  die  Neuzelt  den  Männern  der  Wis- 
senschaft bei  uns  wieder  so  eine  Bekleidung  zuertbcilt  hat. 
Nur  entziehen  sich  die  so  Ausgestattelen  gern  der  Verpflich- 
tung, es  anzulegen.  Die  Nothwcndigkeit,  darin  bei  feierlicher 
Gelegenheit  erscheinen  zu  müssen,  wird  ein  Grund  für  sie, 
auf  der  Strasse  in  den  Wagen  zu  steigen ;  sie  zeigen  sich  nicht 
dem  Volke  in  ihrem  Ornate,  dem  Zeichen  ihrer  Würde,  sie  wer- 
den ihm  also  unbekannt  sein,  wenn  die  Bildhauerei  es  vorzieht, 
sie  durin  abzubilden.  In  dem  vorliegenden  Falle  mussle  die 
Kunst  die  Würde  und  den  Ernst,  die  der  Charakter  eines  fal- 
tenreichen Amtskleides  ist,  wie  gewöhnlich,  von  einem  Klei- 
dungsstück borgen,  das  dazu  bestimmt  ist,  den  Regen  und  die 
Kälte  vom  Körper  abzuhalten  und  das  aus  Gründen  der  Zweck- 
mässigkeit den  Reichthum  der  Fallen  verschmäht.  — 

Betrachten  wir  jetzt  die  Figur  näher.  Der  Kopf  ist  schön 
und  ausdrucksvoll,  die  Züge  klar  und  wohlwollend.  Die  Hal- 
tung ist  ausserordentlich  würdevoll.  Die  rechte  Hand  macht 
die  gemässigte  Bewegung  eines  ruhigen,  überzeugenden  Red- 

|  ners,  ganz  so,  wie  man  ihn  ohne  Zweifel  in  den  Ralhsvcrsamm- 
lungen  hat  machen  sehen,  so  wie  auch  Solche,  die  ihn  gekannt 
haben,  behaupten,  dass  seine  Haltung  und  Stellung  sehr  glück- 
lich durch  die  Statue  wiedergegeben  werde.    Auf  der  Brust 

I  liegt  die  goldene  Ketle,  das  Zeichen  der  Amtswürde,  um  den 
Hals  hat  der  Künstler  mit  Recht  die  Dekoration  des  Ordens  der 
steifen  Cravatlenschleifc  vorgezogen,  dieser  unglücklichen  Kari- 
katur eines  geschürzten  Halstuchknolcns.  Frack-  und  Weslen- 
kragen,  diese  schlimmen  Erfindungen  der  Mode,  die  hoffentlich 
auch  einmal  wieder  ganz  verschwinden,  so  wie  sie  schon  bis- 
weilen sehr  zusammengeschrumpft  waren,  Hessen  sich  nicht  ganz 
vermeiden,  wenn  der  Künstler  nicht  die  ganze  Brust  mit  dem 

.  Mantel  zudecken  wollte,  welches  demselben  wohl  seiner  natür- 
lichen, nicht  aber  seiner  künstlerischen,  hier  zur  Anwendung 
gebrachten  Bestimmung  näher  gerückt  halle.  Schade,  dass  sich 
unsere  Abbildung  nicht  herumdrehen  lässt,  wie  das  Modell  des 
Künstlers  auf  der  Scheibe.  Dann  würden  unsere  Leser  bemer- 
ken, wie  sehr  die  hoheitliche  Würde  der  Gestalt  und  der  Hal- 
tung noch  im  Profil,  besonders  von  der  linken  Seite  gesehen, 
gewinnt.  Was  von  vorne  noch  stören  kann,  die  kleinen  Linien 
des  hervorblickenden,  modernen  Kostüms,  ist  dann  verschwunden, 
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in  plastisch  grossen,  einfachen  Motiven  fliegst  das  Gewand 
an  dem  Körper  herunter. 

Bläser  hat  durch  die  glückliche  Lösung  dieser  Aufgabe  sein 
Geschick  für  dergleichen  dargelegt.  Wir  werden  in  der  nächsten 
Zeit  Gelegenheit  haben,  ihn  auf  einem  andern,  auf  dem  Gebiete 
der  idealen  Vorwürfe  zu  betrachten,  indem  er  eine  der  Mar- 
morgruppen arbeitet,  welche  die  grosse  Schlossbrücke  zu  zieren 
bestimmt  sind  und  welchen  wir,  da  die  Zeit  der  Aufstellung  der- 
selben nahe  ist,  mit  nächstem  eine  ausführlichere  Betrachtung 
zu  widmen  haben  werden.' 

Die  eben  besprochene  Statue  ist  8J  Fuss  hoch.  Sie  erhält 
einen  Unterbau  nach  der  Zeichnung  von  Heinrich  Strack  von 
9  Fuss  Höhe.  Derselbe  wird  Würfelgeslalt  haben  und  oben 
mit  einer  inauerzinnenartigen  ßekrönung  versehen 


Ueber  einen  Theil  der  Ältesten  niederländischen  nnd  deut- 
schen Bilder  in  der  Sammlung  des  Herrn  Stadthanmeisters 
Weyer  in  Cöln. 


Von  31. 

(Schlm) 
Deutsche  Schule. 

Am  instruktivsten  ist  endlich  die  deutsche,  namentlich  die 
all  Cölner  Schule  in  der  Sammlung  vertreten ,  mit  deren  chro- 
nologischer Anordnung  ich  mich  einverstanden  erkläre.  In  dem 
trefflichen  Bilde  der  heiligen  Veronika  mit  dem  Schweisstuche, 
No.  68,  das  wohl  mit  Recht  dem  Meister  Wilhelm  von  Cöln 
zugeschrieben,  ist  diese  Schule,  ich  möchte  sagen,  canonisch 
bezeichnet.  Die  technische  Ausführung  dieses  Meisters  gleicht 
einem  kindlichen  Lallen,  in  welchem  der  Mangel  an  Worten 
kein  Hindcrniss  ist,  die  unschuldsvolle  Empfindung  in  ihren  fein- 
sten Schwingungen  erkennen  zu  lassen,  welche  bei  reicherer 
Entfallung  der  Ausdruckcmitlcl  so  leicht  eine  Störung  erleiden. 
Die  Seele  des  Bildners,  ganz  von  dem  Zweck  der  Darstellung 
des  Göttlichen  erfüllt,  genügt  nur  einem  Gefühl  der  innigsten 
Andacht,  wenn  er  dem  Antlitz  der  Veronika,  das  aus  der  Tiefe 
seines  reinen  Gemüthcs  entsprungen,  den  milden  Ernst  einer 
göttlichen  Liebe  verleiht.  Durch  solche  Liebe  ist  der  heilige 
Mittler  hervorgegangen,  dessen  Leiden,  die  Besiegelung  seiner 
hohen  Sendung,  in  dem  Schweisstuche  symbolisch  ausgedrückt 
ist.  Diese  Veronika  hat  der  Meisler  nicht  den  Christen  allein, 
er  bat  sie  der  ganzen  Menschheit  vorgeführt;  ihre  Schönheit 
spricht  in  allen  Zungen:  Gott  ist  die  Liebe. 

Es  ist  ein  sehr  dankcnswerlhes  Unternehmen,  dass  Herr 
Weyer  gerade  dem  ältesten  Theile  seiner  Sammlung  die  grösste 
Aufmerksamkeit  zuwendet;  denn  die  ersten  Kunstperioden  sind 
es,  in  welchen  die  wesentlichsten  Akkorde  der  heiligen  Kunst 
angestimmt  werden  und  sich  hier  allmihlig  zu  den  harmonischen 
Melodien  entfallen,  deren  fromme  Klänge  in  den  complicirlcn  Cul- 
lurverhällnissen  untergegangen  sind.  Die  Kunst  hat  damit  ihren 
wesentlichen  Inhalt  verloren  und  keine  Künsllcrvirtuosiläl  ver- 
mag dafür  schadlos  zu  hallen.  Nur  durch  ihren  wesentlichen 
Inhalt,  von  welchem  das  unbefangene  Gcmülh  zuerst  angeregt 
wird,  erstarkte  die  Kunst  so  lang,  bis  ihr  Zweck  sich  in  den 
sinnlichen  Reizen  des  Parlikularistischen  verlor;  wir  müssen  da- 
her zur  Bedeutung  der  Anfänge  der  Kunst  zurückkehren,  zu 
dirin  Versländniss  nur  der  kunstwissenschaftliche  Weg  führt. 

Mit  den  Vorzügen  der  primären  Kunstbcslrebungcn  ausge- 
stattet, beginnt  bereits  bei  den  Bildern  des  Meislers  Stephan 
die  Lieblichkeit  an  dio  Stelle  des  hohen,  göttlichen  Ernstes  zu 
treten,  von  denen  die  Gestallen  des  Meisters  Wilhelm  so  bc- 
dculsam  erfüllt  sind.    Aber  noch  gewährt  diese  Lieblichkeit 


einen  reinen  Kunstgenuss,  da  sie  nicht  um  ihrer  selbst  willen 
in's  Leben  tritt,  sondern  als  eine  Zugabe  zu  den  bereits  indivi- 
dueller ausgebildeten  Zügen,  die  als  ein  heiterer  Schmuck  zur 
Verherrlichung  der  himmlischen  Gestalten  erscheinen. 

Wenn  Meister  Wilhelm  in  der  Cölner  Schule  ein  ähnliches 
Verhältniss  repräsenlirl,  wie  Giotto  in  der  Florentiner,  so  ist 
Meisler  Stephan  dem  Fiesole  zu  vergleichen.  Die  aus  bei- 
den Kunstschulen  entsprungenen  Consequcnzen  sind,  mit  Rück- 
sicht auf  nationalen  Unterschied,  in  der  mittelalterlichen  Kunst- 
epoche hier  ganz  dieselben,  nur  dass  die  deutschen  Meister  ihre 
Namen  verschwiegen  und  später  kein  Vasari  unter  ihnen  war, 
der  sich  bemühte,  sio  zu  ermitteln  und  auf  die  Nachwelt  zu 
bringen. 

Auf  dem  von  Herrn  Weyer  eingeschlagenen  Wege  des 
Sammeins  dürfte  es  gelingen,  über  manches  Fragliche  Licht  zu 
verbreiten,  und  sollte  sich  sein  Bestreben  nur  darauf  beschrän- 
ken, zur  Erhaltung  der  Kunstwerke,  besonders  in  Cöln  ,  beizu- 
tragen, so  ist  jedenfalls  der  Kunstfreund  ihm  zu  vielem  Danke 
verpflichtet.  Es  ist  wohl  anzunehmen,  dass  die  Bestimmung  des 
Bildes  No.  69,  vorstellend  Christus  am  Kreuze,  richtig  sei,  da 
man  den  Bildern  des  Meister  Stephan,  zu  denen  man  es  zählt, 
so  nah  und  eine  Prüfung  leicht  möglich  ist.  Die  kleinen  Bilder 
No.  81  und  82  halte  ich  nicht  für  den  Gipfelpunkt  der  maleri- 
schen Ausbildung  der  älteren  Cölner  Schule,  vielmehr  möchte 
er  in  Bartholomäus  de  Bruyn  zu  suchen  sein.  Aus  der 
Art  und  Weise,  wie  diese  Entwickelung  in's  Leben  tritt,  geht 
hervor,  dass  er  der  Periode  Hans  Holbein's  d.  J.  angehört, 
mit  dem  er  die  höchste  Virtuosität  im  Fache  der  Portrailmalerei 
so  gemein  hat,  dass  sich  hier  beide  Meister  beinah  zum  Ver- 
wechseln nahe  slehn.  Es  ist  dies  besonders  da  der  Fall,  wo 
die  vorgestellten  Personen  ohne  Hände  dargestellt  sind.  In  der 
Auffassung  und  Behandlung  der  Hände  wird  nämlich  bei  Hol- 
bein  eine  reinere  Na iveläl  bemerklich  und  jene  würdige  Ruhe, 
die  dem  sonst  so  trefflichen  de  Bruyn  namentlich  in  reicheren 
Compositioncn  abgeht;  auch  hat  er  nicht  den  hohen  Grad  von 
Pietät,  mit  dem  Holbein  der  Nalur  gegenübertrilt.  Dies  macht 
sich  besonders  in  dem  ihm  zugeschriebenen  Bilde  No.  87,  vor- 
stellend den  Leichnam  Christi  auf  dem  Schoosse  der  Maria,  von 
Heiligen  umgeben,  auch  da  bemerkbar,  wo  die  Auffassung  dem 
religiösen  Gegenstände  selber  gilt,  indem  man  hier  den  innigen 
Hcrzensantheil  vermisst,  wodurch  sich  seine  Vorgänger  so  vor- 
teilhaft auszeichnen.  Das  Bild  No.  53,  Christus  an  der  Tafel 
des  Simon,  ist  der  Holbcin'schcn  Schule  zuzurechnen.  Ebenso 
die  Portraits  No.  50  und  51. 

Die  lebensgrossen  Bilder  No.  14  und  15,  vorstellend  den 
heiligen  Petrus  und  den  Engel  Michael,  vereinigen  in  sich  wi- 
dersprechende Elemente  verschiedener  Schulen  und  Zeilen. 
Grossartig  in  der  Auffassung  des  Bedeutsamen,  enthält  vor- 
nehmlich der  Petrus  einen  gewissen  Anklang  an  Dürcr'sche 
Formen,  obgleich  man  zugeben  muss,  dass  diese  Bilder  einer 
älteren  Periodo  als  der  des  Dürer  angehören.  Mit  dieser  hin- 
gegen im  Widerspruch  siebt  die  Art  und  Weise  der  Gewandung 
und  namentlich  die  Behandlung  der  Falten.  Ich  für  meinen  Theil 
wage  in  diesem  Augenblick  nicht,  zu  entscheiden,  welcher 
Schule  von  Deutschland  sie  angehören,  oder  ob  sie  in  allen 
ihren  Thcilen  als  acht  zu  betrachten  sind.  —  No.  29,  Gott  Va- 
ter in  Wolken  thronend,  mit  dem  Leichnam  Christi  von  Engeln 
umgeben,  ist  ein  Bild,  das  für  die  Schule  von  AI  brecht  Dü- 
rer bezeichnend  ist.  —  Zur  Schule  Altdorfer's  gehören  dio 
Bilder  No.  33,  Besuch  der  Maria,  No.  34  der  heilige  Johannes. 
Nicht  minder  glaube  ich  dieser  Richtung  noch  zuzählen  zu  dürfen 
No.  26,  das  Cbrisluskind  in  der  Krippe,  in  welchem  das  Bei- 
werklichc,  im  Vergleich  zum  historischen  Vorwurf,  seiner  Aus- 
nach  sehr  überwiegend  ist.  Hier  könnten  sich  füglich 
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noch  einige  Porlrails  No.  38  und  39  anreiben,  die  ich  für  Werke 
des  Hans  Culmbach  halle.  Barlhel  Behaut  ist  in  der 
Sammlnng  durch  No.  35  bezeichnend  vertreten. 

Endlich  ist  das  Bild  No  37,  vorstellend  Judith  mit  dem 
Haupte*  des  Holofernes  von  Melchior  Fe  so  Ion,  als  ein  Werk 
zu  betrachten,  in  welchem  sich,  trotz  seiner  wesentlichen  Ab- 
weichungen und  seiner  Selbständigkeit ,  der  Einfluss  der  Dtirer- 
schen  Schule  bemerkbar  macht.  Namenilich  spricht  sich  dies 
in  der  Auffassung  und  Behandlung  der  männlichen  Hinde  und 
des  Ohres  am  Kopf«  des  Holorernes  aus,  sowie  in  Hinsicht  des 
>,  das  an  das  Holzschuher'scba  Portrait  in  Nürnberg  cr- 
In  Hinsieht  der  Composition  erseheint  eine  ungewöhnliche 
Einsicht  in  Handhabung  des  historischen  Vorwurfs  so  interes- 
sant, dass  eine  nähere  Erliuterong  derselben  umsomehr  gebil- 
ligt werden  dürfte,  als  bis  zur  Zeit,  in  welcher  dieses  Bild  ent- 
standen (es  ist  mit  der  Jahreszahl  1535  bezeichnet),  sich  in 
Beziehung  auf  diesen  Kunsttheil  nur  selten  ein  klares  Bewusst- 
sein  ausspricht,  da  ihn  die  naturwüchsige  Kunslenlwickclung 
sich  mehr  von  selbst  verstehen  liess,  indem  man  ohne  Gräbeln 
den  welthistorischen  Vorwurf  als  solchen  nur  in  seinen  wesent- 
lichsten Theilcn  auffassle  und  nicht  an  dem  Zufälligen  haften 
blieb,  sondern  Allos  in  die  Begeisligung  der  Erscheinung  selbst 
der  man  den  entsprechenden  Charakter  zu  verleiben 
Es  entsprang  hieraus  jener  IndifTerenlismus  in  Hinsicht 
der  Handlung,  deren  nähere  Kennlniss  bei  dem  Beschauer  vor- 
ausgesetzt werden  muss,  weil  der  dargestellte  einzelne  Moment 
in  der  bildenden  Kunst  eine  genauere  Entwickclung  der  Hand- 
lung nicht  zulässt  und  nur  eine  unwahrscheinliche  Anhäufung 
des  Thatsächlichen  mit  sich  führen  würde,  des  Thalsächlichcn, 
das  nur  ein  äusserer  Anlass  ist,  die  Schönheit,  d.  h.  die  Idee 
der  Erscheinung  selbst  in  möglichster  Reinheit  in's  Leben  treten 
zu  lassen.  (Siehe  darüber  mein  Werk  „das  Wesen  der  Malerei".) 

Bei  dem  in  Rede  stehenden  Bilde  zeugt  es  schon  von  einem 
feinen  Bildnertakt,  dass  der  Meister  Feselen  seiner  Judith  keino 
derbe,  sondern  die  rein  menschliche  Form  verlieh,  die  er  zu 
begeistigen  strebt;  ja,  die  Individualität  der  ganzen  Gestalt  neigt 
mehr  zu  dem  Schwächlichen,  weil  er  die  heroische  That  nicht 
der  materiellen,  sondern  der  geistigen  Kraft  zuschreibt.  Er  hat 
die  Goltbeseelte  als  eine  Judith  hingestellt,  die  nach  vollführter 
That  in  religiöser  Schwärmerei  wie  träumend  überrascht  ist, 
dass  ihr,  der  Schwachen,  das  grosse  Werk  gelangen,  das  sie 
als  ein  göttliches  wie  in  Denrath  erkennt.  Wer  bin  ich  Sterb- 
liche, dass  ich  zu  so  hoher  That  von  Gott  ersehen  ward?  Der 
Sinn  dieser  Worte  drückt  sich  in  ihrem  ganzen  Weson  aus. 
Die  zarte  Hand  ist  mit  feinem  Bildnersinn  ausgeführt  und  be- 
rührt nur  leicht  das  liegende  mächtige  Schwert,  mit  dem  ihre 
zarte  Form  im  Widerspruch  zu  stehen  scheint.  Nicht  minder 
bedeutsam  sind  die  Formen  des  würdigen  Greises  zur  Linken, 
in  dessen  individuellen  Zügen  die  Nationalität  edel  charakteri- 
(irt  ist.  Nicht  Neugierdo  oder  Triumph  ist  in  ihm  zu  lesen, 
vielmehr  scheint  er  über  den  ganzen  Verlauf  der  grossen  Be- 
iachzusinrt.  il .  in  welcher  er  den  Finger  Gottes  cr- 
Diese  Gestalt  giebt  zugleich  Aufschluss  über  die  Be- 
trog der  Judith  zu  den  Aelleslcn  ihres  Volkes,  da  sie  von 
dieser  Seite  in  ihrem  Vorhaben  bestärkt  wurde,  ohne  dass  man 
ihro  Absicht  näher  kannte.  Es  war  den  Aellesten  genug,  dass 
dia  Patriotin  fromm  und  rein  war.  Fromm  und  rein  hat  sie 
Feselen  aus  dem  Lager  des  schwelgerischen  Satrapen  zurück- 
kehren lassen.  Ihre  Magd  Abra  und  einige  Kriegsknechte  sind 
eben  se  entsprechend  aufgefassl.   Diese  Figuren  und  ein  Theil 


der  festen  Stadtmauer  schliessen  die  Gruppe  zu  einem  einheit- 
lichen Ganzen,  das  in  Hinsicht  der  dramatischen  Auffassung 
einen  reinen  Kunstgenuss  gewährt. 

Die  Schule  des  Lucas  Cr a nach  ist  vertreten  durch  das 
Bild  No.  49,  Christus  unter  den  Kindern,  und  durch  No  44,  Ve- 
nus und  Amor.  Das  letztere  halle  ich  für  ein  Werk  des  jün- 
geren Cranacb. 


Balladen  und  Romanzen  deutscher  Klassiker  in  Bildern 
llerausgcgchcn  von  Friedr.  Hohe  und  A.  Brugger  in 
München.    Imp.-Fol.    (Erscheint  in  ließen,) 

- 

Das  uns  vorliegende  lieft  besteht  aus  vier  Blättern,  von 
denen  jedes  eine  Composition  enthält.  Sämmlliche  Bilder  sind 
von  T.  Muttenlbaler  erfunden,  von  F.  Hohe  auf  Stein  ge- 
zeichnet und  in  der  lithographischen  Anstalt  von  J.  B.  Kuhn 
mil  zwei  Tönen  gedruckt.  Jeder  Darstellung  tsl  dia  ihr  tu 
Grunde  liegende  Stelle  des  betreffenden  Gedichtes  hinzugefügt. 

Auf  dem  ersten  Blatte  wird  uns  eine  Composition  aus  dem 
„ Erlkönig"  von  Götho  dargeboten  und  zwar  nach  den  Versen: 

—  „Ich  lieb  Dich,  atich  reixt  Dciae  ichöne  Geitau",  u.  i.  w. ;  | 
das  zweite  Bild  behandelt  die  so  ungemein  phantastische  Stelle  ^ 
aus  Bürgers  „Lenore«: 

da!  siehe  dal  am  Hochgericht  v 
des  Ha«*«  Spiadel"  u.  ».  w.; 
das  drille  Blatt  zeigt  den  «Graf  von  Habsburg«  von  Schiller, 
wie  er 

—  „ior  Erde  (ich  neiget  hin  —  dai  Haupt  mit  DeMath  entblotiel"  etc. 
und  endlich  das  vierte  Blatt  zeigt  abermals  den  „Graf  von  Hftbs- 
burg*  wie  er,  als  Kaiser  thronend,  in  den  Zügen  des  vor  ihm 
stehenden  Singers  den  Priester  wieder  erkcnnl,  dem  er  einst, 
als  Graf,  so  demüthiglich  sein  Pferd  dargeboten  halte,  u.  s.  w. 

Die  Wahl  dieser  Dichtungen  beweist,  dass  es  dem  Zeich- 
ner vor  allem  darum  zu  Ihun  war,  sich  zunächst  an  Meister- 
werken unserer  populärsten  und  grösslcn  Dichter  zu  versuchen, 
ferner,  dass  es  ihm  wohl  ebenso  darum  zu  tbun  war,  aus  «fem 
Bereiche  des  Phantastischen,  als  auch  aus  dem  Gebiete  de* 
Geschichtlichen  Darstellungen  zu  geben.  So  sehr  wir  auci 
geneigt  sind,  dioses. Streben  nach  Mannigfaltigkeit  anzuerken- 
nen, so  wenig  können  wir  uns  mit  den  vorliegenden  Resul- 
taten einverstanden  erklären.  Sämmlliche  Blätter,  wenn  auch 
nicht  ohne  Fleiss  bebandelt,  entbehren  dennoch  so  sehr  des 
wahrhaft  poetischen  Nerves,  dass  sie  bei  weitem  mehr  dazu 
beitragen,  den  mächtigen  Eindruck,  den  die  Dichtungen  an  sich 
hervorbringen,  zu  schwächen,  als  zu  erhöhen,  weshalb  sie  denn 
auch  den  eigentlichen  Zweck  durchaus  verfehlen.  Gleich  nut 
dam  ersten  Blatte  tritt  uns  Alles  so  kalt  und  farblos  entgegen, 
ich  möchte  sagen,  so  allgemein  composilionell,  dass  wir  uns 
lieber  damit  begnügen,  die  Stelle  des  Gedichtes  zu  lesen,  ohne 
das  Bild,  da  es  doch  nur  die  eigene  Empfindung  stört,  zu  be- 
trachten. Aber  noch  in  bei  weitem  höheren  Maasse  ist  die« 
mit  dem  zweiten  Bilde  der  Fall,  das,  keine  Spur  vom  Geiste 
der  Dichtung  alhmend,  eigentlich  nichts  weilor  giebt,  als  eins 
harmlose  Grimasse,  in  der  das  Phantastische  zur  gefühllosen 
Carikalur  umgeformt  erscheint 

Das  dritte  Blatt  möchte  noch  das  beste  von  allen  vieren 
sein,  da  es  doch  wenigstens  die  Situation,  wenn  auch  in  etwas 
platter  Weise,  veranschaulicht  Im  Ganzen  ist  indess  auch  hier 
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die  (  .'in position  so  allgemein,  so  wenig  originell  gefassl,  dass 
auch  sie  nichl  im  Stande  ist,  uns  das  Gedicht  irgendwie  näher 
zu  bringen.  Dasselbe  gilt  dann  ebenfalls  von  dem  Schlussblalte, 
das  noch  dadurch  hinler  jenes  zuletzt  erwähnte  zurücktritt, 
dass  sich  auf  ihm  die,  in  der  Dichtung  so  ergreifend  und  wahr 
ausgedrückte,  Bewegung,  in  welche  dio  Versammlung  durch 
die  den  Kaiser  lief  berührenden  Worte  versetzt  wird,  in  eine 
ffodankenlosu  und  gelangweillc  Gesellschan  von  Rillern  -und 
Hofdamen  auflöst.  Diese  Langeweile  erstreckt  sich  sogar  bis 
auf  den  Hofnarren,  der  zu  den  Füssen  des  Thrones  kauert; 
sie  verfehlt  denn  auch  nicht  ihre  Wirkung  auf  den  unbefange- 
nen Beschauer  dieser  so  verbildlichten  Scene. 

Wir  müssen  diese  Composilionen  als  durchaus  unerquick- 
liche Arbeiten  bezeichnen.  Wir  glauben,  dass  der  Zeichner 
woblgethan  hätte,  entweder  leichler  zu  bearbeitende  Stull,  zu 
wählen  oder,  bevor  er  an  diu  Behandlung  der  vorliegenden  ging, 
sie  sich  elwas  klarer  im  Geiste  zu  vergegenwärtigen.  Es  ist 
etwas  Grosses  um  den  produktiven  Geist  echt  deutscher  Mci- 
stcrballaden  und  -Romanzen  und  es  gehört  schon  ein  vielsei- 
tiges Können  und  ein  tiefes  Gefühl  für  das  Dichterische  dazu, 
um  ihren  wahren,  national  poetischen  Kern  durch  die  bildende 
Kunst  zur  ergreifenden  Anschauung  zu  bringen.  So  aber,  wie 
diese  Blätter  da  vor  uns  liegen,  sind  sie  höchstens  als  eine 
durchaus  trockene  Uebertragung  des  Gedichtes  in  Prosa  zu  be- 
trachten, wobei  sie  sich  nicht  über  ein  dileitantistisches  Ma- 
dien erheben,  das  eher  verdunkelt,  als  erhellt  und  stets  ver- 


Das  Hirschalter  in  t'J  Blattern.  Bearbeitet  und  lithogra- 
pkirt  von  Friedr.  Hohe,  ferlagseigenthum  von  F.  Hohe 
und  A.  Urugpcr  in  München.  Inip.-Fol 

Es  ist  dies  gewiss  ein  nicht  uninteressantes  Werk  für  Thier- 
und  Jagdliubhaber,  welche  die  geschätzten  und  unübertroffnen 
Blätter  von  E.  Kidinger  nicht  besitzen;  denn  dass  die  Bilder  im 
genannten  Hefte  von  F.  Hohe  jenen  Radirungen  mehr  nachge- 
bildet, als  von  ihm  selbst  erfunden  sind,  geht  klar  aus  Blatt 
3j  b",  8,  10,  und  11  hervor.  —  Wir  können  übrigens  die  Idee, 
die  Altersstufen  eines  der  edelsten  Jagdlhicre  unserer  Heimalh 
zu  verbildlichen,  eine  durchaus  glückliche  nennen,  indem  uns 
dasselbe  dadurch  als  Individuum  so  recht  eigentlich  in  seiner 
ganzen  Eigentümlichkeit  vor  Augen  geführt  wird. 

Da  es  dem  Herausgeber  wesentlich  darum  zu  Ihun  war, 
nur  das  Thier  zur  Anschauung  zu  bringen,  so  tritt  aur  den 
Blättern  die  landschaftliche  Umgebung  durchaus  in  den  Hinter- 
grund. Wir  glauben  indess,  dass  etwas  mehr  Beiwerk  der  Art 
den  Bildern,  wenigstens  in  malerischer  Hinsicht,  sehr  förderlich 
gewesen  wäre. 

Die  Reihe  in  der  die  Abbildungen  vorgeführt  werden  ist 
folgende:  1.  Der  Gabelhirsch;  2.  Der  Hirsch  von  6  Enden;  3. 
Der  Hirsch  von  8  Enden;  4.  Der  Hirsch  von  10  Enden;  5.  Der 
Hirsch  von  12  Enden;  6.  Der  Hirsch  von  14  Enden;  7.  Der 


Hirsch  von  16  Enden;  8.  Der  Hirsch  vou  18  Enden;  9.  Der 
Hirsch  von  20  Enden;  10.  Der  Hirsch  von  22  Enden;  11.  Der 
Hirsch  von  24  Enden;  12.  Der  Kümmerer, 

Sämmllichc  Blätter  sind  mit  Sorgfalt  in  doppeltem  Tondruck 
lithographirt  und  machen,  abgesehen  davon,  dass  durch  eine 
feinere  Zeichnung  im  Einzelnen,  vornämlich  in  den  Extremitäten 
dcrThicrc,  eine  noch  pikantere  Charaklerislick  erreicht  worden 
wäre,  einen  angenehmen,  naturwahren  Eindruck.  Dass  sie  aber 
dem  Künstler,  etwa  als  Studien,  genügen  können,  glauben  wir 
um  so  weniger,  als  diesem  vielmehr  stets  die  Natur  die  einzige 
Lchrmeisterin  bleiben  inuss  —  da  sie  es  ist,  die,  sich  weder 
hinter  einer  eleganten  Ausscnseite,  noch  hinter  dem  blossen 
Schein  von  Wahrheit  versteckend,  die  Gegenstände  eben  giebt, 
wie  sie  wirklich  sind. 

Diesem  Hefte  reihen  sich  andere  Diätler  an,  die,  ebenfalls 
erfunden  und  auf  Stein  gezeichnet  von  F.  Hohe,  im  Kunst- 
verlage von  Fr.  Hohe  und  A.  Hrugger  in  München,  im  gröss- 
ten  Fol.  erschienen  sind.  Sie  bringen  verschiedene,  jagdbare 
Thierc  des  Gebirges  und  der  Ebene  zur  Erscheinung  und  zwar 
in  reicher,  landschaftlicher  Umgebung.  So  erblicken  wir  auf 
dem  einen  Blatte  „Gemsen  in  der  Flucht",  auf  dem  anderen 


„das  Bcschicsscn  der  Hirsche  im  Moose", 
„das  Beschlossen  der  Hirsche  im  Mondschein"  und  auf  dem 
vierten  Blatte  endlich  „Gemsen,  die  zu  Berge  ziehen*.  Alle 
diese  Blätter,  wie  die  vorigen,  mit  doppelter  Tonplatte,  indess 
bei  Hanfstängl  gedruckt,  machen  mehr  Anspruch  auf  ausge- 
führte Bilder,  wie  aut  blosse  Studien.  Die  Compositionen,  im 
Ganzen  betrachtet,  sind  wahr  und  lebendig  gezeichnet  und  da- 
her wohl  geeignet,  uns  im  Geiste  in  das  so  belebte,  landschaft- 
liche Terrain  zu  versetzen.  Vorzugsweise  anziehend  ist  das 
Bild  mit  den  flüchtigen  Gemsen  und  das  mit  den  zu  Berge  zie- 
henden, während  wir  bei  den  Hirschjagden  auch  hier,  wie 
bei  den  andern,  eine  feine  Zeichnung  im  Einzelnen  vermissen. 
—  Das  Lithographische  dieser  Blätter  ist  mit  Fleiss  behandelt 
und  ebenso  der  Druck  sorgfältig  und  rein,  wobei  das  Landschaft- 
liche zum  grösseren  Theil  sowohl  im  Ton  wie  in  den  Linien 
trefflich  durchgerührt  erscheint. 

Jedenfalls  zählen  diese  Blätter  mit  zu  den  gelungenen 
Thierslücken,  weshalb  wir  sio  denn  auch  allen  Freunden  der 
Kunst,  die  sich  Tür  derartige  Gegenstände  intercssiren,  mit 
Recht  empfehlen  können.  E.  Paatt. 


YmtrigeruBg  der  B.  Sprieknann-Kerkerinck'selmi 
SaüüiMg. 

In  dieser  Versteigerung,  die  ■■  Leipiig  im  B.  Waigel 'seben 
Kunslauklionslokalt:  im  Mai  stattgefunden,  wurden  n.  A.  folgende  Preise 
bezablt. 

Kupferstiche. 
Meister  £  *  I4CG:  Die  Arabeske  mit  dem  wilden  Manne  uml 
der  Distel.  S.  B.  No.  III.,  42  Thlr.  -  Anonymer  Meisler  aus  der 
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Zeit  dea  Meisters  1466:  Oer  Schmerzensmann.  Christas  mit  Wnnden- 
malen  und  Dornenkrone  »lebt  in  der  Milte,  umgeben  von  vier  Engeln, 
welche  die  Leidensinstrumenlc  tragen,  etc.,  35  Thlr.  —  Derselbe: 
Ein  Nerr  knicend  gegen  rechts  gewendet  in  einem  mit  Blumen  ver- 
tierten Garten,  hält  in  der  Linken  ein  Stäbchen  tu  einer  bei  ihm  stehen- 
den Tronnrl,  während  er  sich  mit  einer  hinler  ihm  stehenden  jungen 
Frau  nnlerhäll.  Der  KoPr  derselben  ist  mit  Blumen  geschmückt,  sie 
legi  die  linke  Hand  anf  die  linke  Schulter  de«  Narren  und  mit  der 
rechten  hehl  sie  den  Rock  desselben.    Im  Hintergründe  zwei  Bäume, 

20  Thlr.  —  Franz  von  Bocholt:  Christas  am  Kreut,  linkt  Maria  mit 
gefalteten  gegen  die  Brust  erhobenen  Händen,  rechts  Johannes,  die 
Rechte  auf  die  Brust  gelegt,  in  der  Linken  ein  Buch  haltend.  Im  Rande 
unten  das  Zeichen  des  Meisters.  Kl.  Fol.,  25  Thlr.  —  Derselbe:  S. 
Antonius.  Mit  dem  Zeichen  und  einem  Krem  daneben.  12  Thlr.  - 
Derselbe:  Die  Ncase  des  S.  Gregorins  mit  der  Erscheinung  Jesu  Christi. 
12  Thlr.  —  Israel  van  Mcckcu:  Christus  am  Kreut ,  Maria  nnd  Jo- 
hannes. Fol.  B.  29.,  II  Thlr.  5  Sgr.  —  Derselbe:  Der  Orgelspieler, 
gr.  8.  B.  175.,  13  Thlr.  5  Sgr.  —  Derselbe:  Das  grosse  prächtige 
Ranchfass.  Fol.  B.  141.,  12  Thlr.  -    Derselbe:  Ecce  homo,  22  Thlr.  j 

—  Der  Meislcr  J.  M.  Zvoll  mit  dem  Weberschiffchen:  Die 
Gcfangennehmung  Jesu  Christi.  Fol.  B.  4  ,  32 Thlr.  —  Martin  Schön: 
12  Bl.  Die  berühmte  Passion.  4.  B.  9  —  20. ,  55  Thlr.  —  Derselbe: 
Daa  Sterbebett  der  Jungfrau  Maria.  Fol.  B.  33.,  23  Thlr.  5  Sgr.  - 
Derselbe:  S.  Agnes,  gr.  S.  B.  62.,  12  Thlr.  —  A.  Dürer:  Daa 
Schweisstaeh  von  twei  Engeln  gehalten,  gr.  &  B.  25.,  20  Thlr.  — 
Derselbe:  Die  heilige  Jungfrau  mit  dem  Wickelkinde.  6.  B.  38., 
lü  Thlr.  —  Derselbe:  Die  heilige  Familie  mit  dorn  Schmetterling. 
Fol.  B.  44.,  13  Thlr.  15  Sgr.  -~  Derselbe:  S.Hieronymus  in  der 
Stube.  Fol.  B.  60.,  28  Thlr.  —  Derselbe:  S.  Hieronymus  in  Busse  in 
der  Einöde.  Fol.  B.  61.,  26  Thlr.  —  H.  Aldcgrever:  Johann  von 
Leyden,  König  der  Wiedertäufer.  Fol.  B.  182.,  15  Thlr.  15  Sgr.  - 
Prinz  Rupert  von  der  Pfalt:  Brualbild  eines  jungen  Weibes  gegen 
rechts  gewendet  nnd  niederblickend.  Oben  das  Zeichen  R.  P.  verschlun- 
gen und  die  Krone  darüber.  In  Schwartkunsl,  16  Thlr.  —  D.  Cho- 
dowieki:  Brustbild  eines  allen  Weibes,  gr.8.  J«cobi3,  13 Thlr.  9Sgr. 

Holzschnitte. 
A.  Durer:  Die  Ehrenpforte  des  Kaisers  Maximilian,   gr.  Fol.  6. 
138.    DriUe  von  B.  besorgte  Ausgabe  in  49  Butlern.    Wien  1799, 

21  Thlr.  15  Sgr.  —  Derselbe:  Der  Triumprwagen  des  Kaisers  Maxi- 
milian in  8.  Bl.  gr.  Fol.  B.  139.  Dritte  seltene  Ausgabe  von  J.  ('Innig 
1589,  18Thlr  18Sgr.  -  Rcmbrandt  van  Ryn:  Die  grosse  Ab- 
nehmung vom  Kreut,  gr.  Fol.  B.  81.,  15  Thlr.  12  Sgr.  —  Derselbe: 
Die  Abnehmung  vom  Krenz.  Schöner  aller  Abdruck  mit  Tuschton,  I 
12  Thlr.  —  Derselbe:  Rembrandl'a  Mühle,  qo.  Fol.  B.  233.,  27  Thlr.  | 
15  Sgr.  —  Derselbe:  Janus  Lutma.  Fol.  B.  276  ,  15  Thlr.  —  J.  G. 
van  Vliet:  S.  Hieronymus  nach  Rcmbrandt.   Fol.   B.  13.,  13  Thlr. 

—  II.  Sachtleven:  Der  rahende  Landmann.   Fol.  B.  26.,  21  Thlr. 

—  R.  Berghem:  Die  pissende  Kab.  Qu.-Fol.  B.  2.,  tweiler  Abdruck 
vor  der  Adresse,  22  Thlr.  15  Sgr.  —  R.  Morghcn:  Die  Transfigura- 
tion  von  Raphael,  10  Thlr.  10  Sgr.  —  Derselbe:  Das  Abendmahl 
von  L.  da  Vinci,  qo.  Roy. -Fol.,  40Tblr.  —  Derselbe:  4  Bl.  Die  alle- 
gor, trauen;  Philosophie,  Theologie,  Justitia,  Poeais  nach  Raphael. 
Rund.  Fol.,  13  Thlr.  20  Sgr.  —  P.  Toschi:  Das  Spasimo  di  Sicilia 
von  Raphael,  gr.  Fol.  in  gutem  ersten  Abdrucke  mit  Bardf»  Namen  als 
Drucker,  27  Thlr. 

Kupferstiche  ans  der  engl.  Schale. 
N.  Dorigny:  8.  BL    Die  Cartons  von  Hamptoncourt,  nach  Ra- 
phael, mit  dem  Titel,  gr.  qu.  Fol.,  18  Thlr. 


OCtllD.  Die  Versammlung  deutscher  Architekten  and  Ingenieure 
wird  in  diesem  Jahre  in  Kola  vom  16.— 19.  September  stattfinden. 

Der  Maler  Dorn  er,  ein  Schüler  v.  Cornelias,  welcher  sich  wäh- 
rend der  letzten  tchn  Jahr«  auf  den  Wunsch  des  rassischen  Kaisers, 
in  St.  Pelersborg  aufhielt,  nm  dort  für  mehrere  Kirchen,  besonders  für 


du)  laaaehircbe,  gros«  Gemälde  auszufahren,  hält  sich  mit  seiner  Fa- 
milie, auf  einer  Reise  nach  Rom,  gegenwärtig  hier  auf.  In  Rom  ge- 
denkt er  ein  Jahr  za  verweilen  und  dann  wieder  nach  Rnssland  zu- 
rückzukehren, wo  er  in  Moskau  die  bei  ihm  bereits  bestellten  grossen 
Bilder  anfertigen  will.  Dorncr  hat  ein  Ecce  homo,  welchen  er  *ur 
Concarrent  des  hiesigen  Vereins  für  evangelische  Kunst  malle,  zu  spät 
aber  vollendete,  mit  hergebracht.  Das  Gemälde  soll  die  bevorstehende 
Ausstellung  in  München  schmucke«.    (B.  N.) 

£t)0m,  28.  Juni.  Heute  erlebten  wir  hier  die  Grundsteinlegung 
tarn  Copernikns- Denkmal,  welches  nach  einer  Bestimmung  Sr.  M.  des 
Königs  an  der  Sud- Ostecke  unseres  allerthümlich  schönen  Ralbhauses 
aufgestellt  werden  wird.  Eine  zahllos«  Zuschauermenge  balle  sieh  t,ur 
Festrcier  eingefunden.  Ana  der  Urkunde,  welche  dem  Grundsteine  an- 
vertraut isl,  ibeilen  wir  nachstehende  allgemein  interessante  nnd  anf  das 
Denkmal  bezügliche  Notizen  mit:  Am  19.  Februar  1839  traten  twöU 
hiesige  Einwohner  tu  einem  Vereine  zusammen ,  dessen  Zweck  dahin 
ging,  durch  Einsammeln  von  Beiträgen  dem  Begründer  der  heutigen 
Astronomie  hierorts  ein  Denkmal  tu  setzen.  Die  Aaregang  tu  diesem 
Unternehmen  ging  von  einem  hiesigen  Gymnasiallehrer  Dr.  Brohm  aus, 
welcher  sich  als  Schriftführer  gedachten  Vereins  nicht  anerhebliche 
Verdienste  um  den  Vcreinstweck  erworben  bat.  Die  Sammlung  hat 
9630  Thlr.  eingetragen  nnd  das  Denkmal  wird  bis  tu  seiner  Einhüllung 
10,449  Thlr.  kosten.  Das  Deficit  ist  aus  den  Zinsen  der  erst  angege- 
benen Snmmc  gedeckt.  Dass  unsere  Stadl  nnn  binnen  Kurzem  ein  ihres 
grösslcn  Sohnes  würdiges  Denkmal  zieren  wird,  verdankt  sie  vornehm- 
lich der  Munificent  Sr.  Maj.  unsere«  Königs,  des  Protektors  des  Co- 
pernikns-Vereins,  welchem  die  xahlreiche  Versammlung  bei  der  Feat- 
feier,  nachdem  der  Juslitrath  und  Bürgermeister  Koeraer  in  seinem  Na- 
men den  erslen  Hammersclilag  gelhan  hatte,  durch  ein  dreimalig.»  Hoch 
ihren  Dank  darbrachte-  Die  einfache  nnd  kräftige  Inschrift,  welche 
das  Ptedcalal  zieren  wird,  (Vorderseite:  „.Wo/aus  Copermku$  Torti- 
nensit  terrae  moior  toHt  coelique  Mlator',  Rückseite:  „natut  anno 
1473,  obiit  anno  1543".  Der  Geburts-  and  Todestag  sind,  weil  «ie 
sich  historisch  nicht  feststellen  lassen,  fortgeblieben  — )  ist  von  Boeckh 
and  von  Humboldt  ansgewählt  und  hat  die  k.  Genehmigung  erhalten. 
Dankend  erwähnt  worden  bei  der  Feslfeier  auch  die  Verdienste,  welche 
sich  der  General  -  Dircctor  der  k.  Museen,  der  Geh.  Rath  Olfers  und  die 
Geh.  Hofbauräthe  Strack  und  Stfller  als  Förderer  des  Unternehmens  des 
Copernikas-  Vereins  erworben  haben.   (N.  Z.) 

Hl.  OÜffrlDorf,  den  25.  Juli.  Der  Düsseldorfer  Künsllerwelt 
stehen  bedeutende  Veränderungen  und,  wie  wir  leider  hinzufügen  müs- 
sen, nicht  unbedeutende  Verluste  bevor.  Andreas  Achenbach  wird 
Düsseldorf  verlassen  und  für  immer  nach  Paris  gehen  —  seine  Bilder 
dürften  freilich  dort  höher,  aber  schwerlich  besser  geschätxt  wer- 
den, als  hier.  —  Knaus  kehrt  ebenfalls  nach  Paris  zurück,  um  den 
Ruhm,  den  er  früher  dort  sich  bereitet,  lür  immer  zu  geniessen.  Code 
ist  nach  Norwegen  and  wird  erst  in  einigen  Jahren  von  dort  zurück- 
kommen. Leu  ist  schon  seit  längerer  Zeit  für  immer  fort.  Northen, 
der  Schlachtenmaler,  nnd  Knillc,  einer  der  mehligsten  Düsseldorfer 
Historienmaler,  werden  ebenfalls  nach  Paris  gehen.  —  Wir  sehen, 
Deutschland  vermag  Künstler  zu  erzeugen  und  zn  bilden,  aber  nicht 
tn  erhallen. 

Im  Malkasten  sind  unheilvolle  Zerwürfnisse  ausgebrochen. 

30fl)fn,  8.  Juli.  Gestern  Abend  fand  eine  schöne  Feier  in  nn- 
serem  Münster  «Uli,  eine  Dankfeicr,  um  den  Segen  des  Himmel*  zu 
erflehen  für  Se.  Maj.  den  König,  den  hohen  Protektor  des  Karlsvereins, 
welcher  mit  so  edlem  Eifer  sich  die  Restauration  des  erhabenen  Gottes- 
hauses angelegen  sein  Usst,  so  wie  für  Alle,  welche  an  dem  erhabenen 
Werke  aich  thilig  belbetligt  haben.  Die  vier  Feastrr,  welche  ge- 
stern zum  erstenmal  in  ihrer  ganzen  Farbenpracht  sieb  dem  Aage  of- 
fenbarten und  deren  grösstes,  das  Geschenk  Sr.  Majestät,  vor  Allem 
eine  hohe  Zierde  des  herrlichen  Münster- Chores  bildet,  erweckten  die 
allgemeine  Bewunderung.  Eine  besondere  Dank -Adresse  wird  beut 
noch  Seitens  des  Vorstande»  des  Karlsvereias  an  Se.  Maj.  den  König 
abgehen.  (A.Z.) 
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fllltin,  13.  Joli.    Eines  der  stieltet  Gebilde  Deutschlands,  die 
slte  Miciiaelskirehe,  wird  dermalen  auf 
von  den  Zulhalen  ipilerer 
reinen  Slyl  renovirt.  Die- 
>Bwr  Don  wird  im  Innern 

(Fr.  J.) 


lllctmor,  im  Juli.  Wie  die  G.  Z.  meldet,  iit  die  Gölhe-Sletue 
von  Kerl  Steinhäuser,  die  derselbe  nach  dem  Entwürfe  der  Frau 
Bettina  von  Arnim  gearbeitet  hat  und  von  der  wir  Jahrg.  II.  S.  49 

i,  von  der  Frau  Grossherzogin  ange- 
e*  Sommers  im  Parke  aufgestellt 


Hl.  tlümbtrg.  Die  Gypsgiessrrei  und  Pepicrmachccfabrik  des 
Herrn  Fleischmtnn  zu  Nürnberg  halle  sich  von  je  durch  die  Vor- 
IrelTlichkeil  ihrer  Erzeugnisse  hervorgethan,  nnd  das  reich  assorlirle 
Lager  derselben  war  seit  lange  ein  Zielpunkt  der  hier  durchkommenden 
Fremden,  so  dass  in  einem  der  Säle  sogar  ein  vielheschriebcncs  Frem- 
denbuch prangt.  Der  Besitzer  der  Fabrik  halte  seine  nachbildende  Thä- 
tigkeit  nicht  allein  auf  Kunttgegenslände  beschrankt,  sondern  auch  na- 
tarhislorische  und  anatomische  Nachbildungen  sind  ihm  auf  bewonderns- 
werlhe  Weise  gelangen.  Vorzüglich  war  von  Je  seine  Aufmerksamkeit 
auf  die  alten  Kunsldcnkmäler  unserer  Stadt  selbst  gerichtet,  and  er  hat 
sich  durch  Vervielfältigung  and  Verbreitung  derselben  manches  Ver- 
dienst erworben.  Ja,  in  wahrhaft  künstlerischem  Eifer  halle  er  sich 
nicht  begnügt,  an  der  althergebrachten  Weise  des  Gypsgiesaens  festzu- 
halten, vielmehr  war  er,  von  seinen  unternehmenden  Söhnen  unter- 
stützt, unablässig  bemuht,  seinen  Arbeilen  einen  möglichst  hohen  Grad 
von  Vollkommenheit  zu  geben.  So  ist  ihm  vor  Kurzem  eine  Erfindung 
geglückt,  deren  erste  Ergebnisse  wir  jetzt  mit  Genugtuung  vor  uns 
sehen.  Herr  Fleischmann  hat  eine  Weise  entdeckt,  anf  leichte  Art  eine 
Form  von  jedem  plastischen  Werke  zu  entnehmen,  ohne  dass  Risse  und 
Nähte  an  der  Nachbildung  zur  Erscheinung  kommen;  und  dabei  die 
Composilion  einer  Masse  sich  gebildet,  die,  bei  einer  angenehmen,  Ischl— 
granen  Sleinforlie,  mit  grosser  Festigkeit  eine  Schmiegsamkeit  verbindet, 
die  auch  in  die  feinsten  Poren  eindringt.  So  sahen  wir  die  schöne 
.Maria"  aus  der  Kunstschule,  eine  der  ..Stationen-  von  Adam  Kraft 
und  einige  Reliefs  von  demselben  nachgebildet,  und  man  musste  ge- 
stehen, man  balle  die  Werke  rast  schöner  in  der  Copie  all  im  Origi- 
nale vor  sich.  —  Die  Arbeiten  waren  bereits  sänimtlie» 
werden  nach  England  gehen. 

Das  German.  Museum  bereitet,  gewissermaassen  als 
tionskartc,  unter  dem  bescheidenen  Titel  einer  illustrirten  Beilege 
seiner  Cetaloge,  die  Herausgabe  eines  Praebtwerkcs  vor,  welches  in 
ausgeführten,  zum  Thcil  colorirlen  Abbildungen  die  vorzüglichsten 
Gegenslände  der  Museumssammlungen  enthalt.  Die  Einlbeilung  des- 
selben zerfällt  nach  dem  vom  Frhrn.  von  Aufsess  aufgestelltem  Sy- 
steme in  Plastik,  Malerei,  teichnende  Künste,  Kirchen- 
nnd  Hauscinricbtung,  Leibesbedeckung  und  Waffenschutz. 
Die  Rubrik  der  Plastik  zerfällt  wiederum  in  mehrere  Untcrablheilun- 
gen,  welche  grössere  und  kleinere  Holzschnitzereien,  Bronzegüsse, 


den  Künste  enthält  Facsimiles  aller  Handzeichnuagen,  geschrolener 
Blätter,  so  wie  einiger  Erstlinge  der  Holzschnitt-  and  Kupferslichkunst. 
In  den  folgenden  Mappen  sind  die  mannigfachsten  Gegenstände  vereint, 
so  dass  das  Werk  nicht  allein  dem  Kunstfreunde,  sondern  ebenso  sehr 
dem  Alterlhums-  und  Geschichtsforscher,  wie  namentlich  auch  dem 
Künstler  als  Costümbuch  von  Interesse  sein  wird.  Die  Zeichnungen, 
von  der  geschickten  Haad  des  am  Museum  angestellten  Willibald 
Maar  er  ausgeführt,  liegen  grösstenteils  vollendet  da;  ia  Frankfurt 
t.  M.  sind  bereits  einige  Proben  des  Kupferstichs  geliefert.  Die  Mappen 
haben  an  den  Höfen  von  München  und  Coburg  vorgelegen  und  ver- 
dienten Beifall  gefunden.  Verlsgsanerbietungcn  sind  ebenfalls  geschehen 
und  es  steht  zu  hoffen,  dass  das  Werk  mit  Nächstem  an*«  Lieht  tre- 
ten werde. 

25.  JulL    In   diesem  Augenblicke  weilt  eini 
Grossherzogs  voo  Sachsen-Weimar  hier,  welche  im 
ihres  Fürsten  den  Stand  des  Germanischen  Museums  in  Augen- 
schein genommen  und  im  Namen  desselben  Letzterem  die  Wart- 
|  barg  als  Sitz  «einer  Zukunft  angetragen  hat  —  Wir  brauchen  nicht 
|  daran  zu  erinnern,  welches  Andenken  and  welche  Bedeuluog  an  die  - 
•  sen  Namen  sich  knüpft,  und  von  welcher  Vorbedeutung  es  für  das 
I  Museum  sein  würde,  wenn  seine  Verhältnisse  sich  so  gestalteten,  dass 
es  dt  den  Mittelpunkt  seiner  mächtigen  Anlage  nähme,  von  wo  aus 
schon  so  oft  eine  bedeutungsvolle,  geistige  Einwirkung  auf  unser  Vu- 
terlond  ausging.    Dank  wissen  müssen  wir  es  aber  auch  den  beiden 
edclsinnigen  Fürsten,  die  zuerst  ein  Herz  fassten  für  einen  neaen,  gros- 
sen Gedanken  und  ihm  das  Notwendigste  darboten,  ein  festes  Asyl. 

Die    lirlflirlenver«auimlunB    las    VOnihrr«   ist  für 

den  13.  September  ausgeschrieben;  die  Versammlung  des  Mu- 
wird  am  10.  September  slaltflnden. 


Im  westlichen  Kustvereinskreiie  stellt  die  Werke  eingela- 
dener Künstler  aus: 

Gotha    ...     seit  20.  Juli, 

Cassel  .   .   .    vom  10.  September  an. 
Das  Programm  findet  sieb  abgedruckt  im  VUcher- Jahrg.  (1852)  No.  46. 


Von  den  verbundenen  rheinischoa 

Carl  sruhe  .    .  vom  28.  Juli  bis  25.  August, 
Freiburg   .    .    -    26.  Aagust  bis  13.  September, 
Strassburg    .    -    24.  September  bis  III.  Oetuber. 
Alle  ausgezeichneten  Künstler  ohne  Unterschied  des  Vaterlandes  sind 
eingeladen.    Die  Verpflichtungen  linden  sich  abgedruckt  in  No.  3  des 
laufenden  Jahrgangs. 

Vom  Thüringer 


Arbeilen  in  Marmor,  Alabaster,  Spi 

Die  zweite  Hnbrik  nmfasst  verschiedene  Denkmäler  der  allen 
Oel-,  Wasser-  und  Glasmalerei ;  die  Mappe  für  die 


Sohl  wird    ....  vom  1.  August, 
Mühlhausen    ...     -    1.  September, 
Nordhausen  ...    -    1.  October  an  ausstellen, 
eckaleia,  Perlmutter  u.  s.  w.  enl-  |  Alle  geachteten  Künstler  Deutschlands  nnd  der  Nachbarländer  sind 

Die  Bedingungen  sind  abgedruckt  in  No.  7  des 


Aaswahl  von  Neuigkeiten  des  deutschen  Kunsthandels. 


I.  Grössere  Werke. 

Zwölf  Bilder  aus  dem  Leben  bayrischer  Fürsten.  Ausgeführt  von  Echter, 
Folts,  Hillensberger,  Müller,  Piloty,  M.  von  Schwind  und  A. 
Strähuber.  liolxMkoiu«,  in  Umschlag.  Kl.  Ou.-Fol  18  Sgr.  München, 
Braun  *  Sehneider. 

Souvenirs  de  vayage  en  Relgiuue,  en  France,  cn  Allemsgne  et  dans  les 
Paya-Bas,  p.  A.  de  Peclacrt.  Des«,  s.  pierre  p  Fourmois,  Lau- 
ters, Simonau,  Stroobant  cl  v.  d.  Hecht.  2.  Serie.  Fol.  Farben- 
druck lOThlr.    Brüssel,  B.  van  d.  Kolk. 


'  Lea  Ardenncs  p.  Victor  Jaly.   Illustre  de  30  planches  ä  l'eau-fortc,  gru- 
vures  sur  Bm»,  lühogrspliies  otr.  p,  A.  h'ayicnbrouwer.  1  u.  2.  Lief 
j     Fol.   ä  i\  Thlr.  Ebend. 

Odyssee.  IS  Sujet»  comp.  p.  E-  de  Polier.  Grav.  p.  I>,  Desvaehei. 
I     4  u.  5.  Lief.  (Schlu.s.)    Kl.  Qu  -Fol    ä  1  Thlr.  Ebend. 

II.  Einzelne  Blätter. 

The  Spiril's  Ftighl.  Gem.  von  II.  le  Jeune.  Lilh.  v  Fanali.  Ful.  Chi» 
'     Pap.  3  Tblr.  15  Sgr.    London,  Hering  *  Reaiington. 
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William  Cailon  eiaminiag  tke  Grit  shccl  fron  hii  priating  Pres«  in  Wcst- 

miruter  Abber  14*4.   Gem.  v.  E.  II.  Wehnert   In  Mezzo-Tinlo  gest.  r. 

F.  Baron.    Oa.-lmp.-Fol.  11  Thlr.  Ebend. 
Eine  Alpe  iia  Regen  (in  der  Sceau  bei  Berchtesgaden)  gem.  v.  Fr.  Gauer- 

niann.    Lilh.  von  E.  We i ic I g arln  er.    Qu.-Fol.    Tandruck.    2  Thlr. 

20Sgr.    Col.  5  Thlr.  10  Sgr.    Wien ,  Fr.  Palemo. 
Das  Verlöbnis«.  Gem.  v.  Ranftl.  Llth.  v.  A.  Daolhage.  Qa.-Fol.  Tondr. 

2  Thlr.    Col.  3  Thlr.  10  Sgr-  Ebend. 
Eine  Mondnacht  auf  der  Alpe.    Gen.  ron  S ch w en n i n ger.    Lilh.  von  E. 

Wciielgärlner.    Qu  -Fol.   Tondruck.   20  Sgr.    Col.  1  Tblr.  20  Sgr. 
Zwei  Blatt.    In  der  Ebene.   Im  Gebirge.    Gei  v,  M.  Ranftl.    Lilh.  v.  F. 

Wolf.    Fol.   Tondrock.   I  1  Thlr.  10  Sgr.  Ebend. 
Der  Eraakler.   Gem.  von  L.  Löffl  er.    Galvanogr.  v  L.  Schöning«-.  V. 

öslerr.  Kua.l-V.  in  Wien  f.  d.  Jahr  1852.    Qu.-Fol.   5  Thlr.  Leipzig, 

Rud.  Weigcl. 


(S.  Mallh.  Cap.  III.  13  folg.) 
Bei  Allem  was  Bezug  hol  auf  das  Kol  um  der  Personen,  welche 
im  Bilde  eingeführt  werden  und  auf  die  Ilmslände  der  Landschan, 
welche  Hintergrund  and  Luft  bilden,  snll  et  geboten  sein,  diss  es  mit 
den  Iiistorischen  Traditionen  und  mit  den  beglaubigten  Abbildungen 
von  Palästina  übereinstimme.  Die  Figuren  des  Vorgrundes  müssen  nicht 
kleiner  alt  '20  und  nicht  höher  als  25  Centimeler  sein.  Die  Ausdeh- 
nung der  Tafel  soll  genau  1,20  Meier  Länge  und  0,85  Meier  Uöhe  haben. 

0  rlungu  ngen 

Die  Concurrenzorbciten  müssen  vor  dem  30.  Juni  Nachmittags  4  Uhr 
1654  abgeliefert  sein.  Keine  Arbeit  wird  angenommen,  die  nicht  vor 
diesem  Termine  von  einem  Bevollmächtigten  des  Künstlers  dem  Inspektor 
der  Akademie  abgeliefert  1*4.  Ueber  Verzögerungen  gellen  keine  Ent- 
schuldigungen.   Die  Akademie  übernimmt  es  nicht,  die  Werke  weder 


Bekannlmachung  der  Akademie  von  Mailand  wegen 
Preisbewerbung  um  den  Myüus'schen  Preis. 

Die  weite  Freigebigkeil  des  wohlverdienten  Herrn  Rillers  k.  Rath 
lleinr.  Mylins,  stets  bedacht  jede  nützliche  Einrichtung  zu  begünstigen, 
wie  nicht  minder  dem  Studium  und  der  Fliege  der  schönen  Künste 
Vorschub  zn  leisten,  hat  mit  höherer  Autorität  neuerdings  bei  dieser 
k.  k.  Akademie  einen  jährlichen  Concors  in  der  Oelmalerei  festgesetzt, 
abwechselnd  zwischem  einem  Bilde  von  historischer  Landschaft,  einem  s.  g. 
Genrestück  und  einem  Thier. Unk.  einen  Treis  von  700  ött.  Lire  jenem 
Gemälde  anweitend,  welches  sich  um  den  Preis  beworben  hat  und 
welches  von  derselben  Akademie  am  würdigsten  erachtet  wird. 

Ermächtigt  durch  die  höhere  Autorität  ladet  der  Präsident  der 
Akademie  die  Maler,  einbeimische  und  auswärtige  zum  ersten 
dieser  oben  genannten  Concurse  für  das  Jahr  1954  unter  Beobachtung 
der  unten  stehenden  Bedingungen  ein. 

Der  Gegenstand  des  Oelgemaldes  ist: 

»!e  Taufe  Jet»»  Christi  Im 


S.  197 
S.  197 
S.  244 
S.244 
S.  214 
S.  244 
S  244 
S.  215 
S.215 
S.  245 
S.  246 
S.264 


H  r  r  I  r  Ii  I  I  t  Ii  n  t  e  n- 

Sp.  1  Z  .  20  v.o.  lies:  Holzschnitte  stall:  noliachnillcn 
Sp.  1  Z  48  v.  o.  lies:  war,  dann,  statt:  war.  Dann 
Sp.  2  Z.  27  v.  o.  lies:  und  einer  freien,  ilaU 
Sp.  2  Z.  38  y.  o.  nach  Frauen,  seUe  hinan: 
Note  Z.  4  lies:  gepunzl,  statt:  geputzt 
Note  Z.  7  lies:  Stechen,  stall:  Stecher 
Note  Z.  8  lies:  vor,  stall:  von 
Sp.  1  Z.  32  v.  o.  lies:  verwickelten,  statt: 
Sp  1  Z.36  v.  o.  lies:  Hieroglyphica,  statt 
Sp.  2  Z.  31  v.  o.  lies:  Bacchanale,  stall: 
Sp.  1  Z.  42  v  o.  lies  :  Uebrigcn,  slaU: 
Sp.  1  Z.  9  v.  n.  lies:  «in  eisernen  Rohren"  stall  „in  einem 
Kanal.' 


vom  Postbürcau  noch  von  der  Dounne  zu  holen,  wenn  sie  auch  an  sie 
adressirt  sind. 

Jedes  Werk  must  bezeichnet  sein  mit  einer  Aufschrift  und  be- 
gleitet mit  einem  versiegelten  Brief,  von  aussen  mit  derselben  Adresse 


Namen.  Zun 


Vaterland  und  Wohnort  des 


und  innen  mit 

Künstlers.  Ausser  diesem  Brief  muss  das  Werk  begleitet  (ein  mit  i 
Beschreibung,  welche  die  Idee  des  Künstlers  angiebl,  auf  dass,  ver- 
glichen mit  der  Ausführung,  man  auf  ihre  Uebereinslimmang  sehliessen 
könne.  *  -  * 

Die  Beschreibungen  werden  den  Richtern  eingehändigt.  Die  ver- 
siegelten Briefe  aber  werden  sorgsamst  von  dem  Sekretair  verwahrt  und 
nor  derjenige  wird  eröffnet  werden,  welcher  das  Motto  jene«  Werkes 
trägt,  das  die  Ehre  des  Preises  erhallen  wird.  Alle  andern  werden 
unberührt  den  Beauftragten  zugleich  mit  dem  Werke  zurückgegeben  und 
zwar  gleich  nach  der  Ausstellung  der  Werke,  welche  der  Preiser- 
tbeilung  .folgt. 

Die  Werke  der  Bewerber,  welche  bei  der  Ablieferung  nicht  in 
gutem  Zustande  befunden  werden,  «erden  nicht  angenommen.  Bei  der 
Urbcrgobc  aber  der  Werke  wird  von  dem  Inspektor  eine  ausführliche 
Quittung  gegeben  werden,  welche  man  nachher  demselben  bei  der  Rück- 
gabe der  niebl  prämiirten  Werke  zurückstellen  muss.  Wenn  die  Werke 
der  Künstler  im  Laufe  eine«  Jahres  nicht  zurückgefordert  werden,  so 
haftet  die  Akademie  nicht  für  die  Erhaltung. 

Das  L'rlbeil  wird  einer  bestimmten,  dazu  festgesetzten  Commission 
anvertraut  werden  und  ausgeführt  mit  den  gehörigen  Vorsichlsmassrc- 
geln  and  mit  molivirlen  Voten,  mit  Vorbehalt  der  entscheidenden  An- 
erkennung des  akademischen  Halbes.  Später  wird  es  veröffentlicht  im 
Verein  mit  den  ürtheilen  über  die  anderen  Concurrenzarbeilen.  • 

Des  gekrönte  Werk,  welche*  Eigenlhum  der  Akldemic  wird,  wird 
sich  unlcr  den  andern  durch  eine  Lorbeerkrone  auszeichnen  und  durch 
eine  Inschrift  Namen  und  Vaterlaud  des  Künstlers  anzeigen. 

Mailand.  Mai  1853. 

Der  Wirkl.  Gch.-Rath  Sr.  K.  K.  »Inj. 
Graf  Ambroglo  Nava.  Präs. 
P.  M.  Rusconi.  Secr. 


Versteigerung  werthvoller  Kunstsachen, 

bestehend  aus  Gemälden  allerer  Meisler,  gemalten  und  gebrannten  Kirchenfenstern,  lürchengerät  hen  elc.  elc.,  welche 
zum  Theil  aus  der  etcrltnij'schen  Sammlung  herrühren  und  den 

JlttriK«!}  öc«5  öerni  3«eiitnprs  fleiiir.  3(amji 

bilden. 

Die  Versteigerung  finde!  Stall  am 

22.  August  1853  und  folgende  Tage 

in  dem  Hause  Gubslrassc  No.  3  —  5  unter  Leitung  des  Unterzeichneten. 

ES™  Per  Calalog  ist  schon  jetzt  gratis  zu  haben  bei  Herrn  fr.  fltifchcr  in  Leipzig,  in  Berlin  bei  Herrn 
a.  zUtjicc,  Lindenslrasse  78,  in  Frankfurt  bei  Herrn  3i)f.  Oacr,  in  Brüssel  bei  Herrn  S.  tjtufsntr,  5  rue  des  pa- 
roissiens  und  bei 

c"'».  «  ""3.  «I.  M.  Heberle. 
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Zeitung 

für  bildende  Kunst  und  Baukunst. 


in  Berlin  —  Passavant  in  Frankfurt  — 
in  Berlin  —  Förster  in 


Üimftblatt 


Organ 

der  deutschen  Kunstvcrclne. 


Mitwirkung  von 

in  Berlin 


V.  Edelberg  in  Wien 
in  Berlin. 


*M  33.                                Sonnabend,  den  13.  Antust. 

1853. 

3nboll:    Die  Wandnmlcrei  in  rinrr  neuen  Technik  erfunden  von  Albert  Eichhorn.    (Forttcltung.)  D> 
pelle  im  Konigl  Schlotte  iu  Berlin.    S.    —    Pnri  —  Kuntlatutlcllung  von  1853. 

Beiblatt.    Nörrflingcn.    C.  Becher.    —   Zeitung.  Berlin.  Nürnberg.  Amilcrdam.   —  Konstvei 
in  Gothn.    —    L'cbcriiehl  drr  gegenwärtigen  und  ndchtten  Aufteilungen. 

t  Sutern  der  Erl 

»..long.    -    Die  neue  Ca- 
g.   -   Die  Kun.Lu.slellung 

Die  Wandmalerei  in  einer  nenen  Technik 
Albert  Eichhorn. 


Ge 


(ForUctxung.)  ' 

der  Erindnng  und  ihre  innere  .Vothnendigkeit. 


relehrte,  Kunsl forscher,  Liebhaber  der  Antike,  sowie  viele 
Künstler  haben  sich  bemüht,  die  Malertechnik  der  Alten  wie- 
der zu  entdecken  oder  nachzuahmen.  Solche  Bestrebungen  sind 
schon  früh  von  mehr  oder  minder  glücklichen  Erfolgen  begleitet 
gewesen,  namentlich  nach  der  Ausgrabung  Herrn  Intimus  und 
Pompejis,  wo  die  Spcculation  einen  theilweis  richtigeren  Weg 
einschlagen  konnte.  Alle  diese  Versuche  musslcn  sich,  da  sie 
auf  ein  Ziel  hinliefen,  im  Allgemeinen  sehr  ähnlich  sehen,  sind 
aber  bei  näherer  Prüfung  ausserordentlich  verschieden  von  ein- 


Dic  meisten  dieser  Versuche  gehen  aur  die  enkaustische 
Schmelzmelhode  hinaus  und  behandeln  das  Wachs  als  das  Haupl- 
bindemiltel  der  Farben.  Zuerst  im  17.  Jahrhunderl  wurden  vom 
Graten  Caylus,  Dr.  Mayault  und  dem  Maler  Vicn  mehrere 
Arten  von  Wachsmalerei  erzeugt.  Man  konnte  mittelst  dersel- 
ben auf  Leinwand,  Holz  und  Gyps  malen.  Auch  Bachclier 
und  Andere,  selbst  C  laude  Lorrain,  übten  die  Wachsmalcrci. 
Endlich  verdient  noch  Benjamin  Ca  lau  Erwähnung,  der  das 
punischc  Wachs  der  Alten  wieder  herzustellen  trachtete.  Viele 
ausgezeichnete  Köpfe  zu  Anfang  des  19.  Jahrhunderls  tadelten 
im  Allgemeinen  die  Sucht,  die  Malertechnik  der  Allen  wieder 
auffinden  zu  wollen,  indem  sie  behaupteten,  der  Neuzeil  stün- 
den überhaupt  in  jeder  Technik  umfangreichere  Mittel  zu  Ge- 
bote, als  dem  Allerthum.  Dies  hiess  aber  das  Kind  mit  dem 
Bade  verschütten.  Eine  Technik,  die  fast  2000  Jahre  hindurch 
eine  aldobrandinische  Hochzeit  uns  erhielt,  ist  nachahmens- 
würdig.  Die  Praxis  der  Allen  ist  bewundernswert!!;  von  ihrer, 
Sorgfalt,  mit  der  sie  ihre  Werke  besonders  in  technischer  Be- 
ziehung ausführten,  aber  noch  Alles  zu  lernen.  Dass  diese  An- 
sichten von  Mehreren  gelheill  wurden,  beweist  die  in  diesem 
Jahrhundert  fortgesetzte  Forschung  üj>er  die  Malweise  der  Allen. 


Wir  verdanken  diesen  Bestrebungen  bereits  ein  verdienst- 
volles Werk:  Die  enkaustische  Malerei,  von  Fernbach  in  Mün- 
chen. Bclcscnheil,  wissenschaftliche  Durchbildung,  Studium, 
Erfahrung  und  Talent  unterstützen  einander  in  diesem  Werke. 
Die  Erfindung  ist  neu  und  eigentümlich.  Sic  hat  indess,  wie 
alles  Menschliche,  ihre  Unvollkommenheiten:  die  wiederholt 
vorkommenden  Einschmclzungcn  und  die  damit  verbundene 
Möglichkeit  der  Zerstörung  des  Bildes  durch  Feuerungen  bei 
der  letzten  Einschmelzung;  ferner  die  Verwendung  des  Kaut- 
schueks:  dieses  elastischen  Körpers,  der  auch  in  seinen  Auf- 
lösungen nie  zur  Ruhe  gelangt  und  in  jeder  Verbindung  mit 
öligen  und  anderen  Harzsubstanzen  nur  als  Störenfried  gedacht 
werden  kann. 

Dieser  Erfindung  ging  die  von  Knier iom  voraus.  Dieselbe 
ist  eine  Harzmalerei  zu  nennen,  deren  Wesen  darin  besteht, 
Wände  otler  Bildflächen  mit  Leimwasser  oder  Schellackauflö- 
sung zu  sättigen  und  hierauf  mit  Farben,  deren  Bindemittel  aus 
Copaiva- Balsam  und  Wachs  besteht,  zu  malen.  Sio  hat  sich 
weniger  Anerkennung  verschallt,  als  die  Fernbach'sche  Enkaustik. 

In  der  „Haude  und  Spener'schcn  Zeitung"  vom  9  Juni  1846 
ist  noch  einer  Erfindung  des  Professors  Schlothaucr  und 
Bergraths  Fuchs  in  München  erwähnt1),  welche,  mit  Wasser- 
farben ausgeführt,  dann  zur  Conservirung  einen  Uebcrzug  von 
Silicium- Auflösung  (vielleicht  kieselsaurem  Kali)  erhält.)  — 

Anderweite  Leistungen  oder  Bestrebungen  in  diesem  Fach 
sind  mir  nicht  zu  Gesicht  gekommen. 

Was  meine  Bestrebungen  und  Leistungen  auf  dem  Felde 
der  Wandmalerei  anbelangt,  so  wurden  sie  nicht  künstlich  oder 
absichtlich  hervorgerufen,  sondern  waren  das  reine  Ergebniss 
eigener  Anschauung  der  alten  Ueberresto  der  Malerei  in  Rom, 
Pompeji  und  Athen,  in  welchen  Orlen  ich  länger  zu  verweilen 
das  Glück  halte.  Die  in  der  Einleitung  und  dem  Vorwort  mit- 
gelhcille  kurze  Geschichte  meiner  Erfindung  zeigen  den  Vcr- 


I)  Aurh  im  Kunstblatt  Iblo"  Ko  33.  findet  »ich  ein  Artikel  aber  diete, 
bekanntlich  von  den  Erfindern  S  Ic  r  eoc  h  r  o  mie  genannte  Malart,  welche 
bei  den  rfmilbach'trhen  Frrtken  im  Treppen  haute  de«  nenen  Mufcomi  tu 
Berlin  angewendet  wird  und  »och  hei  der  malerischen  Ausschmückung  der 
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■auf,  den  sie  nahm.  Diese  Erfindung,  welche  teil  dem  Juli 
1845  kein  GeheimoiM  bleiben  konnte,  indem  die  Proben  der- 
selben sur  Ansicht  und  Prüfung  in  meinem  Atelier  aufgestellt 
waren,  dürfte  indes«  weder  in  ihrem  inneren  Zusammenhange, 
noch  in  ihrer  Buhandlungswciso  zur  Genügo  bekannt  geworden 
sein ,  weshalb  ich  mich  eben  zur  Miltheilung  auf  diesem  Wege 
entschloss. 

Ehe  ich  nun  zu  dem  System  meiner  Erfindung  und  ihrer 
inneren  Notwendigkeit  übergehe,  fasse  ich  kürzlich  die  in  Rom, 
Pompeji  and  Athen  in  Bezug  auf  antike  Malerei  gemachten  Be- 
obachtungen zusammen,  um  darzutbun,  wie  diese  Erfindung  sich 
aus  jenen  Beobachtungen  entwickelte. 

1.  Oer  Malgrund  oder  die  Folie  (Tectorium).  Die  haar- 
scharfe Trennung  der  Farbcngcbung  von  dem  Kalk  auf  den  besso- 
ren  pompejanischen  Wandbildern  setzte  voraus,  dass  auf  die 
Mauer  ein  Malgrund,  eine  Folie  aufgebracht  war,  die  das  mehr 
oder  mindere  Eindringen  der  Farbe  in  die  liefern  oder  flachern 
Poren  des  Kalks  verhinderte.  Vitra v  erwähnt  aber  ausdrück- 
lich des  Marmorstaubs  als  des  Materials,  womil  das  letzte  Tec- 
torium, also  die  Bildflacho  selbst,  hergestellt  wurde.  Wenn 
dieser  Marmorstaub  (also  kohlensaurer  Kalk)  wiederum  mittelst 
Wasser  auf  die  Wandfläche  aufgetragen  wäre,  so  hatte  darauf  ! 
sich  nicht  al  fresco  mit  Wasserfarben  malen  lassen,  denn  dies 
wäre  bereits  eine  weisse  Färbung  al  fresco.    Es  möchte  übri- 
gens bei  manchen  Bildern  der  Fall  gewesen  sein ,  dass  man  auf 
dieser  Tünche  mit  Honig-  oder  Eiweissfarben  gemalt  hat ').  Die 
meisten  der  mir  zu  Gesicht  gekommenen  pompejanischen  Bil- 
der hatten  aber  theils  einen  mallen,  theils  slarkcn  Glanz,  sie 
konnten  mithin  keine  Erzeugnisse  von  Wasserfresken  sein.  Die 
Proben  davon  waren  fetthaltig.   Hätte  man  nun  mit  Fctlfarben  I 
auf  das  trockene  Tectorium  gemalt,  so  würde  das  flüssige  Binde- 
mittel der  Farbo  durch  die  Kalkwand  aufgesogen  worden,  die  Far- 
benkörper selbst  ohne  hinlängliches  Bindemittel  geblieben ,  mit- 
hin leicht  zerstörbar  geworden  sein,  auch  abgesehen  von  der 
Schwierigkeit  solcher  Malart.    Wenn  man  nun  annimmt,  es  sei 
das  Tectorium  vorher  genügend  mit  Oel-,  Harz-  oder  Wachs-  I 
Substanzen  getränkt  worden,  um  das  Verschlucken  des  Farben-  | 
bindemiltels  zu  verhindern,  so  möchte  in  der  That  auch  diese  : 
Methode  der  Anwendung  sich  in  Pompeji  vorfinden.  Doch  da  die 
Verbindung  der  Farbe  selbst  mit  dem  Tectorium  hier  nur  die 
der  gewöhnlichen  Oelmalerci  oder  des  Oelanstrichs  wäre,  so 
müsste  dennoch  an  feuchten  oder  an  den  dem  Einflasse  der 
heftigsten  Sonnenstrahlen  preisgegebenen  Orten  ein  Abblättern 
*  der  Farben  vorgekommen  sein.    Dies  war  aber  bei  der  von  | 
mir  besonders  beobachteten  Art  der  Malerei  nie  der  Fall.   Es  ' 
zeigten  sich  vielmehr  einzelne  Pinselstriche,  ja  ganze  Contou-  , 
ren  wie  verlieft  oder  gravirt.   Es  war  also  nur  noch  ein  Schluss 
möglich,  nämlich  der:  dass  diese  Art  der  Malerei  in  einer  fri- 
schen, der  Pinselführung  nachgebenden,  einen  vertieften  Con- 
tour  zulassenden,  eine  innige  Verschmelzung  der  Farbe  mit  der 
Folie  mittelst  des  Pinsels  möglich  machenden,  Folio  oder  in 
einem  Tectorium  ausgeführt  wurde,  das,  mit  Oel-,  Harz-  oder 
Fettsubstanz  und  Kalkpulvcr  (Marmorslaub)  gebildet,  frisch  auf 
die  Mauerfliche  gestrichen  und  darauf  geebnet  war.   Dass  dies 
leicht  und  sicher  ausführbar,  ergaben  die  ersten  Versuche. 
Dieser  Schluss  begründete  das  System  meiner  Erfindung; 

1)  Nimmt  man  an,  dm  der  Marmorttaub,  denen  Vitrnv  ata  letilei 
Tectorium  der  Wand  erwähnt,  in  entmischter  Form  (gebrannt),  alao  ata  Kalk 
angewendet  ael,  »o  hatte  hierauf  natürlich  eine  Malern  al  fre*co  FtnUlindrn 
können,  doch  lcheint  die*c  Annahme  willkürlich.  Wenn  man  diese  An- 
nahme aber  macht,  um  ao  beJter  wurde  der  enlmiichte  kohlrnanure  Kalk  | 
aich  mit  öligen,  harzigen  oder  FelUubilanten  tu  einer  kittarligcn  Folie  Ter-  I 
banden  haben,  hätte  iladann  aber  die  Pigmente  der  al  freaco  Farben  be- 
dingt, die  durch  Aelakalk  nicht  tentorl  werden. 


er  bildete  einen  sicheren  Grundstein,  welcher  durch  später  ge- 
machte Versuche  und  das  Stadium  seines  Chornischen  Verhal- 
lens nie  gewankt  hat. 

2.  Es  blieb  nun  noch  übrig  zu  erforschen ,  welche  Fett-, 
Oel-  oder  Harzsubslanz  sich  diu  Allen  theils  zur  Folie  (Tec- 
torium), theils  zum  Bindemittel,  der  Farben  bedient  hätten.  Bei- 
des musste  homogen  sein ,  d.  b.  es  musstu  eine  innige  Verbin- 
dung des  Tecloriums  (also  kohlensauren  oder  reinen  Kalks)  mit 
der  Farbe  durch  die  gegenseitige  Wirkung  der  Bindemittel  be- 
wirkt werden. 

Hierbei  kam  mir  die  in  Athen  gemachte  Entdeckung  zu 
statten,  dass  jene  gelbbraune,  rauho  Oxydbildung  von  öligen, 
harzigen  Substanzen  herrühren  müsse,  welche  die  Griechen 
zur  (vielleicht  erst  späteren)  Bemalang  der  Tempel  anwende- 
ten; auch  jeoo  dünne  lasirende  Farbe  an  einzelnen  Frag- 
menten Hess  auf  ein  Durchscheinen  der  öligen  Farbenbindcmitlel 
schliessen. 

Das  Terpentinharz  ist  ein  Erzcugniss  des  griechischen  Bo — 
dens,  es  wird  noch  heut  in  Griechenland  zu  den  verschieden- 
artigsten Zwecken  verwendet.  Man  benutzt  es  zur  Conscrvi-^ 
rung  des  Weins,  zu  einem  trefflichen  Wundbalsam,  zum  An- 
strich u.  s.  w.  Es  ist  von  ausgezeichneter  Güte  zu  haben.  Man 
kenn  daher  auch  ohne  weitere  Beweisführung  ziemlich  sicher 
annehmen ,  dass  auch  die  alten  Griechen  es  hinlänglich  gekannt 
und  benutzt  haben.  Wachs  hatte  der  honigretchc  Hymcllos 
bei  Athen  im  Uebcrfluss  und  umsonst  war  Pallas  Athene  nicht 
Beschützerin  des  Oelbanms  gewesen. 

Hier  war  also  aur  griechischem  Boden  Oel,  Harz  und 
Wachs  im  Ueber(luss  gewesen  und  fand  daher  Bit  grosser 
Wahrscheinlichkeit  Anwendung  bei  der  Malerei  der  allen  Grie- 
chen, eine  Anwendung,  die,  so  zu  sagen,  ihnen  auf  der  Hand  lag. 

In  Athen,  wo  ich  dio  ersten  Vcrsucho  ausführte,  bewährte 
sich  der  in  Pompeji  gezogene  Schluss  von  der  Anwendung  einer 
nassen  Folie  in  folgender  Art.  Marmorpulver  mit  römischem 
Oleo  colto,  auf  einem  Reibsteine  gerieben',  licss  sich  von  dicker 
Consislenz  vortrefflich  auf  Marmor,  trocknen  Kalkmörtel  auf- 
tragen und  ebnen  und  mit  Oelfarben,  welche  mit  Terpentin  und 
Wachs  versetzt  waren,  bemalen.  Dann  setzte  ich  zu  dem  er- 
sten Auftrag  der  Folie  noch  Terpentin  und  Wachs  u.  s.  w.  Kurz 
die  ersten  Versuche  glückten  sogleich  vollkommen  und  Hessen 
in  der  Behandlung  nichts  zu  wünschen  übrig.  Eine  dieser  Pro- 
ben hat  sich  erhalten,  die  übrigen  wurden  zerstört,  weil  ich 
sie  wegen  ihrer  Schwere  nicht  hunderte  von  Meilen  als  Ballast 
mitführen  wollte,  und  ich  ja  täglich  neue  anfertigen  konnte. 
Doch  erst  drei  Jahre  später  gelang  es  mir,  alle  jene  Schwie- 
rigkeiten zu  besiegen,  die  dies  sich  immer  mehr  und  mehr  er- 
weiternde Feld  mit  sich  brachte. 


Klima,  Zcilbedürfnisse,  Bauslyl,  Technik,  Material  und 
wissenschaftliche  Mittel  entfernen  uns  sowohl  vom  Allcrthum, 
als  vom  Süden.  Dass  die  Wandmalerei  im  Allgemeinen  unse- 
ren Verhältnissen  als  angemessen  erachtet  wurde,  beweist  ihre 
zunehmende  Verbreitung;  dennoch  bietet  der  Norden  der  Aus- 
übung derselben  grössere  Schwierigkeiten  dar,  als  der  Süden. 
Der  Frost,  der  starke  Gehalt  der  Wasscrdürnpfe  in  der  At- 
mosphäre und  im  Erdboden  üben  auf  die  Bauwerke  einen  zer- 
störenderen  Einfluss,  als  die  Hitze  des  Südens,  besonders  auf 
Mauerwerk.  Wenn  unsere  klimatischen  Verhältnisse  also  schon 
nachlheilig  auf  die  Bauwerke  einwirken,  um  wie  viel  mehr 
dürfte  der  Verfall  der  mit  ihnen  verbundenen  Malereien  zu  be- 
fürchten sein. 

Eine  dauerhafte  Wandmalerei  müsste  also 
1.  den  klimatischen  Verhältnissen  begegnen  und 
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2.  das  gewöhnlich  vorkommende  Baumaterial  nicht  allein  zur 
Aufnahme  eines  Bildes  benutzen,  sondern  auch  vorbe- 
reiten können. 

ad  1.  Unsere  klimatischen  Verhältnisse  lassen  sich  aber 
in  ihren  schädlichen  Einflüssen  in  Bezug  auf  Wandmalereien 
zusammenfassen  in  Frost,  Feuchtigkeit,  Temperalurwcchsel  und 
unmittelbare  Einwirkung  des  Sonnenlichts,  und  zu  diesen  Uebel- 
standen  gesellt  sich  noch 

ad  2.  die  grössere  oder  geringere  Porosität,  mithin  Ca- 
pillarilät,  ja  hygroscopische  Eigenschaft  unseres  gewöhnlich 
verwendeten  Baumaterials. 

Die  ad  1  und  2  angeführten  Uebelständc  sind  es,  wclcho 
zusammenwirkend  und  sich  unterstützend  dun  nordischen  Zahn 
der  Zeil  bilden.  Ihnen  widersteht  weder  Marmor  noch  Sand- 
stein, höchstens  Granit  über  300  bis  400  Jahre,  wo  dann  ge- 
ringere oder  grössere  Spuren  von  Verwitterung  eintreten.  Noch 
unbeständiger  ist  der  Kalkbewurf  und  über  die  Dauer  der  neuer- 
dings beim  Baumaterial  verwendeten  Ccmcnle  lässt  sich  noch 
nicht  genügend  urtheilcn.  — 

In  Bezug  auf  den  Kalkmörtel  stellt  sich  aber  in  der  Zusam- 
menwirkung  der  Feuchtigkeit  mit  diesem  Baumaterial  noch  ein 
dritter  Uebclsland  heraus,  nämlich  die  Sulz-  und  Salpetcrbil- 
dungen  der  Mauern,  welche  durch  die  Verwendung  eines  un- 
geeigneten Materials  herbeigeführt  werden.  — 

Nach  genauer  Untersuchung  aller  der  zerstörenden  Kräfte, 
welche  theils  unsere  Atmosphäre  besitzt,  Iheils  auch  in  unse- 
rem gewöhnlichen  Baumaterial  enthalten  sein  können,  ergaben 
sich  als  die  erbittertsten  Feinde  die  Feuchtigkeit  der  Mauern 
und  ungleichartige  Porosität  fast  allen  zum  Bauen  verwendeten  | 
Materials;  ihnen  musste  daher  an  der  Wurzel  begegnet  werden. 

Dies  geschah  aber  wie  von  selbst  durch  Auslrocknung  der 
zu  bemalenden  Fläche,  Tränkung  derselben  mit  öligen  und  har- 
zigen Substanzen  und  sofortige  Verschliessung  der  Poren  mit- 
telst der  Folie,  deren  Bemalung  alsdann  weiter  nichts  im  Wege 
stand.  Dieser  Prozess  ist  eine  Analogie  der  Verbindung  des 
Kalks  mit  dem  Mauerstein. 

Es  ist  bekannt,  dass  die  Verbindung  des  Kalks  mit  dem 
Mauerstein  eine  rein  physikalische  ist  und  dass  man,  um  diese 
Verbindung  beim  Aufführen  von  Mauerwerk  zu  begünstigen  und 
kräniger  zu  machen,  die  Mauersteine  stark  befeuchtet.  Wird 
nun  der  nasse  Stein  mit  dem  gleichfalls  nassen  Kalk  verbunden, 
so  saugt  der  inwendig  trockene  Stein  den  Kalk  ungleich  kräf- 
tiger an,  als  wenn  man  dan  Kalk  auf  den  trockenen  Stein  auf- 
trägt. Dasselbe  gilt  vom  Bewurf  einer  ganzen  Mauer  miUelst 
des  Kalks. 

Ganz  dasselbe  fand  ich  in  Bezug  auf  die  Tränkung  der 
porösen  Körper  zur  festeren  Aufnahme  der  Folie.  Wenn  nun 
aber  zu  dieser  Tränkung  eine  flüssige  Substanz  verwendet  würde, 
die  wiederum  die  Eigenschaft  besässe,  die  Folie  auf  der  Fläche, 
wo  sie  die  Mauer  berührt,  zu  lösen,  so  müssle  die  Verbindung 
mit  der  Mauer  oder  dem  porösen  Körper  um  so  inniger  bewirkt 
werden.    Diese  Flüssigkeil  fand  sich  im  Terpentingeist. 

Diese  erste  Tränkung  der  Mauer  oder  des  porösen  Kör- 
pers wurde  nun  nach  Maassgabc  der  grösseren  oder  geringe- 
ren Porosität  entweder  einzig  mit  Terpentingeist  oder  bei  star- 
ker Porosität  mit  Terpentingeist,  Ocl  und  Wachs  bewirkt.  Ueber- 
haupt  bewährten  sich  manche  andere  Zusammensetzungen,  nur 
blieb  der  Terpentingeist  das  vorherrschende  Agens. 

Wurde  nun  auf  den  su  getränkten  Körper  die  Folie,  welche 
aus  geschlemmtem  Kalk  oder  Kreide,  Trockcnöl,  Wachs  und 
Terpentin  bestand,  als  zäher  Brei  aufgetragen,  so  verband  sich 
dieselbe  sogleich  überaus  kräftig  mit  dem  nassen  porösen  Kör- 
per oder  der  Kalkwand;  und  hiermit  waren  den  Einflössen  der 
Feuchtigkeit  und  der  L'nglcicharligkeil  der  Porosität  Schranken 


gesetzt.  Es  war  ein  neutrales  Gebiet  gebildet,  welches  oberi 
so  innig  mit  den  Poren  der  Körper  verbunden  war,  als  die  Folie 
wiederum  es  einer  auflösenden  Farbe  gestattete,  sich  mit  ihr 
innigst  zu  verschmelzen.  —  Meine  Versuche  ergaben,  dass 
diese  Folie  sich  auf  alle  Körper  auftragen  Hess,  die  nicht  che- 
misch zerstörende  Eigenschaften  entweder  auf  die  Bindemittel 
oder  das  Kalkpulver,  die  Kreide  etc.  ausübten. 

Die  Eigenschaften  dieser  Folio  waren  demnach 

1.  sich  kräftig  mit  dem  verschiedenartigsten  Materiale  zu  ver- 
binden ; 

2.  jede,  wenn  nicht  zu  ätzende  Feuchtigkeit  aus  der  Mauer 
oder  dem  Körper  von  der  Farbeng«bung  fern  zu  halten ; 

3.  die  Unglcicbartigkcit  der  Porosität  aufzuheben,  um 

4.  jedem  Material  eine  und  dieselbe  günstige  Färbung  für 
Malerei  zu  geben. 

Zahllose  Versuche  sind  über  die  Zusammensetzung  der  geeig- 
netsten, allen  Zwecken  entsprechenden  Folie  gemacht  und  durch 
eine  Reihe  von  Jahren  erprobt  worden.  Dies  ist  die  in  ver- 
schiedenen ModiGcationen  anwendbare  Vorbindung,  welche  als 
die  beste  von  allen  erkannt  wurde.  Sic  besieht  aus:  gerei- 
nigter und  geschlcmmter,  sechs  Stunden  gebrannter  Kreide1), 
Trockcnöl  (Leinölfirnis*),  Wachs,  Terpentingeist  und  verschie- 
denen Harzzusälzen,  Tcrpcnlinh.,  Mastix  und  Dammar.  Ist  diese 
Folie  gut  getrocknet,  so  haben  alle  damit  angestellte  Versuche, 
z.  B.  Liegen  in  der  Sonne  und  im  Wasser,  starke  künstlich  er- 
zeugte Hitze,  siedender  Wasserdampf,  selbst  schwache  Behand- 
lung mit  Säuren,  Alcohol  und  Alealien,  auch  Salmiakgeist,  er- 
wiesen, dass  sie  nicht  damit  anzugreifen  ist. 

Diu  mit  dieser  Folio  erzeugte  Bildfläche  entsprach  nicht 
allein  den  Bedingungen,  die  ihr  die  Notwendigkeit  auferlegte, 
sondern  sie  übertraf  noch  die  Eigenschaften  eines  guten  Mal- 
schs darin,  dass  sie  die  Farben  leichter  annahm  und  überdies 
nicht  fadenscheinig  war.  Es  malte  sich  auf  dieser  massig 
schlüpfrigen,  willig  jedem  Pinsclstrich  folgenden  Masse  leicht 
und  angenehm.  Der  Pinsel  vermochte  nicht  tiefer  einzudringen 
als  nölhig  war,  um  die  Kiltmasse  zu  löson  und  mit  der  lösen- 
den Farbe  zu  verbinden;  nur  musste  zuletzt  das  Bindemittel  der 
Farbe  diese  lösende  Eigenschaft  besitzen.    Siehe  weiter  unten. 

Auf  der  so  bereiteten  Folie  hätte  übrigens,  wenn  man  sie 
gut  ausgetrocknet,  dor  Anwendung  der  gewöhnlichen  Oelfarbe 
nichts  im  Wege  gestanden ,  doch  beabsichtigte  ich  ganz  beson- 
ders eine  Verbindung  der  Farbe  mit  der  Kreidefolie  selbst  und 
darum  musste  das  Farbcnbindemitlel  wiederum  lösend  auf  die 
Folio  wirken.  Der  Farbenträger  der  gewöhnlichen  Oelfarbe  für 
Kunstmalern  ist  reines  gebleichtes  Lein-,  Nuss-  oder  Mohnöl. 
Wenn  die  Boreilung  der  Farben  auch  mit  der  gehörigen  Vor- 
sicht geschieht,  so  habon  dieselben  noch  nach  zahllosen,  auch 
von  mir  sich  bestätigt  gefundenen  Erfahrungen  folgende  Nach- 
theile: 

1.  Das  Dichlerwerden  des  Ocls  beim  Trockenproze»s ,  also 
dadurch  entstehende  Verdunkelung  der  Farbe; 

2.  Ungleichmässiges  Auftrocknen  der  hellen  und  dunklen  Far- 
ben, wodurch  leicht  Disharmonie  hervorgerufen  wird; 

3.  Bildung  der  Oelsäurc  an  der  Luft,  wenn  man  auch  mög- 
lichst reines  Ocl  dazu  verwendet.  Diese  Säure  wirkt 
ober  auf  einige  Farben  desoxydirend ,  woraus  Verände- 
rungen der  Farben  entstehen. 

Das  Oel  ganz  zu  verbannen,  schien  mir  unzweckmässig, 


1)  Statt  der  gereinigten ,  gesrfclenimlen  und  dann  6  Stunden  gebrannten 
Kreide  kann  man  auch  reine*,  am  Marmor  erieogtej  Knlkpulver  mit  Üclilcium- 
krnde,  oder  Kalkpnlver  mit  Thon,  oder  Kalkpolvcr  mit  ZeigctnaebJ,  oder  Kalk- 
putrer  mit  Eiaennchlarke  anwenden.  Ea  i>l  aehr  bequem,  im  tiebrauch  ein 
Material  tu  verwenden,  wethalb  der  halb  gebrannten  Kreide  der  Voriug 
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da  die  gesummte  Malcrlechnick  kein  besseres  Material  aufzu-  I 
weisen  hat;  ich  begnügte  mich  daher,  es  möglichst  unschädlich 
zu  machen,  und  dies  geschah  bei  der  Bildung  des  Farbenbindc- 
millels  folgendermaassen. 

Ich  verwendete  bei  Bildung  des  Farbcnlrägers  nur  so  viel 
Oul,  als  nölhig  war,  den  zu  schnellen  Trockenprozess  desselben 
zu  verhindern  und  bediente  mich  derselben  nur  im  reinen,  an 
der  Sonne  gebleichten  Zustande.  Die  Bildung  der  Oelsüure 
wurde  thcils  durch  die  die  Folie  darstellende  Kreide  sehr  ge- 
brochen; durch  starken  Zusatz  von  Wachs  und  den  schnelleren 
Trockenprozess  wurde  ebenfalls  der  Uelsäurebildung  begeg-  j 
net,  in  welchem  Bezüge  auch  das  Creosot  mil  Vortheil  ange- 
wendet wurde.  Auch  ein  geringer  Zusatz  von  Acthor  thal  die 
beste  Wirkung. 

Einen  durchaus  glcichmüssigcn  Trockenprozess  aber  er- 
reichte ich  dadurch ,  dass  ich  den  schwerer  trocknenden  Far- 
ben weniger,  den  leicht  trocknenden  mehr  Thcile  des  Oels 
überlicss. 

Der  geringe  Zusatz  von  Harzen  diente  dazu,  theils  einen 
schnelleren  Trockenprozess  zu  erzielen,  thcils  um  dem  Farben- 
träger  eine  beim  Malen  angenehme  Bchandlungswciso  zu  geben,  j 
der  Zusatz  von  Terpentingeist  endlich  diente  gleichfalls  als  Be- 
förderungsmittel des  Trockenprozesses,  aber  besonders  in  sei- 
ner Eigenschaft,  die  Folie  zu  lösen  und  so  eine  Verbindung 
des  Farbenkörpers  mit  der  Folie  herbeizuführen. 

Der  Farbenträger  war  demnach  zusammengesetzt  aus  ge- 
bleichten Saamcnölcn,  Wachs,  Harzauf iösungen,  Terpentingeist, 
Aelhcr  und  Creosot;  —  letztere  beide  jedoch  nur  bedingungs- 
weise. 

Dies  Bindemittel  der  Farbe  schloss  auch  durch  den  starken 
Wachsgehall  die  Eigenschaft  in  sich,  dem  Sauerstoff  der  Luft 
kräftig  zu  widerstehen,  ferner  hierdurch  und  auch  durch  den 
geringen  Zusatz  von  Harzen  den  Wirkungen  des  Wasserdam- 
pfcs  der  Atmosphäre  entgegenzutreten.  Hierzu  kam  die  ge- 
machte Erfahrung,  dass  dieser  Farbenlräger  Jahre  lang,  seihst 
den  unmittelbaren  Sonnenstrahlen  Preis  gegeben,  sich  ausser 
dem  Dichterwerden  nicht  veränderte. 

Er  wurde  in  variablen  Mischungen  angewendet  und  schien 
in  Verbindung  mil  der  Farbe  und  Folie  nach  Jahren  nur  noch 
einen  Körper  zu  bilden. 

Es  war  nun  noch  schwierig,  auf  einen  so  in  seinem  in- 
neren Zusammenhange  organisch  gebildeten  Körper  (Bildkörper) 
ein  neues  Farbensyslcm  aufzubringen,  nämlich  Lasur  und  Re- 
touchc.  Erfahrung  und  Uebung  liessen  endlieh  auch  diese  Schwie- 
rigkeil gelöst  werden,  und  zwar  bei  unverbesserlichen  Stellen 
durch  Wegnahme  der  Folie  bis  auf  die  zu  bemalende  Ebene 
der  Wand,  mit  Erneuerung  der  fehlerhaften  Stelle  oder  auch 
durch  Wegnahme  blos  des  Farbenkörpers,  entweder  mittelst 
Aelhcr  und  Alkohol,  oder  Abkratzen  der  Farbe  mittelst  schar- 
fem Messer  etc. ,  Aufätzen  des  Grundes  mit  Terpentingeist  und 
Creosot.  Eine  leichte  Retouche  oder  Lasur  auf  der  Farben- 
gebung  wurde  schon  bewirkt  durch  starkes  Frolliren  der  zu 
lasirenden  oder  zu  reloucliirenden  Stelle  mit  Terpentinessenz, 
leichtes  Anfeuchten  der  Stelle  mit  dem  Bindemittel  und  sofor- 
tige Ausführung  derselben,  u.  s.  w. 

Jeder  Ueberzug  wurde  an  den  so  erzeugten  Bildern  in  den 
ersten  Jahren  durchaus  als  schädlich  befunden,  doch  ist  ein  L'c- 
berzug  derselben  nur  nach  vollständiger  Erhärtung  der  Massen 
denkbar.  Waschungen  mit  Alcohol  von  70  —  80  j}  üblen  eine 
gute  Wirkung  auf  die  Conscrvirung  der  Bilder. 

Das  System  dieser  Eriindung  schliessl  sich  demnach  treu 
dem  der  allen  pompejanischen  Wandbilder  an ;  doch  ist  hiermit 
keineswegs  gesagt,  dass  die  von  mir  zusammengesetzten  Binde- 
mittel der  Farbe  und  der  Folie  die  der  Allen  seien.    Ich  wage 


es  indess,  ehe  ich  eines  Besseren  überzeugt  werde,  zu  be- 
haupten ,  dass  sie  denselben  nahe  kommen.  Da  die  Mittel ,  de- 
ren sich  die  Alten  hierzu  bedienten,  nicht  bekannt  sind,  so 
konnte  ebenfalls  von  einer  Nachbildung  ihrer  Art  zu  malen  nicht 
die  Bede  sein.  Der  mühevolle  Weg  der  Versuche  und  daraus 
gesammelte  eigene  Erfahrung,  auf  der  Grundlage  der  Wissen- 
schaft basirt,  konnte  einzig  zu  den  bis  jetzt  erreichten  Resul- 
taten führen. 

Die  organische  Chemie  bietet  aber  bis  heut  noch  viele  Dun- 
kelheiten dar.  Hier  scheint  der  Vorhang  zu  beginnen ,  mit  dem 
die  Gottheit  sich  dem  Menschen  verhüllt.  Ein  organischer  Körper 
lässt  sich  in  seino  Grundstoffe  zerlegen,  aber  aus  ihnen  nicht 
bilden.  Die  Verbindungen  der  öligen,  harzigen  und  Fcttsub- 
slanzen  mit  einander  und  ihr  Verhallen  zu  einander  bedürfen 
noch  ernsterer  Forschungen,  als  ich  ihnen  widmen  konnte. 
Hier  mussle  nicht  allein  eigne,  sondern  die  seit  dein  Gebrauch 
dieser  Materialien  bekannten  Erfahrungen  den  sicheren  Grund 
bilden. 

Die  Erfindung  basirt  demnach 

1.  auf  der  Eigenschaft  des  kohlensauren  Kalks,  also  der 

Kreide,  des  Marmorstaubes,  wenn  er  entmischt  von  der 
Kohlensäure,  sich  durch  kohlensaures  Gas  wieder  als 
solchen  herzustellen,  sei  die  Wirkung  eine  künstliche 
oder  durch  das  Gas  der  Atmosphäre  erzeugte. 

2.  Auf  der  Eigenschaft  der  organischen  Körper,  also  der 

öligen,  harzigen  und  Feltsubslanzen,  mit  der  Zeit  durch 
den  Sauerstoff  der  Atmosphäre  zersetzt  zu  werden. 

3.  Darauf,  dass  das  Wachs  zwar  diesem  Prozess  auch,  aber 

nur  in  weil  geringerem  Grade  unterworfen  ist. 

Dieselbe  basirt  ferner: 
o)  Auf  der  innigen  Verbindung,  welche  der  feingcpulvcrle 
kohlensaure,  theils  entmischte  kohlensaure  Kalk,  also  Kreide 
etc.,  mit  öligen,  harzigen  und  Feltsubslanzen  einzugchen  fähig 
isl  und  dass  ihre  Erhärtung  dadurch  beschleunigt  wird,  in  so 
fern  diese  Substanzen  viel  Kohlenstoff  enthalten  und  der  Zutritt 
des  Sauerstoffs  und  des  kohlensauren  Gases  der  Lull  zu  den 
Krcidethcilchcn  der  Masse  nicht  aufgehoben  ist,  in  so  fern  nir- 
gend ein  hermelischcr  Verschluss  stattfindet;  denn  die  überaus 
dünne  Umhüllung  der  Kreidclheilchcn  ist  nicht  fähig,  diesen 
herbeizuführen.  1 

b)  Die  Erfindung  basirt  dann  auf  der  Eigenschaft  der  noch 
frischen  Masse,  sich  durch  Terpentingeist  leicht  auflösen  zu 
lassen,  um  so  eine  Verbindung  des  mit  Terpentingeist  verbun- 
denen Farbenkörpers  eingehen  zu  können. 

c)  Die  Erfindung  basirt  ferner  auf  der  Porosität  fast  aller 
Körper,  wodurch  das  durch  Tränkung  des  zur  Bemalung  be- 
stimmten Körpers  verstärkte  Ansaugen  der  Kreidefolic  möglich 
ist.  Hierdurch  dringen  die  Thcilchen  der  Folio  in  die  Poren 
selbst  und  verbinden  sich  mil  dem  Körper  durch  Co-  und  Ad- 
häsion. 

d)  Die  Erfindung  basirt  endlich  auf  der  gleichmässigen  Ela- 
slicität,  welche  sowohl  der  Folie  als  dem  Farbenkörper  durch 
das  gleiche  Bindemittel  gegeben  wurde  und  es  daher  einer  har- 
monisch wirkenden  Elaslicitäl  gestaltet,  sich  bei  dem  schnellen 
Temperaturwcchsel  beliebig,  ohne  sich  zu  stören,  geltend  zu 
machen'). 


1)  Per  tum  gröMercn  Theil  in  der  leicht  gebrannten  Kreide  noch  ent- 
haltene, kohlensaure  Kalk  scheint  unumgänglich  nothxvemlig  ra  «ein,  um  die 
anfänglich  »ich  bildende  OcUaurc  aufzunehmen  und  mit  ihr  »ich  au  verbin- 
den, —  während  dio  »piler  »ich  erzeugende  Kohlensaure  an  den  reinen 
Kalkgchall  tritt. 

2)  Iii  der  tu  bemalende  Körper  ein  Metall,  neb  hei  eine  langiame  (h;- 
dalion  durch  d*i  Bindemittel  der  Folie  auliuat,  »U  F.i.en,  liunfer  oder  Zian. 
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Diese  gleichmässige  Elaslicilät  der  Massen  regulirt  den 
Trockcnprozcss,  inddm  sie,  nach  und  nach  abnehmend,  sich 
der  Elaslicilät  des  ganzen  Bildkörpcrg  anschliesst '). 

Dies  wäre  nun  im  Allgemeinen  das  System  der  Erfindung 
und  die  Darlegung  ihrer  inneren  Notwendigkeit  und  ihres  Zu- 
sammenhanges. 

Diese  Art  der  Malerei  gestattet  jeden  Grad  der  Ausrüh- 
rung, man  kann  durch  die  Benutzung  der  verschiedenartig  zu- 
lässigen Mischung  der  Bindemittel  eine  glänzende  oder  matte  ! 
Bildobcrflicho  erzielen.  Am  besten  haben  sich  die  in  halb- 
glänzender  Oberfläche  dargestellten  Proben  in  Bezug  auf  un- 
mittelbare Einwirkung  des  Sonnenlichts  nnd  der  Atmosphäre 
erhallen.  Es  lassen  sich  auf  halb  getrockneter  Folie  sogar  Mi- 
niaturen erreichen,  weil  die  mit  dem  Bindemittel  sehr  theilbarc 
Farbe  sich  noch  besonders  gut  zu  den  subtilsten  Darstellungen 
eignet. 

Es  kommt  nun  schliesslich  der  Farbenkörpor  oder  Farbe- 
stoff in  Betracht  und  hier  besonders  in  Bücksichl  auf  seine 
Dauer.  Alle  in  der  gewöhnlichen  Oelmalcrci  sich  bewährt  ha- 
benden Farben  können  hierzu  verwendet  werden.  Die  grössere 
oder  geringere  Dauer  der  Farbengcbung  hängt  aber  einzig  von 
der  chemischen  Bcinheil  der  einzelnen  Farben  ab.  Es  werden 
nun  aber,  mit  wenigen  Ausnahmen,  alle  im  Handel  vorkom- 
menden Farben  in  dazu  eingerichteten  Fabriken  bereitet.  Bei 
Bereitung  der  Farben  in  grossen  Mengen  wird  aber  jene  Sorg- 
samkeit  vermisst,  dio  nülhig  ist,  um  ein  reines  Farbenmalerial 
zu  erzeugen.  Sic  werden  schlecht  aufgeschäumt  und  im  Handel  | 
sogar  oft  verfälscht ,  wodurch  ein  solches  qui  pro  quo  zum  j 
Nachlhcilc  der  Künstler  oft  ihren  Werken  verderblich  wurde. 

Es  ist  aber  nicht  allein  bequem  für  den  Künstler,  eine  für 
seinen  Gebrauch  präparirte  Farbe  käuflich  erhalten  zu  können, 
sondern  sogar  nolhwendig,  in  so  fern  jede  Zeit,  die  er  seinem 
Schaffen  entzieht,  eine  weggeworfene  bleibt.  Sollen  demnach 
nicht  ernstliche  Nachlhcilc  für  die  Kunst  entstehen,  so  müsslc 
den  Farbcnhändlcrn  und  Fabrikanten,  welche  die  Farben  sowohl 
im  rohen,  als  bereiteten  Zustande  den  Künstlern  feilbieten,  die 
Pflicht  auferlegt  sein,  für  jene  hohen  Preise  denselben  ein  mög- 
lichst bestes  Material  zu  liefern.  Der  Farbenbereiter  und  Far- 
benhändler dürfte  sich  auf  Kosten  der  Kunstleistungcn  nicht  be- 
reichern wollen. 

Alle  tauglichen  Mineralfarben,  d.h.  dio  im  Wasser  unlös- 
lichen Mctalloxydc,  sind  die  beständigsten,  denen  die  Frillen- 
farben  noch  vorzuziehen  sind.  Die  Lack-  und  Pflanzenfarben 
müssen  indess  in  offenen  Räumen  möglichst  vermieden  werden, 
sind  aber  im  Inneren  mit  Vorsicht  anwendbar.  Die  Farbcnscola 
bleibt,  auch  ohne  schmeichelnde  Lackfarbe,  immer  noch  um- 
fangreich genug,  um  die  feinste  Tönung  und  Nüancirung  der 
Farhcngebung  zuzulassen.  Die  meisten  Pllanzeiifarben  enthalten 
Kohlenstoff,  der  sich  mit  dem  Sauerstoff  der  Luft  zur  flüchtigen 
Kohlensäure  verbindet  und  an  den  Kalk  tritt,  weshalb  sie  auch 
in  der  gewöhnlichen  Frescomalerei  nicht  angewendet  werden. 
Selbst  dio  schwarzen  und  braunen  Kohlcnfarben  sind  nicht  be- 
ständig. 

Wir  schliessen  nun  diesen  Abschnitt  mit  dem  Wunsche, 
auch  dem  Chemiker  von  Fach  jene  Andeutungen  gegeben  zu 
haben,  welche  den  inneren  Zusammenhang  der  Farbengcbung 
rechtfertigen  und  die  mit  der  Zeit  Meinartige  Erhärtung  mög- 

•o  wird  durch  dai  Oxyd  noch  ein«  rheinische  Verbindung  eniclt,  ousscr 
der  Ad  -  und  Col,»»ion. 

1)  Diener  Truckenproicj«,  die  hier  nirh  tutenden  und  eingegangenen 
nenen  Verbindungen,  rauchten  noch  niancho  Dunkelheiten  darbieten;  nicht 
.Hein  im  Innern  der  Folie,  durch  Bildung  der  Oelwiurc,  vielleicht  lach  de» 
Knhleuw»MeHtoirga«ei,  sondern  auch  durch  den  Zutritt  dca  Soucr.luffi  der 
Luft  an  den  Kohlen.WlT  der  ölige«  Sub.lantcn  u.  ..  w. 


liehst  erklären  sollten,  und  gehen  im  folgenden  Abschnitte  zu 
den  einzelnen  Materialien  über,  welche  dio  Bcstandlhcile  der 


Die  neue  Capelle  im  Königlich™  Sr bloss  zu  Berlin. 

t.  Der  innere  Raum. 
Die  auf  Befehl  Sr.  Majestät  des  Königs  seit  dem  Jahre  1845 
bis  in  die  jüngste  Zeil  von  Stüter  und  Schadow  erbaute 
Neue  Capelle  ist  nunmehr  auch  in  der  inneren  Ausschmückung 
ganz  vollendet  und  harrt  der  Allerhöchsten  Bestimmung  zu  ih- 
rer Einweihung  als  Gotteshaus  entgegen. 

Sie  enthält  bei  ihren  grossen  Dimensionen  des  äusseren 
Baues,  unmittelbar  auf  dem  62  Fuss  hoben  Gewölbe  des  Tri- 
umphlhores  nach  der  Schlossfrciheit  aufrollend,  ein  räumliches 
Verhällniss  von  innerhalb  115  Fuss  Höhe  und  80  Fuss  mittle- 
rem Durchmesser,  wogegen  sie  aussen  bis  zur  Spitze  des  Kreu- 
zes auf  der  Laterne  der  S-hutzktippct  sich  225  Fuss  über  dem 
Strassenpflasler  erhebt.  Die  Grundform  derselben  ist  ein  Acht- 
eck, von  welchem  4  Polygone  durch  rechtwinklichte  Nischen  — 
deren  eine,  nach  Osten  gelegen,  den  Altar  aufnimmt  —  und 
die  anderen  4  in  den  Angeln  durch  halbrunde  und  überkup- 
pcll«  Absiii'  ■  geschlossen  werden. 

Der  durch  diese  Anordnung  bedingto  Fussboden  von  circa 
50<X>G  Fuss  Flächenraum  ist  durchweg  mit  den  seltensten  ita- 
lienischen, französischen  und  belgischen  geschliffenen  und  po- 
lirlcn  Marmoren  ausgelegt,  dergestalt,  dass  in  der  Mille  der 
beiden  Axen  ein  grosses  Kreuz  von  musivischcr  Arbeit  entsteht, 
die  Quadranten  und  Nischen  jedoch  ein  durch  Friese  abgelheiltcs 
schematisches  Muster  bilden.  Die,  letztere  umfassenden  und 
zwischen  durch  gehenden  Kanäle  eines  combinirlcn  Syslems  von 
heisser  Wasser  -  und  Luflhcilzung  sind  mit  verzierten  und  durch- 
brochenen metallenen  Platten  bedeckt,  durchweiche  die  Wärme, 
über  den  ganzen  Fussboden  sich  verbreitend,  ausströmt;  sie 
schliessen  sich  der  ornamentalen  Einlheilung  desselben  an. 

Von  hier  an  erheben  sich  die  ganz  mit  Marmor  bekleideten 
Plinlhen  und  Wände  der  rcchtwinklichlen  und  halbrunden  Ni- 
schen bis  zum  midieren  Kranzgcsims  der  Pfeiler,  durch  welche 
die  grossen  Bogenslcllungen  getragen  werden;  und  zwar  die 
Plinlhen  mit  ihren  Füllungen  und  Friesen  7^  Fuss  hoch  mit 
vaterländischem  schlcsischen,  harzer  und  hohenzollcr  Marmor; 
die  Wände  dagegen  von  Ilaliener,  Polcevere,  Pavonazclto,  Co- 
rallino  und  den  schönsten  Brescien. 

Die  beiden  grossen  Eingangsthürcn ,  welche  sich  in  den 
Nischen  nach  Norden  und  Süden  gegenüberliegen,  werden  mit 
ihren  Marmorgcwfindcn  und  Leibungen  von  einer  gleichen  reich 
ornamentalen  Pilaslerstellung  abgegrenzt;  die  vergoldeten  Flu— 
1  gel  derselben  sind  mit  metallenen  Verzierungen  bekleidet  und 
in  Felder  abgetheilt,  auf  denen  bildliche  Darstellungen  der  acht 
Seligsprechungen  nach  dem  Ev.  Sl.  Mallhäi  in  Haulrcliefs  an- 
gebracht sind. 

Eine  mil  einer  vergoldeten  und  durchbrochenen  Brüstung 
versehene  Galerie,  über  dem  Kranzgesimse  der  Hauptbogen  und 
deren  Pendcntive,  umgiebl,  gleich  einer  Empore,  rings  herum 
den  minieren  Raum,  und  von  hier  aus  bauen  sich  die  hohen 
Chorwündc  auf,  welche  über  dem  obersten  Hauplgcsimse  und 
dem  Tambour  dio  mächtige  Wölbung  (ragen.  Vier  und  zwanzig 
Fensler  und  ein  grosses  Oberlicht  in  der  Kuppel  erleuchten  das 
Gebäude;  erslere  bilden  eine  peripherische  Gruppe,  die  von 
einer  mit  Rundbogen  überspannten  Pfeilerslellung  eingerahmt 
wird,  deren  Pfeiler,  von  plastischen  Engelsgeslallen  gekrönt, 
den  Fries  und  das  Hauptgesims  stützen.  Dasselbe  sowohl  wie 
die  Lünellen.übcr  den  Fenslern  und  die  Pfeilerfüllungen  schmük- 
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ken  reich  vergoldete  Ornamente.  Zudem  enthalten  die  umlaufen- 
den Friese  des  Kranz-  und  vorgenannten  Hauptgesimses  bibli- 
sche, auf  Goldgrund  geschriebene  Spräche  ans  der  Bergpredigt. 

Auf  dem  hierauf  ruhenden  Tambour  wölbt  sich  nun  die 
massive  Kuppel  zwischen  gusseisornen  Sparren,  welche  oben 
in  einem  Kranze  sich  vereinen,  der  das  1?  Fuss  im  Diam.  hal- 
lende kreisrunde  Oberlicht  aufnimmt;  24  reich  verzierte  und 
vergoldete  Felder  bilden  gleichsam  ein  weites,  überspanntes  Zelt- 
dach ,  und  die  in  drei  Abiheilungen  gemalten  Cherubim-  und 
Seraphim- Gestalten  auf  lichtblauem  Grunde  scheinen  singend 
Gottesdienst  zu  weihen. 
Schulzkuppel,  von  schmiedeeisernen  Sparren  conslruirt 
und  mit  Kupfer  eingedeckt,  überdacht  diese  80  Fuss  weite  Wöl- 
bung, und  hierauf  schliesst  eine  Laterne,  von  8  Karyatiden  ge- 
tragen, mit  vergoldeter  Kugel  und  Kreuz  das  Bauwerk  ab. 

2.   Der  Altar. 

In  der  Altarnische  rühren  drei  Stufen  zu  dem  Podium,  au/ 
welchem  der  Allartisch  steht.  Rechts  und  links  neben  den  Stufen 
befinden  sich  die  beiden  Kanzeln  (Amboncn)  zum  liturgischen 
Gottesdienst  und  zur  Predigt,  und  seitwärts  schliesscn  Brü- 
stungen bis  zu  den  grossen  Pfeilern  den  Altarraum  ab;  diese 
ind  von  weissem  Carrara  und  in  den  Fül- 
sellensten 
Einfassungen  ausgelegt. 

Oer  Allartisch  besteht  aus  einer  Unlerplalte  und  einer  von 
sechs  romanischen  Säulchen  getragonen  Deckplatte  von  orien- 
talischem Alabaster,  jedo  aus  einem  Stück,  und  hierüber  baut 
sich  ein  Ciborium  empor  von  2  corinthischen  Säulen  und  2 
dergleichen  VVandpfcilorn  gestützt,  welche  mit  reichen  figür- 
lichen Capitälen  von  weissem  Marmor  gekrönt  sind;  die  Schäfte 
dieser  Säulen  und  Pilaster  sind  ebenfalls  Monolithen  von  11} 
Fuss  Höhe  bei  1}  Fuss  Durchmesser,  und  aus  den  Blöcken  ge- 
arbeitet, diu  der  Vice -König  von  Egypten,  Abbas  Pascha,  lür 
diesen  Zweck  Sr.  Majestät  dem  Könige  verehrt  hat.  Die  gold- 
rolhu  Farbe  dieses  kostbaren  Gesteins,  das  durch  die  treffliche 
Bearbeitung  und  Politur  fast  durchsichtig  geworden  ist,  vejr- 
mehrt  die  Pracht  und  den  Eindruck  dieses  für  sich  bestehenden 
Bauwerkes,  welches  ausserdem  in  seinen  übrigen  Theilcn  ganz 
aus  carrarischem  Marmor  gefertigt  ist  und  von  Mosaikfriesen  und 
vergoldeten  Ornamenten  geziert  wird.  Ein  der  Ziegelconstruc- 
lion  ähnliches  Dach  von  bronzenen  und  vergoldeten  Schuppen, 
auf  dem  Giebel  mit  einem  mit  Edelsteinen  besetzten  Kreuze 
versehen,  überdeckt  dasselbe.  Marmorbänke,  mit  sammtnen 
Kissen  belegt,  sind  ringsherum  an  der  inneren  Seile  der  Brü- 
stungen angebracht. 

An  der  mit  antikem  rolhem  Porphyr  bekleideten  und  mit 
Mosaiken  eingefaßten  Bückwand,  welche  die  beiden  Pilaster 
des  Ciboriums  cinschliessen,  schwebt  ein  8]  Fuss  hohes,  von 
Silber  getriebenes ,  stark  vergoldetes  und  mit  Emaillen  besetztes 
Kreuz,  dessen  innere  Flächen  mit  kostbaren  und  grossen  Edel- 
steinen ausgelegt  sind,  die  Se.  Majestät  der  König  eigens  dazu 
aus  seiner  Privatsammlung  hergegeben  hat.  In  der  Mitte  be- 
findet sich  der  Kapf  des  Erlösers  und  an  den  Armen  die  vier 
Zeichen  der  Evangelisten,  welche  Bilder  auch  in  Mosaik  aus- 


grossen Propheten  Jesaias ,  Jeremias,  Hesekicl  und  Daniel,  fer- 
ner Moses  und  Elias,  Johannes  den  Täufer  und  Samuel  darge- 
stellt, desgleichen  in  den  vier  halbrunden  Kuppeln  die  vier  Evan- 
gelisten, unter  PalmbAumen  sitzend,  von  Engeln  umgeben.  In 
grösseren  Compositionen  nehmen  jedoch  die  4  halbkreisförmi- 
gen Nischen  dio  Hauptmomente  aus  dem  Leben  des  Erlösers 
auf,  als:  die  Geburt,  das  Abendmahl,  die  Auferstehung  und 
die  Ausmessung  des  heiligen  Geistes. 


3.    Die  Bilder  in  der  Capelle. 

Es  bleibt  nun  noch  der  Bilder  zu  gedenken,  mit  denen 
die  Capelle  geschmückt  ist,  und  beginnen  wir  damit,  nachdem 
bereits  der  Cherubimgestalten  in  den  Feldern  der  Kuppel  Er- 
wähnung geschehen  ist,  von  der  Galerie  an  nach  abwärts  solche 
aufzuzählen. 

Auf  den  Pcndentiven  der  8  Hauplbögen 


Des  Ferneren  sind  in  sechs  und  neunzig  Bildern,  in 
den  Füllungen  der  Hauplpfeiler,  die  wichtigsten  Momente  der 
Stiftung  der  christlichen  Lehre  durch  eine  Reihenfolge  der  für 
die  Vorbereitung,  Ausbreitung  und  Feststellung  derselben  be- 
deutendsten Personen  dargestellt,  welche  mit  besonderer  Bezie- 
hung auf  dio  Fürsten  des  brandenburgischen  Hauses  abschlicssl. 
Und  zwar  mit  den  Pfeilern  neben  dem  Altar  beginnend:  die 
Patriarchen;  die  Helden  des  alten  Testamentes;  die  kleinen  Pro- 
pheten; die  Fürsten  und  Könige  der  christlichen  Zeit;  die  Mär- 
Arn  Allaro  selbst  die  Apostel  und 
die  Fürsten  des 


wir  hierdurch  im  Allgemeinen  eine  übersichtliche 
Darstellung  des  ganzen  Bauwerks  gegeben  haben,  müssen  wir 
es  uns  hier  versagen,  in  speziellere  Data  einzugehen,  so  wie 
die  Namen  aller  seit  8  Jahren  dabei  beschäftigten  Künstler  und 
Wcrkleule  der  verschiedensten  Art  aufzuzählen,  welche  dasselbe 
mit  dem  grössten  Flciss,  Sachkenntniss  und  Umsicht  gefördert 
haben.  Wir  beschränken  uns  daher  für  jetzt  auf  das  oben 
Gegebene,  indem  dio  Herausgabe  eines  besonderen  Werkes  in 
der  Gropius'schen  Kunsthandlung  (Ernst  und  Korn)  zu  erwarten 
steht,  welches  durch  Zeichnungen,  Details  und  durch  erläutern- 
den Text  eine  ausführliche  Darstellung  bieten  wird,  worin  auch 
Jener  Erwähnung  geschieht,  und  auf  welches  wir  zur  Zeil  un- 


Die  Pariser  Kunstausstellung  von  1853. 

Das  Fach  der  historischen  Malerei  ist  dieses  Jahr  so  schwach 
vertreten,  wir  mögen  nun  die  Anzahl  der  ausgestellten  Werke 
oder  aber  ihren  inneren  Gehalt  in's  Auge  fassen,  dass  wir  uns 
unmöglich  enlschliessen  können,  unsem  Kunstbericht  gewohn- 
ter Weise  mit  der  Besprechung  der  Leistungen  auf  diesem  Ge- 
biete zu  eröffnen.  Allerdings  erscheint,  hier  wie  anderwärts, 
das  Bedeutendste,  was  die  bildenden  Künste  zu  Tage  fördern, 
nicht  auf  den  jährlichen  Ausstellungen.  In  Kirchen  und  Palä- 
sten, in  Versammiungssälen,  in  den  Hallen  der  Volksvertretung, 
in  Stadthäusern  und  anderen  öffentlichen  Gebäuden  sind  dio 
Werke  der  monumentalen  Kunst  aufzusuchen,  und  so  könnten 
wir  dieses  Jahr  z.  B.  ein  so  eben  vollendetes,  umfangs-  und 
figurenreiches  Werk  von  hoher  Vortrefflichkeil,  welches  der 
junge  Meister  Hippolyte  Flandrin  aus  Lyon,  in  der  von  Hil- 
lorf erbauten,  basilikcnarligcn  Kirche  des  heil.  Vincenz  von 
Paula  ausgeführt,  unsern  Lesern  näher  beschreiben,  —  ein  Werk, 
das  in  Gestalt  eines  Frieses  die  ganze  Fläche  der  beiden  Sei- 
tenwände  des  Schiffes  einnimmt;  —  wir  glauben  jedoch  besser 
zu  thun,  wenn  wir  der  Beschreibung  dieses  Werkes,  an  welches 
der  Künstler  vor  wenigen  Tagen  die  letzte  Hand  gelegt  hat, 
einen  eigenen  Aufsatz  widmen.  Da  nun  ausser  dem  erwähn- 
ten Mangel  an  geschichtlichen  Darstellungen,  dio  diessjährigo 
Ausstellung,  bei  manchem  Anziehenden  und  Wünschenswerten, 
—  wie  denn  solches  nicht  leicht  auf  einem  Pariser  Salon  feh- 
len wird  doch  sehr  wenig  Hervorragendes,  wenig  nament- 
lich in  unserm  Sinne  Interssantcs  und  Bcmcrkenswerlhes 
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hält,  indem  unser  Augenmerk  bisher  vorzugsweise  dahin  ge- 
richtet war,  dem  Leser  nicht  nur  ein  anschauliches  Bild  von 
der  einzelnen  Erscheinung  zu  entwerfen,  sondern  ihn  auch  im 
Allgemeinen  mit  dem  gegenwärtigen  Zustande  der  Kunst  und 
deren  ganzem  Entwickelungsgango  in  Frankreich  bekannt  zu 
machen,  —  so  wollen  wir  dieses  Jahr,  wo  kaum  zwei  oder 
drei  neuo  Namen  sich  in  den  Vordergrund  drängen,  uns  auf 
die  karte  Erwähnung  des  Vortrefflichsten  beschränken,  und 
zwar  um  so  mehr,  als  wir  schon  2  mal  den  Raum  bedeutend 
überschritten  haben,  den  in  einem  deutschen  Kunstblatt  die 
Besprechung  einer  fremden  Kunst  billigerweise  in  Anspruch 
nehmen  kann;  zumal  die  aur  das  Jahr  1855  bereits  ausgeschrie- 
bene allgemeine  Kunstausstellung  in  Paris  uns  zweifelsohne 
hinlängliche  Veranlassung  zu  ausführlichen  Berichten  geben  wird. 

An  die  Stelle  der  Hierarchie  der  Gattungen,  deren  Fesseln 
wir  somit  abgestreift,  tritt  denn  die  nalürlichcre  Ordnung  des 
Verdienstes,  insofern  wenigstens,  als  die  besten  und  hervorra- 
gendsten Werke  der  Ausstellung  obenan  zu  stehen  kommen; 
—  denn  von  der  strengen  Durchführung  einer  solchen  Rang- 
ordnung kann  natürlich  nicht  im  Entferntesten  die  Rede  sein. 

Kenner  und  Laien,  Künstler  und  Publikum  sind  dicsesnial 
so  ziemlich  einig  darüber,  dass  dem  „Pariser  Prcrdcmarkt 8  von 
Mlle.  Rosa  Bonhcur  die  Palme  gebührt.  Kaum  ist  wohl  je 
einer  Frau  ähnliche  Ehre  ongethan  worden,  oder  um  uns  rich- 
tiger auszudrücken,  kaum  hat  wohl  je  eine  Frau,  —  ein  Mäd- 
chen, so  entschieden  und  fast  ohne  Widerrede,  durch  ihr  blos- 
ses Verdienst  sich  an  die  Spitze  einer  so  bedeutenden  und  rei- 
chen Vereinigung  von  Kunstwerken,  wie  der  Pariser  Salon  ist, 
gestellt.  Allerdings  kann  man  dieses  Bild  nicht  im  höheren  Sinne 
eine  geistige  Schöpfung  nennen,  indem  Gedanke  und  Erfindung 
dabei  nur  sehr  geringen  Anlheil  haben:  es  ist  dem  Gegenstände 
nach  ein  Genrebild;  denn  die  handelnden  Personen  sind  zunächst 
nur  Pferde,  dann  deren  Führer.  Auch  nicht  einmal  von  edler 
Art  sind  diese  Rosse  —  keine  schlanken  Renner,  keine  voll- 
blütigen arabischen  Hengste ,  keine  stalllichen  Mecklenburger, 
es  sind  derbgeglicdcrte,  vollhaarigc  Normänner,  Ackergäulc  und 
Zugpferde.  Was  ihm  aber  seinen  Werth  giebt,  ist  die  Frische 
der  Auffassung,  das  Leben  der  Bewegung,  die  entschlossene, 
rüstige  Behandlung  und  die  gründliche  Durchführung  —  lauter 
Eigenschaften,  die  nicht  nur  eine  ungewöhnliche  Begabung  und 
vielfache  Studieft,  sondern  gowissennassen  einen  männlichen 
Geist  voraussetzen,  wodurch  die  ganze  Erscheinung  um  so  wun- 
derbarer wird.  Zudem  ist  die  Färbung  von  der  grössten  Kran 
und  Klarheit,  und  die  Gcsammlwirkung,  in  der  silbergraucn 
Tonleiter  durchgeführt,  von  der  vollkommensten  Harmonie.  Und 
was  all'  diesen  Vorzügen  der  Künstlerin  den  Stempel  aufdrückt, 
ist  die  Selbsfändigkeit  ihres  Talentes,  das  in  allen  Stücken  und 
von  jeher  kein  Anschlicssen  an  irgend  ein  Vorbild  erkennen  las- 
sen, sondern  sich  rein  auf  die  Natur  stützt.  Nur  etwa  ein  lei- 
ser Anklang  an  Gcricault  •),  Messe  sich  in  dem  Pferdemarkt 
bemerken,  und  dieses  schon  desshalb,  weil  G.  in  der  Regel 
dieselben  Pferderaten  darstellte.  Gcricault,  dieser  unerreichbare 
Meister  der  Galtung,  ist  wohl  auch  der  einzige,  mit  dessen  klas- 
sischen Werken  R.  Bonhcur  einen  Vergleich  zu  befürchten  hätte, 
da  sie  dessen  Slylgcfühl,  dessen  Strenge  und  Adel  der  Auffas- 
sung so  wenig  ansprechen  kann,  als  es  Ihr  gegeben  ist,  in  das  liefe 
Vcrständniss  der  Form  des  Pferdes,  die  gründliche  Kcnntniss  sei- 
nes Gliedcrbaucs,  das  diesen  Meister  auszeichnete,  einzudringen. 

Was  nun  die  Composilion  des  fraglichen  Bildes  betrifft. ,  so 
fallen  zunächst  in  die  Augen  zwei  Schimmel,  von  der  Seite  ge- 
sehen, die  dessen  Mitte  einnehmen;  neben  diesen  bäumt  sich 
ein  Rappe  mit  seinem  Reiter  gegen  eine  weisse  Slule,  die  ihm 
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enl  gegen  wiehert.  Nächst  diesem  ein  Fuchs,  der  im  raschen  Trab 
seinen  Föhrer  mit  sich  forlreisst.  Diese  Uebereinstimmung  in 
dem  Schwung  der  Bewegung  von  Pferd  und  Führer  ist  mit  gros- 
sem Glücke  ausgedrückt,  wie  überhaupt  auch  das  ganze  JJelia- 
ben  der  Pferde,  Kopfwendung,  Haltung,  Ausdruck  der  Augen 
u.  s.  w. ,  Alles  der  Natur  abgelauscht  ist.  Hinter  diesen  folgen 
mehrere  andere  Pferde,  meist  beritten  und  sämmtlich  vorwärts- 
schreitend, denn  das  Ganzo  ist  als  ein  Zug  vorgestellt,  der  von 
links  nach  rechts  sich  bewegt.  Man  zählt  über  20  Gäule  und 
eben  so  viele  Männer.  Rechts  in  der  Ecko  des  Bildes  wird 
erst  der  eigentliche  Markt  abgehalten:  Dort  gewahrt  man  im 
Mittelgründe  ein  dichtes  Gedränge  von  Pferden,  von  Rosskäm- 
men nnd  von  Landleuten.  Darüber  erhebt  sich  eine  leichte  An- 
höhe, .von  der  blassen  Morgensonno  beschienen,  mit  dünnbe- 
laubtcn  Bäumen  bewachsen,  deren  helles  Grün  mit  dem  Blass- 
grau des  Himmels  vortrefflich  zusammenstimmt.  Unter  diesen 
Bäumen  sind  Gruppen  von  Zuschauern  gelagert,  meist  in  blauen 
Slaubhcmden;  vornan  erkennt  man,  die  unvermeidliche  Beglei- 
tung jeder  Art  von  Schauspiels  oder  öffentlichen  Auftritts,  eine 
Reihe  von  Pariser  Strassenjungen.  Unter  diesen  Reihen,  auf 
derselben  Anhöhe,  hat  vielleicht  die  unverdrossene  Künstlerin, 
als  sie  ihre  Studien  machte,  selbst,  und  zwar  verkloidot,  ge- 
sessen; denn  da  der  Zutritt  zum  Pferdemarkt  den  Frauen  un- 
tersagt ist ,  so  war  sie  genöthigt ,  ihr  Geschlecht  zu  verläugnen, 
um  sich  mitten  unter  den  ihr  befreundeten  'Thieren  herumzu- 
treiben und  ihre  Beobachtungen  anzustellen.  Hornvieh  aber  und 
Schafe  hat  R.  B.,  im  Vorübergehen  gesagt,  zu  ihren  Hausge- 
nossen gemacht,  indem  ihre  Werkställe  einen  Stall,  mit  ihren 
Modellen  verschen,  einschliessl.  • —  Das  Maass  des  besproche- 
nen Gemäldes  ist  nicht  weniger  als  15  Fuss  Breite  auf  8  Fuss 
Höhe,  so  dass  die  Pferde  des  Vordergrundes  etwa  halb  lebens- 
gross  sein  mögen.  So  wahr  aber  ist  der  Anblick  des  Ganzen, 
die  Auffassung  so  energisch,  dass  der  natürliche  Eindruck,  und 
namentlich  in  der  Erinnerung,  der  der  lebensgrossen  Verhält- 
nisse ist,  und  der  Geist  nur  mit  Hilfe  der  Reflexion  sich  dieses 
Eindrucks  erwehrt.  Das  Bild  ist  übrigens  in  vielen  Theilen 
noch  unvollendet,  und  kann  durch  die  Arbeit  von  mehreren 
Wochen,  ja  wohl  Monaten,  nicht  anders  als  bedeutend  gewinnen. 

Alle  Vorzüge,  die  diese  Künstlerin  seit  Jahren  zu  einem 
Liebling  des  Publikums  gemacht  haben,  vereinigt  In  sich  ein 
kleines  Bildchen  von  der  freundlichsten  Wirkung,  von  kräftiger 
Färbung  und  reizendem  Helldunkel,  das  sie  ausser  dem  Pferde- 
markt eingesandt  hat.  Auf  einem  lehmigen,  vom  Regen  durch- 
weichten, breiten  Landweg ,  von  Bäumen  überschallet,  darunter 
ein  Apfelbaum  seine  blütenreichen  Zweige  mischt,  zieht,  vom 
Hirten  begleitet,  eine  Heerde  von  weissen  und  schwarzbraunen 
Schafen  und  einigen  Kühen.  Die  Mittagssonne  wirft  kurze  Schat- 
ten auf  den  Weg  und  dessen  unmerklich  erhöhten  Rand.  — 
Graf  Morny  ist  Eigcnlhümcr  des  Bildchens. 

Wir  kommen  jetzt  aur  einen  vaterländischen  Künstler  zu 
sprechen,  dessen  Ruf  aus  Frankreich,  wo  seine  Wirksamkeit  zu- 
erst ein  angemessenes  Feld  gefunden  und  er  in  kurzer  Zeit  zu 
Ehre  und  Ansehen  gelangt  ist,  zwar  längst  schon  über  den 
Rhein  sich  verbreitet  hat,  dessen  Werke  aber,  zunächst  ihrer 
Natur  und  Bestimmung  nach,  dann  in  Folge  einer  gewissen  Ab- 
neigung des  Künstlers  gegen  öffentliche  Schaustellung,  so  sel- 
ten, namentlich  auf  deutschen  Kunstausstellungen  erschienen 
sind,  dass  wer  nicht  anderweitig  von  Franz  Winterhalter's 
Leistungen  eins  oder  das  andere  zu  Gesicht  bekommen  hat,  sich 
von  dem  eigentlichen  Wesen  und  Gehalte  seines  Talentes  schwer- 
lich einen  angemessenen  Begriff  machen  wird.  Einen  solchen 
können,  unglücklicher  Weise,  auch  dio  in  Deutschland  bekannt 
gewordenen  Bilder  W.'s  nicht  geben,  indem  sie  entweder,  wie 
das  übrigens  sehr  gelungene  Bildniss  des  Grafen  Jcnnison ,  das 
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auf  der  Hünchcocr  Ausstellung  von  1851  ersobienen,  seiner 
frühem  Zeil  angehören  (1836),  oder  sie  sind,  wie  das  Bildniss 
einer  hohen  Person,  das  in  Berlin  ausgestellt  gewesen,  unter 
ungünstigen  Umständen,  bei  einer  flüchtigen  Durchreise  entstan- 
den und  gleichsam  aus  dem  Stegreife  gemacht;  oder  endlich, 
was  noch  schlimmer  ist,  es  sind,  trotz  dem  Namen  des  Künst- 
lers, der  auf  der  Leinwand  steht,  blosse  Copien,  die  er  selber 
nie  berührt  hat,  wie  die  Höfe  sich  deren  wohl  zuzuschicken 
pflegen,  und  wie,  unseres  Wissens,  auch  eine  solche  von  Lon- 
don aus  nach  Berlin  gekommen  ist.    Unter  diesen  Umständen 
ist  es  nicht  zu  verwundern,  dass  die  Urtheite  über  Fr.  Wintcr- 
baltor  in  deutschen  Blättern  sehr  widersprechend  lauten,  und 
dieses  um  so  mehr,  da  auch  in  Frankreich  die  Kritik,  gegen 
die  er  sich  in  seiner  Unabhängiekeit  von  jeher  gleichgiltig  ver- 
hallen, ihn  häufig  mit  schreiender  Ungerechtigkeit  und  offenba- 
rem Uebelwollen  behandelt  hat.   Ohne  alles  Zuthun  von  seiner 
Seite  ist  W.,  ein  Fremder,  nach  der  Ausstellung  seines  Doice 
far  niente,  an  den  französischen  Hof  gezogen  und  von  der  zahl- 
reichen Familie  des  Königes  L.  Philippe  fast  ausschliesslich 
verwendet  worden.    Ohne  Ränke,  ohne  äussere  Einflüsse,  ohne 
den  mindesten  Vorschub  der  Presse,  um  deren  Gunst  or  nio 
gebuhlt,  die  er  im  Gegcntheil  gegen  sich  aufgebracht  halte, 
hui  er  sich  in  dieser  Stellung  befestigt,  und  seinen  Ruf  je  mehr 
und  mehr  sich  verbreiten  gesehen.   An  den  Hof  von  Belgien, 
dann  an  den  von  England  berufen,  anderer  vorteilhaften  Auf- 
träge nicht  zu  gedenken,  deren  er  schon  verschiedene  abge- 
hst, ist  der  Künstler  überall  mit  der  ehrenvollen  Auszcich- 
bchandelt  worden,  welche  sein  Talent,  sein  unabhängiger 
Charakter  und  seine  anspruchslose  Persönlichkeit  ihm  zusichern. 
—  Wintcrhaltcr  ist  recht  eigentlich  zum  Bildnissmaler  und 
zwar  der  vornehmen  Welt  geboren.    Mit  lebhaftem  Schönheits- 
sinn begabt,  weiss  er  jeder  Gesichtsbildung  die  vorlhcilhafteste 
Seite,  jeder  Physiognomie  den  freundlichsten  Ausdruck  abzuge- 
winnen ,  wahrend  sein  erstaunliches  Gedäclilniss  und  seine  rege 
Einbildungskraft  ihm  die  günstigste  und  zu  gleicher  Zeit  die 
ungesuchteste  Stellung  vorführen,  in  welcher  er,  in  Gesellschaft 
oder  im  gewöhnlichen  Leben ,  die  darzustellende  Person  einmal 
gesehen.    Eben  so  leicht  und  so  rasch  wie  die  Hallung  und 
Bewegung,  vergegenwärtigt  ersieh  den  kleidcndstcn  Anzug,  die 
schönste  Beleuchtung,  den  passendsten  Hinlergrund.  Seiner 
behenden  Auffassungsgabe,  seiner  scharfen  Beobachtung  und 
seinem  richtigen  Blick  genügen  wenige  Sitzungen,  um  sein 
Vorbild  in  sprechender  Aehnlichkeit  bestimmt  und  lebendig 
auf  die  Leinwand  zu  setzen,  denn  er  liisst  ihm  nicht  die  Zeit, 
jenen  lecron  und  gedankenlosen  Ausdruck  anzunehmen,  der  bei 
dem  ermüdenden  Sitzen  die  Züge  unfehlbar  beschleicht  und  in 
die  Länge  dehnt.    Dabei  k  ommt  ihm  immer  mehr  und  mehr  die 
erlangte  Uebung  und  seine  unglaubliche  Gewandheil  zu  Stalten. 
Zudem  lässt  sich  mit  Sicherheit  behaupten,  dass  im  Geschmack 
der  Anordnung,  im  Reiz  der  Färbung,  in  malerisch  schöner 
Behandlung  und  breiter,  sicherer  Pinsclführung  kein  lebender 
Porlraitmaler  es  Winlerhallern  zuvorlhul.    Rechnet  man  nun 
dazu  noch  das  vollkommen  Natürliche,  Ungezwungene  und  Ab- 
sichtslose seiner  Auffassung  —  eine  Eigenschaft,  diu  wir  über 
Alles  schätzen,  und  ohne  die  kein  wahrer  Künstler  gedacht 
werden  kann,  —  so  wird  man  zugeben  müssen,  dass  \V.  sei- 
nen Ruf  in  vollem  Maasso  verdient.    Doch  wollen  wir  anderer- 
seits auch  die  seinem  Talente  gesetzten  Schranken  nicht  ver- 
kennen, wie  denn  Einem  nicht  Alles  gegeben  ist,  und  gewisse 
Eigenscharten  sich  noth wendig  ausschliessen.    So  sehr  dem 
Künstlers  das  Anmulhigc  und  Zarlo,  das  Lieb- 


liche und  Elegante,  das  Freundliche  und  Lächelnde,  endlich 
das  Heitere  und  Ruhige  zusagt,  so  dass  er  sich  ganz  vorzüg- 
lich für  die  Darstellung  von  Frauen  und  Kindern  eignet,  eben 
so  wenig  gelingt  ihm  das  Starke,  das  Ernste  und  Männliche, 
Charakter,  Bewegung  und  entschiedener  Ausdruck.  Auch  weiss 
W.  dieses  so  wohl,  oder  vielmehr,  er  handelt,  einer  inneren 
Notwendigkeit  zufolge,  so  »ehr  im  Einklang  mit  seiner  Bega- 
bung, dass  er  in  keinem  seiner  Genrebilder  jemals  eine  Lei- 
denschaft oder  auch  nur  eine  lebhafte  Gemütsbewegung  dar- 
zustellen versucht  hat.  Dio  Gegenstände  dieser  Bilder,  meistens 
dem  italienischen  Leben  entnommen,  sind  durch  die  Kupfer- 
stiche so  allgemein  bekannt  geworden,  dass  eine  Beschreibung 
ganz  überflüssig  wäre.  Zu  dem  berühmtesten  dieser  Bilder  nun, 
dem  „Dekamcron",  im  Jahre  1837  ausgestellt,  hat  Wint.  im 
vorigen  Jahre  ein  Seilenstück  vollendet,  das  für  die  Königin 
von  England  bestimmt  und  in  London  im  Frühjahr  1852  aus- 
gestellt, von  dort  nach  Paris  zurückgekommen  ist,  wo  es  eine 
der  grössten  Zierden  des  dicssjährigen  Salons  bildet.  Rodrigo, 
der  letzte  gothische  König,  der  in  Spanien  herrschte,  —  SO 
erzählt  die  Sage  des  Romanccro,  die  noch  heute  im  Munde  des 
Volkes  lebt,  —  gewahrte  eines  Tages  von  seinem  Schloss  aus,  das 
nicht  weit  von  den  Ufern  des  Tajo  stand,  Florinde,  die  Tochter 
des  Grafen  Julian,  die,  mit  ihren  Gespielinnen,  im  Schatten  einer 
Jasmin-  und  Myrtenlaube  ausruhend,  einen  scherzhaften  Wett- 
streit um  die  Schönheit  der  Haare  einging.  Der  blondgelockten 
Florindo  wurde  der  Preis  zuerkaunt;  Rodrigo  aber  ward  von 
der  Schönheit  des  Mädchens  so  entflammt,  dass  er  Alles  aufbot, 
um  sie  zu  besitzen.  Es  gelang  ihm  endlich.  Da  rief  ihr  Vater, 
der  Statthalter  von  Tarifa,  im  blinden  Rachegefühl  die  Mauren 
zu  Hilfe  gegen  den  Entführer  seiner  Tochter  und  Rodrigo  ging 
nach  heldenmütigem  Kampfe  dos  Königreiches  verlustig.  So 
nahm  die  maurische  Herrschaft  in  Spanien  ihren  Anfang.  Von 
diesem  verhängnissvollen  Vorfall  hat  der  Künstler  begreiflicher 
Weise  nicht  einen  der  ernsten,  blutigen  Auftritte,  sondern  das 
freundliche  Vorspiel  des  Drarna's,  die  reizende  Versammlung 
der  im  Uebermulh  der  Jugend  scherzenden  Mädchen  entnommen. 
Den  Mittelpunkt  der  Composilion  bildet  Florinde,  stehend,  den 
Oberleib  entblösst,  die  blonden  Haare  in  langen  Flechten  her- 
untcrwallcnd.  Zu  beiden  Seiten  lagert  sich,  von  hohen  Bäumen 
und  blühenden  Gesträuchen  überschattet,  die  Füsschcn  zum  Theil 
von  den  hellen  Fluten  des  Tajo  bespült,  in  mannigfaltigen  Stel- 
lungen, der  Kranz  der  Gespielinnen.  Die  reichen  und  bunten 
Gewänder  lassen  einen  Theil  ihrer  Reize  unvcrhüllt,  doch  ist 
die  Auffassung,  wie  immer  bei  W.,  vollkommen  züchtig.  Hinter 
der  Gruppe,  zwischen  dem  Gesträuche,  gewahrt  man  den  spä- 
henden König.  Eine  Beschreibung  des  Einzelnen  würde  zu 
weil  führen.  Wir  begnügen  uns  daher,  nach  Allein,  was  vor- 
ausgegangen, mit  der  Bemerkung,  dass  etwas  Anmutigeres  in 
der  Erfindung,  als  dieses  Bild,  etwas  Geschmackvolleres  in  der 
Anordnung,  Schöneres  und  Harmonischeres  in  der  Färbung  nicht 
leicht  sich  denken  lässt  und  in  unseren  Tagen  kaum  zur  Er- 
scheinung gekommen  ist.  Auch  auf  den  landschaftlichen  Theil 
des  Bildes  hat  W.  grosse  Sorgfalt  verwandt  und  dio  glückliche 
Wahl  der  Linien  zeugt  von  lebhaftem  und  feinem  Sinn  für  das 
Edle  der  Nalurformen.  —  Wohl  wissen  wir,  dass  dieses  hier 
ausgesprochene,  aufrichtige  und  gewissenhafte  Urlheil 
den  meisten  gedruckten  und  auch  manchen  mündlichen  Kritiken 
zuwiderläuft.  Es  licsse  sich  darüber  manches  Wort  verlieren, 
allein  wir  haben  hier  keine  Geschichte  der  Presse  zu  schreiben 
und  sind  auch  keineswegs  Willens  uns  auf  polemische  Abschwei- 
fungen einzulassen.  (ForueUnog  folgt.) 


(Der 
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Wtutfthen  Munftblatt 


Die  wichtigen-Gcmälde  der  hier  einheimischen  Maler  Fried- 
rich Herlcn  und  Hans  Schäuffelin  in  der  Hauptkirche  der 
Stadt,  welche  Waagen  in  seinem  Werke:  Kunstwerke  und 
Künstler  in  Deutschland,  1813.  Th.  I.  S.  347  u.  ff.  beschreibt  und 
die  er  damals  theilweise  dem  Verderben  ausgesetzt  Tand,  sind 
jetzt,  durch  Vorsorge  der  Kirchenverwallung,  von  dem  Maler 
Eigener  in  Augsburg  gereinigt  und  trefflich  rcslaurirt  worden. 
Besonders  betrifft  dies  die  früher  als  Flügel  am  oberen  Chor- 
allare befindlich  gewesenen  vier  grösseren  und  zwölf  kleineren 
Bilder  von  Herlcn,  meist  Scencn  aus  dem  Leben  Christi  dar- 
stellend, welche,  mit  stylgemüssen  Kähmen  versehen,  in  überra- 
schender Frische  und  Reinheit  dastehen.  Ausserdem  sind  noch 
hergestellt:  das  grosse  Familienbild  des  Malers  mit  der  Inschrift: 
Fried.  Herten  Maller,  1488,  FR  die  Kreuzigung  Christi, 
Christus  zeigt  seine  Wundmale,  die  Beweinung  Christi,  alle  von 
Herten;  Christus  vor  Pilatus,  von  Zoitblom,  1488  von  Hans 
Genger  in  Ulm  gestiftet;  die  Verkündigung,  der  Besuch  der 
Elisabeth,  die  Darstellung  im  Tempel  und  der  Tod  der  Moria, 
von  SchäufTelin's  Schüler,  Sebastian  Teig;  eine  Reihe  Bilder 
von  Schäuffelin,  darunter  der  von  Waagen  beschriebene 
untere  Flügelaltar  mit  der  Beweinung  Christi.  Am  vorzüglich- 
sten sind  jedoch  vier  kleine  Tafeln,  die  h.h.  Elisabeth,  Barbara, 
Nicolaus  und  ein  Bischof  mit  einem  Schwert.  Der  mitunter  et- 
was handwcrksjnässige  Maler  zeigt  sich  hier  auf  einer  Höhe 
der  Kunst,  wo  er  mit  den  besten  Künstlern  seiner  Zeit  in  die 
Schranken  trelen  kann.  Der  Mater  Eigener  soll  noch  zehn 
Gemälde  zur  Restauration  in  Hunden  haben.  Wenn  diese  eben- 
falls im  Chor  der  Kirche  aufgestellt  sein  werden,  so  gewähren 
dieselben  in  einer  Folge  von  etwa  vierzig  Bildern,  ohne  jene, 
welche  noch  als  Epitaphien  zerstreut  in  der  Kirche  hingen,  eine 
höchst  interessante  Uebersicht  der  Nördlinger  Malcrschule.  Auch 
Schau  ff  clin's  merkwürdiges  und  figurenreiches  Wandgemälde 
mit  der  Aufschrift:  Johannes  Scheifelin  pinxit  1515,  in 
der  kleinen  Rathhausstube,  diu  Belagerung  von  Belhulia,  mit  Ju- 
dith und  Holofernes,  ist  trefflich  restaurirt  worden.  Der  Maler 
Eigener  soll  den  Vorschlag  gemacht  haben,  dieses  Gemälde 
von  der  wenig  haltbaren  Holzfachwand  abzulösen  und  auf  Lein- 
wand zu  übertragen,  worauf  aber  die  städtische  Verwaltung 
vor  der  Hand  nicht  eingegangen  ist.  Herlcn's  d.  üll.  Todtcn- 
schild  in  der  Stadtkirche,  dessen  Waagen  nicht  gedenkt,  trägt 
die  Inschrift:  „Anno  dni  1591  den  12  tag  october  starb  der 
Ernhaflt  und  fürnem  Friedrich  Herlin  statt  Maller  alhic,  dem 
Gott  gnadig  sey. "  Darunter  ein  quergetheilles  Wappenschild, 
oben  ein  schreitender  Löwe  in  schwarzem  Felde  und  unten  ein 
Herzschild  in  schwarzem  Felde. 
Kunstfreunde,  welche  Nördliogen  besuchen,  mache  ich  auf 
das  etwa  2  Stunden  entfernte,  fürstliche  Dötlingen- Wallerstei- 
nische Schloss  Maihingen  aufmerksam.  Hier  befinden  sich, 
dem  reichen  Schatz  von  Druck-Incunabeln  aus  den  Klo- 


sterbibliotheken h.  Kreuz  zu  Donauwörth,  St.  Mang  in  Füssen, 
Kirchheim  etc.,  kostbare  Minialurenbücher,  worunter  besonders 
hervorzuheben  sind:  eine  Art  Weltchronik  mit  vielen  und  herr- 
lichen Minialuren,  von  Berthold  Furtmayer,  in  den  Jahren 
1470—72  ausgeführt,  ein  köstliches  kleines  Gebetbuch,  schön 
und  reich  ausgestaltet,  Manuscripte  mit  Malereien  aus  dem  11. 
und  12.  Jahrhunderl;  unter  den  Elfcnbeinschnilzwerken:  die 
Rückseite  eines  Handspiegels,  mit  der  höchst  naiven  Darstel- 
lung des  Angriffs  einer  Minneburg ,  welche,  durch  Jungfrauen 
vcrlheidigl,  aber  so  übel  gewahrt  wird,  dass  die 
Ritter,  auf  ihren  Pferden  sitzend,  die  in  den  Fenslern 
nenden  Verteidigerinnen  küssen.   Ausserdem  mehrere  Täfel- 


chen mit  ähnlichen  Darstellungen  der  Minne.  Eine  interessante 
Figur  aus  einem  Schachspiel  des  12.  oder  13.  Jahrhunderts, 
Ein  emaillirler,  mit  den  plastischen  Figuren  einer  Kreuzigung 
verzierter  Buchdeckel.  Endlich  eine  Reihe  der  interessantesten, 
ganz  unbekannten  lncunabcln  des  Formschnitls  und  des  Kupfer- 
stichs, darunter  mehrere  geschrolene  Blätter  und  eine  Anzahl 
von  jenen  noch  wenig  erforschten  Abdrücken  von  Melallplat- 
ten,  aur  braunröthlichem  Grund,  welcher  mit  Blattgold  oder 
Silber  überlegt  war,  wodurch  die  Taillen  der  Platte  erhaben 
erscheinen,  von  welchen  Bechst ein  ein  Exemplar  in  dem  Deut- 
schen Kunstblatt  von  1850  S.  131  beschreibt.  —  Der  eben  so 
freundliche  als  untorrichteto  Custos  Maule  zeigt  diese  Selten- 
heiten den  Kunstfreunden  mit  aller  Zuvorkommenheit.  Derselbe 
ist  in  diesem  Augenblicke  mit  der  Ausmalung  eines  Gesclilcchts- 
buebs  der  fürstlichen  Familie  Oellingen  beschäftigt,  in  wel- 
chem alle  einschlägige  Bildnisse  und  sonstige 

und  trefflich  ausgeführt  werden.  c. 


Zeitung. 

tirrltn.  Dem  Regierung-  nnd  Naurath  Zwirner  in  Köln  i*l 
der  Charakter  als  Geheimer  Hcgieruags  ralh  »erheben  worden. 

Der  Bcrliaer  Verein  für  den  Kölner  Donbau  hol  fftr  das  laufende 
Jahr  1200  I  Mr.  all  Beitrag  bestimmt. 

In  diesen  Tagen  ist  der  Direktor  der  Düsseldorfer  Akademie  der 
Künste,  Wilhelm  v.  Schadow,  welcher  seit  einigen  Jahren  an  grünen 
Staar  erblindet  war,  durch  dieselbe  bewährte  Meisterhand  dei  Geh. 
Rath  Jüngken  glücklich  operirt  worden,  die  vor  siebenzehn  Jahren 
auch  seinem,  in  gleicher  Weise  erblindeten  Vater,  dsi  Augenlicht 
wiedergegebea  hat.    (V.  Z.) 

Ht.  niiritbfrg,  den  1.  Augnst.  So  eben  langt  hier  die  Besla- 
tigong  de«  deutschen  Bundes  aa,  der  das  German.  Museum  als  Na- 
tional-Institut  anerkennt  aad  es  den  Regirrnagen  zur  tlnterslötsung 
empfiehlt.  —  Der  Grosshcrxog  von  Sachsen-Weimar  fährt  ia 
freigebigster  Weise  fort,  sein  Anerbieten,  das  er  im  Ganten  gemacht, 
im  Einzelnen  näher  zu  bestimmen.  Sonst  sind  es  vorzüglich  die  Primen 
fürstlicher  Häuser  und  Personen  der  höheren  Aristokratie,  die  sich  für 
das  Institut  inlcressircn  nnd  demselben  Unterstützung  zufliessen  lassan. 
Von  einer  allgemeinen  Theilaahme  im  Volke  haben  wir  leider  hin 
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jetzt  wenig  in  melden.  Wunderbarer  Wei*e  w»r  Paris  die 
die  zuerst  mil  einer  verdienstvollen  Tbat  auftrat,  indem  sie  höchst 
tchälzenswerlhe  Nachrichten  und  Verzeichnisse  der  dortigen  Quellen 
deutscher  Geichichte  einsandle;  andrerseits  hat  Prag  bis  jetzt  den 
regsten  Eifer  bewiesen.  —  In  der  gelehrten  Welt  zeigen  sich,  wie 
zu  erwarten  war,  bcrella  entschiedene  Gegner.  Die  Stadl  N  Arnberg, 
die  den  unmittelbarsten  Vortheil  vom  Museum  haben  wurde,  wenn  ea 
sich  seiner  Anlage  gemäss  entfallet e,  zeigt  »ich,  mit  der  geringen  Aus- 
nahme Einzelner,  im  günstigsten  Falle  völlig  gleichgültig.  -  Man  ist 
hier  zu  sehr  gewohnt,  in  und  mit  dem  Allen  zu  leben,  als  dass  man 
für  etwas  Neues  Moth  und  Eifer  fassen  könnte. 

3.  August.  Der  heutige  Tag  war  wichtig  für  die  Zukunft  des  Germ. 
Museums.  Ihre  Maj.  der  Kdnig  und  die  Königin  von  Bayern  be- 
suchten diesen  Morgen  die  Sammlungen  und  bezeugten  lebhafte  Theil- 
aahme  für  das  Ganze,  wie  für  manches  Einzelne.  Ei  konnte  nicht 
fehlen,  dass  die  schwebenden  Fragen  des  Museums  zur  Sprache  kamen, 
und  der  Freiherr  von  Aufsc.s  nahm  Gelegenheit,  dem  Könige  die  Lago 
der  Dinge  offen,  wie  es  im  Wesen  und  Interesse  der  Sache  lag,  dar- 
zutbun:  wie  namentlich  die  materiellen  Fragen  zunächst  die  drängend- 
sten seien  und  rücksichtlich  dieser  die  Entscheidung  des  im  nächsten 
Munale  zusammenkommenden  Ausschusses  wahrscheinlich  auf  Coburg 
oder  die  Wariburg  fallen  werde.  Der  König  beendete  die  Unterhal- 
tung mit  der  entschiedenen  Versicherung:  „Ich  lasse  Sic  nicht  fort 
aus  Nürnberg";  und  schien  dadurch  zu  Hoffnungen  zu  berechtigen, 


traf  es  sieh,  data,  gleich  nachdem  das  königliche  Paar  die  Sammlungen 
▼erlasse»,  die  Herzogin  von  Anhalt-Bernburg  eintraf  and,  in 
Begleitung  einer  Prinzessin  von  Schleawig-Holatein-Glücks- 
burg,  die  noch  geschmückten  Bäume  ebenfalls  in  Augenschein  nahm. 
Aach  sie  hiaterliess  durch  das  lebhafte  Interesse,  womit  sie  auf  den 
dea  Museums  einging,  den  erfreulichsten 


W.  Zllllltf  ttHlllt  ,  im  Jali.  Aas  dem  Programm  der  Ausstellung 
für  Baumaterialien  u.  s.  f.,  zu  halten  durch  den  Verein  für  Volks- 
fleisa,  unter  Mitwirkung  der  Direktion  der  Gesellschaft  zur  Beförde- 
rung der  Baukunst,  im  August  1853,  gebt  hervor,  dasa  die  Ausstel- 
lung umfassen  joll:  A.  Alle  Materialien,  die  Baukunst  betreffend,  so- 
wohl in  rohem  als  bearbeitetem  Zustande.  B.  Alle  architektonischen 
Ornamente,  gleichviel  aus  welchem  Material  verfertigt.  C.  Stoffe  oder 
Gegenstände,  dienend  zur  Vollendung  und  Verzierung  von  Gebäuden. 
D.  Werkzeuge,  Einrichtungen,  oder  deren  Modelle  und  Zeichnungen, 
dienend  zur  Hervorbringnng  oder  Ausführung  von  Baumaterial  oder 
Bauwerken.  —  An  Einsender,  Verfertiger  oder  Erlinder  von  Gegen- 
ständen, welche  lieh  durch  Gediegenheit  de*  Grundstoffes  oder  Zube- 
reitung, sorgfältige  oder  zierliche  Vollendung,  Neuheit  oder  Origina- 
lität der  Erfindung  oder  sonstige  gute  Eigenschaften  auszeichnen,  sol- 
len Belohnungen  ausgclheilt  werden,  bestehend  in  Zeugnissen  und 
flberdiea  goldenen,  ailbernen  und  bronzenen  Medaillen.  Die  Beurtei- 
lung der  Gegenstände  soll  einer  Kommission  aurgetragen  werden,  die 
durch  die  Direktion  de*  Vereins  und  die  Gesellschan  zur  Beförderung 
der  Baukunst  ernannt  ist. 

Die  Anzahl  der  Medaillen  ist  für  jede  der  4  Hauptabteilungen  auf 
t  goldene,  10  silberne  und  20  bronzene  festgesetzt.  Durch  S.  k.  II. 
den  Prinzen  Friedrich  der  Niedertande,  Beacbirmherr  des  Vereins,  sind 
überdies  noch  einige  goldene  und  silberne  Medaillen  für  hier  im  Lande 
producirte  Gegenstände  ausgesetzt. 

Im  Saale  der  Gesellschaft  Felis  Mcntis  findet  gegenwärtig  eine 
ähnliche,  höchst  interessante  Ausstellung,  die  Schilfsbankunst  betref- 
fend, alalt. 

In  dem  Lokale  der  Geiellacbafi  Arti  et  Amicitiae  ist  der  küntlle- 
des  verstorbenen  Seemalers  Marlinas  Schoumanu, 
I  Anzahl  Produktionen  seines  Grossobms  AarlSchoo- 
mann  (f  1792),  des  bekannten  Federviehmalers,  ausgestellt,  um  zum 
Besten  der  bejahrten  Wiltwc  des  Ersten  verloosel  zu  werden. 

Solche  Lotterien  zum  Besten  der  Hinterbliebenen  der  Künstler  sind 
hier  in  Holland  nichts  Seltenes  und  werden  gewöhnlich  mit  dem  besten 
Erfolge  gekrönt;  aber  mil  musterhaftem ,  oft  rührendem  Eifer  wirken 


i>  in 

verschiedenen  Städten  de*  Lande*,  alle  innig  verbinden, 
da*  ihrige  zum  Gelingen  beizutragen,  wobei  gewöhnlich  der  König 
selbtl  und  die  höchtten  Pertonen  mit  ihrem  Beispiel  voranlencbleii ; 
—  und  in  der  Hegel  ist  mit  Beihüife  des  Unterstützungsfond«  für  Witt- 
wen  und  Waisen  der  Gesellschaft  Arti  «I  Amicitiae  die  materielle  Exi- 
stenz der  Hinterbliebenen  mehr  als  gesichert.  -  Riniirlceii  narJii  «i«rW'  • 
ist  auch  hier  der  Wahtapruch  der  Holländer. 

Auch  ist  in  demselben  Lokale  ein 
von  C.  Krusemann,  „Christus  bei  Martha  u„u  »,m.m  , 
necettarium- ,  als  drittes  vollendetes  Bild  von  dem  jenem  Maler  be- 
stellten Cyklus  biblischer  Darstellungen,  wovon  ich  bereits  früher  be- 
richtete, auigestellt.  Auch  dieses  Stück  vereinigt  die  Vorzüge  und 
Schwachen  jenes  Malers,  nämlich  ein  Streben  nach  der  schönen  und 
reizenden  Form,  geschmackvolle  Anordnung  und  Drappirung,  aber  da- 
gegen eine  kühle  konventionelle  Färbung,  die  zn  zart  und  reizend  ist, 
um  einen  kraftvollen,  von  Leben  und  Licht  durchgeislcten  Ton  auf- 
kommen zu  lassen  und  folglich  Mangel  eines  eigentlich  malerischen 
Styls,  der  nicht  allein  die  Meisterwerke  der  niederländischen  Schule, 
sondern  aller  Schulen  auszeichnet,  mehr  moderne  Sentimentalität  als 
gesunde  Kraft,  überhaupt  alle  Spuren  echt  moderner  Eklektik.  Die  Fi- 
gur der  Maria,  deren  im  Schoosse  ruhende  Hände  besonders  gelungen 
erscheinen,  könnte  als  die  beste  des  Bildes  bezeichnet  werden,  wäh- 
rend der  Oberkörper  des  Christas  und  der  Kopf  desselben  gegen  die 


eine  mefc 
niger  macht 


als  gebrochene  Farbe 
neu  gefälligen 


zeigen.,  Niehtsdestowe- 
nd  wird  gewiss  eiae 


Kunstiereine. 

Berichtigung. 
In  der  Rede,  in  welcher  ich  am  7.  Mai  über  die 

Entwicklang  der  deutschen  Kun.t- Vereine  „f 
ich  auch  ausdrücklich  getagt  zu  haben:  da**  der  Kanal- Verein 
zu  Regensburg  zeit  1838  bettehl;  in  dem  Abdruck  in  No.  21. 
des  Kunatblaltet  ist  Hegensburg  nicht  aufgeführt  und,  da  das  nur  Schuld 
des  Abschreibers  sein  kann,  to  bitte  ich  ergebenat  dieset  doch  in  der 
nächsten  Nummer  des  Kunstblattes  zu  berichtigen. 


Die  K un staut t teil u n g  in 
zählt  bereits  515  Kunstwerke  und  wird  noch  m 
um  desto  glänzender  auch  die  zu  befriedigen, 
der  Gewcrbeansslellung 


Zuwacht  erhalten. 


Irbrnlcht  der 


und  nächsten  Ausslellun;i  n. 


Im  westlichen  Kantlvereintkreite  «teilt  die  Werke  eingela- 
dener Künstler  aus: 

Gotha    .   .    .    seit  20.  Juli, 
Cassel   .    .    .    vom  10.  September  an. 
Das  Programm  findet  sich  abgedruckt  im  Vischer- Jahrg.  (1852)  No.  48. 

Von  den  verbundenen  rheinischen  Kunslvercinen  stellt  aus. 
Carlsruhe  ■    .  vom  28.  Juli  bis  25.  August, 
Freiburg    .    .    -    2G.  August  bis  13.  September, 
Slrassburg    .    -    24.  September  bis  19.  Oclober. 
Alle  ausgezeichneten  Künstler  ohne  Unterschied  des  Valerlandea  sind 
eingeladen.    Die  Verpflichtungen  finden  sich  abgedruckt  in  No.  3  des 
laufenden  Jahrgangs. 

Vom  Thüringer  Kunstverein  Hellen  aas: 

Suhl  vom  1.  Augutt, 

Mühlhausen    ....    I.  September, 
Nordhausen  ...    -    1.  Oclober  an. 
Alle  geachteten  Künstler  Deutschlands  und  der  Nachbarländer  sind  ein- 
geladen.   Die  Bedingungen  sind  abgedruckt  in  No.  7  des 
;  Jahrgangs. 
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3nh«ll:   Hie  Wandmalerei  in  einer  neuen  Technik  erfanden  von  Alberl  Eichborn.    (Fortsetzung.)    Die  verwendbaren  Materialien,  ihre 

und  Vorbereitungen.     —    Radinng.    Horn.  10  Originnlradirungen  von  Carl  Sprotte.    Ii.  Weiis.    KonaUitcTtttT.    Archiv  für 

Kunstgeschichte,  herausgegeben  van  Ii.  YVilh.  II.  Mitholl    p.    —    Zeitung.  Düsseldorf. 
—    Die  Versammlung  des  Ceaammlvereini  der  deul.chrn  Grtchichls-  und  Allerlhumavcreine. 


Die  Wandmalerei  in  einer  neues  Technik  erfanden  von 
Albert 


Wc, 


'  enn  ich  auch  im  Allgemeinen  die  zu  diesem  Zweck  der 
Malerei  verwendbaren  Materialien  in  ihren  Eigenschaften  und 
in  ihrer  Vorbereitung  als  bekannt  voraussetze,  so  sind  doch 
einige  darunter,  die  in  ihrer  Natur  wenigstens  Künstlern  min- 
der bekannt  sein  dürften ,  weshalb  ich  Näheres  darüber  nicht 
übergehen  zu  dürfen  glaube. 

Wir  (heilen  diese  Materialien  am  zweckmässigsten  in  feste 


die  Verbindung  mit  der  Folie  nur  gesagt  werden,  dass  sie,  je 
nach  ihrer  grösseren  oder  geringeren  Porosilät,  eine  Modifi- 
kalion  in  der  Mischung,  sowohl  der  Bindemittel  der  Folie,  als 
auch  der  der  Farben  erheischen. 

Ucbcr  die  Bildung  geeigneter  Mauerflüchen  zur  Aufnahme 
dieser  Art  der  Malerei  wird  der  folgende  Abschnilt  ein 


F.    Feste  Substanzen. 

Alle  Körper,  welche  keine  chemisch  auflösenden  Eigen- 
schaften für  die  Folienmassc  haben,  also  weder  auf  die  Kreide, 
noch  auf  das  Oel ,  Wachs  clc.  zerstörend  wirken,  eignen  sich 
zur  Aufnahme  der  Folie,  milbin  auch  zur  Bemalung.  Beson- 
ders sind  Metalle,  wie  Eisen,  Kupfer  oder  Zinnplallen,  dazu 
verwendbar,  in  so  fern  die  öligen  Substanzen  mit  dem  Metall 
ein  entsprechendes  Oxyd  bilden,  wodurch  zwischen  der  Folie 
und  dem  Mclall  noch  eine  chemische  Verbindung  entsteht. 

Es  genüge  hier,  diejenigen  Malcriale,  welche  sich  zur 
Aufnahme  der  Folie  besonders  eignen  und  von  mir  geprüft  sind, 
aufzuzählen: 

Kalkmörtelgrund,  weisser  hydr.  Cemenl,  Sandslein,  Marmor, 
Granit,  Glasplatten,  Porzellanslein,  Chartnolle,  Thonplalle,  Eisen- 
platte,  Kupfer  und  Zinn,  so  wie  Holz,  Lcder,  Pappe,  Papier  und 
Leinwand  lassen  die  Bcmalung  zu.  Es  ist  dabei  nur  obige  Bedin- 
gung uud  diese  vorhanden,  dass  der  Körper  unbeugsam  sei, 
weil  mit  dem  späteren  Erhärten  der  Masse  eine  Sprödigkeil 
verbunden  ist,  die  beim  Biegen  des  Materials,  worauf  sie  haftel, 
Sprünge  erleidet.  Also  Holz,  Leder,  Pappe,  Leinwand  und 
Papier  müssten  vor  der  Möglichkeit  des  Sichbiegens  oder  Wer-  1 
fens  gesichert  sein.  —  Von  diesen  Körpern  kann  in  Bezug  auf  I 


reres  millheilen,  hier  folgen  nur  die  verschiedenen  übrigen  zur 
Folie  und  zum  Furbenlrägcr  verwendbaren  festen  Substanzen. 

A.    Erd  arten. 

1.  Kalk.  Der  Kalk  ist  ein  Laugensalz.  Er  bildet,  als 
Kalkslein,  Marmor,  in  Kreidefelsen,  Alabaster  und  Marienglas 
in  der  Natur  vorkommend,  den  haupsächlichslen  Theil  des  Uebcr- 
gangs- Gebirges.  Der  reine  Kalk  wird  durch  Brennen  des  Kalk- 
sleins, des  Marmors  oder  des  Kreidesteins  gewonnen  und  ist 
ein  zusammengesetzter  Körper,  ein  Sauerstoff- Calcium.  Er  ist 
zur  Sättigung  von  Säuren  das  kräftigste  Agens. 

Im  fossilen  Zuslandc  kommt  der  Kalk  vor  als: 
kohlensaurer  Kalk  (Kalkstein,  Kreide,  Marmor), 
schwefelsaurer  Kalk  (Gyps,  Alabasler,  Marienglas), 
flusssaurcr  Kalk  (Flussspalh). 

Hier  kommt  nur  der  kohlensaure  Kalk  in  Belracnt,  in  so 
fern  der  schwefelsaure,  also  Gyps,  nur  zum  Mörtelgrund  als 
zulässig  erschien  und  hior  auch  nur  in  geringer  Beimischung, 
weil  er  auf  alle  öligen  Substanzen  bräunend  wirkt. 

Im  reinslen  Zustande  kommt  der  kohlensaure  Kalk  in  einigen 
Mannoraiien  vor,  z.  B.  im  pcnlhelischen ,  dann  in  den  Kreide- 
felsen von  Crela  oder  an  Albions  Ufern  uud  im  guten  Kalk- 
stein. Man  erkennt  ihn  daran,  dass  er,  mit  verdünnter  Salz- 
oder Salpetersäure  begossen,  heftig  aufbraust.  Noch  sicherer 
wird  er  durchs  Brennen  erkannt ;  denn  hierbei  verflüchtigt  sich 
die  Kohlensäure  und  der  reine  Kalk  bleibt  zurück.  Wirft  man 
den  so  gebrannten  Kalk  in  kaltes  Wasser,  so  erhitzt  er  das- 
selbe bis  zu  dem  Grade,  dass  es  Schiesspulver  entzündet,  und 
bildet  mil  demselben  einen  Brei:  den  Aclzkalk,  das  Kalkhydrat, 
welches  den  hauptsächlichsten  Theil  der  Mauerspeise  bildet. 
Taucht  man  den  gebrannten  Kalk  so  lange  in  Wasser,  bis  er 
sich  erhilzl,  nimmt  ihn  heraus  und  legt  ihn  an  die  Luft,  so 
zerfällt  er  in  ein  reines  Pulver:  Kalkpul vcr. 
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Je  freier  von  Beimischung  der  Kalkstein,  der  Marmor  oder 
die  Kreide  im  fossilen  Zustande  ist,  je  reiner  stellt  sich  nuch 
das  Kalkhydrat  oder  das  Kalkpulvur  dar. 

Eine  sichere  Methode,  den  reinen  Kalkgehail  des  Kalksteins, 
des  Marmors  und  der  Kreide  zu  prüfen,  befindet  sich  in  Runge's 
Grundlehren  der  Chemie,  Berlin  1843,  Seite  294. 

Im  Allgemeinen  hat  sich  herausgestellt,  dass  sich  im  pen- 
thelischen  Marmor  der  rcinsto  vorkommende  kohlensaure  Kalk 
darstellt,  ihm  folgen  im  Range  einigo  andere  Sorten  und  dann 
die  Schlcmmkreide.  Das  aus  dem  gewöhnlichen  Kalkstein  ge- 
wonnene Kalkpulver  ist  zur  Bereitung  der  Folie  meistens  zu 
stark  untermischt  erfunden  worden  und  wurde  nur  versuchs- 
weise von  mir  angewendet;  dagegen  hat  die  Schlcmmkreide, 
wenn  sie  nur  wenig  gebrannt  wurde,  durchaus  genügende  Re- 
sultate herbeigeführt  und  dürfte  sich  wegen  ihrer  Billigkeit  be- 
sonders zur  Anwendung  im  Grossen  eignen. 

2.  Der  Gyps  als  schwefelsaurer  Kalk  wird  nur  als  Bei- 
mischung des  Gypsslucks  hier  angewendet.  Er  besteht  aus  28 
Theilen  Kalk,  40  Theilen  Schwefelsäure  und  18  Theilen  Was- 
ser (Gowichllheilen).  Wird  der  Gyps  gebrannt,  so  verliert  er 
nämlich  sein  Wasser  und  erhält  auf  die  Art  die  Eigenschaft, 
mit  Wasser  wieder  verbunden,  einen  leicht  bchandlungsfähigen 
Brei  zu  bilden,  innerhalb  kurzer  Zeil  aber  wieder  zu  erhärten; 
weshalb  sein  viel  verbreiteter  Gebrauch  zum  Gypsguss,  Stucco 
u.  s.  w.  Gleiche  Maasso  von  Gaben  an  Gyps  und  Wasser  ge- 
ben die  beste  Mischung.  Durch  Zusatz  von  '.  Sand  und  ',  Kalk 
bildet  man  den  Stucco.  Unter  Sand  ist  hier  Quarzpulver  ver- 
standen, stott  dessen- man  auch  Glaspulver  oder  auch  pulvcri- 
sirles  Zingelmchl  anwenden  kann.  Wenn  der  Gyps  gut  und 
schnell  erhärten  soll,  so  darf  er  nicht  zu  stark  gebrannt  sein. 
Der  Gyps  hat  auf  die  Pfintizenwcll  eine  den  Waohslhum  sehr 
befördernde  Kraft.  Deshalb  sein  leichtes  Schimmeln  und  Bc- 
moosen  in  Gurten  und  an  feuchten  Orten. 

3.  Dio  Kieselerde  findet  sich  als  Fossil  am  reinsten  als 
Quarz,  Bergkryslall  und  Feuerstein  vor. 

Die  Kioselcrde  erleidet  durch  Säuren  oder  Laugensalzc 
keine  Veränderung,  weshalb  sie  sich  unbeschadet  mit  ihnen  ver- 
binden lässt,  also  auch  mit  Kalk.  Sie  kann  auch,  fein  gcvul- 
verl,  als  Beimischung  der  Folie  verwendet  werden. 

4.  Das  Glas  ist  eine  Verbindung  von  30  Gcwichttheilcn 
Poltasche  mit  60  Gewichtthcilen  Kieselerde  in  der  Glühhitze 
eines  Passauer  Tiegels.  Das  gewöhnliche  Glas  erhält  zur  leich- 
teren Schmelzung  und  Behandlung  noch  Zusätze  von  Thonerde, 
Kalk  und  Bleioxyd,  wodurch  es  auch  luft-  und  wasserbestän- 
diger wird.  Es  kann  hier  der  Folie  auch  wenig  per.  M.  bei- 
gemischt werden.    Nimmt  man  statt  obiger  Mischgcwichle 

45  Gewichltheilo  Kicselcrdo  (Glassand), 

30         .  Pottasche  und 

3         „  Kohlenpulver  und  schmilzt  es  in  einem 

Possaucr  Tiegel,  so  entsteht  ebenfalls  ein  kieselsaures  Kali,  das 
dem  Glas  ähnlich  ist.  Pulverisirt  man  dasselbe  aber  und  lässt 
es  unter  beständigem  Umrühren  4—6  Stunden  mit  400  Gcwlh. 
Wasser  kochen,  so  erhält  man  das  Wasserglas,  welches  man 
auf  Holz,  Leinwand  u.  s.  w.  streichen  kann,  um  diese  beson- 
ders gegen  Feuer  zu  schützen.   Säuren  zerstören  dasselbe. 

5.  Dio  Thonerdc  kommt  in  der  Natur  am  reinsten  als 
Fossil  vor,  ist  aber  in  der  Regel  in  diesem  Zustande  mit  Eisen 
und  anderen  Stoffen  vermischt,  weshalb  ihre  graue,  gelbe,  rothe 
oder  braune  Färbung.  Sie  erhält  so  im  Allgemeinen  den  Na- 
men Thon.  Derselbe  wird  zu  den  verschiedensten  Zwecken  der 
Gcwerbo  und  Künste  verwendet.  Der  niederländische  zu  Gouda 
fabribricirte  Pfeifentlion  und  der  zum  Porzellan  verwendete  sind 
dio  reinsten  Arten.  Die  Eigenschaft  des  Thons  ist,  im  gebrann- 
ten Zustande  weiss  zu  erscheinen.    Hier  wurde  er  als  Beimi- 


schung der  Kreide,  doch  nur  gebrannt  und  auf  wenig  porösen 
Körpern,  mit  Vortheil  angewendet.  Auch  zum  hydraulischen  Ce- 
mcnl  wird  er  bei  dem  Tectoriura  oder  dem  letzten  Verputz  ge- 
braucht. 

Der  Thon  darf  in  der  Glühhitze  nicht  schmelzen,  er  bildet 
I  aber  mit  Kieselerde,  Feldspath,  Gyps  und  Kalk  im  Feuer  das 
Porzellan,  indem  er  durch  dio  Beimischungen  die  Eigenschaft 
erhält,  zusammenzusintern. 

6.  Die  Porzellano  und  dor  Trass  sind  vulkanische 
Produkte,  welche,  eine  verwitterte  Lava,  jene  bei  Pozzuoli  im 

i  Neapolitanischen,  diese  am  Rhein  gefunden  wird;  sie  sind  beide 
I  mit  Schwefel,  bituminösen  Theilen,  auch  Salzen  vermischt  und 
müssen  vor  dem  Gebrauch  geglüht  und  geschlemmt  werden. 

7.  Der  Bimsstein  ist  ebenfalls  ein  vulkanisches  Erzeug- 
niss.  Er  ist  leicht  zerrei blich,  sehr  porös,  hat  einen  asbest- 
arligen  Bruch  und  schwimmt  auf  dem  Wasser.  Er  ist  in  der 
Regel  stark  mit  Salzen  und  bituminösen  Theilen  geschwängert 
und  muss  vor  dem  Gebrauch  geglüht  und  geschlemmt  werden. 

Beide  letzteren  Körper  können  vorteilhaft  theils  zur  Folie, 
theils  zum  Verputz  statt  Quarz  und  Glaspulver  zugesetzt  werden.') 

B.  Harze. 

1.  Das  Terpentinharz.  Es  ist  ein  weiss-gclber,  durch- 
sichtiger, dicker  Saft  von  eigentümlichem  Geruch  und  Ge- 
schmack, welcher  dem  durchschnittenen  Splint  einiger  Pinus- 

j  Arten  cnlflicsst.  Der  schönste  wird  in  Griechenland  gewonnen, 
|  entweder  aus  einer  dort  vorkommenden  zwergartigen  pinus  cem- 
I  bra .  oder  pinus  maritima,  oder  auch  von  der  Pitlacia  Tcrehinthus : 
I  woher  seine  Benennung,  dessen  gewöhnlichste  der  venetiani- 
!  sehe  Terpentin  ist.  Es  glebt  drei  Arten,  der  von  Chios  über 
*  Trittst ,  der  venetianische  eben  daher  und  der  Slrassburgcr.  — 
!  Seine  Güte  wird  am  besten  darin  erkannt,  dass  er,  dünn  auf 
1  Malluch  gestrichen,  nach  zwei  Tagen  nicht  mehr  kleben  darL 

2.  Der  Copaiva-Balsam  (copaifera  ofßcinalis).  Er  ist 
ein  weisser,  dicker  Saft  und  wird  wie  der  Terpentin  aus  Ein- 
schnitten in  den  Splint  des  Copaiva- Baumes  gewonnen.  Er  ist 
von  scharfem,  ihm  eigentümlichen  Geschmack  und  Geruch  und 
hat  in  Bezug  auf  das  Oel  eine  den  Trockenprozess  belördernde 
Kraft,  in  welcher  Eigenschaft  er  zu  gewissen  Zwecken  auch 
hier  verwendet  wird. 

3.  Das  Mastixharz  ist  das  aus  dem  Mastixbaum  (pista- 
|  ria  Uniucus)  auf  dieselbe  Art  gewonnene  Harz,  welches  im 

Handel  jedoch  von  sehr  verschiedener  Güte  vorkommt.  Das 
|  beste  ist  an  seiner  Klarheit  und  Durchsichtigkeit  zu  erkennen. 
Man  nehme  hier  nur  die  beste  Sorte. 

4.  Das  Dammcrharz  ist  dem  Mastix  in  seinen  Eigen- 
schaften ganz  ähnlich.  Es  wurde  von  Dr.  Lucanus  zuerst  als 
GcmäldeGrniss  in  die  Oelmalerei  eingeführt.  Es  hat  sich  auch 
für  unseren  Zweck  vorlrefTlich  bewährt  und  möchlo  in  mancher 
Beziehung  noch  dem  Mastix  vorzuziehen  sein,  namentlich  in 
seiner  wasserhellen  Farbe.  —  Siehe  Lucanus'  Anleitung  zur 
Erhaltung,  Reinigung  und  Wiederherstellung  der  Gemälde.  Hal- 
berstadt 1842. 

Anmerkung.  Copnl  und  Bernstein  sind  in  ihren  Auflö- 
sungen, wenn  sie  klar  sein  sollen,  nur  schwerer  zu  behandeln, 
und  sind  in  dieser  Art  der  Maleroi  wegen  ihrer  in  Bezug  auf 
die  übrigen  Substanzen  heterogenen  elastischen  Verhältnisse  nicht 
gut  anwendbar  befunden  worden.  Von  den  Harzen,  die  hierbei 
nur  in  geringen  Quantitäten  und  tost  nur  zur  Geschmeidignng  der 

~  «*  ' 

1)  Zu  den  watKiTulrn  hillcn  werden  in  Act  Regel  der  Tra»»  oder  dir 
Porzellane  angewendet,  welche  Binutlein  enthüllen,  hier  aber  wegen  ihrer 
dunklen  Färbung  nich»  gut  weiter  angewendet  werden  künnen,  als  tu  Br- 
wmT  der  Winde,  indem  der  VerpuU  anderweitig  gttehrhra  man. 
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Consistcnz  dur  Massen  vorkommen,  sind  diejenigen  als  die  be- 
sten erkannt  worden,  deren  Sprödigkeil  nach  dem  AuDroekncn 
die  geringere  war.  Kuin  Harz  widersteht  den  Einflüssen  di- 
recter  Sonnenstrahlen  und  den  Einwirkungen  des  Frostes,  wenn 
es  auch  dem  Wasser,  selbst  heissem  Wassordampf  widersteht. 

Nach  Prof.  Tingri  in  Genf  wird  das  aus  dem  Copal  oder 
Bernstein  geschmolzene  Harz  selten  klar  gewonnen.  8  Loth 
Terpentin,  10  Loth  Leinölfirnis*,  8  Loth  Bernsteinpulver  wer- 
den in  einer  Retorte  im  Sandbade  erhitzt,  bis  sich  die  Harze  in 
den  Oelen  aufgelöst  haben,  und  dann  zum  Gebrauch  mit  Ter- 
pentin verdünnt.  Es  gehört  eine  Hitze  von  40  bis  60*  Reaum. 
dazu,  um  sie  gut  zu  trocknen.  —  Die  in  Fernbach's  Enkauslik 
angegebene  Mischung  bedarf  der  Einschmelzung. 

C.    Das  Wachs. 

Das  Wachs  gehört  zu  den  thierischen  Fetten.  Es  ist  jene 
Masse,  welche  durch  einen  uns  unbekannten  Prozess  in  den 
Füssen  der  Arbeitsbienen  von  denselben  bereitet  wird,  die  Zellen 
zu  bilden,  worin  sie  den  Honig  sammeln.  Aus  diesen  Zellen 
lässt  man  den  Honig  möglichst  rein  auslaufen  und  kocht  sie  rein 
aus.  Das  so  erhaltene  Wachs  bat  eine  hellgelbe  Farbe.  Die- 
ses wird  in  flache  Scheiben  geformt  oder  auf  der  Bänderma- 
schine bandurtig  geformt,  an  die  Sonne  gelegt  und  auf  weissen 
Tafeltücbcrn  sorgfällig  gebleicht.  Dies  ist  das  weisso  Wachs. 
Durch  chemisches  Bleichen  mittelst  Laugen  verliert  das  Wachs 
seino  zu  diesem  Zweck  erforderliche  Zähigkoit  und  wird  gelb. 
Es  lös'!  sich  in  Terpentingeist  bei  erhöhter  Temperatur  rein 
auf.  Das  aus  jungen  Bienenstöcken  gewonnene  Wachs  ist  das 
beste  und  heisst  im  Handel  Jungfernwachs.  —  Es  enthält  81, >» 
Kohlenstoff,  5,*«  SauerslofT,  12,«r  Wasserstoff  nach  Trommsdorf. 
Es  schmilzt  bei  +66°. 

II.    Flüssige  Substanzen. 

A.  Terpentingeist. 

Dies  in  der  Technik  sehr  verbreitete  Destillat  wird  aus  dem 
Terpcntinharz  mit  Wasser  gewonnen.  Es  führt  die  Kamen  Ter- 
pentingeist, Terpcnlinspiritus,  Terpentinöl,  Terpentincssenz,  auch 
rectificirtes  Terpentinöl.  Der  beste  kommt  nach  Bonvicr  aus 
Chios  und  Venedig,  nach  Fernbach  aus  dem  südlichen  Frank- 
reich aus  der  Gegend  von  Bordeaux.  Da  er  ein  Haupttheil  des 
Bindemittels  bildet,  so  muss  hier  die  beste,  wo  möglich  aus 
reinem  Terpcntinharz  destillirte  Essenz  besonders  zu  den  Harz- 
auflösungcn  genommen  werden.  Zur  Bereitung  der  Folie  ist 
der  gewöhnliche  anwendbar.  Er  bildet  in  der  Folie,  in  Berüh- 
rung mit  dem  Sauerstoff  der  Luft,  vermöge  seines  Kohlenstoffs, 
ein  grosses  Quantum  kohlensauren  Gases,  welches,  in  Verbin- 
dung mit  der  Kreide,  die  Erhärtung  derselben  beschleunigen 
hilft.  —  In  Verbindung  mit  dem  Farbenkörper  bildet  er  ver- 
möge desselben  Gases  ein  Harz,  weshalb  hierzu  das  beste  rec- 
liücirte  Terpentinöl  erforderlich  ist,  welches  nötigenfalls  auch 
durch  wiederholte  Destillation  gewonnen  werden  kann.  Es  zer- 
setzt das  Ocl  und  die  Feltsubslanz  in  Stearin  und  Elain,  das  Elain 
verflüchtigt  sich,  während  das  Stearin  erhärtet.  Das  in  der  Re- 
torte zurückbleibende  Produkt  des  destillirlen  Terpcnlinbarzes 
ist  das  Kolophoniom.  Es  enthält  nach  Trommsdorf  75,«  Koh- 
lenstoff, 13,14  Sauerstoff:  iO,n  Wasserstoff. 

B.    Das  Oel. 

Alle  in  der  Oclmalcrci  verwendbaren  sogenannten  fetten 
Oele  können  auch  hier  verwendet  werden.  Sie  werden  durch 
Pressen  aus  dem  Saunen  verschiedener  Pflanzen  gewonnen.  Die 
hierhergehörigen  sind  besonders  das  Lein-,  Nuss-  und  Mohnöl, 
während  die  ätherischen  Ricinus-,  Stein-,  Spiek-,  Lavendel- 


und  Rossmarinöl  nur  zu  gewissen  Lokalzwccken  verwendet  wer- 
den1). Alles  aus  Säumen  gewonnene  Oel  enthält  indess  noch 
Ihuils  Wasser-,  Iheils  Pflaozcnschleim,  der  ihm  genommen  wer- 
den muss,  ehe  es  zur  Oelmalerei  vorwendet  werden  darf.  Die 
drei  obigen  Oele  sind  von  mir  mit  bis  jetzt  ganz  unerheblichen 
I  Unterschieden  angewendet  worden,  doch  dürfte  das  Leinöl  zur 
!  Bereitung  der  Folie  das  geeignetste  sein,  indem  es  den  meisten 
Kohlenstoff  enthält  und  auch  als  Trockonöl  mehr  bindende  Kraft 
besitzt,  weil  die  erste  Harzbildung  an  dem  Sauerstoff  der 
Luft  dadurch  kräftiger  wird,  in  Verbindung  mit  der  Kreide  aber 
zur  Erhärtung  derselben  beiträgt.  —  Zu  der  Bereitung  des  Far- 
benlrägers  nehme  man  indess  lieber  das  Mohn-  oder  Nussöl, 
obwohl  das  Leinöl  sich  auch  hier  vollkommen  bewährt  hat'). 

Leber  das  Reinigen  und  Bleichen  der  Oele  sind  eine  grosse 
Menge  von  Vorschrillen  vorhanden  und  dies  ist  ein  Beweis,  dass 
es  seine  Schwierigkeilen  hei,  ein  gutes,  reines,  gebleichtes  Oel 
herzustellen.  Dies  hat  aber  seine  natürlichen  Gründe.  Einmal  ist 
das  Oel  an  sich,  aus  demselben  Saamen  gezogen,  in  verschie- 
denen Ländern  nicht  gleich  gut.  Die  Oelc  des  Südens  sind  den 
im  Norden  erzeugten  bedeutend  vorzuziehen,  obgleich  die  Art, 
sie  zu  pressen,  im  Süden  sehr  mangelhaft  betrieben  wird.  Man 
erkennt  das  schon  em  reinen  Verbrennungsprozess.  Auch  habe 
ich  bemerkl,  dass  Kupfer  von  römischem  Nussöl  viel  weniger 
oxydirt  wurde,  als  von  hiesigem.  Es  giebl  verschiedene  .Me- 
thoden, wie  schon  oben  gesagt,  das  Oel  in  reinerem  Zustande 
herzustellen.  Ich  habe  die  einfacheren  als  die  besten  erkannt, 
indem  eino  comphicirle  Behandlung  oR  grössere  Nachlheile  her- 
beiführte, als  die  waren,  welche  man  beseitigen  wollte. 

1.  Vom  Bleichen  des  Oels. 
Bouvicr  giebt  eino  sehr  natürliche,  freilich  sehr  langwic- 

j  rige,  aber  ein  ausgezeichnetes  Oel  liefernde  Methode.  Ich  ra- 
Ihe,  dies  Oel  zur  Bereitung  des  Bindcmiltels  der  Retouchen  an- 
zuwenden. Man  giesse  reines  Wasser  und  Oel  in  gleichem 
Verhällniss  in  reine  weisse  Flaschen,  schüttele  die  Flasche  täg- 
lich einmal  um  und  lasse  es  in  der  Sonne  stehen.  Es  bildet 
sich  zwischen  Oel  und  Wasser  eine  weisse  Haut,  welche  ent- 
fernt wird  mittelst  eines  hölzernen  rauhen  Stäbchens.  Nun  nehme 
man  eine  neue  Flasche,  worin  zur  Hälfte  reines  Wasser 
sich  befindet,  und  giesse  das  Oel  in  diese.    Hiermit  setzt  man 

'  das  Verfahren  fort  und  gicsst  dann  das  Oel  wieder  in  die  erste 
Flasche,  nachdem  sie  gereinigt  und  mit  reinem  Wasser  verse- 
hen wurde,  und  so  fort.  Man  versäume  nicht,  die  sich  bildende 

,  Haut  sorgfältig  zu  entfernen.    Man  erhält  auf  diese  Weise  im 

!  Sommer  ein  reines,  sehr  schönes,  fast  farbloses  Oel.  Man  hebe 
dies  Oel  in  Flaschen  mit  Glasstöpseln  am  Tageslicht,  doch  nicht 
in  der  Sonne  auf. 

Ein  anderes,  einfaches,  von  Fornbach  angegebenes  Mitlei 
ist,  wenn  man  4  Loth  reines  Oel  und  3  Loth  95  §  Weingeist 
zusammen  in  die  Sonne  oder  auf  den  warmen  Ofen  stellt,  in 
14  Tagen  bis  3  Wochen  wird  es  dadurch  hell  und  klar. 

Watin  macht  das  Leinöl  trocknend  und  klar,  indem  er  es 
in  Rl  ei  flu  sehen  gicsst,  auf  deren  Boden  man  fein  gepulverte 
Silberglätte  zwischen  Mousselino  gelegt  hat  und  einige  Monate 
in  diesem  Zustande  ruhig  in  der  Sonne  stehen  lässt. 

Dies  wären  die  gewöhnlichen  Methoden  auf  kaltem  Wege. 

I  

1)  Die  fetten  Oele  sind  fall  gerurh  -  und  getebmacUat  and  ran  hell- 
gelber Farbe,  wahrend  die  iUieritcben  Oele  mehr  oder  minder  eigenthümlich 
•lark  riechen  und  srbmrrken.  Die  feilen  fefriereo  bri  +  3  Ml  1  •  Rnum., 
die  älherUrhen  bei  +  8  bi«  10  '. 

2)  Alle  Oele  bilden,  wenn  sie  bei  einer  niederen  Temperatur  gepreiil 
i  werden,  >wci  Subttanicn,  das  Stearin  and  Elain.    Beide  vereinigen -vir Ii 

aber  in  der  Bildung  der  Oelriure.    Alle  Orle  bestehen  am  WaraerilorT,  Kofc- 

34« 
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Wenn  das  in  der  zuletzt  angeführten  Methode  boreitele  Oel  all 
wird,  so  wird  es  am  so  schöner. 

2.  Das  Kochen  der  Oele. 

Man  kann  das  Oel  von  seinein  Wassergehalt  aber  auch 
durch  Kochen  befreien,  indem  man  dabei  theils  auf  die  Oel- 
säurc,  theils  auf  den  Pflanzenschlcim  durch  geeignete  Zusätze 
zerstörend  wirkt. 

Dies  geschieht  in  einfachster  Weise  durch  Kochen  des  Oels 
mit  grobem  Brot  und  Knoblauch.  Die  Wilson  Neil'sche  Me- 
thode ist  sehr  zu  empfehlen.  Das  Oel  wird  anfänglich  2  Stun- 
den massig  erhitzt,  dann  bringt  man  es  zum  gelinden  Sieden 
und  setzt  hinzu  in  kleinen  Portionen  reine  calcinirlo  Magnesia, 
auf  ein  Quart  Oel  ungefähr  im  Ganzen  [  Quentchen.  Ist  dies 
geschehen,  so  lässt  man  es  eine  Stunde  stark  sieden.  Dann 
lösche  mau  das  Feuer  aus,  decke  das  Geschirr  zu  und  lasse 
es  bis  zum  anderen  Tage  ruhig  stehen.  Dann  giessl  man  es 
in  bleierne  Flaschen  und  lässt  es  drei  Monate  stehen. 

Ein  anderes  von  Fernbach  milgethcillcs  Verfahren  ist:  2 
Loth  Zinkvitriol  in  3  Pfd.  reinem  Wasser  aufgelöst  und  dazu 
2  Pfd.  Oel,  das  Ganze  gekocht  und  wenn  das  Wasser  auf  § 
verdunstet,  gicsst  man  es  in  ein  Glas.  Hier  schöpfe  man  das 
Oel,  wenn  es  erkaltet,  vom  Wasser  ab  und  lasse  es,  fest  ver- 
schlossen, mehrere  Wochen  stehen. 

Bouvicr  thcilt  noch  ein  sehr  bekanntes  Verfahren  mit:  Man 
nehme  Silberglälte,  Mennige,  Umbra  und  Marienglas,  von  jedem 
1  Loth ,  tbue  es  in  ein  emaillirtes  Gcfäss  und  giesse  dazu  1  Pfd. 
Oel.  Dies  lässt  man  zusammen  gelinde  sieden.  Der  sich  bil- 
dende Gischt  muss  abgeschäumt  werden,  wird  dieser  indess 
braun,  so  hat  das  Oel  genug  gekocht.  Dies  gicsst  man  in  Flaschen 
und  lässt  es  ruhig  stehen,  es  wird  mit  der  Zeit  immer  klarer. 
Man  hüte  sich,  beim  Verbrauch  den  Bodensatz  aufzurühren. 

Dr.  Lucanus  giebl  folgende  Methode:  Acht  Thcilc  Oel 
werden  mit  einem  Thcilo  feingepulverter  Silberglälte  oder  Men- 
nige in  einem  Gefäss,  welches  kaum  bis  zur  Hüllte  damit  an- 
gefüllt sein  darf,  auf  massigem  Feuer  unter  beständigem  Um- 
rühren so  lange  gekocht,  bis  sich  weissgrauo  Blasen  zeigen. 
Bis  zu  diesem  Zeilpunkt  muss  das  Gemisch  mittelst  eines  Spa- 
tels beständig  bewegt  werden,  damit  der  Bleioxyd  nicht  zu  Bo- 
den falle  und  anbrenne.  Dann  bleibt  das  Oel  in  einem  offenen 
Gc Tasse  bis  zum  völligen  Erkaltclscin  stehen  und  wird  beim 
Gebrauch  vom  Bodensätze  klar  abgegossen. 

Es  giebt  noch  zahllose  Methoden.  Viele  Techniker  glauben 
in  dieser  oder  jener  Methode  ein  köstliches  Gcheimniss  zu  be- 
sitzen, indem  Alles  darauf  hinausläuft,  dem  Oel  seinen  Wasser- 
gehalt und  seine  Schleimtheilchcn  zu  entziehen,  und  die  Blci- 
oxyde  spielen  dabei  die  Hauptrolle. 

Ich  meines  Theils  ziehe  die  ohne  Blcioxyd  präparirten 
trocknenden  Odo  (Oelfirnisse)  den  mit  denselben  präparirten 
vor,  in  so  fern  ich  bemerkt,  dass  die  Sonnenstrahlen  aur  die 
Verdichtung  des  Oels  sowohl,  wie  auf  die  Entfernung  des  Was- 
sergehalts zwar  langsamer,  aber  viel  vollkommener  einwirken; 
was  die  Entfernung  der  Oclsaure  anbelangt,  so  möchte  der  cal- 
cinirten  Magnesia  der  Vorzug  gebühren. 

In  so  fern  das  Oel  übrigens  dem  Gehalt  der  ganzen  Masse 
kaum  in  dem  Verhall niss  von  {  entsprechen  dürfte,  so  sind  die 
Nachtheile,  die  selbst  ein  inittelinässiges  Oel  bewirken  könnte, 
kaum  bemerklich  geworden,  in  so  fern  hier  das  Oel,  in  Ver- 
bindung mit  Kreido,  an  der  SAurebildung  behindert  ist  oder 
doch  wenigstens  nie  sichtbare  Spuren  derselben  zurückliess. 

Gute  gereinigte  Saamenölc  werden  so  lange  ein  bestes  Far- 
benbindcmitlcl  sein,  bis  vielleicht  neue  Entdeckungen  uns  neue 
Millel  zuführen.  Ich  habe  alle  jene  Nachthoile,  welche  das  Oel 
in  Bezug  auf  taugliche  Farben  äussern  soll,  theils  als  übertrie- 
ben erkannt. 


Die  Natur  eines  guten,  gereinigten,  trocknenden  Oels  zeigt 
]  sich  darin,  dass,  wenn  man  z.  B.  einige  Tropfen  aur  cino  reine 
!  Glasplatte  gicsst,  es  eine  convexe  Oberfläche  bilden  muss.  Es 
muss  innerhalb  8  bis  14  Tagen  eine  dicke  Haut  gesetzt  haben, 
ohne  an  seiner  Durchsichtigkeit  zu  verlieren,  innerhalb  eines 
Jahres  aber  bis  aur  den  Grund  getrocknet  wie  ein  rast  farb- 
loses Harz  erscheinen.   Alle  jene  Erscheinungen  von  der  Br*u- 
nung  oder  auch  vom  Russigwerden  der  Farben,  welche  man  so 
i  häufig  dem  Oele  zuschreibt,  rühren  oft  nur  von  der  unrichtigen 
oder  zu  starken  Verwendung  desselben  her,  oder  indem  man 
auf  nicht  Irocknc  oder  nicht  ansaugende  Leinwand  malt. 

C.   Das  Crcosot  und  der  Schwerclälhcr. ') 

Diese  beiden  Flüssigkeiten  sind  bis  jetzt  in  der  Malerei 
noch  nicht  angewendet.  Denn  dio  Anwendung  des  Aethers  zur 
Verstärkung  des  Weingeistes,  bchurs  Harzauflösung,  dürfte  nur 
bei  der  Malerei  mit  Lackfarben  (Lackirkunst)  angewendet  wor- 
den sein.  Ich  gebrauchte  den  Acther  in  anderer  Beziehung  bei 
der  Retouche  mit  vielem  Glück,  indem  ich  mit  ihm  die  Far- 
bengebung  an  der  zu  retouchirenden  Stelle  bis  auf  die  Folie 
durchitzle  und  dadurch  die  innige  Verbindung  der  Folie  mit 
der  Retouche.  wiederhergestellt  wurde. 

Das  Crcosot,  ein  brenzliches  Oel,  welches  überaus  zer- 
störend wirkt,  wurde  zur  Verstärkung  der  auflösenden  Kraft  des 
Terpentingeistes  mit  den  vollkommensten  Erfolgen  angewendet 
und  bildet  zur  Retouche  oder  bei  zu  stark  getrockneter  Folie 
das  einzige  Millel  zur  leichten  Lösung  derselben.  Ich  muss  es 
in  diesem  Betracht  als  den  Schlussslein  der  ganzen  Erfindung 
ansehen. 

Keine  Farbo  wird  durch  dasselbe  zerstört,  selbst  nicht  der 
Krapplack  und  andere  Pflanzenfarben.         (Porueunng  folgt) 


Rom.  40  Originalradirungen  von  Carl  Sprosse.  In 
sehn  Lieferungen.  Zweite  />is  ßinße  Lieferung.  Leipzig, 
f'erlng  von  Georg  Wigand. 

Die  günstige  Beurlheilung,  welche  die  erste  Lieferung  die- 
ses Werkes  bereits  in  No.  3  des  diesjährigen  Kunstblattes  ge- 
i  funden  hat,  wird  durch  die  uns  vorliegenden,  folgenden  Liefe- 
'  rungen  in  vollstem  Maasse  gerechtfertigt.    Sämmtliche  Blätter 
|  derselben  sind  durchweg  in  so  künstlerischer  Weise  behandelt 
I  und  vermittelst  der  Radirnadcl  —  wobei  die  Anwendung  der 
sogenannten   kallcn  Nadel  vcrhällnissinässig  nur  an  wenigen 
Stellen  und  dann  immer  zum  Vortheil  des  Blattes  geschehen  ist 
—  durchgeführt,  dass  sie  mit  zu  dem  Gelungensten  gehören, 
was  die  vervielfältigenden  Künste  in  dieser  Weise  hervorge- 
bracht haben.    Nicht  nur  die  Auffassung  der  Gegenstände  be- 
!  kündet  ein  für  das  Malerische  in  der  Nalur  durchgebildetes  Auge, 
das  sich  der  darzustellenden  Formen  vollständig  bewusst  ist, 
sondern  auch  die  angewandte  Technik  ist  durch  die  Meister- 
schaft, mit  der  die  Nadel  gehandhabt  und  das  Aetzwasser  zur 
wirkungsvollen  Abtönung  verwendet  wurde,  eine  um  so  voll- 
endetere zu  nennen,  als  sie  sich  auch  dem  Gcisle  des  Darzu- 
stellenden vollständig  anschlicssl  und  sich  somit  stets  nur  als 
Millel  der  Darstellung  weise  unterordnet.    Demnach  ist  denn 
auch  in  diesen  Bildern  das  rein  Landschaftliche  mit  dem  Archi- 
tektonischen so  glücklich  verschmolzen,  dass  Beides  wie  aus 

1)  Sinn  wende  hier  nur  eine  Verdünnung  det  Sthmu-Iälher»  in  Alcohol 
II I  weil  er  freilich  tu  »t»rke.  Wirkungen  äussert,  tu  leicht  »irh  verflüch- 
tigt und  sehr  fenrrgetthrlich  ist 
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einem  Gusse  erscheint  und  also  jedes  einzelne  Blatt  das  auf  ihm 
Dargestellte  in  seiner  wirklichen,  topographisch  -  charakteristi- 
schen Weise  veranschaulicht. 

Dio  uns  vorliegenden  16  Blätter,  von  denen  jo  vier  ein 
Heft  bilden,  enthalten  theils  antike,  Iheils  mittelalterliche,  theils 
moderne  Architekturen  in  mehr  oder  minder  reicher  landschaft- 
licher Umgebung.  Das  Beschauen  derselben  gleicht  einer  Wan- 
derung durch  Horns  und  seine  Umgebungen  interessantesten 
Regionen  und  merkwürdigsten  geschichtlichen  Epochen,  wobei 
dann  sowohl  Auge,  wie  Geist  des  Beschauers  in  gleicher  Weise 
auf  das  Angenehmste  in  Anspruch  genommen  werden.  So  führt 
uns  z.  B.  das  zweite  Heft  zunächst  vor  das  ursprüngliche  Grab- 
mal Hadrians,  das  schon  frühzeitig  zur  Festung  benutzt  wurde 
und  gegenwärtig,  unter  dem  Namen  der  Engelsburg  „Caslcllo 
S.  Angclo",  zum  zeitweiligen  Asyl  flüchtiger  Päpste  und  —  zum 
Staalsgefingniss  dient.  Diesen,  aus  mächtigen  Quadern  errich- 
teten Rundbau,  auf  dem  andere  Jahrhundertc  fortgebaut  haben, 
verlassend,  treten  wir  vor  den  noch  ziemlich  wohlerhallenen 
Thriumphbogen  des  Titus  „L'Arco  Di  Tito"  uns  der,  durch  den 
so  gefeierten  Herrscher  veranlassten,  Zerstörung  Jerusalems 
erinnernd.  Von  ganz  besonderem  antiquarischem  Interesse  ist 
sodann  das  Grabmal  der  Curatier  „Sepolcro  De  Curazi"  in  AI- 
bano,  zu  dem  wir,  einen  Abstecher  von  Rom  machend,  auf  der 
Strasse  nach  Arizzia  gelangen.  Den  Schluss  dieser  Heft- Wan- 
derung bildet  sodann  dio  kühlende  Springquclle  „Abbadia  Fossa 
Nova",  wo  uns  die  sie  bedeckende,  auf  schlanken  Säulen  und 
Säulcben  ruhende  Halle  an  die  reiche  Zeit  der  römischen  Hierar- 
chic  im  Mittelalter  gemahnt. 

Nicht  minder  reich  an  interessanten  Baulichkeiten  und  land- 
schaftlichen Situationen  von  poetischem  Reiz  sind  die  Darstel- 
lungen in  den  folgenden  Heften.  Sie  geben  in  bunter  Folge: 
erstens  die,  sowohl  durch  seine  Architektur,  wie  auch  durch 
seine  Lage  anziehenden  Reste  des  Vestatcmpels  „Tempio  dclla 
Vesta"  in  Tivoli,  ferner  eine,  die  fast  überladene  Pracht  der 
Renaissance  vergegenwärtigende  Wasserkunst  aus  der  „Villa 
Aldobrandini"  in  Frascati,  dann  einen  Blick  über  die  reizende, 
mit  Bäumen  und  Gärten  bedeckte  Fläche  bis  zum  Kloster  „S. 
Giovanni  e  Paolo"  in  Rom,  das  sich  slolz  über  die  Ebene 
aufbaut,  und  endlich  als  Schlussblatt  des  dritten  Heftes  phan- 
tastisch dreinschauende  Trümmer  eines  alten  Thurmcs  aus  der 
Nähe  von  Schiavi  „Torro  Degli  Schiavi".  —  Das  vierte  Heft 
sodann  enthält  den  hochgelegenen,  von  üppiger  Vegetation  um- 
gebenen Tempel  des  Herkules  „Tempio  D'Ercolc"  in  Cora,  die 
Trum mer  eines  antiken  Bades  „Ninfa",  deren  Darstellung  hier, 
als  No.  II. ,  zu  der  bereits  im  ersten  Hefte  gegebenen  ergänzend 
hinzutritt;  desgleichen  eine  zweite  Ansicht  von  „Terracina" 
und  dann  ein  Blick  auf  das  Colosscum  „Dalli  Orli  Famesiani 
in  Roma".  Dies  zuletzt  genannte  ist  hier,  im  Gegensatz  zu 
früheren  Darstellungen  desselben  Gegenstandes,  um  so  wir- 
kungsvoller herausgearbeitet,  als  die  Kolossaliläl  des  massigen 
Baues  dadurch,  dass  er  durch  genau  beobachtete  Linear-  und 
Luftpcrspeklive  in  die  gehörige  Ferne  gerückt  erscheint,  zu 
vollkommener  Geltung  kommt.  —  Heft  5  endlich  ist  zusammen- 
gesetzt aus  dem  in  der  Nähe  von  Scrmoncta  prächtig  gelegenen  i 
Kapuziner- Kloster  „Convento  Dei  Cappurcini",  dem  thiirm-  ! 
ähnlichen  Bau  des  Grabmals  der  Cccilia  Hetella  „Sepolcro  di  ! 
Cecilia  Hetella'*,  dem  dreisäuligen  Ucbcrrett  des  Minerventem- 
pels  „Tempio  di  Minerva"  auf  dem  Foro  Romano  und  einem 
„Allare  in  Sta.  Maria  in  Traslevere". 

Dieser  Uebcrblick  des  Inhalts  mag  genügen,  um  die  Man- 
nigfaltigkeit, in  der  sich  dieses  Werk  bewegt,  zu  bezeichnen. 
Mit  Vergnügen  sehen  wir  den  folgenden  Helten  entgegen,  von 
denen  wir,  wie  aus  den  vorliegenden  schon  zur  Genüge  her- 
>orgeht,  nicht  nur  Gegenstände  von  gleichem  Interesse,  als 


auch  mit  gleicher  Meisterschaft  durchgeführt,  gewärtig  sein 
dürften.  h.  \v<  i». 


Archiv  für  Niedersachsens  Kunstgeschichte,  herausgegeben 
von  II.  IHM.  //.  Mithoff.  II.  Abtheilung:  Das  Kloster 
Ittenhausen  l>ei  Celle.  Hannover,  Heining' sehe  I/ofbuch- 
hanillung. 

In  der  ersten  Abttieilung  dieses  der  kunstgeschichtlichen 
Monographie  aus  einem  Theile  Deutschlands  gewidmeten  Werkes, 
dessen  mittelalterliche  Kunst  das  allgemeine  Interesse  erst  seit 
wenigen  Dccennien  in  Anspruch  nimmt,  hatto  der  Verfasser  uns 
mit  dem  bescheidenen  Kunslleben  bekannt  gemacht,  welches 
der  bürgerliche  Geist  des  14.  und  15.  Jahrhunderts  in  den  Ring- 
mauern der  SUidt  Hannover  geschaffen  halte.  Heute  führt  uns 
derselbe  dem  grossen  Haidelande  zu;  das,  von  lobendigen  Was- 
serströmen umgürtet,  einen  grossen  Theil  des  nordwestlichen 
Deutschlands  einnimmt.  Gleich  Wüstenoasen  tauchen  in  Mitten 
jenes  unwirlhbaren  Sandmeercs  von  Zeit  zu  Zeit  fruchtbare 
Eilande  empor,  deren  frisches  Wald  -  und  Wioscngrün  belebend 
absticht  gegen  das  einförmige  Braun  der  Haide  und  die  melan- 
cholisch umdüslertcn  Fichtenhaine,  welche  da  und  dort  am  Ho- 
rizonte sich  zwischen  Himmel  und  Erde  drängen,  um  dem  ins 
Endlose  schweifenden  Blicke  zu  begegnen.  In  einer  solchen 
Oase  liegt  am  Ufer  der  Aller  auf  weichen  Rasen  gebettet,  das 
ehemalige  Nonnenkloster  Wienhausen,  umschirml  und  umhegt 
vor  den  hereinbrausenden  Stürmen  von  einer  grünenden  Mauer 
gewaltiger  Linden  und  ewiger  Eichen. 

Das  Kloster  Wienhausen  bildete  eine  von  den  der  kunst- 
geschichtlichen Forschung  bis  jetzt  noch  wenig  erschlossenen 
geistlichen  Niederlassungen  in  der  Lüneburger  Haide,  die  fernab 
von  den  grossen  Wellslrassen  in  einer  naturarmen  Gegend  von 
Mönchen  oder  Nonnen  des  strengen  Cistercienscr-Ordens  be- 
völkert wurdon.  Nur  wenige  der  im  Lüneburgischen  belegenen 
geistlichen  Stifter,  wie  z.  B.  das  durch  Walo,  Fürst  von  AnhaM 
und  Grafen  in  Askanicn  986  gestiftete  Walsrode,  daliren  ihren 
Ursprung  aus  den  Zeiten  des  frühsten  christlichen  Lebens  in 
Nieder- Sachsen  her.  Selbst  aus  dem  12.  Jahrhunderte  dürfte, 
mit  Ausnahme  des  1172  gegründeten  Lüne  bei  Lüneburg,  keins 
mehr  vorhanden  sein.  Der  Ursprung  der  meisten  fällt  in  das 
13.  Jahrhundert,  ja  wird  sogar  Tür  manche  vom  künstlerischen 
Gesichtspunkte  aus  durch  verheerende  Feuersbrünste  in  noch 
jüngere  Zeilen  versetzt. 

Nach  den  von  dem  Herausgeber  des  Archivs  der  Beschrei- 
bung vorausgeschickten  historischen  Notizen  ist  das  Kloster 
Wienhausen  von  Agnes,  einer  Markgräfin  von  Landsberg  und 
Witt  wo  des  Herzogs  Heinrich  von  Braunschweig -Lüneburg,  vor 
1229  gestiftet  und  1233  durch  Bischof  Konrad  von  llildcsheim 
bestätigt,  nachdem  es  bereits  vorher  eine  Zeitlang  in  Nienhagen 
bei  Celle  bestanden  haben  soll.  Dieselbe  Agnes  wird  auch  als 
Stifterin  des  Klosters  Isenhagen  im  Lüneburgischen  genannt,  das 
zuerst  durch  Cistercicnser-Mönche  aus  Riddagshausen  besetzt 
wurde,  später  aber  ein  Nonnenkloster  gewesen  ist  und  1388 
zum  zweiten  Male  abbrannte.  Der  Bau  der  Kloslerkircbo  von 
Wienhausen,  unter  Probst  Conrad  v.  Hcre,  fällt  in  den  Zeit- 
raum von  130? — 1309.  Kleincrc  Kapellen  wurden  später  1356 
und  1442  hinzugefügt.  Im  Jahre  1469  ging  über  dieses  Klo- 
ster cino  geistliche  Reform  hin,  die  jedoch  seinem  Falle  durch 
die  von  Ernst  dem  Bekenner  1529  eingeführte  Reformation  nicht 
vorzubeugen  vermochte. 

Thun  wir  zunächst  einen  Blick  auf  den  artistischen  Theil 
des  Werks.    Derselbe  besieht,  ausser  Titelvignelle  und  zahl- 
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reichen  in  den  Text  eingedruckten  Holzschnitten,  tag  10,  thcils 
in  Umrissen,  theils  in  Thondruck ,  zumeist  aber  in  Farbendruck 
ausgeführten  Tafeln.  Er  rührt  ohne  Ausnahme  von  der  Hand 
des  Herausgebers  selbst  her  und  legt  von  der  malerischen  Auf- 
fassung}- und  Darstellungsgabe,  so  wie  von  dem  Fleissc  und 
Geschicke  seiner  Hand  ein  schönes  Zeugniss  ab.  Der  als  Titel— 
Vignette  gegebene  Holzschnitt,  einen  Blick  in  einen  der  Klo- 
slcrhöfo  darstellend,  dient  zur  vorläufigen  Orienlirung  auf  ar- 
chitektonischem Gebiete  und  zeigt,  dass  wir  es  mit  einer  Back- 
stcinanlago  zu  thun  haben ,  deren  anspruchsloses  architektoni- 
sches Erscheinen  nach  Aussen  ein  Spiegelbild  strenger  Ordens- 
regeln abgiebt.  Vervollständigt  wird  der  Uebcrblick  über  dio 
Architektur  des  Acussercn  durch  die  auf  Taf.  I.  in  Thondruck 
gegebene  Ansicht,  wenn  man  den  Klosterhof  von  der  über  die 
Aller  führenden  Brücke  her  betritt.  Die  in  Gestalt  mittelalter- 
licher, oberwürts  abgetreppter  Backstcinracadcn  geschlossene 
Westseite  der  Klosterkirche  und  die  Südseite  des  ältesten  Klo- 
stcrflügels  trelTen  dort  im  rechten  Winkel  auf  einander  und 
bilden  ein  von  riesigen  Linden  überschattetes  heimliches  Eck- 
Wien  von  malerischer  Wirkung. 

Der  in  S.  5  des  Textes  eingedruckte  Grundriss  verschallt 
uns  sodann  einen  Gcsammtüberblick,  sowohl  über  die  kirchli- 
chen, wio  profanen  Theile  des  Klosters.  Die  Anlage  ist  sehr 
ausgedehnt  und  im  Wesentlichen  noch  die  des  Mittelalters.  Das 
Kloster  bildet  seiner  Grundform  nnrh  ein  nicht  ganz  regelinäs-  I 
siges  Viereck,  das  einen  grösseren  nnd  einen  kleineren  Klo- 
slerhof  umschliesst,  die  durch  einen  Querflügcl  von  einander 
getrennt  werden.  Die  ganze  Südseite  des  Vierecks  wird  durch 
die  von  Ost  nach  West  sich  erstreckende  Kirche  eingenommen. 
Diese  zerfällt  in  zwei  nicht  ganz  gleiche  Hälften,  von  denen 
die  im  Bereiche  des  grossen  Klosterhofes  liegenda  östliche,  für  1 
den  Gultcsdicrist  der  Dorfgemeinde  bestimmte,  an  der  Stelle 
einer  älteren  Dorfkirchc  aufgeführt  ist  und  durchaus  kein  In- 
teresse darbietet.  Die  westliche,  den  kleinen  Klostcrhor  nach 
Süden  schliesscnde  Hälfte  der  Kirche  diente  dagegen  als  so- 
genannter Nonnenchor  ausschliesslich  dem  klösterlichen  Gottes- 
dienste. Indem  wir  auf  letztere  unsere  Aufmerksamkeit  con- 
centriren,  erwähnen  wir  nur  noch,  dass  von  sämmllichcn  Klo- 
slergebäudcn  diejenigen  diu  ältesten  sind,  welche  den  kleinen 
Klosterhof  umschlicssen.  Die  den  grösseren  Hof  begrenzenden 
Theilo  sind  von  jüngerem  Alter  und  Iheilweise,  wie  z.  B.  der  die 
Kapilclstube  enthaltende  östliche,  aus  Faehwerk  erbaute  Flügel  erst 
1550  vollendet.  Die  älteren  Klostergcbäude  haben  auf  der  Hof- 
seile des  Erdgeschosses  durchweg  einfache  Kreuzgänge  mit 
wohl  erhaltenen  Gewölben.  Auch  der  Sinck  darüber,  zu  dem 
man  auf  einer  Wendeltreppe  gelangt,  enthält  auf  der  Hofseile 
ähnliche  Korridore,  deren  Gewölbe  Iheilweise  der  ursprüngli- 
chen Anlage  angehören.  Letztere  waren ,  wio  aus  einem  in 
der  südwestlichen  Ecke  angebrachten,  mil  Wappen  verzierten, 
aber  dick  übertünchten  Kamine  ersichtlich,  Iheilweise  heizbar. 
Von  dem  westlichen  Korridore  des  oberen  Stockes  gelangte  man 
in  die  Zellen  der  Nonnen,  von  dem  südlichen  aus  aber  auf  den 
Chor.  Rechts  neben  dein  Eingang  zum  Chore  erblicken  wir  in 
einer  Flachhogcnnischc  das  Standbild,  der  Gründerin  Agnes,  die 
1266  dort  beigesetzt  wurde.  Der  Herausgeber  ntn>  Eingangs 
seines  Textes  einen  Holzschnitt  von  dieser  in  klösterlicher  Tracht 
dargestellten  Figur  gegeben. 

Durch  den  besonderen  Eingang  einerseits  nr>4  die  erhöhte 
Lage  andererseits  besteht  eine  vollkommene  Abgeschlossenheit 
des  Chors.  Jedoch  stellt  ein  grosser,  dio^^sammtbreilc  ein- 
nehmender Schwibbogen  die  räumttajie  Einheit  von  Chor  und 
Gcmeindckirchc  her.  Vermittelst  ins  auf  Taf.  II,  gegebenen 
Grundrisses  vom. Chore  orienliren  wir  unj  sofort  im  Bereiche 
seiner  architektonischen  Anlage.    Das  den  Chor  bildende  ein- 


fache Oblong  wird  von  vier,  mil  Kreuz-  und  Quergurten  ver- 
sehenen Gewölben  bedeckt,  deren  gröiseror  Durchmesser  der 
Breite  des  Gebäudes  entspricht.  Auf  der  südlichen  Langsoite 
vier  mit  gebranntem  Slabwerko  versehene  Spitzbogenfenster, 
denen  auf  der  nördlichen  vier  gleichgrosse  Spilzbogennischen 
entsprechen;  auf  der  westlichen  Schmalseite  ein  grösseres,  mit 
gehauenem  Stabwerke  gefülltes  Fenster;  auf  der  östlichen  der 
erwähnte  Schwibbogen. 

Von  eigenlhümlichem  Interesse  ist  der  liturgische  Silua- 
tionsplan  des  Inneren,  um  so  mehr,  da  anzunehmen,  dass  er 
im  Wesentlichen  ursprünglich  ist.  Den  HauptplaU  im  Osten 
des  Chors,  mit  dem  Rücken  gegen  die  Gemeindekirche  gewen- 
det, nimmt  ein  mit  hölzernen  Bildwerken  und  Arabesken  auf 
Goldgrund  reichgeschmückter  Hochaltar  ein.  Die  in  einem,  mil 
bemalten  Flügeln  versehenen  Schreine  befindlichen  Holzschnitze- 
reien gehören  dem  späten  Mittelalter  an  und  sind,  wenngleich 
nicht  ohno  Charakter,  doch  im  Ganzen  handwerksmässige,  kon- 
ventionelle Arbeiten.  Vor  dem  Allare  hängt  eine  ewige  Lampe, 
deren  hölzernes,  sechsseitiges  Gehäuse  auf  jeder  Seile  unter 
einer  zierlichen  Giebelarchiteklur  figürliche  Composilionen  zeigt, 
deren  künstlerische  Ausführung  jedoch  dem  architektonischen 
Rahmen  nur  wenig  ebenbürtig  erscheint  Eine  doppelte  Reihe 
eichener  Chorstühle,  von  denen  dio  untere  für  die  Laienschwe- 
stern und  die  obere,  an  den  Wänden  befindliche,  für  die  Non- 
nen bestimmt  war,  zieht  lieh  an  der  Nord-  und  Südseite  her. 
Letztere  ist  auch  an  der  Westseite  herumgeführt.  In  ihrer  Mille, 
unterhalb  des  westlichen  Fensters,  dem  Hochallare  ungefähr 
gegenüber,  erhebt  sich  der  stark  beschädigte,  baldachinartig 
überbaute  Silz  der  Aebtissin,  mil  einem  Schränkehen  daneben. 
Vor  diesem  steht  jetzt  ein  beweglicher  Altarschrein ,  der  in  fei- 
nem Inneren  einige  Holzschnitzereien  birgt,  ursprünglich  aber 
wohl  schwerlich  dieselbe  Stelle  eingenommen  haben  wird.  Vor 
dem  Sitze  der  Vorsängerin  erhebt  sich  ein  Pult.  Genau  in  der 
Mille  des  Chors  befindet  sich  endlich  ein  dein  Hochaltar»  zu- 
gewendetes, anderes  Pult,  über  dem  sich  eine  Tafel  senkrecht 
erhebt,  die  mit  den  symbolischen  Buchstaben  i  Q  o  als  Mitelpunkt 
des  Kreuzes  versehen  ist.  Die  Kreuzigung  selbst  findet  sich  in 
den  Ecken  der  Tafel  als  gekreuzigle  Arme  und  Beine  nur  an- 
deutungsweise dargestellt.  Unten  siebt  man  ein  Kreuz,  eine 
Lanze,  Nägel  und  Würfel.  Zwei  Engel  hallen  die  Tafel  und 
deuten  gleichzeitig  auf  sie  hin.  Die  Rückseite  des  Pults  sieht 
mil  einer  Art  von  Lade  und  vier  allen,  bemalten  Leuchtern  auf 
eine  Weise  in  Verbindung,  deren  lithurgischen  Zusammenhang 
wir  nicht  zu  deuten  vermochten.  Mil  einem  Theile  dieses  pul- 
lesdiensllichcn  Apparates  hnl  der  fieissige  Herausgeber  die  ma- 
lerische Ansicht  in  Thondruck  von  einem  Ende  des  Chor  nus- 
gcstatlet,  dio  er  auf  Tuf.  HL  giebl:  Wir  erblicken  dort  ausser 
der  Uebcrvvölbung  und  architektonischen  Gliederung  des  Inne- 
ren, das  grosse  Wcstfcnsler,  die  Chorslühlc  und  den  Sitz  der 
Aebtissin.  Was  aber  dem  Inneren,  wie  wir  aus  eigener  An- 
schauung bestätigen  können,  seine  besondere  kirchliche  Pracht 
vorleiht,  isl  der  malerische  Schmuck,  der  Wände,  Nischen  und 
Gewölbe  bedeckt.  Von  dem  Reichlhumc  der  Gcsammlwirkung 
giebt  ebenfalls  die  Ansicht  auf  Taf.  IV.,  wiewohl  sie  nur  ein- 
farbiger Thondruck  isl,  einen  guten  Begriff,  und  zur  Vervoll- 
ständigung desselben  isl  auf  Taf.  V.  Fig.  d.  eine  Probe  davon  in 
Farbendruck  gegeben.  Dio  Malereien  ■  stellen  zum  Theil  Han- 
ken- und  Blattwerk,  in  Verbindung  mil  phantastischen  Thier- 
geslalten,  zum  Theil  figürliche  Kompositionen  dar  und  gehören, 
den  Inschriften  nach,  der  ersten  Hälfte  des  14.  Jahrhunderts  an, 
haben  aber  1488  eine  Ucbermalung  erfahren,  deren  Umfang 
gegenwärtig  schwer  zu  crmessen  sein  dürfte.  Ihrem  Inhalte 
nach  zerfallen  jene  Wandmalereien  hauptsächlich  in  einen  stark 
beschädiglon,  Martyrien  darstellenden  Fries  an  den  Wänden, 
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oberhalb  der  Chorstühle  und  diese  begleitend.  Darüber  befin- 
den sich  in  architektonischen  Einrahmungen  alttestamentarische 
Darstellungen  und  endlich  an  den  Gewölben  in  kreisförmigen 
Feldern  die  Lebens-  und  Leidensgeschichte  Christi  nebst  vielen 
anderen  Darstellungen.  Die  Grundfarbe  ist  an  den  Winden 
grün,  an  den  Gewölben,  wie  aus  Taf.  V.  Fig.  d.  zu  ersehen, 
braunrotb.  Neben  diesen  Tönen  kommt  auch  die  weisse  Farbe 
an  Gewfindern  und  Ornamenten  vielfach  vor.  Wiewohl  die  Aus- 
führung im  Ganzen  mangelhaft,  so  ist  die  Gcsammtwirkung  je- 
ner Malereien  doch  überaus  reich. 

Ausser  diesen  Wandmalereien  macht  der  Verfasser  auf 
Taf.  IV.  und  V.  durch  mehrere  Proben  uns  auch  mit  den  frag- 
mentarischen Glasmalereien  bekannt,  welche  die  Chorfenster 
schmücken.  Besonders  müssen  wir  on  der  auf  Taf.  IV.  gege- 
benen Darstellung  von  St.  Georg  und  St.  Alexander  die  Treue 
und  Sorgfalt  der  Nachbildung  hervorheben. 

Von  nicht  geringcrem  Interesse  als  die  Malereien  sind  die 
Mitlhcilungen,  wclcho  der  Verfasser  von  den  im  Zither  der  Kirche 
aufbewahrten  Teppichen  giebt.  Dieselben  erhalten  durch  fünf 
sorgfältig  in  Farbendruck  ausgeführte  Tafeln  dio  nothwendige 
bildliche  Ergänzung,  und  verdient  der  unendliche  Fleiss,  die 
liebevolle  Ausdauer,  mit  der  sich  der  Herausgeber  der  nicht 
eben  dankbaren  Aufgabe  unterzogen  hat,  unsere  volle  Anerken- 
nung. Wenngleich  diese  Arbeiten  auf  einen  überaus  primitiven 
Zustand  der  einheimischen  Webekunst  deuten  und  in  künstleri- 
scher Beziehung  theilweise  kaum  die  bescheidensten  Ansprüche 
befriedigen,  so  dient  ihre  Bekanntmachung  doch  wesentlich  dazu, 
das  Bild  des  damaligen  klösterlichen  Lebens  zu  vervollständi- 
gen und  lässt  dieselbe  mannichfachc  belehrende  Seilenblicke  in 
das  ausserkirchliche  Leben  und  Interesse  der  damaligen  Tage 
zu.  Die  Verfertigung  gewebter  und  genähter  Teppiche  bildete, 
nach  den  darüber  in  den  Chroniken  aufgezeichneten  Notizen, 
einen  Zweig  der  Kunstübung,  der  schon  früh,  besonders  aber 
im  12.  und  13.  Jahrhunderte,  in  den  iiiedersäcbsischen  Nonnen- 
stiftern gepflogen  wurde.')  So  lange  nicht  das  Gegenthcil  er- 
wiesen, müssen  wir  daher  mit  dem  Verfasser  annehmen,  dass 
wenigstens  ein  Thcil  jener  Teppiche  in  Wienhausen  selbst  ver- 
ferligt  wurde. 

Taf.  VI.  giebl  zuerst  die  Probe  eines  merkwürdigen,  ge- 
nahten Teppichs  aus  der  zweiten  Hälfte  des  14.  Jahrhunderts, 
mit  Darstellungen  aus  Tristan  und  Isolde,  jener  schon  vor  Gott- 
fried von  Sirassburg  durch  JBitharl  von  Oberg,  einen  Hildeshei- 
mer, der  von  1189—120?  schrieb,  in  Niedersachsen  eingebür- 
gerten Dichtung.  Dieser,  mit  Inschriften  in  niederdeutscher 
Sprache  versehene  Teppich  ist  in  Niedersachsen  selbst  entstan- 
den und  kam  vielleicht  nebst  anderen,  denselben  Gegenstand 
darstellenden  Teppichen  als  Oberg'sche  Schenkung  an  das  Klo- 
ster. Das  Oberg'sche  Wappen  kommt  in  der  Kirche  mehrfach 
vor  und  eine  Inschrift  berichtet  ausdrücklich,  dass  der  Probst 
Wulbrandus  von  Oberg  1521  der  Kirche  ein  noch  vorhandenes 
Gemälde  zum  Geschenke  gemacht  habe.  Ungefähr  gleiches  Al- 
ler mögen  ihrem  Style  nach  die  auf  Taf.  VII.  nachgebildeten 
Bruchstücke  von  zwei  anderen  genähten  Teppichen  haben.  Das 
Eine  enthält  Propheten  mit  Schriftrollen ,  jeder  in  einer  aus 
acht  Kreisslücken  zusammengesetzten,  mit  lateinischen  Inschrif- 
ten versehenen  Einrahmung.  Das  Andere  stellt  eine  Jagd  im 
Kostüme  des  14.  Jahrhunderls  dar,  mit  der  niederdeutschen  In- 
schrift: „Desse  Matheric  in  desserne  Topede  de  is  van 


Jacht  in  demc  Walde  lopt  dal  Wild  we  dat  wei  van  de  mout 
snellc  Hunde  han.*  —  Etwas  jünger  und  besser  in  der  Zeich- 
nung ist  ein  dritter  genähter  Teppich  mit  niederdeutscher  In- 
schrift in  gothischen  Minuskeln,  dio  Legende  des  heiligen  Tho- 
mas darstellend.  Auf  Taf.  VIII.  erblicken  wir  unter  Anderen 
ein  Hochzcilmahl ,  wo  des  Königs  von  Indien  Mundschenk  dem 
betenden  Thomas  einen  Backenstreich  giebt,  mit  der  Unterschrift: 
„hir  cleyt  en  de  schenckc*,  für  welche  gotteslästerliche  Thal 
dicht  daneben  ein  phantastisches  Ungeheuer,  einen  Löwen  be- 
deutend, dem  Schenken  dio  Hand  abbeisst  u,  v.  a.  —  Andere 
Umrisse  von  genähten ,  aber  in  der  Zeichnung  sehr  rohen  Tep- 
pichen bietet  sodann  noch  Taf.  II.  Der  Eine  stellt  die  Legende 
der  heiligen  Elisabeth  mit  erklärendem  Texte  in  niederdeutscher 
Sprache,  der  Andere  Scencn  aus  dem  alten  Testamente  dar.  — 
Den  Beschlnss  des  Ganzen  bilden  die  auf  Taf.  IX.  und  X.  ge- 
gebenen Muster  eines  Teppichs  von  vorzüglicher  Schönheit. 
Derselbe  ist,  wie  aus  den  Inschriften,  dem  Halbmonde  und  den 
von  phantastischen  Thiergcstallen  belebten  ornamentalen  Zügen 
mit  Gewissheit  hervorgeht,  arabischen  Ursprungs  und  besieht 
aus  gelblichem  Seidenstoffe,  in  den  die  Ornamcnto  aus  braun- 
violetten  Fäden  eingewebt  sind.  Der  Verfasser  spricht  die  Vcr- 
muthung  aus,  dass  der  Tcppich  zur  Zeit  der  Kreuzzüge  durch 
Heinrich  den  Löwen  nach  Deutschland  und  durch  dessen  Schwie- 
gertochter Agnes,  Gründerin  des  Klosters,  nach  Wienhausen 
gekommen  sei. 

Die  bis  dahin  mit  artistischen  Illustrationen  versehenen  Mil- 


t)  Auaaef  den  vom  Herausgeber  angerührten  Bet»pirlen  au  VYrrnde, 
Quedl.nburg  und  Lüne ,  »,nd  liier  die  merkwürdigen  Teppiche  tu 


i  Jahrgänge  de« 


Kunstblattes  brreiU 
en (gegen - 


Nolizen  über  die  Verwaltung  und 
ser  Nonnenklosters  bereichert,  die  uns  eine  umfassende  Einsicht 
in  das  mechanische  Triebwerk  jener  geistlichen  Institute  ver- 
stauen. Denselben  sind  Lysscmann's  Nachrichten  über  das  im 
Lüneburgischen  belegene  ehemalige  Kloster  Medingen  zum 
Grunde  gelegt. 

Nur  diejenigen,  welche  den  gewaltigen  Umfang  der  Kunst 
des  germanischen  Mittelalters  zu  erfassen  vermögen,  können 
den  wahren  Werth  einer  Arbeil,  wie  die  vorliegende,  richtig 
ermessen.  Von  Tage  zu  Tage  mehren  sich  die  Zeichen,  welche 
dem  allen  Wcllgcbäudc  den  Untergang  drohen  und  mahnend  auf- 
fordern, bei  Zeiten  unsere  Rechnung  mit  dem  Mittelalter  nbzu- 
schlicsscn  und  immer  dringender,  unabweisbarer  fordert  dio 
Geschichte  den  Tribut  ein,  den  wir  dem  entschwundenen  Zeit- 
alter schulden.  Schon  längst  haben,  getrieben  von  der  gehei- 
men Macht  dieser  prophetischen  Mahnung,  einzelne  hervorra- 
gende Geister  unseres  Vaterlandes  den  Weg  zur  kunslgeschicht- 
lichen  Durchforschung  des  Mittelalters  angebahnt  und  dadurch, 
dass  sie  den  Umfang  der  Aufgabe  zu  Tage  legten,  sich  unver- 
gängliche Verdienste  erworben.  Aber  auch  denen  sind  wir  zu 
Danke  verpflichtet,  die,  wio  der  bescheidene  Herausgeber  des 
Archivs,  in  die  Fussslapfen  der  Führer  tretend,  der  theilweise 
recht  mühevollen  Arbeit  sich  ^unterziehen,  den  provinziellen 
kunstgcschichllichcn  Boden  urbar  zu  machen.  Möge  er  darum 
rüstig  vorschreilen  auf  dem  betretenen  Pfade  und  uns  baldigst 
mit  den  Früchten  seiner  ferneren  Forschungen  erfreuen,  q. 


Zeitung:. 

•fflefftyt.  Von  SVH.  dem  Herzoge  f»t  der  Dr.  Adolph  Lange 
hierselbsl  mittler  Vorsorge  für  die  Erhaltung  der  küaslleri«clien  und 
historischen  Denkmäler  in  den  Anhalt- Dessau -  Cothea'aeuen  Landen 
beauftragt  worden. 

Frankfurt  a.  fit.,  4.  Ang.  Verflostenen  Montag  Abend  Zwi- 
lchen 8  und  9  Uhr  Ist  der  lu.peetor  des  SUdct'scbcn  Institut»,  Herr 
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Passavant  hicrseibst,  auf  eine  schändliche  Weise  verwundet  worden. 
Auf  einem  kleinen  Spaziergang  in  der  Promenade  zwischen  dem  Eschen- 
heimer und  Bockenheimer  Thore  begriffen,  wird  er  plülzlirh  von  einem 
Soldaten  angebeltell.  Herr  Inspeclor  Fassavaal  weist  denselben  jedoch 
»rück  mit  dem  Bemerken,  diss  es  nicht  ehrenhaft  sei  filr  einen  Kriegs- 
mann, auf  öffentlichem  Spazierwege  zu  betteln.  Dieser  aber  wiederholt 
seine  Forderang  nochmals  und  anr  ein  entschiedenes:  „leb  gebe  nichts", 
des  Angesprochenen,  zieh!  der  Soldat  seinen  Stbel  und  versetzt  jenem 
mehrere  Hiebe  über  das  Gesiebt  nnd  die  Brust,  von  denen  der  eins 
die  ganze  Wange  gespalten,  so  dass  sie  zusammengenäht  werden  musste. 
Ob  der  Thäter  ermittelt  werden  kann,  steht  dahin.  — 

Vor  kaum  einem  Jahre  ist  Herrn  Bildhauer  Zwerger,  Professor 
am  SlädeFseben  Kun.linslitnt,  am  hellen  Tage  in  der  Nähe  der  Stadt 
und  im  Beisein  seiner  Familie  etwas  Aehnliches  durch  einen  Soldaten 
geschehen. 

örüfffl.  DeBiefve  bat  ein  grosses  Gemälde  für  den  Sitzungs- 
saal des  Senates  vollendet;  es  stellt  .Belgien,  das  Königthum  gründend,41 
dar.    In  der  Gestalt  einer  jungen  Frau  steht  Belgien,  umgeben  von 


den  Hauptstädten  des  Landes  in  allegorischen  Figuren  und  den  Uaupl- 
Tbalkräflen  der  verschiedenen  Provinzen,  in  reichem  Purpurmanlei ,  die 
Hechte  auf  die  Königskrone  stutzend,  den  Blick  gen  Himmel  erhoben. 
Die  Ausführung  des  Bildes  wird  sehr  gelobt. 

Die  belgischen  Maler  haben  in  New -York  gute  Geschäfte  ge- 
macht, indem  einer  ihrer  Genossen,  der  junge  de  Brakeleer,  dort 
eine  permanente  Ausstellung  eröffnete  nnd  seine  Landslenle  al»  Agent 
verlrat.  Der  junge  Xunsller  ist  jetzt  heimgekehrt,  um  diesem  äusserst 
lucrativen  Unternehmen  mehr  Ausdehnung  zn  geben,  da  im  Allgemei- 
nen in  der  Union,  namentlich  in  New -York,  der  Sinn  für  Malerei 
lebendiger,  und  es  gleichsam  zur  Mode  wird,  Gemälde  zu  besitzen. 
Es  lassen  sich  dort,  werden  die  Maler  nicht  das  Opfer  der  Zwischen- 
händler, gute  Preis«  machen.    (V.  Z.) 

Part«.  Bei  der  am  2G.  Juli  stattgehabten  Verkeilung  der  Preise 
an  die  Künstler  wurde  auch  der  deutsche  Maler  Knaus,  der  früher  in 
Düsseldorf  und  jetzt  in  Paris  lebt,  mit  einer  Medaille  zweiler  Classe 
bedacht. 


Aufforderung  ond  Bitte. 

Die  unterzeichnete  Anslult  beabsichtigt  om  16.  Oktober  d.  J.  den  300jährigen  I.cbcnsabschluss  von  Lukas  Cranach  dem 
Aclt.  durch  eine  Ausstellung  von  Werken  dieses  deutschen  Meisters  zu  feiern,  deren  Ertrag  den  Zweck  hat,  einen  Beilrag  zu 
bilden  zu  der  vom  Sladlralhc  Weimars  beschlossenen  Ausführung  eines  architektonisch  würdigen  Schutzes  Tür  den  daselbst  noch 
erhaltenen  Grabstein  Cranachs.  Die  Zeichnung  dazu  soll  milausgestellt  werden.  Besitzer  von  Gemüldcn,  Zeichnungen,  selbst 
vorzüglich  schönen  Abdrücken  von  Kupferstichen  und  Holzschnitten  Cranachs  oder  andern  auf  ihn  bezüglichen  Gegenständen  von 
besonderem  Interesse,  werden  hiermit  gebeten,  wenn  sie  zu  Einsendung  derselben  zum  genannten  Zweck  geneigt  sein  sollten, 
gefälligst  vorläufige  Anzeige  davon  gelangen  zu  lassen  an 

die  Grossherzogliche  Kunstanstalt  zu  Weimar. 


Anselme. 

Die  Versammlung  des  Gesammtverems  der  deutschen  Geschichts-  nnd  Alterthumsvereioe, 

welche  dem  Beschluss  der  im  vorigen  Jahre  zu  Dresden  und  Mainz  abgehaltenen  Versammlungen  deutschar  Geschichts-  und  Al- 
terlhums- Forscher  zu  Folge,  im  Spätsommer  dieses  Jahres  zu  Nürnberg  abgehalten  werden  sollte,  ist  in  Uebcreinstimmung  inil 
den  in  dieser  Beziehung  von  mehreren  Seiten  gciusscrlen  Wünschen  auf  die  Tage 

▼  om  13.  bin  16.  September 

festgesetzt  worden. 

Sämmllicho  deutsche  Geschichts-  und  Allcrthumsvercinc  werden  daher  hierdurch  eingeladen,  sich* ebensowohl  durch  be- 
sondere Bevollmächtigte,  als  auch  durch  zahlreiche  Milglieder  bei  dieser  unter  dem  Vorsitz  des  Prinzen  Johann,  Herzog» 
zu  Sachsen,  K.  Hoheit,  zu  Nürnberg  abzuhaltenden  Versammlung  beteiligen  zu  wollen.  —  Dieselbe  Einladung  ergeht  hier- 
durch an  alle  für  deutsche  Geschichts-  und  Alterlhumskunde  wirkende  Gelehrte,  Künstler  und  Kunstfreunde. 

Zugleich  ersucht  man  diejenigen  Vereine,  welche  ihren  Beitritt  zum  Gesa mml vereine  nach  Manssgabe  der  bei  der 
Mainzer  Versammlung  festgestellten  und  in  Nu.  2  des  Correspondenzblallcs  zur  allgemeinen  Kennlniss  gebrachten  Satzungen  noch 
nicht  erklärt  haben,  dies  innerhalb  der  nächsten  Wochen  zu  bewirken,  damit  der  Gesammtverein  beim  Beginn  der  Versammlung 
als  vollständig  constiluirt,  ohne  Verzögerung  zu  weitern  gemeinsamen  Beschlüssen  vorschreiten  kann. 

Ausser  mehreren  andern  Angelegenheilen  des  Gesammtverein«  werden  bei  dieser  Versammlung  weitere  Beschlüsse  über 
das  Verhällniss  des  Gesammtvercins  zum  germanischen  Museum  des  Freiherrn  von  Aufscss,  sowie  über  die  zur  Förderung  des- 
gelben und  des  Central -Museums  römischer  und  germanischer  Allerthümer  zu  Mainz  einzuschlagenden  Wege  zu  fassen  sein. 

Der  Verwaltungsausschuss  wird  ein  besonderes  Programm  für  die  Versammlung  durch  die  nächste  Nummer  des  Corres- 
pondenzblaltes  zur  allgemeinen  Kennlniss  bringen,  und  erbittet  sich  daher  bezügliche  Anträge,  Mittheilungen  und  Wünsche  binnen 
der  nächstfolgenden  zwei  Wochen.  —  Für  die  speciellen  wissenschaftlichen  Berathungen  erscheint  die  Beibehaltung  der  bei  den 
frühem  Versammlungen  zu  Dresden  und  Mainz  festgesetzten  drei  Seclionen:  1.  für  die  Archäologie  der  heidnischen  Vorzeil, 
2.  für  die  Kunst  des  Mittelalters  und  3.  für  Gcschichlsforscliung  und  historische  Hüirswissenschaften,  angemessen,  und  es  behält 
sich  der  Verwallungsausschuss,  in  Betracht  des  in  der  ersten  Seclion  bei  der  Mainzer  Versammlung  ausgesprochenen  Wunsches 
einer  längern  Dauer  der  Seclionssitzungen  nach  Maassgabe  der  in  dieser  Beziehung  eingehenden  Anträge  vor,  einen  frühern  Be- 
ginn einzelner  Sectionsvcrsammlungen  oder  eine  längere  Fortdauer  derselben  nach  dem  Schluss  der  Versammlung  im  Voraus 
anzuberaumen. 

Der  Verwaltung»  -  Ausschuss  des  Gesammtvereins. 

"  "    "    •  " 

Verlag  von  Rudolph  und  TheodaT  Oswald  Vthrel  in  Leipsig.  -  Druck  >on  Gebr.  Onger  in  Berlin. 
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Sonnabend,  den  27.  August. 


1853. 


:   l)io  Wandmalerei  in  einer  neuen  Technik  erfunden  von  Albcrl  Eichhorn.   (KortaeUung.)    Von  der  Heralellung  der  NaueHUche  zu  Aufaa 
dci  Bildet,  oder  auch:  bewegliche  Bildflachen  für  dlcae  Art  der  Malerei.  —  Die  übrigen  neuen  Cartoni  au  den  Krcaken  Kautbach'a  im  neuen  M 
an  Berlin.    (Schlos«)    Er.  Eggera.    —    Die  (Wer  Aufteilung  von  1853.   (ForUeUung.)    —    Kupferstich.   Grabdenkmal  der  Königin  Loniae 
Ranch     Gcx.  und  ge.t.  von  Andorn*.    E.  Weita.    —    Ieito.Bg.  Düaacldorf.  Hannover.   Horn.    —    KautT«reine.    l'eberairhl  der  gegenwärtigen 
nächsten  Aufteilungen.    —    Auffordening  and  Bitte.    Grone  Gemtldeveritcigcrang.    Anteige. 


Die  Wandmalerei  in  einer  neuen  Technik  erfanden  von 
Albert  Eichhorn. 


Von  der  Herstella-Mg  der  Ifanrrflärhe  rar  Aufnahaue  des 
Bildes,  oder  rachi  bewegliche  Bildliche!  für  diese  Art 
der  Malerei  anzufertigen. 

Ehe  ich  nun  zur  Milthcilung  der  Technik  dieser  Art  der 
Wandmalerei  übergehe,  sowohl  was  die  Behandlung  beim  Malen 
als  auch  was  die  Bereitung  der  Folie  und  der  Farben  anbe- 
trifft, ist  es  unumgänglich  nothwendig,  das  erforderliche  Bau- 
material von  dem  hier  eigentümlichen  Standpunkt  aus  aufzufas- 
sen; denn  Wandmalereien,  als  Ornament  im  höchsten  Sinne,  sind 
immer  ein  inlegrircnder  Theil  des  Bauwerks.  Sollte  nun  in 
diesem  Capilel  manches  dem  Techniker  bereits  Bekannte  gesagt 
sein,  so  musslo  dies  wieder  mit  Rücksicht  auf  den  Künstler  ge- 
schehen, von  dem  es  nicht  unbedingt  gefordert  werden  kann, 
dass  er  hinliinglich  mit  der  Maucrconslruclion  vertraut  sei. 

Fassen  wir  nun  zuerst  das  Baumaterial  ins  Auge,  womit 
die  Wände  und  Decken  unserer  heutigen  Bauwerke  gebildet 
werden,  so  stellt  sich  hier  eine  Mannigfaltigkeit  dar,  wie  sie 
vielleicht  zu  keiner  Epoche  der  Baukunst  verwendet  wurde. 

Wir  können  die  meisten  Lokalvcrhällnisso  unserer  nördli- 
chen Länder  reich  an  baulichem  Materiale  nennen.  Viele  Bruch- 
stcinarlcn  Gnden  sich  vor,  und  ausser  dem  gewöhnlichen  Mauer- 
stein hat  die  Kunst  neuerdings  viele  künstliche  Steine  aus  Thon- 
mischung, Infusorienerde,  Chatnotlo,  Porzellanstcine  u.  s.  w.  ge- 
schaffen. Hölzer  werde«  in  grosser  Auswahl  angetroffen  und 
verwendet,  Eisen  und  Zink  werden  als  conslruclive  Theile  nicht 
mehr  verkleidet,  sondern  treten  als  Ornament  auf.  Ausserdem 
werden,  besonders  für  die  Herstellung  der  Wände,  die  Beklei- 
dungen derselben  mittelst  verschiedenen  Mörtels,  hydraulischen 
Kalks,  Stuccos  u.  s.  w.  von  grosser  Mannigfaltigkeit  in  der  Aus- 
führung verwendet.  Da  es  nun  möglich  ist,  dass  aus  construc- 
tiver  oder  lokaler  Nothwendigkeit  bei  der  Bildung  von  Wanden 


oder  Decken,  worauf  Malereien  angewendet  werden  sollen,  zwei 
oder  sogar  verschiedene  Materiale  verbraucht  wären ,  so  würde 
diese  Art  der  Malerei  dadurch  nur  wenig  oder  geringe  Schwie- 
rigkeit erleiden.  Hier  nun  indess  von  der  Ausrührung  dersel- 
ben auf  einem  durchgehends  angewendeten  Material. 

Es  hat  sich  für  unsere  klimatischen  Verhältnisse  der  Back- 
sleinbau mit  wenigen  Ausnahmen,  wo  schöne  Bruchsteine  an- 
getroffen werden,  fast  als  alleinige  Maucrconstruclionsart  geltend 
gemacht.  Billigkeit  des  Materials,  Schnelligkeit  und  Leichtig- 
keit der  Ausführung  und  eine  genügende  Dauerhaftigkeit  haben 
ihm  seine  allgemeine  Anwendung  gesichert.  Es  werden  zwar 
bei  grösseren  Prachtbauten  auch  Marmor,  Cranit,  Sandstein 
u.  s.  w.  angewendet,  doch  seltener  zu  Wänden,  indem  sie  haupt- 
sächlich als  Säulcnslellungen  oder  Gesimse,  als  Thür  -  und  Fen- 
stereinfassung oder  als  Bekleidung  vorkommen,  in  welchem 
letzteren  Falle  der  Marmor  an  sich  schon  als  Schmuck  die  Ma- 
lerei nicht  gut  zulassen  dürlte. 

In  so  fern  nun  aber  Decken  und  Wände  mit  ihren  Flächen 
sich  ganz  besonders  zur  Aufnahme  von  Wandbildern  eignen, 
so  müssen  wir  ihrer  Construclion  besonders  unsere  Betrachtung 
widmen.  Die  Kunstmalcrei  kann  in  Bezug  auf  innere  Aus- 
schmückung der  Räume  überhaupt  nur  auf  Wandflächen  zur 
Geltung  gelangen,  in  so  fern  sio,  wenn  sie  auf  andere  Theile 
des  baulichen  Organismus,  also  Gesimse,  Sockel,  Pfeiler  etc., 
angewendet  wäre,  nur  eine  dekorative  oder  Stafftrmalerei  sein 
könnte. 

Die  pompejanischen  Wandmalereien  bieten  in  beiden  Rück- 
sichten eine  interessante  Lösung  dieser  Frage,  weil  dort  die 
Kunstmalcrei,  d.  h.  Darstellungen  sowohl  figürlicher  als  auch 
landschaftlicher  Beziehung,  mit  dekorativer  Malerei  verwebt 
sind.  Wenn  es  nun  auch  nicht  empfohlen  werden  kann,  jene 
oft  sehr  originellen  Zusammenstellungen  nachzuahmen,  so  möchte 
doch  die  Idee  der  Dekorirung  einer  Wandflüchc,  besonders  in  Ab- 
teilung und  Gliederung  der  Wandllächun,  namentlich  bei  grös- 
serer Ausdehnung  derselben,  viel  Beachtenswertes  darbieten. 
In  so  fern  nun  Abtheilungen  und  Gliederungen  der  Wando  als 
der  Symmetrie  der  Ornamente  entsprechend  gedacht  werden 
können,  so  würde  dadurch  dem  Wesen  der  Architektur  nicht 
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allein  kein  Abbruch  gelhan,  sondern  auch  der  Monotonie 
allzugrosser,  nicht  von  einem  Standpunkt  aus  übersichtlicher 
Bilder  durch  Abthcilurtg  in  mehrere  abgeholfen.  Es  muss  in- 
des* dein  Geschmack  des  Architekten  überlassen  bleiben,  in 
wie  lern  und  wie  er  die  Wandmalerei  zum  Zwecke  des  ganzen 
Bauwerks  verwendet.  — 

Wir  gehen  nun  über  zur  Wand  und  Decke. 

Die  Wand  läset  sich  uus  drei  Gesichtspunkten  betrachten: 

1.  als  derjenige  Theil  eines  Bauwerks,  der,  je  nach  dem  Zweck 

desselben,  die  Räumlichkeiten  schalTt  und  eintheill; 

2.  als  construcliver  Theil  desselben,  denn  die  Wand  ist  im- 

mer ein  stützender,  tragender  Theil  des  Bauwerks,  also 
statischen  Bedingungen  entsprechend; 

3.  als  Wanduachc  oder  meistenteils  schmuckloser  Theil  der 

Bäume,  welcher  zwischen  den  Glicderungon  und  Orna- 
menten als  Füllung  erscheint  und  hier  des  Schmuckes 
der  Malerei  fähig  ist. 

Diese  Gesichtspunkte  gellen  auch  von  der  Decke,  nur  mit 
dein  Unterschiede  ad  2,  dass  sie,  indem  sie  sich  selbst  Irfgt, 
ein  von  den  Stützmauern  getragener  Theil  des  Bauwerks  ist. 

Hier  handelt  es  sich  nur  um  den  Gesichtspunkt  ad  3,  die 
Wand  oder  Decke  als  Fläche  zu  betrachten,  welche  wegen  ih- 
rer monoIonen  Ausdehnung  in  Länge  und  Breite  des  Schmuckes 
der  Malerei  fähig  ist. 

Eine  solche  Wandfläche  kann  nun  aus  dem  verschiedenar- 
tigsten Materiale  dargestellt  werden.  Sie  kann  bei  massiven 
Steinhaufen  aus  Bruchsteinen:  Marmor,  Granit,  Sandstein  etc. 
hergestellt  sein,  sie  kann  im  Backsteinbau  entweder  mit  Kalk- 
bewurf  oder  Holzgetäfel  bekleidet  sein.  Da  indess  der  Back- 
steinbau der  unter  heutigen  Verhältnissen  fast  ausschliesslich 
angewendete  ist,  so  wenden  wir  uns  zuerst  zur  Backslcinwaml. 

Die  Backsteinwand  wird  aus  Mauersteinen,  mit  Kalkmörtel 
verbunden ,  gebildet.  Gewisse  Regeln  des  Steinverbandes  kom- 
men dabei  zur  Anwendung,  indem  besonders  die  eine  Regel 
festgehalten  wird,  nie,  weder  eine  horizontale,  noch  eine  ver- 
tikale Steinfuge  mit  der  zunächst  folgenden  Sleinschicht  zusam- 
menfallen, sondern  ein  regelmässiges  Abwechseln  der  Fugen 
eintreten  zu  lassen,  wodurch  das  Mauerwerk  befähigt  wird, 
einem  auf  die  Wandflächo  vertikal  geführten  Stoss  besser  zu 
widerstehen.  Ist  selbigo  aufgeführt  und  getrocknet,  so  trägt 
man  aur  dieselbe  den  Kalkbcwurf  und  zuletzt  den  Verputz,  und 
dies  ist  die  gewöhnliche  Kalkwand. 

Soll  bei  einem  Neubau  eine  Backsfeinwand  der  Aufnahme 
von  Wandmalerei  dieser  Art  dienen,  und  dies  möchte  der  am 
häufigsten  vorkommende  Fall  sein,  so  ist  es  nicht  allein  not- 
wendig, besonders  vorsichtig  in  der  Wahl  eines  guten  Mate- 
rials zu  sein ,  sondern  auch  nach  den  besten  Regeln  der  Maucrci 
hei  ihrer  Aufführung  zu  verfahren  und  namentlich  den  Verputz 
auf  das  sorgfältigste  auszuführen.  Es  würde  hier  alle  jene 
Sorgfalt  erforderlich  sein,  welche  auch  bei  der  Wandbildung 
für  die  al  fresco  Malerei  zur  Anwendung  kommt.  Es  wäre  bei 
Neubauten  ferner  darauf  Rücksicht  zu  nehmen,  eine  für  den 
bildlichen  Schmuck  bestimmte  Wand  möglichst  von  jeder  Be- 
lastung zu  befreien  und  namentlich. von  einer  solchen,  welche 
nur  auf  einzelne  Punkte  der  Wand  wirkt,  weil  dadurch  am 
leichtesten  Sprünge  im  Mauerwerk  entstehen  können.  In  dieser 
Beziehung  hat  man  schon  die  Isolirung  der  Bildlläche  von  der 
stützenden  Wand  in  der  Weise  vorgeschlagen,  dass  die  Stütz- 
wand durch  einen  Zwischenraum  von  .1  bis  (>  Zoll  von  der  für 
sich  1  bis  lJFuss  stark  aufgeführten,  für  dio  Bildflächo  be- 
stimmten Wand  getrennt  wäre,  und  entweder  mittelst  Veran- 
kerung oder  auch  netzförmiger  Züge  mit  derselben  verbunden 
würde.  Dies  ist  conslructiv  leicht  möglich.  Die  Anlage  von 
Zügen  zwischen  der  Bild-  und  Stützwand  hätte  nun  die  schöne 


!  Eigenschaft,  den  Trockenprozcss  der  ersleren  von  zwei  Seilen 
zuzulassen,  während  sie  auch  gestattet,  denselben  durch  Hincin- 

I  leitung  erhitzter  Luft  zu  beschleunigen.  —  Eine  so  conslruirle, 
mit  technischer  Sauberkeit  ausgeführte  Wand  könnte  als  zweck- 
mässige Bildflächc  betrachtet  werden. 

Die  allen  Römer,  welche  in  der  Maurertechnik  als  Musler 
gelten  können,  wendeten  bei  ihrem  Mauerwerk  cIwhs  dünnere, 
aber  längere  und  breitere  Mauersteine  an.  Besonders  aber  ver- 
dient ihre  Mörfelhereitung  in  joder  Hinsicht  gepriesen  zu  wer- 
den. Nicht  allein  die  Wände,  Decken  und  Fussböden  wurden 
in  der  verschiedenartigsten  Technik  behandelt,  sondern  auch  im 
Wasserbau  hat  sich  ihre  Technik  bewundernswürdig  bewährt. 
Die  Aquaducte,  die  Thermen  Roms  und  Albanos,  die  Bauten 
bei  Bajac  und  Pozzuoli,  in  Pompeji  u.  s.  w.  liefern  uns  das  Aus- 
gezeichnetste, dessen  du;  Technik  fähig  ist.    Vilruv  und  nach 

j  ihm  Polydor  und  Andere  gaben  über  die  Maurertechnik  der  Allen 
genügende  Aufschlüsse.  In  so  fern  aber  das  in  unseren  nörd- 
lichen Zonen  sich  vorfindende,  zum  Bauen  verwendete  Material 

I  iu  seinen  Eigenschaften  oft*  bedeutend  von  denen  des  Südens 
und  des  Alterthums  abweicht,  so  ist  aus  jenen  Angaben  nur 
noch  anzuführen,  dass  sie  eine  äusserst  sorgfältige  genannt  wer- 
den darf  und  dass  man  gewohnt  war,  den  Kalkbewurf  und  Putz 
in  bedeutend  grösserer  Dicke  herzustellen,  als  dies  gewöhnlich 
bei  uns  zu  geschehen  pflegt.  Wenn  dies  so  gebildete  Mauer- 
werk nicht  eine  so  ausgezeichnete  Dauer  gezeigt  hätte,  so 
möchte  man  den  Verbrauch  des  Mörtels  im  allen  Mauerwerk 
verschwenderisch  oder  überflüssig  zu  finden  geneigt  sein. 

Es  handelt  sich  hier  nun  darum,  für  das  hier  bei  uns  an- 
gewendete Material  einen  Leitfaden  zur  Herstellung  einer  für 
unseren  Zweck  geeigneten  Kalkwand  zu  geben. 

Vorausgesetzt  es  seien  zur  Herstellung  der  Mauer  voll- 
kommen gute,  nicht  zu  hart  gebrannte,  trockene  Steine  und  ein 
guter  Kalk,  der  wenigstens  ein  Jahr  vor  dem  Gebrauch  ge- 
löscht wurde,  verwendet  und  die  Ebene  der  Mauerflächc  so 
gebildet,  dass  dio  Kalkfugc  \  bis  .J  Zoll  gegen  den  Stein  zu- 
rückspringe; es  sei  ferner  dio  so  hergestellte  Mauer  völlig  aus- 
getrocknet, welches  innerhalb  1  bis  2  Jahren  anzunehmen  sein 

'  würde,  so  ist  eine  solche  zur  Aufnahme  des  ersten  Kalkbcwurfs 
(Spritzbeuui  t .:  geeignet.  Dieser  Bewurf,  der  mittelst  der  Kelle 
kräftig  auf  die  stark  befeuchtete  Wand  angeworfen  wird  und 
übeMll  gut  in  die  Fugen  eingedrückt  werden  muss,  soll  aus 
einer  Speise  bestehen,  die  mit  Kalk  und  grobem  Quarzsaml 
saftig  angemacht  ist.  Ist  dieser  Bewurf  gut  ausgetrocknet,  so 
ist  es  nöthig,  denselben  vor  dem  Auftrag  des  zweiten  mittelst 
Zahneiscn  von  dum  kohlensauren  Kalk-Epiderm  zu  befreien 

I  und  sodann  mittelst  einer  Brause  mit  reinem  I'lussmasser  gut 

j  anzufeuchten.  Dieser  zweite  Bewurr  wird  feller  als  der  erste 
gehalten  und  mit  feinerem  gesiebtem  Quarzsand  angemacht.  Ist 
auch  diese  Lage,  welche  den  Stein  überall  gleichmässig  be- 
decken muss,  ausgetrocknet,  so  wird  sie  mit  dem  Dachziegel 
abgeschliffen  und  ist  nun  zur  Aufnahme  des  Verputzes  geeignet. 
Dieser  wird  für  unseren  Zweck  am  besten  folgendermaasscn 

{  hergestellt. 

Man  nehme  entweder  hierzu  besonders  schöngebrannlen. 
gelöschten  und  abgelagerten  Kalk,  oder  auch  aus  den  Abfüllen 
des  Marmors  in  Bildhaucrwerkslättcn  gebrannten  und  abgela- 
gerten Kalk,  verdünne  denselben  ein  wenig  mit  reinem,  lau- 
warmem Itegenwasser  oder  durch  Kohle  fillrirlem  Flusswasser. 
Hierzu  schütte  man  entweder  reines,  doch  nicht  zu  fein  ge- 
pulvertes Glas,  oder  ganz  fein  gesiebten  Quarz,  oder  eine  Mi- 
schung von  beiden  in  kleinen  Portionen,  bis  die  gehörige  Con- 
|  sistenz  des  Mörtels  erfolgt  ist  und  verdünne  alsdann  diesen 
I  Mörtel  ebenfalls  mit  lauwarmem  reinen  Regen  -  oder  Fluss- 
|  wasser,  bis  er  zur  leichten  Behandlung  länglich  ist.   Ein  guter 
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Arbeiter  hat  dies  so  am  Griff,  wie  der  Maler  die  Consislenz 
seiner  Farben' ). 

Diu  so  bereitete  Speise  wird  nur  die  ebenfalls  mit  reinem 
Wisser  befeuchtete  Wand,  nie  jeder  andere  Verputz,  mit  dem 
Mörtelbrell  und  nicht  mit  der  Kelle  behandelt  (aufgezogen)  und 
mit  dem  Handhobel  nach  Loth,  Richtschnur  oder  Latte  und  Richt- 
scheit genau  geebnet.  Ist  dieser  letzte  Verputz  gut  ausgetrock- 
net, so  erscheint  die  Oberfläche  desselben  sehr  hört.  Dies  riibrt 
ebenfalls  von  der  Dildung  des  kohlensauren  Kalks  und  dem 
kohlensauren  Gase  der  Luft  her.  Dieses  Epidcroi  wird  mit 
Bimsstein  abgeschliffen,  wodurch  eine  mürbere,  gleichmässig 
poröse,  gut  ansaugende  Bilduachc  hergestellt  ist.  Ein  so  be- 
reiteter Kalkputz  nimmt  die  Tränkung  gicichtnässig  auf  und  ist 
eine  der  besten  Grundlagen  für  die  Folie. 

Da  sich  jeder  Neubau  durch  Jahre  hinzieht,  che  die  in- 
nere Ausschmückung  der  Räume  beginnt,  so  erleidet  die  Voll- 
endung desselben  dadurch  keine  Verzögerung,  dass  die  Her- 
stellung der  zur  Aufnahme  von  Wandmalerei  bestimmten  Mauer- 
nachen  in  der  eben  beschriebenen'  Art  ausgeführt  wird. 

(Srhluit  folgt) 


Die  übrigen  neuen  Cartons  zn  den  Fresken  Kanlbach's 
im  nenen  Museum  zn  Berlin. 

(SsfclaM  Im  AufsuU«a  in  No.  32.) 

Von  den  sämmllichcn  Darstellungen,  die  nun  noch  fehlen, 
um  das  ganze  Treppenhaus  vollständig  zu  machen,  sind  fol- 
gende bis  jetzt  noch  nicht  entworfen:  Das  Hauptbild  der  Re- 
formalionszcil  und  das  Thürstück  der  Künste,  der  Pilasler,  wel- 
cher Germania  und  Friedrich  den  Rolhbnrt  enthalten  soll,  end- 
lich sämmlliche  schmale  Streifen,  welche  die  Pilasler  einfassen 
und  welche  wir  bei  unseren  Beschreibungen  kurzweg  die  Pl- 
lastcrstrcifen  genannt  haben.  Dagegen  sind  die  Cartons  zu  dem 
Pilasler  der  Italia,  so  wie  zum  Thürstück  der  Wissenschaft  be- 
reits gezeichnet  und  wir  wollen  sie  jetzt  näher  betrachten. 

Die  meiste  Anziehung  für  uns  hat  die  Italia  selbst,  welche 
wir  überhaupt  für  eine  der  herrlichsten  Leistungen  des  Künst- 
lers halten.  —  Es  galt  hier  nicht,  dem  Gefühle  Aindruck  zu 
verleihen,  das  uns,  das  besonders  die  Künstler  warm  und  heiter 
bewegt  bei  dem  Gedanken  an  das  gluthcnvolle  üppige  Werfr,  an 
ihr  rebenumlaubles  Lager  neben  den  bjauschimmernden  Golfen, 
an  Orangcndufl,  Sonnenschein  und  Liederklang  —  es  galt  das 
historische  Italien  zu  erfassen,  die  uralte  Herrscherin,  deren  | 
Thron,  so  lange  er  aufgerichtet,  noch  niemals  ausser  Berüh- 
rung gewesen  ist  mit  den  Schicksalen  der  Welt,  welche  sich 
keine  Well  ohne  sich  denken  kann  und  mit  dem  Himmel  um 
das  Prädikat  der  Ewigkeit  slrrilel.  Rom  ist  ihr  ewiger  Thron,  die 

1)  Statt  de»  hier  angegebenen  Vcrpulics  kann  auch  folgender  lernen! 
angewendet  werden,  welcher  auch  auf  au  porösen  Sleinartcn,  wie  Trarcr- 
lin,  einige  Kalk-  und  Sandsteinarten ,  t ortrelTlii Ii  haftet,  besonders  wenn 
man  die  Porosität  mit  dem  Mcissel  noch  erhöht. 

Zur  Vrrfcrtigung  dieses  Wasserkittes  nimmt  man  vier  Thcile  Kreide  und 
einen  Theil  weissen  Thon  nnd  mischt  sie  sorglallig.  Dies«  Mischung  wird 
mit  Wasser  auf  einem  Reibsirin  gut  durchgerieben  und  (Ui  dieser  Masse  re- 
gelmässige Stucke  in  Form  kleiner  Mauersleine  bereitet.  Diese  Steine  lässl 
man  12  Stunden  im  Kalkofen  brennen.  Dann  werden  sie  lerkleinerl.  mit  Was- 
ser angemacht  und  übrigens  wie  der  oben  angegebene  Kulkputi  behandelt. 

Stau  des  Thons  und  der  Kreide  kann  man  aurh  den  besonders  an 
der  Themse  sich  vorfindenden  Thonkalk  brennen  und  »uf  diese  Weise  an- 
wende*. 

Obigen  h)drouli«<hen  Kalk  habe  ich  mit  Selterwasser  »ehr  schnell  «ur 
Erhärtung  gebracht  und  ihn  für  diese  Art  der  Malerei  roriiiglich  befunden 
Sowohl  diu  kohlensaure  (ias,  als  auch  das  Wasser  scheint  hiäflig  angesogen 
tu  werden     Es  muss  gebraucht  werden,  wie  der  Kalkpulr. 


Gewalt  und  das  Recht  befestigen  und  sichern  ihn.    Dieses  Ur- 
alter und  diese  ewige  Jugend  hat  Kaulbach  nicht  blos  in  die 
Formen  des  Kopfes,  sondern  auch  in  den  Ausdruck  desselben  hin- 
j  einzulegen  verstanden.    Die  Züge  sind  jung,  aber  nicht  blü- 
j  hend,  sie  sind  wio  von  Marmor  oder  Erz,  vcrsleint,  befestigt, 
j  Sie  lächeln  nicht  und  sie  weinen  nicht  in  ihrer  meduscnhaflen 
!  Strenge.    Sie  haben  Alles  erlebt  und  kennen  Alles,  ihnen  ist 
!  Alles  dagewesen.    Sic  haben  alle  Staalsformen  gesehen.  Sie 
haben  den  Bürgerkranz,  die  goldene  Krone  und  die  edclstcin- 
geschrnücktc  Tiara  getragen,  sie  haben  auf  den  Konsul uren - 
slab,  auf  das  königliche  und  kaiserliche  Sceptcr  und  auf  den 
Krummslab  geblickt,  sie  haben  die  Togen  des  Allerlhums  und 
die  Eisenrüstungen  des  Mittelalters  sich  huldigend  zu  ihrem 
Thron  drängen  sehen  und  sie  wissen,  dass  noch  heute  das  Auge 
des  Frankenkaisers  harrend  nach  dem  heiligen  Chrisma  aus  ih- 
ren Händen  blickt. 

Jetzt  trägt  das  Weib  auf  dem  Haupte  eine  Mauerkrone,  als 
Andeutung  vielleicht,  dass  es  Rom,  die  ewige  Stadt  ist,  welche 
ihr  dio  welthistorische  Bedeutung  verleiht.  Ihr  Gewand,  den 
Körper  streng,  fast  nonnenhaft  verhüllend,  so  dass  es  nur  die 
Züge  des  Marmorantlilzcs  sehn  lässt,  fliesst  in  einfachem,  gross- 
nrtigem  Faltenwürfe  hernieder,  einfach  und  edel  In  der  Anord- 
nung. Aufrecht  in  der  linken  Hand  trägt  sie  das  Schwert,  durch 
welches  das  alte  Rom  gross  geworden;  ein  Lorbeerzweig  win- 
det sich  herum.  In  der  Rechten  aber  hält  sie,  wie  einen  Herr- 
scherstab, den  Schlüssel  des  neuen  Rom,  den  Schlüssel,  wel- 
chen es  vom  Himmel  zu  haben  behauptet;  denn  auf  was  immer 
die  Menschen  auf  Erden  Werth  legen,  Rom  muss  es  besitzen. 
War  ihnen  die  Erde  begehrungswürdig  —  Horn  hat  es  verstan- 
den, sie  zu  erobern  ;  sehnen  sie  sich  nach  dem  Himmel  —  Rom 
beansprucht  die  Bewachung  der  Pforten. 

Zu  beiden  Seilen  der  Hauptfigur  schweben  wieder,  wie  bei 
den  früheren  Länder- Personificationen,  zwei  Knaben,  welche 
die  Allegorie  unterstützen.  Und  zwar  an  der  rechten  Seile  ein 
linslerblickender,  trotziger  Bube,  der  mit  stämmiger  Bewegung 
ein  Liclorenbündel  trägt,  —  das  alle  Rom!  —  an  der  rechten 
Seile  aber  ein  klarblickender  Knabe  in  sanfter,  anmulhiger  Stel- 
lung, der  sich  die  päpstliche  Tiara  auf  das  Haupt  setzt,  —  das 
neue  Rom!  —  Zu  den  Füssen  aber  der  Italia,  in  der  fiachbo- 
gigen  Nische,  die  das  Bild'naclt  unten  abschließt,  und  in  welche 
der  Künstler  bei  «lern  Isisbilde  den  Osiris  im  Grabe,  bei  dein 
Venusbilde  von  Griechenland  den  Dionysos  Zagreus  dargestellt 
hui,  befindet  sich  hier  Christus.  Auf  einem  Berggipfel  liegt  das 
mächtige  Kreuz.  Frische,  scharfe  Nägel  bezeichnen,  nur  mit  der 
ünssersten  Spitze  in  das  Holz  eindringend,  die  Stellen,  wo  sie 
Wundcnmalc  zu  machen  bereit  sind.  Auf  dem  Kreuze  aber  sitzt 
tler  Erlöser.  Er  hat  das  Haupt  auf  die  Knie  gesenkt  und  weint 
Thränen  unendlicher  Bekümmcrniss.  Wir  sehen  ihn  über  Rom 
weinen,  wie  er  einst  über  Jerusalem  weinte;  er  weint,  dass  es 
so  weit  gekommen  ist,  dass  er  hingehen  müsste  ,, Herum  enni- 
fi»i."  So  einsam  leuchten  die  Strahlen  seines  Haupte«  von  Gol- 
gatha rfcrab,  die  dunklen  Locken  fallen  über  den  Arm,  der  das 
trauernde  Antlitz  birgt.  Dass  dieses  verhüllt  ist,  erhöht  die 
Wirkung  der  ungemein  rührenden,  tragischen  Figur,  dio  den 
lebendigen  Ausdruck  liefert  der  Worte,  dass  kein  Schmerz  ist 
gleich  seinem  Schmerz.  Einfacher  und  grossarligcr  lässt  sich 
die  Leidensgeschichte  des  Menschensohnes  kaum  wiedergeben; 
es  ist  ein  ergreifendes  Bild. 

Als  Ornamenlsehmtick  umgeben  dasselbe  von  beiden  Seilen 
Arabesken,  aus  denen  zwei  Enjjclgestaltcn  hervorwachsen,  dio 
sich  mit  der  Geberde  des  tiefsten  Schmerzes  und  mit  Ihränen- 
den  Augen  über  das  Millelbild  beugen.  Ihre  Verbindung  mit 
dem  Ornament  isl  nach  unserer  Ansicht  ein  wenig  zu  dünn  aus- 
gefallen, dagegen  endet  dieses  sehr  schön  in  der  Gestall  von 
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Rosen,  welche  mitten  in  das  Herz,  mitten  in  den  duftigen  Kelch 
getroffen  zu  sein  scheinen;  denn  es  springt  ein  Born  —  Blut 
und  Thräncn  —  daraus  auf. 

Die  Gestalt  „Karls  des  Grossen"  ist  sitzend  auf  dem  Throne 
dargestellt;  in  der  einen  Hand  hält  er  den  Reichsapfel,  in  der 
anderen  das  Schwert.  Ernst  und  herrschend  sitzt  er  da;  einem 
fällt  das  drohende  Wort  Lear's  bei:  „Wer  rührt  sich!"  —  An 
seiner  Seile  kniet  Eginhard,  der  Schreiber,  mit  der  Feder  in 
der  Hand ,  auf  welche  er  das  sinnende  Haupt  stützt.  Neben  ihm 
liegen  die  Gesetze,  welche  der  Kaiser  schreiben,  an  der  an- 
deren Seite  sind  durch  Harfe  und  Schriftrollcn  die  Sagen  und 
Heldenlieder  angedeutet,  die  er  sammeln  liess. 

Die  „Wissenschaft"  endlich  ist  als  ein  hohes  Weib  darge- 
stellt von  gewaltigem  Ernst.  Sie  sitzt  auf  einem  Throne  von 
Marmor,  man  sieht  sie  im  Prolil.  Immerdauernder  Epheu  kränkt 
ihr  dunkles  Haar.  Ihr  tiefeindringendes,  aufgeschlagenes  Auge 
ist  vorwärts  gerichtet.  Von  ihrem  Angesicht  und  dem  edel  ge- 
bauten Oberkörper  ist  der  Schleier  zurückgeschlagen;  doch  ihr 
Schooss  ist  verhüllt.  Ueber  ihm  aber  schwebt  der  ihm  ent- 
sprossene Genius  des  Lichts,  mit  leuchtendem  Angesicht  und 
leuchtenden  Fackeln  in  beiden  Händen.  Flügel  tragen  ihn  em- 
por. Sie  aber  hält  ein  grosses  Buch  vor  sich  aufgeschlagen, 
das  mit  seinem  unteren  Rande  auf  ihren  Kniecn  ruht.  Es  ist 
der  pylhagoräische  Salz  darin  verzeichnet.  Pylhagoras  fasste 
die  Grundbedingung  der  Dinge  in  Zahlen  aur.  Der  Versuch, 
das  Universum  als  Zahl  aufzufassen,  ist,  wie  Hegel  sehr  tref- 
fend bemerkt,  der  erste  Schritt  zur  Metaphysik.  Weil  also  das 
Prinzip  der  pythagoreischen  Philosophie  gleichsam  die  Brücke 
bildet  zwischen  dem  Sinnlichen  und  Ucbcrsinnlichen,  darum  hat 
der  Künstler,  auf  die  speculativo  und  die  empirische  Wissen- 
schaft zugleich  anspielend,  hier  aur  den  Pythagoras  hingedeutet. 
Andere  bcigcgebcnc  Attribute  sind  eine  Sphinx,  ein  Erdglobus, 
zu  dessen  Füssen  der  Atlas  sitzt.  An  dem  Thron  befinden  sich 
als  Relief  gedachte  Darstellungen,  welche  Genien  des  Lichts 
zeigen,  wie  sie  dio  Ungeheuer  der  Finslcmiss  bekämpfen.  Die 
ganze  Composition  ist  mit  ungemeinem  Adel -in  den  Linien  und 
Formen  ausgeführt.  Sie  wird  ihren  Platz  dem  Thürstück  der 
Geschichte  gegenüber  einnehmen  an  der  Stelle,  die  wir  in  dem 
gelegentlichen  Aufriss  in  No.  31  bezeichnet  haben. 

Fr. 


Die  Pariser  Kunstausstellung  von  1853. 

(Fortittiung.) 

ConsUnt  Troyoa.  —  Lodw.  Knaus.  —  Hamon.  —  TL  Rousseau.  —  Dao- 
bigny.  -  Fl.  Willems.  —  v»a  M»er.  —  A.  Menron.  —  Hausmann.  —  Ed. 
Dubufe.  —  HateL  —  H.  Bod&kowiky.  —  HelssoBicr.  -  Armznd  Leleux 
Adoiah  Leltu. 

Nicht  nur  durch  R.  Bonheur  hat  sich  die  Thiermalerei  an 
die  Spitze  des  diesjährigen  Salons  gestellt,  sondern  auch  Con- 
sta nl  Troyon  hat  ein  grosses  Bild,  ein  Thal  der  Normandie, 
mit  weidendem  Vieh,  eingesandt,  welches,  nach  Mancher  Ur- 
thcile,  den  Preis  davon  trägt.  Es  ist  dies  allerdings  ein  mei- 
sterlich durchgeführtes  Werk  von  der  grösslcn  Tüchtigkeit,  wo- 
durch dieser  wackere  und  unennüdet  Ihätigc  Künstler  seinen 
Ruf  dauernd  befestigt  hat.  Auf  einem  feilen  Wiesengrund  im 
Thalc  der  Touquc,  welcher  durch  einen  Graben  in  zwei  Hälften 
gclhcilt  wird,  sieht  man  links  eine  zahlreiche  Heerde  weiden, 
während  rechts  einige  Pferde  mit  ihren  Füllen  sich  mit  heftigen 
Sprüngen  im  Genüsse  der  Freiheit  ergehen.  Ganz  vorne,  wo 
ein  hölzerner  Steg  über  den  Graben  führt,  stehen  2  Stück  Vieh 
zwischen  Riedgras,  sich  zum  Wasser  neigend.  Den  Hinlergrund 
rechls  begränzt  ein  Hügel;  in  der  Ferne  links  zieht  sich  ein 
langer  Streifen  von  mässigon  Anhöhen  hin.    Ueber  dein  Hügel 


bricht  ein  Strichregen  los,  einen  Theil  davon  überschattend. 
Dio  ganze  Beleuchtung  ist  gewitterhaft,  der  bewölkte  Himmel 
von  der  grösslen  malerischen  Wirkung.  —  Auch  zwei  andere 
Bilder  von  Troyon,  „die  Tränke"  und  „der  Hohlweg"  sind,  je- 
des in  seiner  Art,  vortrefflich.  —  Das  grosse  Bild,  so  wie  eines 
von  den  kleinen ,  wurde  für  die  kunstlicbende  Gräfin  Lehon  ge- 
malt. 

Schon  mancher  fremde  Künstler  (mancher  deutsche  nament- 
lich) hat  sich  geschmeichelt,  durch  ein  in  Paris  ausgestelltes 
Bild  einen  entscheidenden  Schlag  zu  Ihun,  oder  seinem  im  Va- 
terlandc  erworbenen  Ruf  die  Krone  aufzusetzen,  und  hat  sich 
getäuscht  gesehen,  dagegen  arideren  unvermuthcl  ein  Erfolg 
entgegenkam,  der  ihre  kühnsten  Erwartungen  übersteigen  musste. 
So  ging  es  dieses  Jahr  Ludw.  Knaus  aus  Wiesbaden,  dessen 
Hauplbild,  der  „Morgen  nach  einem  Kirchwcihfest",  von  dem 
Tage  der  Eröffnung  an  sich  des  ungeteiltesten  Beifalls  erfreute, 
zum  deutlichsten  Beweis,  dass  eine  wahre  und  ungekünstelte 
Darstellung  des  rein  Menschlichen,  und  würde  uns  selbst  dio 
Menschheit  in  ihrer  tiefsten  Erniedrigung  vorgeführt,  auf  Ge- 
bildete und  Ungebildete  seine  Wirkung  nicht  verfehlt.  Jeder 
Zug  dieser  künstlerischen  Schöpfung  spricht  aber  auch  zu  dem 
Beschauer  mit  der  drängenden  Gewalt  eines  Erlebten,  eines 
Wirklichen,  ja  Notwendigen:  Die  dumpfige  WirlhshBUsstube, 
wo  in  dem  staubig -qualmigen  llinlerverschlagc  noch  eine  rölh- 
lichc  Lampe  ein  buntes  Gewirre  von  Gestalten  beleuchtet,  wäh- 
rend vorn  eine  auf  dem  Tisch  stehende,  tief  niedergebrannte 
Kerzo  ein  düsleres  Licht  in  den  trüben  Morgen  hineinwirft.  Die 
am  Tische  sind  zu  vollauf  beschäftigt,  um  der  Kerze  zu  achten; 
es  sind  zwei  alle  Sünder  (davon  einer  unverkennbar  taub,) 
mit  dem  tiefsten,  eingewurzelten  Ausdruck  der  Verworfenheit 
auf  den  fahlgraucn  Branntweingesichtern,  im  Begriff,  einem  ar- 
men Tölpel  von  Bauernburschen  seinen  letzten  harten  Thuler 
im  Würfelspiel  abzunehmen,  nachdem  sie  ihn  schon  um  die  Uhr 
geprellt.  Auch  der  Kopf  und  die  ganze  Gestalt  des  Bauernbur- 
schen ist  ein  Meisterstück  von  Charakterzeichnung,  und  ein 
Phrcnolog  behauptete,  in  dem  spitzzulaufenden  Schädel  das  voll- 
kommene Bild  des  Mörders  zu  erkennen.  Wie  nun  aber  die 
drei  Musikanten  schildern  —  den  einen  mit  der  Bassgeige  auf 
dein  Rücken,  der  in  der  Bencbclung  ein  leeres  Glas  ergreift 
und  unwillig  wieder  hinstellt?  den  Posauncnbliser  mit  dem  klei- 
nen Schnurrbart  und  der  Kappe  auf  dein  Kopf,  —  unfehlbar  ein 
ehemaliger  Haulboist,  der  vom  Regiment  verjagt  worden?  den 
dritten  endlich,  der  mit  der  grossen  Trommel  die  Stiege  her- 
unterkommt: Drei  so  übernächtige  Gesichter,  so  verwitterte 
Gesellen,  so  grundliedcrlich  durch  und  durch,  von  der  Fuss- 
sohle bis  zum  Scheitel,  wie  sie  vielleicht  seilen  sich  zu  einem 
so  würdigen  Kleeblatt  zusammenfinden,  und  doch  so  unübertreff- 
lich wahr,  mit  solcher  Kraft  der  Individualisirung  hingestellt, 
dass  man  sich  kaum  entsinnen  mag,  jemals  andere  als  diese 
drei  Dorfspielleule  gesehen  zu  haben.  Rechts  auf  einer  Bank 
sitzt,  den  Kopf  auf  der  Brust,  ein  verdummter,  schwerfälliger 
Trunkenbold,  den  seine  Frau,  mit  dem  jüngslen  Kinde  auf  dem 
Arm,  vergebens  aufzurüllcln  und  zu  bewegen  sucht,  ihr  zu 
folgen.  Neben  dieser  Gruppe  endlich,  im  Vordergründe  auf 
einer  anderen  Bank  ein  Mädchen,  den  in  Bcwussllosigkeil  hin- 
gesunkenen Geliebten  im  Schoossc,  die  Linke  auf  seine  Brust 
gelegt,  seine  Pelzmütze  in  der  herabsinkenden  Rechten.  Der 
Ausdruck  ihres  kummervollen  Sinnens  ist  ergreifend.  Das  mit 
einein  Schlag  zerstörte  Lebensglück  tritt  vor  ihr  inneres  Gesicht 
und  in  dem  stieren  Blick  des  trockenen  Auges,  in  den  vom  ha- 
stigen Athemholcn  geschweiften  Lippen  liegt  eine  ganze  Zukunft 
von  Gram  und  Sorge.  Wohllhuend  und  versöhnend  aber  spricht 
diese  Erscheinung  den  Beschauer  an.  Die  ganze  Episode  ist 
von  der  vollendetsten  poetischen  Wirkung,  und  die  Einführung 
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dieser  einzig  Reinen,  dieses  Lichtpunktes  in  der  sittlichen  Fin- 
slerniss,  giebl  dem  Ganzen  eino  nähere  Weihe.  Das  Bild  ge- 
mahnt uns  wie  eines  der  schönsten  Blätter  aus  Auerbach'* 
Schwarzwälder  Dorfgeschichten,  im  Geiste  eines  Wilkie  oder  W. 
Hogarlh  wiedergegeben.  Wohl  hätten  wir  eine  etwas  klarere 
Färbung,  eine  etwas  einfachere  und  sauberere  Behandlung  ge- 
wünscht, —  Hogarlh's  bessere  Bilder,  wie  die  Folge  des  Ma- 
riage  a  In  mode,  haben  diese  Eigenschaften  in  hohem  Grade, 
—  doch  logen  wir  auf  diese  Bemerkung  keinen  Nachdruck, 
indem  das  malerische  Element  hinreichend  vertreten  ist,  um 
den  unvcrkOmmerlcn  Gcnuss  des  geistigen  zu  verstatten.  —  Bei 
ihrem  Besuch  der  Ausstellung  hat  die  Kaiserin,  nebst  einigen 
anderen,  auch  dieses  Bild  für  sich  ausgewählt,  doch  zu  spät, 
da  dasselbe  schon  von  einer  deutschen  Frau,  die  sich  in  Paris 
aufhält,  angekauft  worden  war.  — 

Ein  kleineres  Bild  desselben  Künstlers  übertrifft  das  grosse 
an  Reiz  der  malerischen  Behandlung,  worin  es  mit  Isaak  Oslade 
verwandt  ist;  andererseits  aber  bietet  der  Gegenstand  weniger 
Interesse  dar.  Immerhin  wäro  jedoch  auch  schon  dieses  Bildchen 
für  sich  hinreichend  gewesen,  den  Namen  des  Künstlers  be- 
kannt zu  machen. 

Unter  den  Gemälden  der  archaischen  Richtung  glänzt  die- 
ses Jahr  vor  allen  Hamon's  griechisches  Idyll,  unter  dem  Ti- 
tel: „Die  Schwester  ist  nicht  da."    Nachdem  H.  sich  noch  im 
vorigen  Jahre  in  der  „menschlichen  Komödie"  seinem  Hang 
zum  Sonderbaren  und  Schwerverständlichen  überlassen,  und 
desshalb  vielfachen  Tadel  und  allerlei  Anfechtungen  erlitten, 
während  das  Gelungenste  in  seinem  Bilde,  die  Kindergruppe, 
Belobung  und  Anerkennung  fand;  so  hat  er  dicsesmal,  die  ge- 
wonnene Erfahrung  weislich  benützend ,  statt  einer  verwickel- 
ten „menschlichen  Komödie",  eine  einfache  kindliche  Scene, 
einen  auf  den  ersten  Blick  verständlichen  Auftritt  dargestellt, 
wie  seine  lebhafte  und  reicho  Phantasie  ihm  denselben  vorge- 
halten.   Ein  blondhaariges  Mädchen,  kaum  an  der  Grenze  der 
Kinderjahre  angelangt,  ist  der  Gegenstand  der  Bewerbungen 
eines  Knaben,  dem  seinerseits  noch  nicht  der  leiseste  Anflug 
des  erwünschten  Zeichens  der  Männlichkeit  um  Kinn  und  Wan- 
gen keimt;  doch  der  jonischc  Himmel  begünstigt  die  Entwik- 
kelung  der  sanften  Triebe.    Darauf  bedacht,  seiner  Geliebten  - 
eine  freudige  Uebcrraschung  zu  bereiten,  hat  der  jugendliche 
Bewerber  sich  mit  einem  Paar  Turleltäubchen  im  Käfig  aufge- 
macht und  eilt  ihrer  Wohnung  zu.  Da  sie  ihn  von  ferne  kom- 
men sieht,  versteckt  sie  sich  hinter  dem  Brüderchen  und  der 
jüngeren  Schwester,  die,  ihre  Rolle,  so  gut  es  gehen  will,  spie- 
lend, die  Kleine  ihr  Hemdchen  ausbreitend,  das  Brüderchen  mit 
wichtiger  Miene  die  Acrmchcn  gravitätisch   auf  den  Rücken 
geschlagen,  dem  Ankommenden  cnlgegenrufcn:  „Die  Schwester 
ist  nicht  da!"    Dipscr,  einen  Augenblick  getäuscht,  bleibt  un- 
schlüssig stehen,  an  die  Mauer  sich  lehnend,  die  den  Hof  ein- 
schlicssl,  während  das  Mädchen,  in  gebückter  Stellung,  hinter 
ihrem  Versteck  hervor  dem  Willkommenen  einen  langgezoge- 
nen Blick  aus  den  himmelblauen  Augen  entgegensendet.  In  der 
Ferne  gewahrt  man  einen  anderen  verliebten  Schäfer,  der,  mit 
dem  Ertrage  seiner  Jagd  auf  dem  Rücken  herbeieilend,  seines 
glücklichen  Nebenbuhlers  ansichtig  wird  und  betroffen  stille  steht. 
So  originell  dieser  Einfall  und  so  vollkommen  deutlich  die 
Composilion,  so  gelungen  ist  auch  die  Darstellung;  man  kann 
nicht  leicht  glücklichere  Kinderphysiognomieu  durch  naiveren 
Ausdruck  beleben;  das  Ganze  alhmel  Unschuld  und  reizende 
Schalkheit;  dabei  sind  Formen  und  Gewandung  vom  reinsten 
Geschmack  und  das  Bild  verdient  in  vollem  Maasse  den  Namen 
eines  griechischen  Idylls.   Damit  aber  seine  Erfindung  den  Hi-iz 
des  Gehcimnissvollcn  nicht  ganz  entbehre,  hat  der  Künstler  ver- 
steckte Anspielungen  in  Nebensachen  gelegt.  Vorn  an  die  Hof- 


maucr  angelehnt  steht  auf  hölzernem  Fussgestcll  eino  kleine 
Minerva  aus  gebranntem  Thon.  Ringsum  sind  bunte  Schmetter- 
linge angespiessl.  Ein  grosser  Gold-  (oder  Mist-)  Käfer  aber 
zerrt  an  dem  Standbilde  der  Göttin,  daran  er  mit  einem  Faden 
angebunden  ist.  —  Ein  grösseres  Thonbild  der  Göttin  der  Jagd, 
von  Winden  und  anderen  Schlingpflanzen  ziemlich  umwachsen, 
ist  neben  dem  Eingänge  des  Hauses  angebracht.  Das  Bild  ist 
in  eigenthümlicher  Weise,  auf  ungrundirlen  Zwillich,  alla  prima, 
in  sehr  blassem  und  zartem  Farbenion  gemalt,  eine  Behandlung, 
die  sieh  durch  die  Gewohnheit  der  Porzellanmalerei  erklärt, 
indem  H.  an  der  königl.  Manufaktur  in  Sevres  angestellt  ist. 
Die  Kaiserin  Eugenie  hat  dasselbe  für  ihre  Privatsammlung  an 
sich  gebracht. 

Nach  diesen  fünfen,  die  man  füglich  die  Perlen  des  Sa- 
lons nennen  kann,  drängt  sich  des  Vortrefflichen  noch  so  Man- 
ches auf,  dass  wir  in  der  Wahl  verlegen  sind.  Erwähnen  wir 
zunächst  einer  Landschaft  von  Th.  Rousseau,  die  zu  dem 
Schönsten  gehört,  was  dieser  so  lange  verkannte  und  zurück- 
gewiesene Künstler  geschaffen.  Das  Bild  kündigt  sich  an  als 
„ein  Sumpf  im  Sleppenlande".  Mit  safliggrünen  Wasserpflan- 
zen reichlich  übersäet,  dehnt  sich  der  Sumpf  über  den  ganzen 
Vordergrund  des  Bildes.  Etwa  zwanzig  Kühe,  vorwiegend  rölh- 
lich  und  buntgefleckt,  waten  durch  das  Wasser.  Im  Mittel- 
gründe rechts  erhebt  sich  aus  dem  Sumpfe  ein  Strauss  von 
kümmerlichen  Föhren,  die  eine  ännlicho  Hütte  cinschlicsscn. 
Nicht  weit  davon  führt  ein  Steg  t^ber  das  Moor.  Darüber  hin- 
aus und  durch  die  ganze  Breite  des  Bildes  zieht  sich,  mehrere 
Meilen  weit,  die  Fläche  des  Haidelandos,  die,  von  der  Sonne 
beschienen,  streifweise  ganz  weis  stich  grün  erscheint.  Am  Ho- 
rizonte links  ragen  in  nebliger  Ferne  die  schneebedeckten  Häup- 
ter der  Pyrenäen.  Der  Himmel  ist  von  ungewöhnlichem  Anblick. 
Die  Sonne  hat,  über  dem  sumpfigen  Grunde  brütend,  die  Feuch- 
tigkeit aufgesogen  und  den  Himmel  mit  einem  durchsichtigen 
grauen  Nebelschleier  umkleidet,  auf  dessen  Grund  eino  Menge 
dünner  Wölkchen  kaum  merklieh  sich  abheben.  Die  dumpfige 
Schwüle  des  Mittags  ist  dadurch  vortrefflich  ausgedrückt.  Die 
Farbe  des  Bildes  ist,  wie  bei  R.  gewöhnlich,  von  grössler  Kraft 
und  Frische,  dabei  ungewöhnlich  hell;  die  Lichlwirkung  ist  rei- 
zend: die  Behandlung  hat  etwas  Krauses,  Körniges,  was  dem 
spitzig  Tockircnden  einer  gewissen  Klasse  von  Landschaftsma- 
lern weit  vorzuziehen  ist. 

Neben  R.  hat  sich  dieses  Jahr  ein  junger  Landschafter, 
Daubigny  aus  Paris,  hervorgclhan.  Auch  er  sucht  in  der  Na- 
tur die  einfachsten  Motive:  ein  Teich,  mit  Binsen  bewachsen, 
und  ein  enges  bewässertes  Thal,  von  massigen  Höhen  einge- 
schlossen (beide  aus  dem  Departement  der  Isere),  erslerer  mit 
zwei  Reihern  und  mehreren  auffliegenden  Tauchenten;  letzleres 
durch  ein  einsam  grasendes  Pferd  und  eine  Schaafhcerde  be- 
lebt: aus  diesen  anspruchslosen  Bestandteilen  hat  der  Künstler 
zwei  Landschaften  von  missigem  Umfange  zusammengesetzt, 
von  so  unübertrefflicher  Wahrheit,  so  harmonisch  klarer  und 
milder  Farbenstimmung,  dabei  so  erstaunlich  sonniger  Helle 
und  endlich  so  weicher  Piusclführung  und  schlichter  malerischer 
Behandlung,  dass  der  allgemeinste  und  ungeteilteste  Beifall 
laut  wurde.  Auch  steht  Daubigny  auf  der  Liste  der  Preisträ- 
ger obenan  (erste  Medaille).  —  Das  erslcre  der  beiden  Bilder, 
der  „Teich  von  Gylien  ,  bei  Oplesoz  (Isere)"  ist  Eig.  nlhum  des 
Kaisers. 

Achnlichcn  verdienten  Beifall  crnleto  ein  seil  Jahren  in  Bel- 
gien und  Hulland  beliebter,  noch  junger  Künstler,  PL  Willems 
aus  Lültich ,  in  Paris  wohnhaft.  Unter  seinen  Bildern  rngt  durch 
Umfang  und  Reichthum  der  Composilion  hervor:  „eine  Bilder- 
Versteigerung  in  Antwerpen  im  Jahre  16G01*.  „Ein  Maler  in 
seiner  Wcrkslütlo"  und  „die  Witlwe"  sind  Genrebilder  no\el- 
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Icnartigcn  Inhalts,  denen  des  Terburg  und  Nelscher  verwandt, 
in  der  Auffassung  jedoch  ganz  modern,  obschon  in  der  Tracht 
dem  17.  Jahrhundert  angehörig.  Diese  malerische  Tracht,  die 
der  Künstler  vortrefflich  zu  benutzen  versteht,  der  ritterliche 
Anstand,  den  er  seinen  Gestalten  zu  geben  weiss;  neben  dem 
Eleganten  und  Anziehenden  viel  Individuelles  und  Belebtes;  dazu 
der  Reiz  der  Färbung  und  eine  vorlrefflicho  malerische  Behand- 
lung bilden  einen  seltenen  Verein  von  Vorzügen  und  reihen 
seine  Bilder  den  schalzenswcrthesten  und  gesuchtesten  der  gan- 
zen Ausstellung  an. 

Zu  den  bisher  wenig  oder  gar  nicht  gekannten  Kamen  jun- 
ger Künstler,  deren  Werke  der  Ausstellung  zur  Zierde  gerei- 
chen, oder  die  sich  doch  über  das  Gewöhnliche  erheben,  ge- 
hören noch  drei  Auslinder,  van  Moer  aus  Brüssel,  A.  Meu- 
ron  aus  Neurchalel  und  Hausmann  aus  Hanau.  Van  Moer 
hat  dio  inneren  Ansichten  einer  Malcrwerkstätlc,  eines  Hofes 
mit  umgebenden  Gebäuden  und  eines  Hausganges  ausgestellt, 
sämmllich  von  solcher  Wahrheit  des  Anblicks,  so  kräftiger  Fär- 
bung, so  schöner  Beleuchtung,  dass  man  lebhaft  an  die  gros- 
sen Meisler  des  17.  Jahrhunderls,  namentlich  an  Peter  de  Hooghc, 
erinnert  wird.  Meuron,  der  sich  einen  Schüler  von  Glcyre 
nennt,  gehört,  dem  Style  der  Zeichnung,  so  wie  seiner  Fär- 
bung und  Behandlung  nach,  augenscheinlich  der  deutschen 
Schule  an.  Seine  „Gemsenjägcr",  zwei  junge  Bursche,  die 
auf  einer  luftigen  Alpen -Höhe  gelagert,  die  Flinte  in  der  Hand, 
mit  scharfen  Blicken  das  Wild  verfolgen,  führen  uns  ein  ge- 
treues Bild  der  Gebirgswelt  vor.  Dabei  ist  das  Ganze  originelf 
in  der  Erfindung,  lebendig  in  der  Auffassung,  von  vortrefflicher 
scharfer  Zeichnung  und  heiterer  Farbe;  nur  die  Behandlung  leidet 
etwas  an  Trockenheit.  Aehnliclics  lässl  sich  von  einem  kleinen 
Genrcbildchen  desselben  Künstlers  sagen,  dem  es  nicht  an  Laune 
gebricht.  In  einer  sauber  aufgeräumten,  sonnigen  Wirlhsstube 
der  Schweiz  hat  sich  ein  armer  alter  Wanderer  niedergelassen 
und  zur  Stärkung  seiner  Kräfte  einen  Schoppen  Weissen  und 
ein  Stück  Brot  verlangt.  Die  wohlgenährte  Wirlhin  steht  neben 
ihm,  auf  die  Zahlung  wartend.  Zögernd  holt  der  Alle  seinen 
Balzen  aus  der  Tasche  und  schneidet  ein  saures  Gesicht  dazu. 
Dies  ist  was  die  Franzosen  le  r/unrl  tfhctire  ile  Hahehti»  nen- 
nen, —  der  Titel  des  Bildes.  —  Hausmann,  ein  Schüler  von 
reüssier  in  Hanau,  scheint  sich  dagegen  ganz  die  neufranzösi- 
scho  Schule  der  Realisten  zum  Vorbild  genommen  zu  haben. 
Ein  junges  „Zigeunermädchcn",  in  einer  mit  Haidekraut  reich 
bewachsenen  Gegend  aur  dem  Boden  liegend,  klimpert  aur  einer 
Mandoline.  Zwar  lAsst  die  Zeichnung  der  Gcslnlt  Manches  zu 
wünschen  übrig:  die  Körpcrverhältnissc  sind  nicht  glücklich 
und  die  liegende  Stellung  etwas  ungeschickt,  dabei  uber  ist 
das  Bild  so  breit  und  schön  gemalt,  so  naturgentäss  und  kräf- 
tig gefärbt,  dass  nur  sehr  wenige  von  den  umgebenden  Bildern 
dessen  Nachbarschaft  vertragen  können. 

Andere  Künstler,  die  man  gewöhnt  ist,  mit  Ehren  auf  den 
jährlichen  Ausstellungen  erscheinen  zu  sehen,  haben  wir  in  der 
üebersicht  zum  Theil  schon  erwähnt.  Ed.  Dubufc  hat  wieder 
drei  seiner  eleganten,  gefälligen  und  trefflich  ausgeführten 
Frauenbildnissc  eingesandt,  darunter  das  der  Kaiserin  Eugenie, 
welches  jedoch  das  wenigst  gelungene  ist,  Wahrscheinlich  in 
Folge  unzureichender  Sitzungen,  oder  aber  einer  gewissen  Be- 
fangenheit von  Seilen  des  Künstlers.  Der  in  der  Wirklichkeit 
reizende  Kopf  ist  nicht  nur  in  den  Linien  verfehlt,  sondern  auch 
im  Ausdruck  scliwermüthig,  ja  unglücklich  zu  nennen.  In 
der  rechten  Hand  halt  sie  den  Fächer;  der  Arm  ruht  auf  dem 
Sammlkissen,  darauf  die  Krone  liegt.  Ihr  Kleid  ist  dunkelvio- 
lelt,  mit  Gold  besetzt.  Der  Kopfputz  ist  einfach,  das  Haar  zu- 
rückgeschlagen. Den  Hals  umschlingt  eine  fünffache  Perlen- 
schnur; auf  der  Brust  glänzt  ein  Kleeblatt  von  Saphir,  mit  Dia- 


manten eingefassl.  Von  den  beiden  anderen  jungen  Frauen ,  ist 
die  eine  eine  pikante  Schönheit,  mit  schwarzen  Haaren,  im  ro- 
llten Sammelstuhl  abgebildet;  die  andere,  eine  Blonde,  von 
Blumen  umgeben,  im  Freien  dargestellt. 

Einen  entschiedenen  Gegensalz  mit  Dubufo's  aristokratischen 
Frauenporlraits  bildet  ein  Männerbildniss  von  Malel  aus  Mont- 
pellier. Ein  Mann  von  mittleren  Jahren,  mit  Augenglas,  grauem 
Filzhut  mit  schwarzem  Flor  auf  dem  Kopfe,  sitzt  in  einem  ro- 
llten Lehnstuhle,  die  linke  Hand  aufgestützt,  die  rechte,  mit 
Ausnahme  des  Daumens,  in  den  Rock  gesteckt,  —  wenig  an- 
ziehende Elemente!  aber  eine  Unbefangenheit  der  Auffassung, 
eine  ungeschminkte  Wahrheit  der  Darstellung  und  eine  Einfach- 
heil  der  Mittel  bei  grosser  Sicherheit  der  malerischen  Behand- 
lung, dio  wahrhaft  wohlthuend  wirken. 

H.  Rodakowsky  aus  Leopol  in  Gallizien,  dessen  wir 
schon  voriges  Jahr  rühmend  erwähnt,  hat  sich  auch  dies  Jahr 
wieder  in  dem  Bildniss  einer  ältlichen  Frau,  von  wohlwollen- 
dem Ausdruck  in  den  nicht  den  mindesten  Anspruch  auf  Schön- 
heit machenden  Zügen,  als  würdigen  Schüler  Leon  Cognict's 
gezeigt  und  ein  getreues  Bild  eines  Charakters  gegeben.  Da- 
bei ist  seine  Behandlung  von  eigenlhüinlicher  Breite,  sein  Far- 
benaurtrag  sehr  feit  und  das  Schwarz  der  Sammlkleidung  und 
des  Schleiers,  das  Weiss  der  Spitzenärmel  und  des  Halskragcns 
bilden  mit  der  gesättigten  Fleischfarbe  eine  schöne  Harmonie. 

Noch  verdienen  unter  den  Bildnissmalern :  Lnrivicrc,  H. 
Pommercnke,  aus  Mecklenburg,  Ricard,  Jalaberl,  Cha- 
plin und  Mme.  O'Connel  erwähnt  zu  werden. 

Mcissonier's  Leistungen  sind  dicscsmal  hinter  dem,  was 
man  seit  Jahren  von  diesem  ausgezeichneten  Künstler  zu  er- 
warten gewohnt  ist,  zurückgeblieben,  was  sich  durch  gewisse, 
der  Kunst  fremde  Beschäftigungen  und  Sorgen  erklärt,  dio  ihn 
leider  in  Anspruch  nehmen.  Von  seinen  drei  Bildchen  ist  das 
gelungenste  „der  junge  Mensch,  (in  der  Tracht  des  vorigen 
Jahrhunderts)  der  beim  Frühstück  liest".  Das  Heimische  des 
altvätcrischcn  Stübchens,  das  Insichgckchrte  des  eifrig  Studi- 
rendon ,  die  liebevolle  Ausführung  des  Ganzen  erinnert  an  die 
besten  Zeiten  des  Künstlers.  Eine  mikroskopische  „Landschaft" 
mit  einem  Rcilcrzug  ist  etwas  verwirrt  und  in  der  Färbung 
trübe.  —  In  dem  grössten,  einen  jungen  Dichter  vorstellend, 
der,  unter  einem  Baum  sitzend,  seinen  Gesang  mit  der  Laute 
begleitet,  während  eine  Gesellschaft  von  Herren  und  Frauen  ihn 
umsieht,  hat  M.  zum  erstenmal  weibliche  Gestalten  eingeführt, 
die  aber  in  Zeichnung  und  Haltung  nicht  ganz  geglückt  sind. 

Armand  Leleux  bleibt  bei  der  Wahl  seiner  Gegenstände 
immer  den  einfachen  Scenen  aus  dem  Volksleben,  meist  in  in- 
neren Ansichten,  gelreu.  Sein  „Schlossergeselle  bei  der  Ar- 
beit" ist  ein  Bildchen,  dem  man  die  freundliche  Theilmihtnc  an 
dem  ehrenvollen  Beruf  des  Handarbeiters  ansieht  —  eine  Be- 
merkung, mit  der  wir  dem  Künstler  keinerlei  socialislische  Ne- 
benabsichten aufbürden  wollen.  Dns  Ganze  ist  vielmehr  bei 
schlichtester  Wahrheit  in  der  Auffassung,  rein  künstlerisch  em- 
pfunden. Besonders  glücklich  ist  L.  im  Helldunkel,  und  dns 
durch  eine  enge  Luke  auf  das  bunt  durcheinander  liegende 
Handwerkszeug  einfallende  Licht  ist  von  der  schönsten  Wirkung. 
Die  zwei  anderen  Bilder  sind  der  spanischen  Sille  und  Lebens- 
weise entnommen.  .,  Arrieros"  ist  eine  Versammlung  von  Maul- 
Ihicrtreibern  in  einer  Schenke;  ..Manolu"  eine  musikalische 
Unterhaltung.  Die  malerische  Tracht,  die  breite,  freie  Behand- 
lung und  diu  schöne  Färbung,  die  nur  in  den  Schallen  hie  und 
da  etwas  zu  sehr  in's  Dunkle  fällt,  verleiht  diesen  Bildern  einen 
grossen  Beiz. 

Adolph  Leleux  zieht  äussere  Ansichten  und  figurenrei- 
chcre  Darstellungen  vor.  Sein  IlmiplbiUI  ist  „das  Ausstampfen 
des  Getreides  in  Algerien".        .  (Schlui»  folgt.) 
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Kupferstich. 

Grabdenkmal  der  Königin  Louise  von  Rauch.  Gezeichnet 
und  gestochen  von  Andorf/,  gedruckt  von  L.  Angerer. 
Verlag  von  L.  Sachse  tf-  Comp,  in  Berlin.  Imp.yFol.  Preis: 
2  Thlr. 

Das  genannte  Monument  gehört  ancrkanntcnna.isscn  mit  zu 
den  ausgezeichnetsten  Schöpfungen  des  Meisters  Rauch,  wio 
übcHiaupt  zu  den  vollendetsten  Werken  moderner  Plastik.  Wie 
das  gesanimtc  Volk  stets  in  inniger  Verehrung  und  Liebe  sei- 
ner unvergesslichon  Königin  Louise  gedenkt,  so  ist  auch  mit 
diesem  Werke  ein  allgemeines,  rein  persönliches  Interesse  ver- 
knüpft. Es  ist  somit  als  ein  wahrhaft  nationales  Besilzlhum ,  als 
ein  durchaus  volkstümliches  Erinnerungsmonument  an  die  Tu- 
gend und  Liebenswürdigkeil  der  Dahingeschiedenen  zu  betrachten. 
So  sehr  wir  daher  bedauern  musslen,  keine  genügende  Abbil- 
dung von  diesem,  in  jeder  Beziehung  so  interessanten  Werke 
zu  besitzen,  um  so  mehr  sind  wir  jetzt  über  die  so  überaus 
gelungene  Darslcllungswcisu  desselben  in  dem  vorliegenden 
Blatte  erfreut.  Der  Künstler,  dio  schwierige  Aufgabe  —  das 
vermittelst  des  Grabstichels  wiederzugeben,  was  der  von  Liebe 
und  Verehrung  gerührte  Meissel  Rauch's  in  so  bewunderungs- 
würdiger Weise  geschaffen  —  wohl  fühlend,  hat  mit  der  grösslen 
Zartheit,  ich  möchte  sagen,  dem  Nervensystem  des  plastischen 
Bildwerks  nachgespürt,  um  sein  Werk  ebenfalls  so  recht  von 
Innen  heraus  vollenden  zu  können.  Obgleich  sünimlliehe,  sei- 
ner Technik  zu  Gebote  stehenden,  Mittel  benutzend,  hat  er  sich 
dennoch  als  weiser  Beherrscher  derselben  so  in  den  Grenzen 
des  gegebenen  Objektes  bewegt,  dass  dieses  selbst  in  seiner 
ganzen  Eigentümlichkeit  klar  und  heiler  zur  Erscheinung  kommt. 
So  haben  wir  denn  in  diesem  Blatte  nicht  nur  das  Individuelle, 
sondern  zugleich  auch  das  iusserlich  Charakteristische  des  Ori- 
ginalwcrkes,  und  während  wir  uns  an  dem  Geistigen,  an  der 
Anmulh  in  dieser  Darstellung  erfreuen,  können  wir  auch  in  ihr 
gleichsam  den  Gang  des  Meisseis,  der  hier  den  Stoff  so  voll- 
ständig In- wältigte,  bis  in  die  kleinsten  Nuancen  verfolgen.  Je- 
des Fältelten  am  Gewände,  jede  einzelne  Verzierung  am  Sar- 
kophag u.  s.  w.  ist  mit  grössler  Genauigkeit  im  Stich  heraus- 
gearbeitet, ohne  dass  dadurch  der  Gesammteindruck  verklein- 
licht  oder  nur  irgendwie  beeinträchtigt  worden  wäre.  Das  Ganze 
bildet  demnach  ein  so  harmonisches  Emsemble,  dass  das  Auge 
auf  diesem  Blatte  in  eben  der  Weise  mit  Wohlgefallen  und  in- 
nerer Befriedigung  ruht,  wie  auf  dem  Marmorbildc.  Um  diese 
Wirkung  zu  erreichen,  bediente  sich  der  Künstler,  wio  schon 
bemerkt,  der  verschiedensten  Mittel.  Der  Sarkophag,  als  Trä- 
ger der  Figur  dieser  gewissormaassen  untergeordnet  und  von 
dunklerer  Farbe  wie  das  aus  blendend  weissem  Marmor  gear- 
beitete Bild  der  Königin,  ist  auch  vom  Kupferslecher  in  leich- 
terer, mehr  beiwerklicher  Weise  behandelt,  wie  jenes.  Theils 
hat  er  sich  bei  diesem  zur  llcrvorbringung  des  Gesammllons 
des  Wiegemessers  und  Schabers  bedient,  theils,  und  zwar  vor- 
nehmlich zur  Ausführung  des  Ornamentalen,  des  Grabstichels 
und  der  Radirnadel.  Die  Gestalt  der  Königin  indess,  als  das 
Wesentliche  und  Bedeutsame  ist  durchweg  in  punklirler  Manier, 
die  wiederum  hier  aufs  Glücklichste  dem  Meissclschlag  und  dem 
geglätteten  Korn  des  Marmors  entspricht,  durchgeführt. 

Indem  wir  nicht  daran  zweifeln,  dass  dieses  mit  so  gros- 
sem Fleisse  gearbeitete  Blatt  von  Seiten  des  Publikums  die  regste 
Thcitnahme  erweckt,  hegen  wir  den  Wunsch,  dass  der  Ver- 
leger, als  Gegenstück  zu  demselben,  das  ebenfalls  schöne  Mo- 
nument des  hochseligen  Königs,  in  eben  der  Weise  vervielfäl- 
tigen lasse.  U 


Zeitung. 

W.  Ditffrltiorf.  Auf  unserer  diesjährigen  —  leider  nicht  nach 
Verdienst  besuchten  -r  Kunslousslcllung  erregt  kein  Bild  allgemeinere 
Aufmerksamkeit,  all  das  Erstlingswerk  Wilhelm  Sohn"»  aus  Btrlia, 
eines  Neffen  de*  Wenigen  Professors  gleiches  Namens.  Es  ist  nicht 
etwa  eine  einzelne  Figur  oder  eine  ruhige  Gruppe,  deren  Elemente  der 
Anfänger  mit  Fielst  und  einiger  Geschicklichkeil  mit  Hälfe  des  Modelle« 
leidlich  zusammengebracht  hat,  — es  ist  vielmehr  eia  ziemlich  umfang- 
reiches Bild  mit  lullerst  bewegten  Figuren  ia  zienlich  grossem  Moaw- 
stabe:  —  „Chriilus  mit  den  jQngern  im  Sturm  auf  dem  Meere".  So 
trefflich,  ja  io  maachcr  Hinsicht  meisterhaft  die  Ausführung  ist,  10  le- 
benvoll and  sprechend  die  Situation  im  Ganzen  wie  in  I 
vortritt,  so  lobcaswerlh  die  in  Färbuag  und  Helldunl 
monie  gefunden  werden  mag  —  das  Bewundernswürdigste  dttrlte  vor 
Altem  der  richtige  Sinn  sein,  in  welchem  dieser  Gegenstand  gedacht 
und  empfunden  ist.  Der  Styl  des  Bildes  Ist  gleich  weit  von  kränkli- 
cher Ascelik  und  genreartigem  Naturalismus  entfernt,  er  ist  ein  solcher, 
wie  Ihn  biblische  Gegenstände,  und  zumal  neulestamentliche,  verlangen, 
wenn  sie  wahrhaft  inleressiren  sollen.  —  Wenn  der  talentvolle  junge 
Künstler  auf  der  hier  eingeschlagenen  Bahn  fortschreitet,  ao  darf  man 
nach  diesem  „ Erslliogsbilde"  das  Außerordentlichste  erwarten. 

i)aJiltOl>fr.  Interessanter  antiquarischer  Pund  im  Lü- 
neburgs ehe  n.  Vor  kurzer  Zeit  wurden  bei  Ausgrabung  von  Erd- 
gräber  der  heiduiichen  Vorzeil,  die  etwa  eine  halbe  Stunde  v>n  Ame- 
linghausen, bei  Sollorf  im  jetzigen  Amte  Salzhensea  (früher  Amt  Wie- 
sen a.  d.  Luke)  belegen  siad,  in  einem  derselben,  welche*  dicht  »o  der 
jetzt  in  Angriff  genommenen  Chanasee  von  Sollau  nach  Lüneburg  stand, 
mehrere,  aber  zertrümmerte  Asehenkrnge  von  Thon  und  neben  einem 
der  grösseren,  mehrere  Beste  von  eisernen  Geräthen  und  Schmuck,  ton 
Tbeil  mit  Kuochenfragmenten  zusammengeschmolzen,  gefunden,  t'ntcr 
diesen  bronzfnen  Geräthen,  die  im  starken  Feuer  (des  Scheiterhaufens) 
gewesen  sein  müssen,  wie  der  Anblick  zeigt,  befindet  sieh  ein  theil- 
weise  zerstörtes,  aher  in  seiner  Form  und  Arbeil  als  ein  römischei 
deutlich  erkennbare!  Bronzegefüss,  welch«  auch  den  Namen  des  Ver- 
ferligers  aa  sich  trägt.  Dieses  runde  Gefiss  vcm  10«  ,  Zoll  Durchmes- 
ser und  anscheinend  etwa  3  Zoll  Höhe,  mit  einem  starken  Boden,  der 
in  liefen  concentrischen  Kreisen  ausgearbeitet  ist,  hat  einen  etwa  1  Zoll 
breiten,  4  Zoll  langen  Stiel  oder  Griff,  der  in  einer  runden  Scheibe 
endigt,  welche  etwa  3  Zoll  im  Durchmesser  hält.  Es  ist  eine  soge- 
aannle  Patella  (Kasserole?),  die  wahrscheinlich  nur  zur  Aufbewahrung 
von  Flüssigkcileo  diente,  von  gegossener  Arbeit  und  dann  ciselirt,  aus 
der  Zeit  der  besten  römischen  Kunilperiode.  Aehnliche  Gefässe,  am 
Pompeji  und  Hcrculanunl  stammend,  finden  sich  u.  A.  in  der  Samm- 
lung des  Museo  Borbonico  in  Neapel.  Im  nördlichen  Deutschland  sind 
römische  Gefässe  dieser  Galtung  so  selten  gefunden,  dos«  nur  allein  in  der 
Schweriner  Sammlung  von  heidnischen,  in  Mecklenburg  ausgegrabenen 
Alterthümern  zwei  Palellen  und  in  der  grossen  und  reichen  Berliner 
Sammlung  keine  zu  sehen  sind.  Im  Königreiche  Hannover,  wo  zu- 
weilen, aber  nur  seilen  römische  Gefässe  von  Bronze  gefunden  wer- 
den, Iii  e»  onserei  Wissem  dai  enle  und  einzige  ia  seiner  Art,  wei- 
chet bit  jetzt  ausgegraben  ist. 

Aar  dem  Griffe  des  gedachten  Gelasses  steht  eingeschlagen:  P. 
C1PI:  TOLIBI.,  also  war  Puhlius  Cipius  Polibius  der  Verfertiger  dessel- 
ben, und  dieser  Name  kommt  auf  verschiedenen,  in  Pompeji  ausge- 
grabenen Bronzrgcfässen  der  Sammlung  von  Neapel  vor.  Die  gens 
(Familie)  Cipi*  mafs  eine  nicht  unbedeutende  gewesen  sein,  indem  es 
Münzen  von  ihr  giebt.  wie  ein  numismatischer  Freund  versichert,  Der- 
selbe ist  auch  der  Meinung,  dass  das  erwähnte  Gerts*  vor  der  Zeit 
des  Oclavianus  Auguslus  verfertigt  sei,  und  zwar  I.  weil  die  P.  des 
Stempels  dem  griechischen  P.  ähnlich  sind  und  keine  Schlinge  haben 
und  2*.  weil  dem  Genitiv  das  doppelte  I.  fehlt,  welches  beide«  erst 
nach  Augtisl's  Zeit  in  Gebrauch  kmn. 

Von  dem  Gefässe  sind  der  Hund,  Buden  und  Griff  vollständig  er- 
hallen; die  Hälfte  der  Griffsehcibe  fehlt  und  die  Wände  des  Gefässe« 
sind  nur  theilweise  und  so  verbogen  und  zusammengeschmolzen  gefun- 
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römiicbe  GeTäss  ist  mit  den  dtbei  ge- 
luudencn  nichlrömischen  Allerlhümcrn  durch  die  Gäle  des  Ucrrn  Amt- 
mauns  Meyer  von  Salzheusen  dem  historischen  Vereine  für  ISiedersech- 
>en  verehrt  worden  und  in  der  Sammlung  desselben  aufgestellt. 

Neben  diesem  Gefässe  fanden  sich  frei  in  der  Erde  hingelrgt  u.  A. 
die  Bruchstücke  eines  kleinen  deutschen  oder  vielleicht  sie  viseben  ge- 
gossenen Bronzcgefässes  von  anscheinend  etwa  3  Zoll  Durchmesser  und 
1  Zoll  Höhe,  welches  mit  feinen  Löchern  in  Mustern  (einem  modernen 
Thee.iebe  ähnlich)  durchbohrt  ist. 

In  einem  anderen  Grabe  in  der  Nahe  von  Amelinghausen  fand  sich 
neben  einer  zerfallenen  Todlenurn«  von  Thon  eine  kleine  vollständige 
Fibula  von  Brome  mit  (iligranähnlichen  Silberverzierungen,  die  mit  einer 
4  Zoll  langen  eisernen  apitxen  Zange  (Pincetle)  zusammengeschmolzen 
ist.  Diese,  so  wie  mehrere  andere  vor  Kurzem  in  derselben  Gegend 
in  Erdgräbern  gefundenen,  interessanten,  germanischen  Altcrthümer  von 
Bronze  sind  ebenfalls  vjn  dem  genannten  Herrn  Amtmann  Meyer  dem 
historischen  Vereine  geschenkt  und  in  dessen  Sammlung  ausgelegt 
worden.   (Uan.  Z.) 

HOBT.  Die  Aufgrabung  der  Via  Appia  ist  bis  tum  dreizehnten 
Meilenstein  bei  Bovillä  nun  so  gut  wie  beendigt.  Die  Begiernng  hat 
für  die  Arbeit  nur  die  massige  Summe  von  18000  Scudi  verausgabt. 
Die  Ausbeale  der  gefundenen  Monumente  war  überaus  befriedigend, 
vorzüglich  Seitens  ihrer  Mannigfaltigkeit.  Einige  zwanzig 
morslatuen,  Feslon»,  Architrave,  Cippen,  Säulen  der 
Ordnungen,  Inschriften  aus  der  vorelrnskiscben  Zeit  herab  bis  zur 
Kaiser- Periode,  brachte  die  Schaufel  der  Arbeiter  zu  Tage,  darunter 
viele  Pertinenticn  berühmter  historischer  Mareen,  wie  des  Seneca,  C. 
Licinius,  Messala  Cornaus,  M.  Cäcilius,  Scxlus  Pompejus,  M.  Valerius 
Mcsselinus  Cotta  u.  A.  Der  Architekt  Canina,  der  die  Ausgrabungen 
leitete,  wird  ihre  Geschichte  in  zwei,  von  mehr  als  50  Kupfertafcln 
s,  schon  in  den  nächsten  Tagen  durch  den  Druck 


veröffentlichen.  Das  merkwürdigste  Ergebnis«  ist  übrigens,  dass  die 
nun  freigelegte  Appia  nur  an  sehr  wenigen  Stellen  die  antike  Strasse, 
vielmehr  der  im  Mittelalter  über  die  Grabmonumente  des  Allerthums 
durch  Ausfüllung  derselben  mit  Schult  gebaute  Weg  ist.    (K.  Z.) 

Dem  Vernehmen  nach  sind  dio  Hindernisse  beseitigt,  welche  von 
der  päpstlichen  Regierung  gegen  die  Cebersiedelung  der  Kesl ver- 
sehen Sammlungen  von  Rom  nach  Hannover  erhohen  waren.  64  1 
bergen  diese  seltenen  KunsUchalze,    (V.  Z.) 


H  uustverelne. 

Otcnkfet  4er  gegeswärtlgea  und  nächsten  AusstHluusru. 

Im  westlichen  Kunslvereinskreise  stellt  die  Werke  eingela- 
dener Künstler  aus: 

Gotha    .   .    .    seit  20.  Juli, 

Cassel   ■    .    .    vom  10.  September  an. 
Das  Programm  findet  sieb  abgedruckt  im  Viseber- Jahrg.  (1852)  No.  4- 

Von  den  verbundenen  rheinischen  Kunstvereinen  stellt  aus: 
Frei  bürg    .    .  vom  2(i.  August  bis  13.  September, 
8trassburg    .    -    24.  September  bis  19.  October. 
Alle  ausgezeichneten  Künstler  ohne  L'nlerschied  des  Vaterlandes  siud 
eingeladen.    Die  Verpflichtungen  finden  »ich  abgedruckt  in  Mo.  3  de» 


Vom  Thüringer  Kunslverein  stellen  aus: 

Suhl  vom  1.  August, 

Müh  Ihausen   .   .   .    -  (.September, 
Nordhausen  ...     -    1.  October  an. 
Alle  geachteten  Künstler  Deutschlands  und  der  Machbarländer  sind  ein- 
geladen.   Die  Bedingungen  sind  abgedruckt  in  No.  7  des  laufenden 
Jahrgangs. 


Aufforderung  and  Bitte. 

Die  unterzeichnete  Anstalt  beabsichtigt  am  IG.  Oktober  d.  J.  den  300jährigen  Lcbcnsnbschluss  von  Lukas  Cranach  dem 
Aelt.  durch  eine  Ausstellung  von  Werken  dieses  deutschen  Meisters  zu  feiern,  deren  Ertrag  den  Zweck  hat,  einen  Beilrag  zu 
bilden  zu  der  vom  Stadtralhe  Weimars  beschlossenen  Ausführung  eines  archilcktonisch  würdigen  Schutzes  für  den  daselbst  noch 
erhaltenen  Grabstein  Cranachs.  Die  Zeichnung  dazu  soll  mi (ausgestellt  werden.  Besitzer  von  Gemälden,  Zeichnungen,  selbst 
vorzüglich  schönen  Abdrücken  von  Kupferstichen  und  Holzschnitten  Cranachs  oder  andern  auf  ihn  bezüglichen  Gegenstanden  von 
besonderem  Interesse,  werden  hiermit  gebeten,  wenn  sie  zu  Einsendung  derselben  zum  genannten  Zweck  geneigt  sein  sollten, 
gefälligst  vorläufige  Anzeige  davon  gelangen  zu  lassen  an 

die  Grossherzogliche  Kunstanslall  in  Weimar. 


Grosse  Gemiilcle  Versteigerung« 

Montag,  den  5.  September  1853  und  folgende  Tage,  des  Morgens  9  Uhr  und  2  L'hr  Nachmittags,  werden  du- 
aus  dem  Nachlasse  des  zu  Mainz  verstorbenen  Retilners  Herrn  J.  B.  BOL LEHMANN'  herrührenden  Gemälde,  5G7  an  der 
Zahl,  von  den  berühmtesten  Meislern  aller  Schulen  und  Zeiten,  in  seinem  Hause:  mittlere  Bleiche  Lil.  E.  No.  132  zu  Mainz  öf- 
fentlich versteigert.  Calaloge  sind  in  alle  Kunst-  und  Buchhandlungen  versendet  und  können  allda  gratis,  so  wie  bei  den  Er- 
ben in  Mainz  bezogen  werden.    Bis  zur  Versteigerung  können  die  Gemälde  täglich  zu  jeder  Stunde  eingesehen  werden. 


Anzeige. 

Die  geehrten  Leser  des  , deutschen  Kunstblattes"  machen  wir  bei  Gelegenheit  des  unlängst  angetretenen  zweiten  Halb- 
jnlirs  des  Jahrgangs  darauf  aufmerksam,  dass  wir  bereit  sind,  auch  halbjährliche  Abonnements  entgegenzunehmen,  welches  man- 
chem Freunde  der  illustrativen  Beigaben,  welch'  letzteren  wir  jetzt  grössere  Aufmerksamkeit  zuzuwenden  im  Stande  sind,  an- 
genehm sein  dürfte.  —  Der  Preis  des  ganzen  Jahrgangs  von  ö2  Nummern  und  monatlich  einer  Nummer  und  mehr  Beiblatt  Text 
so  wie  monatlich  mehreren  artistischen  Beigaben,  bleibt,  wie  bisher,  63  3  Thlr.     Alle  Buchhandlungen  nehmen  Bestellungen  nn. 

Kubolpb,  unt>  Zljrobor  CsujoIH  Uiftgcl  in  fripjifl. 
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für  bildende  Kunst  and  Baukunst. 


ÜunftMatt. 


Organ 

der  deutschen  Knnstvereine. 


in  Berlin  —  PaBgavant  in  Frankfurt  —  Waagen  in  Berlin  —  Wiegmann  in  Düssoldorf  — 
in  Berlin  —  Förster  in  München  —  Eitelberger  T.  Edelberg  in  Wien 


herausgegeben  von  Dr.  P. 


in  Berlin. 


J»  36. 


Sonnabend,  den  3.  September. 


1853. 


Sahalt:  Die  Wandmalerei  in  einer  neuen  Technik  erfanden  von  Albert  Eichhorn.   (Fortsetzung.)    Von  der  I 
de*  Bildes,  oder  .ucb:  bewegliche  Bildnlehen  f«r  diese  Art  der  P  ' 
tcbneideknntt  in  den  Schalvortchrinei  de.  16.  Jahrhunderte.   C.  Becker. 
Bcibl.lt. 

—    Auswahl  von 


der  Xauerfliebe  tur  Aufnahme 
1853.  (Sehl«».)  —   nie  Forw- 


in  einer  neuen 
Altert  Eichhorn. 

(Fortsetzung.) 

V«n  der  Herstellung  der  Jfaierfftehe  nur  Aufnahme  des 
Bildes,  oder  auch :  bewegliehe  Bildlich»  für  diese  Art 

\on  der  Trockenheit  einer  solchen  Wand,  ton  der  Brauch- 
barkeit der  Winde  überhaupt  zur  Aufnahme  dieser  Art  der 
Malerei  überzeugt  man  sich  durch  folgenden  einfachen  Versuch: 

Man  tarire  genau  zwei  Quantitäten  gebröckelter  Linden- 
kohle, etwa  jedes  Quantum  zu  4  Lolh,  und  schliesse  dieselbe 
in  zwei  Säckchen  von  Moussclin,  ebenfalls  von  gleichem  Ge- 
wicht. Das  eine  dieser  Sfickchen  drücke  man  flach  gegen  die 
zu  prüfende  Wand  und  klebe  hermetisch  darüber  Wachslnffel. 
Das  andere  Kissen  lege  man  in  demselben  Raum  auf  eine  Glas- 
platte und  schliesse  ihn  ab.  Zeigt  sich  innerhalb  2-3  Tagen  nach 
Abnahme  des  Kohlensäckchens  von  der  Wand,  im  Vergleich  mit 
dem  auf  der  Glasplatte  freiliegenden  Sacke hen,  keine  bedeu- 
tendere Gewichtsvermehrung,  so  ist  die  Wand  als  vollkommen 
zweckdienlich  zu  erachten.  In  jedem  Falle  findet  eine  Ge- 
wichtsvermehrung beider  Säckchen  statt;  ist  diese  aber  gleich- 
massig,  to  ist  hierdurch  erwiesen,  dass  die  Wand  nicht  mehr 
Wasser  enthält,  als  die  Atmosphäre  Wasterdampf.  Ist  aber 
noch  sonst  Feuchtigkeit  in  der  Mauer,  so  zeigt  das  an  der 
Wand  befestigt  gewesene  Säckchen  oft  eine  drei-  bis  vierfache 
Gewichtsvermehrung,  im  Vergleich  zu  dem  des  frcigelcgenen. 

Aber  auch  diese  Feuchtigkeit,  die  sich  aus  der  Luft,  ver- 
möge ihres  variablen  Gehalts  an  Wasserdampf,  besonders  an 
der  Oberflächo  allen  Gemäuers,  auch  des  trockensten,  nieder- 
schlägt, wird  zur  grösseren  Sicherheit  folgendermaassen  durch 
Ausglühen  mittelst  einer  eisernen  Walze  bewirkt'). 


1)  Von  dem 
IV.  J.hrttar. 


Ein  hohler,  gusseisemer  Cylindcr  von  1 

Tbis  2  Fuss  Länge  und  6  bis  8  Zoll  Durchmesser 
ist  auf  beiden  Seiten  mit  starken  Platten  von 
demselben  Durchmesser  geschlossen,  in  deren 
Centrum  sich  zwei  abgedrehte  Zapfen  befind™. 
Cino  Gabel  von  Schmiedeeisen ,  mit  etwa  2  Fuss 
langem  hölzernem  Griff,  enthält  an  den  Enden 
ihrer  Schenkel  die  Zapfenlöcher,  in  denen  die 
Walze  sich  frei  und  leicht  bewegt,  ohne  mit 
ihren  Rindern  die  eiserne  Gabel  berühren  zu 
können.  Diese  Walzo  wird  im  Kohlenfeuer 
schwach  geglüht  und  in  vertikaler  Richtung 
über  die  auszutrocknende  Wandfläche  geführt. 
Das  Gewicht  dieser  Walzo  darr  nicht  25  Pfund  überschreilen. 
Kohlenpfanncn  sind  nicht  so  zweckdienlich,  einmal  weil  die  dar- 
auf sogleich  folgende  Trinkung  aus  leicht  feuerfangenden  Sub- 
stanzen besteht  und  die  Nähe  eines  Kohlenfeuers  hier  gefährlich 
ist;  dann  auch  weil  der  Kohlendunsl  die  Bildung  des  kohlen- 
sauren Kalks  befördert,  welche  hierbei  nicht  beabsichtigt  wird. 

Solche  zur  Aufnahme  bildlicher  Darstellungen  bestimmten 
Wände1)  könnten  auch  mit  hydraulischen)  Kalk,  und  vielleicht 
noch  zweckdienlicher  als  die  vorige  Angabe,  vermauert,  auch 
der  erste  Anwurf,  aus  eben  diesem  Material,  welcher  die 
Steine  gut  bedecken  müsste,  mit  dem  Handhobel  geebnet  wer- 
den, worauf  sich  dann  der  oben  beschriebene  Verputz  bringen 
liessc.  Auch  andero  nicht  aus  Oclcn  oder  Fetten 
Wassercemente  könnten  hier  Anwendung  finden. 


lieh  .her  ebcnr.lt«  durch  diese  Welte  überteugon ,  wenn  man  sie  glühend 
inn  In  und  tanft  über  die  Fliehe  bewegt  Zeigen  »ich  an  der  Walte  kleine 
blaue  oder  orangefarbene  Funken,  so  Ul  Salpeterbild uug  vorhanden,  präg- 
tet! oder  knittert  et  aber  dabei,  ao  Ul  diet  ein  Beweit  von  Saligchall.  Fin- 
den die»  Erscheinungen  nicht  Hall,  to  ist  die  Wandfliehe  alt  länglich  an 
betrachten.  Im  entgegengetetiten  Falle  müssle  durch  Ausglühen  und  Wa- 
achen  die  Wand  möglichst  befreit  oder  ein  neuer  Bewurf  m 
Ccment  oder  auch  Staniolbcklcidung  clc.  stattfinden. 

1)  Z.  B.  die  Cemcnle  von  Trau-  und  Portell.ncrde. 
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Soll  eine  alle  Backsteinwand  zur  Aufnahme  einer  Malerei 
dieser  Art  dienen  und  ist  dieselbe  genügend  trocken  und  mit 
gut  befundenem  Mörtel  beworfen  und  verputzt,  so  ist  es  nö- 
Ihig,  alle  Spuren  von  Anstrich  u.  s.  w.  mit  dem  Dachziege)  so 
weit  abzureiben,  bis  nur  noch  der  reine  Mörlelgrund  angetroffen 
wird.  Fast  alle  alten  Wände  zeigen  dann  Risse  und  Sprünge. 
Ich  habe  eine  solche  Fläche  unmittelbar  getränkt;  mit  der  Folie 
uberzogen  und  bemalt,  und  es  hat  sich  dieselbe  ausgezeichnet 
gehalten.  Es  möchte  dies  indess  nur  im  Nothfall  schneller  Aus- 
führung erlaubt  sein.  Im  Allgemeinen  wäre  es  dem  Zweck  ent- 
sprechender, diese  mit  dem  Stein  gut  abgeriebene  Wand  mit 
einem  neuen,  oben  angegebenen,  etwas  stark  aufzutragenden 
Verputz  zu  verschen  und  sie  gut  austrocknen  zu  lassen.  Dies 
Verfahren  gilt  indess  nur,  wenn  die  alte  Wand  sich  ganz  frei 
von  Salz-  oder  Salpelerbildung  zeigt. 

Ist  dies  nicht  ganz  der  Fall,  so  niüsslc  der  Verputz  und 
Bewurf  der  Mauer  bis  auf  den  Stein  abgeschlagen,  die  Fugen 
ausgestemmt,  mit  der  Walze  ausgeglüht,  ausgewaschen  und  mit 
hydraulischem  Kalk  beworfen  werden  und  der  Verputz  erfolgen 
wio  oben. 

Ist  die  Mauer  indess  entschieden  fuueht,  so  können  noch 
andere  Mittel  zum  Zweck  führen,  dennoch  mit  Sicherheit  ein 
Gemälde  dieser  Art  darauf  auszuführen;  doch  hiervon  später. 

Wir  gehen  nun  zu  den  Wänden  über,  welche  aus  Bruch- 
steinen aufgeführt  sind. 

Wände  aus  Marmor  oder  Granit  würden  wohl  selten 
noch  des  Schmucks  der  Malerei  bedürfen,  wie  sie  bei  uns  auch 
nicht  massiv  in  Anwendung  kommen.  Die  Bekleidung  der  Wände 
mit  diesem  Material,  entweder  beim  Sockel  der  Dauer  wegen, 
oder  bei  der  Wandfläche  als  Schmuck,  erfüllt  hier  den  Zweck, 
der  die  Malerei  überflüssig  machen  dürfte.  Sollte  diese  Art 
der  Malerei  dennoch  auf  Marmor,  Granit  oder  andere  edle  Stein- 
arlcn  verwendet  werden,  so  ist  weiter  nichts  nöthig,  als  die 
Fläche  dem  Zweck  entsprechend  zu  ebnen  and  die  Sleinfugen 
mit  untenstehendem  Steinkilt  zu  verkitten.  —  Sandstein-  und 
Kalkslein  wände  hingegen  müssen  hier  berücksichtigt  werden, 
in  so  fern  der  Sandsteinbau,  wo  diese  Steinart  gut  angetroffen 
wird,  besonders  bei  Kirchen  violfach  Anwendung  findet.  Eine 
solche  aus  Quadersteinen  aufgeführte  Wand  bietet  dieser  Art 
der  Malerei  eine  sehr  günstige  Grundlage. 

Von  der  Aufführung  derselben  gilt  bei  Neubauten  dasselbe, 
was  über  die  zweckmässige  Conslruction  bei  der  Backsteinwand 
gesagt  wurde.  Es  ist  vorteilhaft,  dieselbe  als  freistehende, 
unbelastete  Wand  aus  Steinplatten  von  relativer  Dicke  aufzu- 
führen; dieselbe  entweder  durch  Steinschnitt  oder  durch  Ver- 
ankerung mit  der  Stützwand  zu  verbinden  und  so  einen  leeren 
Zwischenraum  zu  lassen,  der  dem  Luftzuge  einen  freien  Durch- 
gang gestaltet.  Ist  diese  Mauer  aus  Irocknem  Material  von  be- 
ster Sandsleinart  hergestellt  und  versetzt,  so  werden  die  Stein- 
fugen mit  folgendem  Steinkilt  verstrichen. 

Man  nehme  einen  besonders  schön  gebrannten  Kalk,  tauche 
denselben  bis  zur  Erhitzung  in  kaltes  reines  Wasser  und  lasse 
denselben  zu  Kalkpulvcr  zerfallen.  Zu  diesem  setzt  man  an 
der  Luft  getrockneten  weissen  Käse,  der  gepulvert  worden  ist, 
und  zwar  zu  1  Loth  Kalkpulver  9  Loth  Käsepulver.  Beides  wird 
auf  einem  Rcibstcinc  fein  gerieben  und  dann  in  eine  Glasflascho 
sorgfältig  verschlossen.  Beim  Gebrauch  rührt  man  dasselbe 
mit  Wasser  an  und  streicht  es  gut  in  die  Fugen.  Nimmt  man 
auf  10  Loth  dieser  Mischung  noch  6  bis  8  Loth  feinen  Quarz- 
sand  oder  Glaspulver,  so  ist  es  um  so  geeigneter.  Sollten  sich 
bei  sorgfältiger  Untersuchung  der  Wand  kleine  Sprünge,  Stcin- 
flecke,  oder  auch  durch  Zufall  beschädigte  Stellen  vorfinden, 
so  werden  sio  ebenfalls  mit  diesem  Kitt  verstrichen.  Bei  we- 
nig gutem  Material  kann  man  auch  die  ganze  Wandfiächc  damit 


bestreichen,  um  ihr  eine  gleiclimässigcre  Färbung  zu  geben, 
doch  muss  dies  nur  dünn  geschehen  und  dieser  Auftrag  vor 
der  Tränkung  abgebimst  werden1).  Ist  die  Fläche  in  dieser 
Art  vollkommen  eben  dargestellt,  so  wird  sie  mittelst  der  heis- 
sen  Walze  von  der  Feuchtigkeit  befreit  und  eignet  sich  zur 
Aufnahme  der  Tränkung  und  Folie. 

Es  kommen  nun  noch  einige  künstliche  VVandbekleidungcn 
oder  Verblendungen  in  Betracht,  welche  entweder  zusammen- 
hängend mit  der  Mauer  aufgeführt  worden,  oder  auch  nach 
Aufführung  derselben  in  dieselbe  eingelassen  oder  eingesetzt 
werden  können. 

Holzgetäfel  als  Wandbcklcidung. 

Vorausgesetzt,  es  seien  die  Flächen  des  Holzgetäfels,  wo- 
mit die  Wand  bekleidet  werden  soll,  nicht  zu  gross,  wodurch 
trotz  aller  Vorsicht  ein  Reissen  oder  Werfen  des  Holzwcrks 
nicht  vermieden  werden  könnte,  so  eignet  sich  auch  dieses 
vortrefflich  zur  Aufnahme  von  Wandmalereien  dieser  Art.  Die 
Holzlafeln,  auf  welche  die  Malereien  ausgeführt  werden  sollen, 
werden  am  besten  aus  Pappel-  oder  Lindenholz  angefertigt. 
Man  setze  die  Tafel  aus  zwei  oder  drei  Brettern  so  zusammen, 
dass  die  parallel  laufenden  Brellfugen  sich  in  den  Lagen  in 
Winkeln  von  b'O  bis  120  Grad  begegnen,  indem  man  auch  die 
Jahrgänge  dos  Holzes  abwechseln  lusst.  Sind  die  Bretter  gut 
aur  einander  geleimt  und  ausgetrocknet,  so  werden  sie  mit 
einem  starken  eichenen  Rahmen  mittelst  starker  Einfalzung  um- 
schlossen ,  um  jedem  Werfen  der  Platten  dadurch  vorzubeugen. 
Die  Fläche,  welche  zur  Aufnahme  der  Folie  dienen  soll,  wird 
rauh  abgeraspelt  und  erhält  entweder  nach  der  Tränkung  so- 
gleich die  Folie,  oder  es  wird  besser  folgendes  Verfahren  an- 
gewendet: Auf  die  Holztafel  wird  ein  Geflecht  von  Messingdraht 
straff  aufgespannt,  doch  so,  dass  zwischen  dem  Holz  und  dem 
Geflecht  {  Zoll  Zwischenraum  bleibt.  Dies  Geflecht  wird  mit 
Mcssingstiflen  so  auf  der  Tafel  befestigt,  dass  das  Drathgeflccht 
genau  in  dieser  Lage  bleibt,  d.  b.  sich  woder  an  das  Holz  an- 
drücken, noch  von  demselben  abbewegen  lässt;  dies  entsteht 
im  ersten  Fall  durch  -'.  Zoll  schwache  Holzleisten,  welche  zu- 
gleich mit  den  Stiften  angenagelt  werden ,  im  zweiten  Fall  durch 
die  flachen  Nägelköpfe  der  Milte.  Ist  dies  Geflecht  fest  und 
straff,  dass  es  keine  Vibration  möglich  macht,  so  wird  hier  ein 
Gypsstuck  aufgebracht,  der  aus  ';  Gyps,  j  feinstem  Kalk  und 
|  Glas-  oder  Quarzpulver  besteht,  so  dass  das  Drahtgeflecht 
einen  guten  viertel  Zoll  damit  bedeckt  ist,  also  die  ganze  Dicke 
des  Stucks,  von  der  Tafel  an  gerechnet,  £  Zoll  beträgt1). 
Dieser  Stucco  wird  gut  getrocknet  und  ist  dann  zur  ferneren 
Behandlung  geeignet.  Besonders  zu  Balkendecken,  welche  eine 
Holzverkleidung  erfordern,  dürfte  diese  Art  der  Holztäfelung 
geeignet  sein,  während  bei  gewölbten  Decken  von  Back-  oder 
Sandslein  dasselbe  Verfahren  wie  die  entsprechenden  Wände 
erfordern.  — 

Auch  Eisenblech  und  Slaniol  von  gehöriger  Dicke  könnte, 
erstcres  auf  gewöhnliche  Holzverkleidung,  telzleres  auch  auf 
eine  nicht  besonders  gute  Kalkwand  verwendet,  mit  Messing- 
geflecht  überspannt  und  mit  Stucco  versehen  werden  oder 
auch  die  Folie  unmittelbar  aufnehmen. 

Eine  andere  künstliche  Verblendung  der  Mauer  könnte  durch 
hartgebrannte,  durchaus   mangelfreie  Thonplalten  geschehen, 


1)  Bei  sclilri  htem,  schadhaftem  Material  ralhe  ich,  m  lieber  mit  dem 
SpittmeUit'l  Ktriih mämig  tu  bearbeiten  und  alsdann  einen  Auftrag  dea  oben 
erwähnten  WaMcrccmenU  tu  geben,  der  in  alle  Fugen  gut  eingedruckt 
wird.  Man  künnte  aueh  kleine  Meeting-  oder  Kuiifernägcl  in  die  Steinfu- 
gen treiben,  um  den  Ccnient  heiser  festiuhiillcn. 

2)  Hier  ist  ebenfalls  jener  weisse  Wasserceincnl  sehr  wohl  anzuwenden. 
Audi  ein  Cemcnt  au»  Kalk  and  Ziegelmchl  kann  hier  vorthcilliafl  angewen- 
det werden;  er  hat  ei« 
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welche  nach  der  Seite  der  Mauer  hin  und  an  den  vier  Flächen- 
Seiten  bis  an  die  Kante  der  Oberfläche  stark  verglast  sind  und 
in  die  Mauer  verankert,  mit  dem  eben  angeführten  Wasserkitl 
versetzt  and  dünn  überstrichen  sind.  Die  Verglasung  würde 
der  Maucrfeuchtigkcit  jedes  Eindringen  verwehren.  Auch  Thon- 
platten  in  Kachelform  Hessen  eine  zweckmässige  Verblendung 

der  Mauer  zu,  besonders  wenn  sie 
mit  hydraulischem  Mörtel  und  Ver- 
ankerung in  den  Sleinverband  auf- 
genommen wären.  D«  diese  Platten 
geformt  werden  müssten ,  so  Hessen 
ihre  Ränder  leicht  eino  Verzahnung 


theils  mehr  Festigkeit  geben,  theils 
die  geradlinigen  Fugen  mehr  ver- 
wischen würden.  Eine  so  aus  Thon- 
platten  zusammengesetzte  Bildflächc  müsslo  aber  nach  dem 
Richtscheit  eben  abgeschliffen  werden,  ehe  sie  verkittet  wird. 

Zu  Wandbildern  kleineren  Umfangcs  lassen  sich  Bildkörper 
herstellen,  die  nach  der  Bemalung  in  die  Wand  eingelassen 
werden  können,  nachdem  man  sie  gegen  das  Eindringen  der 
Mauerfeuchligkeil  an  den  mit  der  Mauer  in  Berührung  kom- 
menden Flächen  mit  Schutzmitteln,  also  mit  wasserdichten  Har- 
zen, Cementon  und  Kittarten  versehen  kann. 

Es  eignen  sich  hierzu  alle  Platten,  welche  aus  Bruchstei- 
nen verfertigt  werden  können  eben  so  gut,  wie  künstlich  er- 
zeugte Steinplatten,  also:  Marmor,  Granit,  Lilhographirsloin, 
Sandstein,  Schierer  und  andere  Platten,  Glas,  Porzellanstein,  Cha- 
mottc  und  Thonplatten.  Besonders  aber  Gusseisenplatlen,  Ku- 
pfer- und  Zinnplatten,  weil  sie  mit  der  Folie,  wie  schon  oben 
erwähnt,  noch  eine  Oxydbildung  eingehen  und  darum  die  Folie 
nur  um  so  fester  binden.  Solche  Bildkörper  wären,  wenn  sie, 
wie  Sandstein,  Chamolle  etc.,  stark  porös  sind,  an  den  fünf 
Seiten,  wo  sie  mit  der  Wand  in  Berührung  kommen,  entweder 
durch  Asphalt,  Pech,  Colophonium  oder  durch  hydraulischen 
Cement  und  andere  wasserdichte  Kitte  zu  schützen. 

Hier  folgen  nun  einige  andere  Arten  von  Bereitung  künst- 
licher Bildkörper. 

Zinn-  oder  englisch  verzinnte  Blechkaslen,  auch  mit  Schmie- 
depech überzogene  Eisenblcchkasten,  worin  eine  Füllung,  ent- 
weder von  Kalkmörtel,  oder  auch  von  Slucco  oder  Wasscrcemcnt 
eingetragen  wird.  Diese  Kasten  werden  aus  Blechplalten  zusam- 
mengclölhet,  welche  vorher  mittelst  eines  vierkantigen  Meisseis 
siebartig  durchlöchert  sind.  Die  Stärke  dos  Blechs  richtet  sich 
nach  der  Grösse  dos  erforderlichen  Kastens,  doch  kann  das- 
selbe durch  Eisenschienen  und  eine  Einfassung  von  Eisen, 
welche  genau  in  einer  Ebene  liegen  muss,  verstärkt  werden. 
Diese  siebartigen  Blechplatten  werden  so  verwendet,  dass  die 
durch  die  Meissclschlägc  entstandenen  Spaltungen  des  Blechs 
nach  dem  Inneren  des  Kastens  kommen,  denn  sie  dienen  dazu, 
die  Füllmasse  festzuhalten.  Ein  so  hergestellter,  gefüllter  Blech- 
kasteR  lässt  sich  vermöge  der  siebartigen  Oeffnungen  des  Blechs 
leicht  austrocknen.  Will  man  solchen  Kasten  mit  Mauerwerk 
anfüllen,  so  geschehe  dies  mit  kleinen  Thonfliesen ,  wie  sie  die 
Töpfer  zu  der  schachbrettartigen  Bekleidung  der  Fcucrheerdo 
anfertigen,  doch  natürlich  ohne  Glasur.  Kleine  Verankerungen 
mit  starkem  Mossingdraht  können  durch  die  Löcher  des  Kastens 
leicht  bewerkstelligt  werden.  Man  kann  sie  bis  6  Fuss  gross 
von  starkem  Blech  mit  Schienen  und  Drahlverankerung  sicher 
anfertigen  lassen.  Ist,  das  Bild  hierauf  vollendet,  so  muss  es 
an  einem  besonders  trocknen  Ort  aufbewahrt  werden,  bis  es  aur 
der  Rückseite  mit  Colophonium,  Pech  etc.  überzogen  wird'). 


Dann  kann  es  in  die  Mauer  gelassen  oder  zu  anderen  Zwecken 
verwendet  werden. 

Auch  auf  Flechtwcrk  von  Messingdraht  lässt  sich  ein  schö- 
ner Bildkörper  darstellen ,  dies  geschieht  nicht  in  der  von  Fern- 
bach irrig  angegebenen,  sondern  in  folgender  Art: 

Ein  Gitterwerk  von  Stabciscn  oder  starkem  Eisendraht  ist 
so  in  einem  starken  eisernen  Rahmen  von  Schmiedeeisen  ein- 
gesetzt, dass  der  Rahmen  2|  bis  4  Zoll,  je  nach  der  Grösse, 
mit  seiner  oberen  Kante  über  das  Gitterwerk  hervorragt.  Das 
Gilterwerk  ist  durch  Nicto  verbunden  und  in  dem  umfassenden 
verbohrt  und  vernietet.  Dies  Gitterwerk  i 
mit  der  Kante  des  Rahmens  in  zwei 
lelen  Ebenen  liegen  und  die  Langstäbe  nicht 
Aber  die  Quersläbc  oder  umgekehrt  hervorragen,  sondern  es 
muss  durch  Ausweichen  der  Lang-  oder  Qoersläbe  vermieden 
sein.  Ueber  dies  Gitterwerk ,  das  durchaus  unbiegsam  sein  muss, 
wird  nun  ein  Geflecht  von  Messingdraht  ausgeführt.  Ehe  dies 
geschieht,  wird  der  Rahmen  in  Abständen  von  1  zu  1  Zoll  mit 
der  Bohrmaschine  gelocht,  indem  jedes  Dohrloch  mit  seiner 
Peripherie  die  Ebene  des  Eisengitlers  b  erührl.  Der  ganze  Rah- 
men wird  dann  glühend  mit  Sehmiedcpcch  überzogen.  Ist  dies 
geschehen,  und  zwar  vom  Schlosser,  so  beginnt  der  Draht- 
flechtcr  die  Arbeil  damit,  dass  er  durch  die  ±  Zoll  starken  Bohr- 
löcher Oescn  zieht,  an  welche  das  Geflecht  von  Mcssingdraht 
sich  anschliesst.  Eben  so  wird  an  jeder  Stelle,  wo  das  Eisen- 
gitler  sich  kreuzt,  eine  cinfacho  Oese  über  Eck  geschlungen. 
Innerhalb  dieser  Oesen  kann  ein  Geflecht  nach  verschiedenen  Mu- 
stern stattfinden.  Das  zweckmässigsto  ist  das  der  Sluhlrohrflech- 
terci.  Bei  diesem  Geflecht  ist  aber  noch  darauf  zu  sehen,  dass, 
wo  ein  Draht  in  der  Richtung  einer  Oese  fällt,  er  immer  durch 
dieselbe  geschlungen  werde  und  dass  man  in  Abständen  von  3 
zu  3  Zoll  auch  an  diesem  Draht  Oescn  biegt,  die,  nach  dem 
Innern  des  Rahms  }  bis  }  Zoll  hineinslehond,  zur  besseren  Ver- 
bindung des  Geflechts  mit  dem  später  einzutragenden  Kalkmör- 
tel gründe  dienen. 

Ein  loses,  siebartiges  Geflecht,  auf  zwei  Diagonalen  von 
Eisen  ruhend,  wie  es  Fernbach  angiebt,  orleidet  Gefahr,  bei 
dem  Aufrichten  des  Bildkörpers  in  senkrechter  Stellung  sich, 
vermöge  dor  Schwere  der  Mörlelmasse,  abwärts  zu  bewegen 
und  dadurch  unvermeidlich  zerstört  zu  werden. 

Hier  werden  durch  das  Gilterwerk  des  eisernen  Rahmens 
dem  Flechtwerke  entsprechende  Hallpunkle  durch  Verschlingung 
desselben  in  die  Oescn  gegeben,  wodurch  das  Flechtwcrk  als 
ganz  unbeweglich  hergeslellt  ist.  Die  nach  innen  gebogenen 
Oesen  des  Messinggcflcchles  dienen  aber  dazu,  der  einzutra- 
genden Mörlelmasse  möglichst  viele  Hallpunkte  darzubieten.  Die 
hineinzutragende  Masse  kann  entweder  Kalkbewurf,  grauer  oder 
schwarzer  hydraulischer  Cement  oder  auch  Stucco  sein  und 
wird  ganz  wio  die  gewöhnliche  Wandflächc  behandelt.  Nach 
erfolgter  Fertigung  und  sorgfältiger  Trocknung  des  so  erzeugten 
Bildes  kann  die  Rückseite  mit  Colophonium,  Asphalt  oder  dem 
vorhin  angegebenen  Firniss  überzogen  und  dann  in  die  Mauer 
eingelassen  oder  zu  anderen  Zwecken  verwendet  werden.  Solch 
ein  eiserner  Rahmen,  auf  beiden  Seiten  mit  Messingdraht  bc- 
flochten,  mit  Mörtel  verputzt  und  bemalt,  würde  bei  Palaisbauten 
vortreffliche  spanische  Wände  abgeben.  — 

Für  Slaffeleibilder  würden  sich  Holztafeln  mit  und  ohne 


giebt  in 


Tcrhnuloeic  S.  513  Bd.  I.  folgenden  «och  hiena  anwendbaren  Firnis«:  49 
Lolh  Asphalt  «irr  Stunden  kochen.  In  den  ersten  twei  Stunden  data  7  Loth 
Mennige,  4  Lolb  Blriglälle,  3  Loth  ZinVvilriol ,  97  Lolh  gekocht«  LcinAl. 
ßa*  Kochen  fortgcsetit  bis  »ich  einige  herausgenommene  Tropfen  au  einem 
Kügelrhen  formen  lassen.  Diese  Masse  warm  mit  2*0—300  Loth  Terpen- 
tinöl verdünnt.    Die  1U  sichernde  Flüche  muss  mehrere  Male  damit  beslri- 
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Drahtgeflecht  eignen.  Man  kann  statt  dessen  auf  einem  star-  j 
ken  Holzrahmen,  der  durch  ein  Gilterwcrk  verbunden  ist,  ein 
Geflecht  von  Sluhlrohr  anfertigen  lassen,  doch  so,  dass  die 
Rindo  des  Rohrs  die  Rückwand  des  Rahmens  bildet;  das  Rohr 
müssle,  wie  das  Drahtgeflecht,  mit  dem  Holzgitlerwerk  mög- 
lichst oft  verknüpft  werden,  damit  jede  Vibration  beseitigt  wäre. 
Auf  den  Holzfasern  des  Rohrs  haftet  der  Slucco  oder  der  Kalk- 
putz und  Cement  trcITlich,  indem  er  zugleich  in  die  gebildeten 
siebartigen  Oeffnnngcn  dringt.  Solch  ein  Bildkörper  würde  dann, 
wenn  er  bemalt  und  getrocknet,  ebenfalls  auf  der  Rückseite 
durch  obige  Hülfsmitlel  geschützt  werden. 

Auch  ein  eiserner  Rahmen,  auf  den  starkos  Eisen-  oder 
Messingblech  straff  gespannt  wird,  mit  Nieten  befestigt  und  rauh 
gefeilt,  würde  sich  unmittelbar  zur  Aufnahme  der  Folio  eignen. 
Auf  der  Rückseite  würde  der  AsphallGmiss,  mehrere  Male  auf- 
gestrichen, allem  Rosten  des  Eisens  vorbeugen. 

Starke  Hanfleinwand,  auf  Holztafeln  straff  gespannt,  mit 
weissem  Cement  übergössen  und  gut  ausgetrocknet,  cignot  sich 
ebenfalls  gut  zu  Staflelcigemäldcn ;  doch  darf  die  Leinwand  nicht 
von  der  Uolzplalte  abgespannt  werden. 

Dies  wären  im  Allgemeinen  die  Mittel  zur  Herstellung  von 
Wandflächen  und  Bildkörpern  in  den  verschiedenartigsten  Ma- 
terialien. Die  meisten  dieser  Vorrichtungen  überschreiten  kaum 
die  Kosten  oincs  guten  Maltuchs.  Die  kleineren,  nicht  zu  schwe- 
ren Bildkörper  lassen  sich  auch  auf  Staffeleien  anfertigen,  na- 
mentlich die  auf  Holzplatten.  Biegsames  Material  darf  nicht  ver- 
wendet werden ,  weil  nach  Trocknung  der  Farbe  sonst  Sprünge 
entstehen  könnten. 

Wir  schliessen  diesen  Abschnitt  mit  einer  Bemerkung  über 
das  Einsetzen  solcher  Bildkörper  in  dio  Mauern.  Es  würde 
nämlich  irgend  eine  Vermiltclung  von  dem  Bilde  zur  Wand 
durch  Vergoldung  oder  Einrahmung  stattfinden  müssen.  Ich 
schlage  hierzu  eine  Einfassung  von  Zinkguss  vor,  welche,  um 
das  Bild  gelegt,  mit  dcmsolben  in  dio  Wand  gelassen  wird. 
Diese  Einfassung  wird  die  Fuge  in  Form  eines  Rahmens  ver- 
schlicsscn  und  vergoldet  den  Anforderungen  der  höchsten  Pracht 
entsprechen  können.  (Forurtmng  folgt.) 


Dopoat. 


Cour  bei  hat  auch  dieses  Jahr  wieder  einen  Sturm  erregt. 
Allgemeiner  Unwille  brach  los  beim  Anblick  seiner  „Badenden", 
zweier  Bauerndirnen,  dio  sich  an  einer  einsamen  Stelle  des 
Waldes,  neben  einem  kümmerlich  flicssenden  Wasserchen  zum 
Bade  vorbereiten.  Die  eine  hat  sich  gesetzt,  um  sich  zu  ent- 
kleiden und  macht  beim  Anblick  ihrer  Gefährtin,  welche  soeben 
ihre  derben  Reize  enthüllt,  eine  Bewegung  des  Staunens.  Diese 
letztere  wendet  den  Rücken  aus  dem  Bilde,  nur  einen  Theil 
des  Unterkörpers  bedeckend;  dieser  Rücken  aber  ist  so  mon- 
strös und  in  seiner  l'nform  so  sehr  einer  abgesteppten  Matratze 
sich  nähernd,  dass  man  nicht  eben  ein  fanatischer  Anhänger 
des  Antiken  zn  sein  braucht,  nm  sich  unwillig  abzuwenden.  C. 
hat  mit  diesem  Bilde,  allem  Schicklichkeitsgefühle  hohnspre- 
chend, abermals  unverkennbar  der  öffentlichen  Meinung  den 
Handschuh  hinwerfen  wollen.   Auch  hat  die  Kritik  ihn  aufgeho- 


ben und  bei  dieser  Gelegenheit  die  vielbesprochene  Frage  über  dio 
Grenzen  des  Idealismus  und  des  Realismus  in  der  Kunst  ernstlich 
und  weitläufig  erörtert.  —  Wir  haben  diesem  Künstler  schon 
früher  grosse  malerische  Eigenschaften  zugestanden,  und  so 
erkennnn  wir  gerne  an ,  dass  auch  dieses  Werk  sehr  erhebliche 
Vorzüge,  namentlich  in  Bezug  auf  Naturtreue  im  Einzelnen,  auf 
Färbung,  Helldunkel  und  breilo  Behandlung  besitzt.  —  Ein  klei- 
neres Bild,  „die  über  der  Arbeil  eingcsclilafenc  Spinnerin", 
halbe  Figur,  hat  dieselben  Vorzüge  wie  die  „Badenden",  ohne 
gegen  den  Geschmack  zu  Verstössen.  —  Ganz  verfehlt  dagegen, 
übertrieben  in  der  Formenangabe,  unwahr  und  unschön  in  der 
Zeichnung,  nissig  in  der  Färbung  ist  das  andere  grosse  Bild, 
die  im  Hippodrome  „Ringenden". 

Zwei  Bilder  von  Galla it  dürfen  wir  nicht  unerwähnt  las- 
sen: „die  letzten  Augenblicke  des  Grafen  Egmonl",  vor  meh- 
reren Jahren  vollendet,  und  „Tasso"  im  Gcfängniss.  Wir  ha- 
ben uns  schon  im  vorigen  Jahre  über  diesen  Künstler  ausge- 
sprochen. So  wie  wir  in  soinen  Bildern  Empfindung,  Einfach- 
heit und  Wahrheit,  in  der  Anlage  wie  in  der  Ausführung  ver- 
missten,  so  diescsmal  namentlich  auch  in  der  Beleuchtung.  G. 
sucht  darin  etwas  erzwungene  Contrasie.  Der  dioke  Prälat,  Eg- 
inonl's  Beichtiger,  ist  von  dem  Schimmer  einer  (unsichtbaren) 
Kerze  roth  Übergossen,  während  der  Graf  von  dem  Lichte  des 
dämmernden  Morgens,  das  durch  das  Fenster  einfällt,  kalt  an- 
gehaucht wird.  Wohl  kennen  wir  in  berühmten  Compositionen 
ähnliche,  noch  verwickellere  Gegensätze:  dieso  sind  aber  einer 
Gcsammtwirkung  harmonisch  untergeordnet,  während  sie  hier 
ziemlich  grell  einander  gegenüber  stehen.  Weil  unnatürlicher 
aber  und  übertriebener  ist  die  Beleuchtung  des  zweiten  Bildes, 
ebenfalls  in  lebensgrossen  Verhältnissen.  Der  Dichter  dos  be- 
'  freiten  Jerusalem  sitzt  im  Gefängnisse  in  so  tiefes  Dunkel  ein- 
gehüllt, dass  das  Auge  kaum  die  Umrisso  des  abgemagerten 
Körpers,  die  Züge  des  blassen  Antlitzes  unterscheidet  Auf 
seine  Hände  aber  und  nur  den  Boden  neben  ihm  fällt  helles 
Sonnenlicht,  und  der  Beschauer  fragt  erstaunt,  wie  nebe*  so 
vollem  Lichto  eine  ähnliche  Finslerniss  bestehen  .könne  1  Auch 
hier  könnte  man  vielleicht  wieder  an  Rembrandl  denken;  allein 
dieser  Meisler  der  künstlichen  Beleuchtung  ist  eben  so  unver- 
merkt, so  fein  abgestuft  in  seinen  Uebcrgängen ,  als  G.  ab- 
geschnitten ist.  Wer  wollte  aber  nicht,  trotz  ihrer  Mängel, 
die  Werke  dos  belgischen  Malers  immerhin  als  werthvolle  Erwor- 
bungen für  eine  Privalsammlung  neuerer  Bilder  gelten  lassen? 

L.  Duveaus  „Tod  der  Agrippina",  nach  Tacitus,  in  fast 
kolossalen  Verhältnissen,  ist  im  Styl  und  in  der  Auffassung  ein 
sonderbares  Gemisch  von  realistischer  Derbheil,  von  romanti- 
schen Ausschweifungen  und  von  Anklängen  an  die  akademische 
Strenge,  übrigens  sehr  tüchtig,  breit  und  doch  gewissenhaft 
ausgeführt. 

Hebert  in  seinem  „Judaskuss"  ist,  unserer  Empfindung 
'  nach,  weit  entfernt  von  der  so  anspruchslos  auflrelcnden  und 
so  tief  und  nachhaltig  wirkenden  „Malaria"  von  1850  geblie- 
ben; und  wir  fürchten  sehr,  dass  dieser  zuviel  grübelnde  Künst- 
ler den  Weg  zu  der  einfachen  und  ungeschminkten  Natur  auf 
immer  verloren  bat.  — 

Der  chirurgischen  Compositum  von  MstQUt,  der  ein  ab- 
genommenes Bein  zum  Mittelpunkt  eines  Gemäldes  von  20  Fuss 
Breite  gemacht,  thun  wir  nur  im  Vorübergehen  Erwähnung.  . 

Unter  den  Scestücken  geben  wir  dieses  Jahr  einem  Bilde 
von  A.  Melbyu  aus  Copcnhagen  den  Vorzug,  welches  innige 
Vertrautheit  mit  dem  Elemente  verrälh  und  bei,  der  einfachsten 
Anlage,  ohne  alle  Handlung,  ohne  Episoden,  ohne  Schiffe,  uns 
dennoch  Theilnahme  abzugewinnen  weiss.  Ueber  dem  dunkel- 
blauen leichlbewegten  Meer,  das  ganz  besonders  schön  und 
durchsichtig  gemalt  ist,  gehl,  von  grauen,  zerrissenen  Wolken 
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umgeben,  die  Sonne  unter  und  wirft  einen  bellen  Schimmer, 
doch  von  gemässigter  Wirkung,  auf  den  Saum  der  krausen 
Wellen.  Zwei  weisse  Muten  schweben  über  dem  Wasser.  Die- 
ses Bild  ist  im  Ganzen  wenig  beachtet  worden  und  verschwand 
schon  nach  der  ersten  HälAo  der  Ausstellung.  Fast  ganz  un- 
bemerkt aber  blieb  Andr.  Achenbach's  (vier  grössere  und 
kleinere)  „Fischorboote,  die  bei  hoher  See  den  Anker  werfen". 
Das  Bild  gehört  aber  auch  in  der  Thal  nicht  tu  A.'s  besten 
Leistungen.  Es  erschien  uns  dünno  und  trocken  gemall,  von 
wenig  Reiz  in  der  Farbe  und  etwas  falschem,  grellem  Lichte. 

*  Gerome  hat  für  die  Porzcllanmannfaktur  von  Sevres  einen 
Fries  componirt,  der  für  eine  grosse  Vase  zur  Erinnerung  an 
dio  Londoner  Gewerbe- Ausstellung  bestimmt  ist.  Mitten  im 
Bilde  thronen  Gerechtigkeit,  Eintracht  und  Ueberfluss.  Alle 
Völker  der  Erde  nahen  sich  in  ihrer  eigentümlichen  Tracht, 
die  Erzeugnisse  ihres  Gewerbfleisses  darzubringen.  Ge>omc  ist 
bekanntlich  einer  der  Hauptvertrcler  des  archaischen  Styles, 
der  hier  jedoch  weniger  an  seiner  Stelle  ist,  als  bei  rein  anti- 
ken Vorwürfen.  Die  Zeichnung  ist,  wie  immer,  von  grosser 
Schärfe  und  Reinheit,  die  Gewandung  von  schönen  Linien,  we- 
niger gelungen  aber  sind  die  Charaktere,  indem  der  Künstler, 
von  dem  griechischen  Schönheitsideal  verfolgt,  beständig  das 
ProGl  des  herrlichen  weiblichen  Kopfes  auf  der  bekannten  sy- 
rakusanischen  Münze  vor  Augen  hat,  und  dasselbe  unbewussl 
in  die  Gesichtsbildung  der  nordischen,  der  romanischen  wie 
der  semitischen  Völker  ohne  Unterschied  übertragt.  — 

Chasseriau's  „Tepidarium"  führt  uns  gegen  30  pompe- 
janischc  Frauen  vor,  die,  um  ein  grosses  metallenes  Kohlenbek- 
ken  versammelt,  nach  dem  Bado  sich  trocknen  und  ausruhen. 
Die  Gruppirung  ist  glücklich,  die  Färbung,  in  Delacroix*  Art, 
glänzend;  nur  in  den  Formen  fällt  etwas  Gesuchtes  aur. 

J.  F.  Millet's  charakteristische  Darstellungen  aus  dem 
Landleben:  „das  Mahl  der  Schnitter",  „eine  Schafschererin" 
etc.  dürfen  wir  nicht  unerwähnt  lassen.  —  Das  „Innere  einer 
Eisenschmelze  und  Gusshütto",  von  Fr.  Bonhomme,  ist  ein 
zierlich,  doch  mit  grosser  Freiheit  vortrelTlich  ausgeführtes 
Bildchen.  Die  kleinen  Gestalten,  die  sich  zwischen  den  Fluten 
geschmolzenen  Eisems,  von  der  Glut  der  Hochöfen  roth  ange- 
strahlt, mitten  unter  riesigen  Wellbäumcn,  Hebeln,  Walzen  und 
Rädern,  kurz  all'  den  dämonischen  Kräften,  dio  hier  losgelassen 
sind,  hin-  und  berbewegen,  machen  einen  fast  grausenharten 
Eindruck.  — 

Eines  der  besten  Bilder,  das  wir  von  Cl.  Jacquand  ge- 
sehen, ist  „der  Kirchenraub"  —  Zigeuner,  die  von  einem 
Reilcrhauplmann,  auf  der  That  ertappt,  vor  den  Corregidor  ge- 
schleppt werden.  Die  Geschichte  ist  deutlich  erzählt,  die  Be- 
handlung fleissig,  die  Farbe  kräftig.  Während  aber  Jacquand 
in  solcherlei  Gegenständen  fast  nur  den  Vorwand  zur  Darstel- 
lung von  kostbaren  Gefässen,  zierlichen  Gerätschaften  u.  dgl. 
sucht,  so  wendet  AI  fr.  Dehodencq,  ein  Schüler  L.  Cogniel's, 
der  Spanien  bereist  hat,  seine  Aufmerksamkeit  der  Hauptsache, 
der  Beobachtung  der  Nalionaltypen ,  der  bezeichnenden  Unter- 
schiede, der  Sitten,  Trachten  u.  s.  w.  zu.  Seine  „Zigeuner  und 
Zigeunerinnen,  die  von  einem  Fest  aus  Andalusien  zurückkom- 
men", sind  durch  und  durch  Gilanos  in  der  bekannten  maleri- 
schen Tracht  des  spanischen  Volkes.  Die  Bewegungen  sind 
sehr  wahr  und  lebendig,  die  Zeichnung  ist  accentuirt  und  die 
Farbe  sehr  gesättigt.  w~ 

P.  Rochussen  aus  Rotlerdam  hat  zwei  kleine,  höchst 
geistreich  und  gewandt  gezeichnete,  niedlich  ausgeführte  Bild- 
chen von  eigentümlich  spielender  Behandlung:  „Graf  Floris  V.  > 
in  Vroone"  und  „Boizot  vor  Lcydcn"  ausgestellt.  — 

Von  A.  Gendron's  3  Bildern  heben  wir  den  „ Herbst- 
abend« heraus,  worin  der  Künstler  in  der  düster  elegischen 


Stimmung,  der  er  sich  gerno  hingiebt,  so  recht  eigentlich 
schwelgt.  Die  Leiche  einer  Jungfrau,  die  unbedeckt  auf  der 
Bahre  liegt,  wird  beim  Schimmer  des  Abendrotes  von  ihren 
Gespielinnen  zu  Grabe  getragen.  Zwei  junge  Mädchen,  weiss 
gekleidet,  wie  die  anderen,  gehen,  mit  Lichtern  in  den  Hän- 
den, dem  Zuge  voran,  andere  folgen.  Der  Weg  gehl  durch 
den  Wald,  an  einem  Teich  entlang,  aus  dessen  Röhricht  man 
den  eintönig  kläglichen  Gesang  der  Unken  zu  vernehmen  glaubt. 
Ein  aufgescheuchter  Reter  streift  an  der  Fläche  des  Wassers 
entlang,  während  ein  Flug  von  Raben  darüber  hinzieht.  Der 
Weg  ist  mit  abgefallenen  Blättern  übersät.  — 

Ganz  in  Gendron's  Weise  hat  Jalabert  „die  Nymphen, 
die  den  Gesängen  des  Orpheus  lauschen",  vorgestellt,  —  ein 
lieblicher  Gedanke,  mit  Geschmack  und  zartem  Formensinn 
durchgeführt,  nur  zu  Verblasen  in  der  Behandlung,  zu  gläsern 
in  der  Farbe  und  mit  zu  grossem  Missbrauch  von  Reflexen. 

Louis  Cabat  ist  ein  Künstler,  aus  dessen  landschaftlichen 
Gebilden  noch  immer  wahre  EmpGndung  spricht,  wenngleich 
durch  die  schwere  Behandlung  der  Nalnrgcist  etwas  gefesselt 
erscheint.  Feierlich  in  der  Stimmung  und  von  grossem  Adel 
in  den  Linien  ist  besonders  seine  „Eberjagd",  deren  Motive 
wie  gewöhnlich  dem  See  von  Nemi  entnommen  sind.  Wie 
schön  heben  sich  die  vollgerundolen  Bäume  von  dem  harmonisch 
mildblatten  Himmel,  durchzogen  von  weissen  Wolkenstreifen, 
ab.  Die  Jagd  selbst  im  Vordergrund  stört  jedoch  mehr  als  sie 
zur  Wirkung  des  Ganzen  beiträgt. 

Unter  den  Landschaftern  verdienten  ausser  den  genannten 
noch  Corot,  Bellel,  Lafage,  Noel,  Ziem,  Francais, 
Thuillier,  Lambinet,  Flors,  Tournemine,  Hoguct,  A. 
de  Knyff  aus  Brüssel  und  Jongkind  einer  Erwähnung.  Eben 
so  in  der  Geschichts-  und  Gatlungsmalerei :  Lazergcs,  Lan- 
delle, Picou,  Kurl  Müller,  Guillemin,  Fröre,  Trayor, 
Anligna,  Maurice  Sand,  Hillemacher,  Bon v in,  Comte, 
0.  Wichmann,  A.  Stevens.  Von  Jos.  Stevens  in  Brüs- 
sel zeichnet  sich  ein  Hündchen  aus,  das  sein  Bild  in  einem 
Spiegel  erblickt.  — 

Noch  möchten  wir  mit  besonderem  Lob  einer  Gruppe  von 
Elsässer  Künstlern  Erwähnung  Ihun,  von  denen  Haffner  und 
S chülzenberger  schon  im  vorigen  Jahre  genannt  wurden. 
Zu  diesen  gesellen  sieb  nun  Dore  und  Brion,  letzlerer,  ein 
Zögling  des  vor  wenigen  Jahren  verstorbenen  Gabriel  Gucrin 
in  Strassburg,  vielleicht  die  anderen  sämmtlich  überflügelnd  in 
naturgetreuer  Darstellung  von  verschiedenen  ländlichen  Beschäf- 
tigungen der  rührigen  Bewohner  des  Elsasses ,  der  Vogesen  und 
des  Schwarzwaldos,  deren  Tracht  noch  manches  Eigentümliche 
darbietet.  Besonders  gelungen  sind  Brion's  „llolzscbliltcniuh- 
rer  im  Schwarzwald "  und  seine  „Kartoffellese  während  der 
(Jeberschwcmmung  des  Rheines  im  Jahre  1852".  — 

in  der  Blumenmalerei  steht  immer  die  Lyoner  Schule  voran 
und  in  Abwesenheit  des  Meisters  Saint -Jean  glänzen  Mlle. 
Elise  Wagner  und  J.  Maisiat. 

Hiermit  wäre  denn  unser  Bericht  über  die  Malerei  zu  Ende 
geführt  und  zwar,  trotz  der  Eingangs  angekündigten  Beschrän- 
kung, ziemlich  vollständig.  Einiges  Gute  ist  allerdings  flüchtig 
behandelt,  oder  auch  ganz  übergangen;  Anderes  aber,  und 
darunter  mehr  «I«  «in  bekannter  Name,  ist  geflissentlich  uner- 
wähnt geblieben. 

Indem  wir  nun  zu  den  Zeichnungen  übergehen,  verweilen 
wir  etwas  länger  bei  einem  Namen,  der  mit  Auszeichnung  ge- 
nannt zu  werden  verdient.  Paul  Chenavard  aus  Lyon  hat 
uns  bisher  keine  Gelegenheit  gegeben,  seiner  zu  erwähnen, 
indem  er  sieb  in  sclbslgenügsamcr  Abgeschiedenheit  von  dem 
Kunsltreiben  der  Gegenwart  ferne  gehailen,  seine  Müsse  zu  ern- 
sten Studien  und  zu  bedeulsamen  Schöpfungen  benützend.  Un- 
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mittelbar  nach  den  Februarlagen  1848  orhiclt  Chenavard  von 
der  provisorischen  Regierung  den  Auftrag,  in  einer  Folge  von 
Bildern  die  ganze  Weltgeschichte  auf  den  inneren  Wänden  des 
Pantheon  darzustellen.  Dreiundfünfzig  grössere  und  kleinero 
Freskogemälde  sollten  diese  riesenhafte  Aufgabe  erschöpfen. 
Ch.  machte  sich  an's  Werk,  zeichnete  sämmlliche  Skizzen  und 
führte  otwa  die  Hälfte  der  grossen  Cartons  aus,  letzteres  mit 
Hilfe  des  verstorbenen  Papely  und  einiger  anderer  jüngerer 
Künstler.  Drei  von  diesen  Cartons  waren  dieses  Jahr  ausge- 
stellt und  seitdem  sind  in  einem  eigenen  Saale  zwanzig  Skiz- 
zen und  vierzehn  Cartons  dem  Publikum  vorgeführt  worden. 
Allgemeine  und  lebhafte  Theilnahme  gab  sich,  besonders  von 
Seiten  der  Künstler,  kund,  und  in  der  That  kann  man  nicht 
genug  bedauern,  dass  ein  Werk  von  so  grossartiger  Anlage, 
dessen  Vollendung  nicht  bloss  dem  Künstler,  sondern  der  gan- 
zen Nation  zur  Ehre  gereicht  haben  würde,  nicht  zur  Ausfüh- 
rung gekommen.  Ch.  hat  den  unendlichen  StofT  in  einer  Weise 
bewältigt,  welche  eine  vollständige  Uebersicht  über  den  Verlauf 
der  Weltgeschichte  und  Vertrautheit  mit  dem  Bildungsgange 
der  Menschheit  voraussetzt.  Die  einzelnen  Composilioncn,  bald 
von  höchster  Einfachheit,  bald  reichhaltig  und  einen  Ideencom- 
plex  erschöpfend,  können  sich  in  Bezug  auf  Gedankenfülle  und 
philosophische  Tiefe  dem  Grössten  an  die  Seile  stellen,  was 
unsere  vaterländischen  Meister  in  der  Neuzeit  geschalTen.  Al- 
lerdings steht  die  Ausführung  nicht  immer  auf  gleicher  Höhe 
mit  dem  Gedanken,  es  läuft  einerseits  manches  Triviale,  ande- 
rerseits mancher  Anklang  an  die  grossen  Meister  des  16.  Jahr- 
hnnderts  mit  unter;  aber  —  dieses  ist  ja  eben  der  Fluch  un- 
serer Zeit,  dass  wir  am  Baume  der  Kunst  keine  vollendet  reife 
Frucht  mehr  uns  entgegenlachen  schon!  Wir  wollen  nun  in 
der  Kürze  die  hauptsächlichsten  Bilder  der  ganzen  Folge,  die 
uns  im  Gedächtniss  geblieben  sind,  aufführen.  Skizzen:  Die 
Sündfhilh.  Kampf  der  Menschen  gegen  die  Riesen  und  die 
Thierc.  —  Der  trojanische  Krieg:  Brand  der  Flotte.  Das  höl- 
zerne Pferd.  —  Homer,  seine  Leier  besaitend.  —  Zoroasler. 
Ende  der  alten  Thcokratie.  Die  Kaste  der  Krieger  tritt  an  ihre 
Stelle.  —  Tod  des  Sokrales.  —  Taufe  Conslanlins.  —  Der  heil. 
Ambrosius  verweigert  dem  Kaiser  Theodosius  den  Eintritt  in 
die  Mailänder  Kathedrale.  Zunahme  der  geistlichen  Macht.  — 
Flucht  Mahomeds.  —  Krönung  Gregor  VH.  —  Zerstörung  Jeru- 
salem^. Dio  Beute  nach  dem  Abendlande  gebracht.  —  Italiens 
Dichter  und  Frauen.  —  Schwur  auf  dem  Rütli.  Erwachen  der 
modernen  Freiheit.  —  Erfindung  der  Buchdruckerkunst.  —  Vul-  j 
taire  und  die  Encyclopädisten.  —  Französische  Revolution.  Na-  j 
poleon  tronnt  sich  von  den  grossen  Männern  seiner  Zeil  und  I 
besteigt  den  Nachen,  der  Alexander,  Cäsar  und  Carl  den  Gros- 
sen trägt.  —  Folgendes  sind  die  (über  Lebensgrösse)  ausge- 
führten Cartons:  Anfang  Rom's.  Die  Schäfer  von  Lalium  finden 
die  Zwillinge,  an  der  Wölfin  saugend.  —  J.  Brutus  lässt  seine 
Söhne  hinrichten.  —  Höchste  Blüte  der  Republik.  Scipio.  — 
Cäsar  überschreitet  den  Rubicon.  —  Tod  dos  Cato  und  des  M. 
Brutus.  —  Auguslus  schliesst  den  Tempel  des  Janus.  —  Geburt 
Christi.  —  Die  Bergpredigt.  —  Das  Leiden  Christi.  —  Die  er- 
sten Christen  versammeln  sich  in  den  Calacomben,  während  ' 
oben  mit  Gepränge  ein  Triumphaler  vorüberzieht.  —  Altila,  vor 
dem  Pabste  Leo  zurückweichend.  —  Die  Kreuzritter  ziehen  in 
Jerusalem  ein.  —  Anfang  der  Kirchenverbesserung.  Luther 
predigt  in  der  Schlosskirche  zu  Wittenberg  gegen  den  Ablass- 
kram. —  Ludwig  XIV.  mit  Colbcrt  und  Louvois  die  Eroberung 
von  Holland  und  der  Franche-Comte  berathend.  —  Drei  klei- 
nere Runde  endlich,  welche  zu  Mosaiken  für  den  Fussboden 
bestimmt  waren,  enthalten:  Die  Hölle,  das  Fegfeuer  und  das 
Paradies  nach  Dante.  —  In  einem  vierten  grösseren  Rund ,  wel- 
ches den  Gedanken  des  Ganzen  zusammenfassl,  sind  zunächst 


dio  ursprünglichen  Symbole  der  Religionen  des  Altcrlhuros  vor- 
gestellt: Der  Stier  der  Indier,  die  Sphinx  der  Chaldäer,  das 
Einhorn  der  Perser,  weiterhin  die  Barke  der  Aegyptier,  die 
Arche  Noah's;  endlich  das  Symbol  der  brüderlichen  Gemein- 
schaft, der  Kelch  des  Abendmahls.  In  Mitten  dieser  reichen 
Compositum  thront  der  Gottessohn ;  um  ihn  die  Engel,  dio  Erz- 
engel und  die  Alten  der  Apocalypse;  —  im  Hintergrund  die 
Götter  des  Nordens,  dann  die  unbeweglichen  Gottheiten  des 
Morgenlandes,  Milhra,  Brama  u.  s.  w.  Unten  rechts  zieht  sich 
eino  lange  Reihe  von  Männern  der  Thal,  Herrschern  und  Ero- 
berern hin;  links  sind  die  Männer  des  Gedankens,  Welt- 
weiso,  Künstler  u.  s.  w.  geschaart.  Noch  manche  andere  tief- 
sinnige Beziehung  enthält  dieses  vollgedrängle  Blatt,  welches, 
zum  Unterschiede  von  den  übrigen,  farbig  ausgeführt  ist.  Che- 
navard hat  bei  der  Preise vertheilung,  dio  vor  einigen  Tagen 
stattgefunden,  den  Orden  der  Ehrenlegion  bekommen.  — 

AI.  Bida  hat  eine  ausserordentlich  schöne  Kreidezeichnung, 
voll  Ausdruck  und  Charakter  und  von  strenger  Form  —  »ein 
Zug  von  neugeworbenen  Truppen  in  Aegypten"  —  ausgestolll. 
—  Noch  zeichnen  sich  aus:  eine  landschaftliche  Composilion 
von  Duston  aus  Toulouse,  eino  andere  von  Belle);  ein  Aqua- 
rell nach  den  zwei  Bildnissköpfon  des  Drazzano  und  Navagero 
(fälschlich  Bartoldus  und  Baldus  genannt)  von  Raphael,  im  Pa- 
lazzo  Doria  in  Rom.  Diese  Copie  in  Wasserfarben  ist  vortreff- 
lich modcllirl,  und  der  kräftige  Farbenton  des  Bildes  ist  voll- 
kommen erreicht.  — 

Marechal,  der  Vater,  aus  Metz  hat  bekanntlich  seit  Jah- 
ren in  der  Kunst  der  Glasmalerei  Unvergleichliches  geleistet, 
und  davon  vielfache  Proben  in  seiner  Vaterstadt,  in  mehreren 
Pariser  Kirchen  und  an  anderen  Orten  abgelegt.  Auf  dem  heu- 
rigen Salon  sah  man  die  heil.  Valeria  und  die  heil.  Clolildis, 
welche  zu  dem  Glasfensterschmuck  des  Chores  der  neuerbauten 
Kirche  zur  heil.  Clolildis,  in  Paris,  gehören.  — Ausserdem  be- 
wundert man  von  diesem  Meister  dio  kräftig  schöne  Pastell- 
zeichnung  oines  jungen  Mannes  in  mittelalterlicher  Tracht,  mit 
einem  Gesetzbuch  in  der  Hand. 

Sein  Sohn,  Ch.  Raphael  Marechal,  hat  drei  grosso  Car- 
tons, mit  Reisskohlo  gezeichnet,  „den  Simoun",  das  „Abend- 
gebet in  der  Wüste"  und  „Schiffbrüchige",  ausgestellt. 

Endlich  sah  man  von  einer  Schülerin  Marechal's,  Mme. 
Sturcl,  drei  geschmackvoll  angeordnete  und  schön,  weich  und 
breit  in  Pastell  ausgeführte  Frucht-  und  Blumenstöcke.  — 

Auch  in  der  Bildhauerei  suchen  die  französischen  Künstler 
sich  immer  mehr  der  Natur  anzunähern,  und  die  Nachklänge 
des  leeren  Canova'schcn  Ideals  sind  von  den  hiesigen  Ausstel- 
lungen ganz  verschwunden.  Freilich  fehlt  es  nicht  an  Ueber- 
treibungen  und  Vcrirrungcn  nach  anderen  Extremen  hin;  doch 
auch  von  richtigem  Sinn  und  Verständnis«  der  Antike  giebt 
mehr  als  ein  gelungenes  Werk  Zeugniss.  So  besonders:  Zwei 
Büsten  aus  Bronze,  „die  Gracchen"  vorstellend,  von  Guil- 
laume,  dio  wir  früher  schon  in  Gyps  bewundert  hatten,  und 
die  in  sicherer  Angabe  der  Form,  im  Ausdruck  strengen  Ern- 
stes und  eines  unbeugsamen  Charakters  den  besseren  Werken 
aus  der  römischen  Zeil  nichts  nachgeben.  Auch  die  Marmor- 
gruppe der  Agrippina,  die,  ihr  Kind  auf  dem  Arm,  sich  aus 
dem  Lager  des  Germanikus  entfernt,  nach  Tacilus,  hat  etwas 
Würdiges  in  der  Auffassung  und  macht  dem  jungen  Künstler, 
Maill et  aus  Paris,  Ehre.  — 

Barre 's  „Bacchia,  Tochter  des  Bacchus",  ist  ein  schöner 
Marmor,  von  vollen,  weichen  Formen;  der  Kopf  voll  Beseelung 
hat  das  reizende  Oval  und  das  anmalhige  Lächeln  von  Leonardo 
da  Vinci's  Frauen.  —  Weniger  gelungen  erscheint  uns  Cavc- 
lier's  „Wahrheit",  Marmorslaluc.  Die  Formen  sind  schwer, 
der  Kopf  hat  etwas  Gemeines  und  der  Stein  ist  von  unange- 


Digitized  by  Google 


nehm  grauer  Farbe.  —  Noch  verdienen  Erwähnung:  Loison's 
„Frühling",  Marmorstatue ;  Travaux'  „Thctis  und  Achilles", 
„die  Träumerei"  und  Allasscur's  „Moses,  aus  dem  Wasser 
gerettet",  —  die  drei  letzteren  sämmtlich  aus  Gyps. 

In  Fortreit-  und  anderen  Büsten  zeichnen  sich  dies  Jahr 
Diobolt,  Poltet  und  Paul  Gayrard  aus.  Das  Marmorbild- 
niss  der  Gräfin  L.  H..,  von  Gayrard,  welches  die  wenigen,  die 
es  zu  sehen  bekamen,  für  das  gelungenste  Bildwerk  des  Sa- 
lons erklärten,  verschwand  leider  schon  am  ersten  Tage,  in 
Folge  der  gereizten  EiopGndüchkeit  —  nicht  des  Künstlers, 
welcher  das  Unglück  gehabt,  in  der  Angabe  des  Alters  zu  ge- 
wissenhaft zu  verfahren.  — 

Aueh  an  Thiergruppen  ist,  wie  gewöhnlich,  kein  Mangel. 

Von  Kupferstichen  und  Stoindrückon  endlich  Hesse 
sich  manches  Gelungene  und  Erfreuliche  anführen;  wir  beschrän- 
ken uns  aber  auf  die  Erwähnung  eines  einzigen  bedeutenden 
Werkes  der  ersteren  Kunst,  des  grossen  friesarligen  Stiches 
(in  mehreren  Blättern)  von  Hcnriq  uel-Dupont,  nach  der 
Wandmalerei  von  Paul  Dclarochc,  unter  dem  Namen  des  Hcmi- 
cyclus  der  Kunstakademie  bekannt,  wo  dieser  Meister  eine  Ver- 
einigung der  grossen  Künstler  aller  Zeilen  vorgestellt  hat.  Hen- 
riquel-Duponl's  verdienstliches  Werk  ist  mit  der  Ehrcnmo- 
daille  belohnt  worden;  derselbe  hat  jedoch  mit  rühmlicher 
Uneigennützigkcit  auf  den  Ertrag  dieser  Auszeichnung  —  4000 
Franken  jährlich  —  zu  Gunsten  wohllhäliger  Stiftungen  für 
Künstler,  Verzicht  geleistet.  0(t. 


Die  Formsctmeideknnst  in  den  Scbreibvorschriften  des 
16.  Jahrhunderts 

Nachdem  im  ersten  Drittthoil  des  16.  Jahrhunderls  die 
Formschncidekunsl  unter  Dürer ,  Burg  km  air  u.  A.  einen  höchst 
bedeutenden  Aufschwung  gonomroin  hatte,  gewannen  die  Ver- 
zierungen der  Druckerwerke  einen  vorwaltend  künstlerischen 
Charakter,  wie  die  Menge  von  Initialen  mit  ihren  bildlichen  Dar- 
stellungen, besonders  die  Alphabete  von  Dürer,  Holbeinctc. 
und  dio  kunstsinnigen  Schreiberzüge  im  Thcuerdank  etc. 
zeigen.  Einer  der  grössten  Schreibmeister  seiner  Zeil  war  der 
Nürnberger  Jobann  Neudörfer  der  ältere,  geb.  1497,  gest. 
1563,  derselbe,  welcher  uns  die  wichtigsten  Nachrichten  über 
die  Nürnberger  Künstler  hinterlassen  hat.  Er  war  nicht  allein 
der  Berormalor  der  älteren  golhischrn  Bücherschrift,  sondern 
er  erfand  auch,  ausser  seiner  Fraclurschrift,  eine  zierliche  Kanz- 
leischrifl,  welche  bald  allgemein  in  Gebrauch  kam  und  sich 
grösstenteils  bis  in  die  neuere  Zeil  erhallen  hal.  Mehrere 
seiner  Schüler  waren  so  geschickt,  dass  sie  in  den  kaiserlichen 
und  fürstlichen  Kanzleien  verwende!  wurden.  Nach  seinen  Zeich- 
nungen wurden  dio  Schriften  gegossen,  mit  welchen  Nürnberg 
mehrere  Jnhrhundcrlc  alle  deutschen  Druckereien  versorgte. 
Von  ihm  sind  auch  die  Lettern  znm  Thcuerdank  151?  gezeich- 
net und  wahrscheinlich  durch  Hieronimus  Rösch  geschnitten. 

Nach  dem  Vorgang  dieses  Künstlers  bildete  sich  eine  grosse 
Zahl  von  Schreibincistern  in  den  verschiedensten  Gegenden 
Deutschlands,  welche  ihre  meist  kunstreichen  Muslcrblallcr, 
gewöhnlich  in  Holz  geschnitten,  vielfach  verbreiteten. 

Nachstehend  beschriebene,  seltene  Sammlung  von  derarti- 
gen, in  Holz  geschnittenen  Vorschriften  in  Folio,  welche  nach 
einer  handschriftlichen  Noliz,  im  Besitze  von  Jacob  Streif- 
te r,  Procurator  des  k.  Kammergerichts  in  Spcier,  war,  giebl 
eine  L'ebersicht  derartiger,  im  Laufe  des  16.  Jahrhunderls  er- 
schienenen Werke,  welche  wohl  nie  beschrieben  sind.  Zugleich 
lernen  wir  daraus  mehrere  bis  jelzt  unbekannte  oder  zweifel- 


/.  Als  Man  zalt  nach  Christi  Jesu  vnnsers  lieben  Herrn  vnnd 
Seligmachers  gehurt  Tausendl  Fünffhunderl  vnd  im  neunzehenn- 
den  Jare  Ist  dis  Fundament  Durch  Johann  Netcdorffer  Rechen- 
meister vnd  Modist  zu  Hürmberg  seinen  schillern  zu  einer  vnter- 
ueyssung  gemacht. 

Will.  Current-  und  Kanzleischriften.  Die  grossen  Buch- 
slaben sind  mit  Schreiberzügen  mit  der  Feder  mittelst  einer  aus- 
serordentlich schwarzen  Dinte  von  dem  Meister  selbst  verziert. 

2.  Ein  new  Cantzleysch  Fundamen/büchUtin  von  mancherlei 
geschafften  vnnd  zierlichen  ziigen.  Geschribenn  durch  Johannsen 
Kleiner  burger  und  teutscher  Schulmeister  zu  Zürich  pp.  Im 
1548  Jar. 

10  Uli.  Current-,  Kanzlei-  und  Fracturschriften.  Der  Titel 
rollt  gedruckt,  mit  zierlichen  Schreiberzügen.  Am  Schlüsse 
eine  Menge  von  Variationen  des  Anfangsbuchstabens  J. 

3.  Manncherhanndl  Cesehreyfien.  Ein  zierlich  kunst  Buch 
aus  den  ßirnemsten  gründen  mit  besonderer  kunst  vnd  behendig- 
keii  meniglichem  zu  eynnem  vnterricht  merm  Verstands.  In  eynne 
formliche  weis  Ordinirt  vnd  gestellet  Durch  den  Mathiam  Was- 
serberger  Burger  vnd  Rechenmaister  zu  Collen.    Im  Jar  1548. 

14  Bll.  deutsche  und  lateinische  Current-  und  Kanzlei- 
schriften. 

4.  Ein  Gesprechbüchlein  zweyer  Schüler,  Wie  einer  den  an- 
dren Im  zierlichen  sehrerben  vntherweyst.  Durch  Johan  New- 
dorffer  Burger  vnd  Rechenmeister  zu  Nürmberg  seynen  Schü- 
lern gemacht.    Anno  1549. 

In  dor  Milte  des  Titels,  welcher  in  Schriftzügen,  wie  jene 
des  Theuerdanks  ausgeführt  ist,  Neudörfels  Zeichen: 


20  Bll.  Lctlemdruck,  mit  Currentschriften  zwischen  demsel- 
ben und  Holzschnitten,  verschiedene  Schreibfedern  darstellend. 
Das  letzte  Blatt  enthält  ein  Alphabet  von  Majuskeln  mit  dem 


(nans  Neudörfer,  Rechenmeister.)  Brulloil, 
tS/f.  5    Th-     No.  2445. 

Dio  Vorrede  ist  von  J.  Petrcius,  Buchdrucker,  der  sich 
hier  Neudörfels  Schwager  nennt,  unterzeichnet. 

5.  Vier  künstliche  Alphabeth  oder  A.  B.  C,  allen  Canizeley 
vnd  Güldenschreibern  nützlich  vnd  hutig  zu  gebrauchen.  Chri- 
stojf  Stimmer  der  Jung  von  Schaffhausen.  Gedruckt  zu  Frank- 
furdl  am  Mayn ,  durch  Hermann  Gülffreichen ,  inn  der  Schnur- 
gass zum  Krug.    1552.  . 

8  Bll.  Mit  vier  Alphabeten,  grössere  und  kleinere,  reich 
verzierte  Anfangsbuchslaben  und  Schreiberzüge.  Das  letzte 
Blall  enthält  ein  schön  geschnittenes  Wappen.  Im  Schild  und 
aur  dem  Helm  ein  rechtsgewendeter,  wachsender,  wilder  Mann, 
mit  Bart  und  Lorbeerkrone  in  den  Haaren.  Mit  der  Rechten 
schwingt  er  eine  Ruthe,  lieber  dem  Wappen  ein  Rundbogen, 
mit  zwei  Engeln  in  den  Ecken,  welche  eine  Fruchtschnur  halten. 

Obgleich  Sandrarl  Th.  II.  B.  III.  S.  254  ausdrücklich  sagt: 
„Der  jüngste  Bruder  (von  Tobias)  war  Christopf  Stimmer, 
berühmter  Formschncidcr  in  Holz,  wie  von  seiner  Hand  die 
kleinen  biblischen  Figuren,  Josephus,  das  cmblcmatischc  Büch- 
lein und  andere  mehr  bei  den  Kunstverständigen  enthaltene 
Werke  an  Tag  geben",  so  bestreitet  doch  Bartsch  T.  IX.  S.  331 
mit  Unrecht,  dass  Chrislopf  Stimmer  Formschneider  gewe- 
sen sei,  wahrend  er  sich  hier  ausdrücklich  als  solchen  unler- 


Digitized  by  Google 


318 


zeichnet  hal.  Der  Beisilz  „der  Jung"  bezieht  sich  nicht  auf 
einen  alteren  Künstler  gleichen  Namens,  sondern  will  blos  an- 
deuten, dass  er  der  jüngere  Bruder  von  Tobias  gewesen  ist. 
Es  unterliegt  wohl  keinem  Zweifel,  dass  die  Monogramme 

,  Brulliot  Th. L  No.  1301,  und  CS,  Th.  II.  No.  493. b., 

unseres  Meislers  sind,  welcher  sich  in  dem  obenangefuhrten 
Wappen  als  ein  verdienstlicher  und  gewandter  Künstler  zeigt. 
6.  IJber  perutüis ,  nunc  primum  editus ,  continens  formulas 

Laiinarum  et  Germanicarum  scripturarum  Autore  Hein- 

rycho  HoUmullero  Modisla. 

Ein  schön  Grunnd  vnd  Fundamentbuch  Lateinischer  vnd 
Teutscher  geschrifften,  gemeinem  nutz  su  gut,  künstlich  inn 
grunnd  gelegt.  Darauss  ein  jeder  der  lesen  khan,  sich  selber 
oder  ein  andern  mag  lehrenn  Schryben  <fc  Basüeae  Annn  1553. 

16B11.  mit  Schriften  allerlei"  Art  und  Musiknoten.  Auf  der 
Rückseite  des  Titels  ein  Holzschnitt,  eine  Hand  beim  Schreiben 
darstellend.   Das  Zeichen  des  Heinrich  Holzmüller  wird  wohl 

das  von  Brulliot  Tb.  I.  No.  2284  angeführte  J-W  se'n- 

Ein  Künstlieh  Alphabet,  sampl  derselben  Reimen,  auch 
klein  vnd  grosse  geschrifften,  vormals  dergleichen  nit  aussgan- 
gen. Durch  auch  Jörg  Schreppeler  Burger  vnd  Rechenmeister 
su  Strasburg,  geschritten,  gemacht  in  druck  gfertigl  vnd  den 
3.  Sepie,  anno  54  Volendt.  Hierauf  das  Zeichen  F  0.  Auf  dem 
Schlussblatl :  gedruckt  su  Strasburg  bey  Thiebolt  Berger  am 
Weinmarck  tum  Treubel.  1558. 

14  Bll.  Fracturschrirten  mit  sehr  grossen  und  reichverzierten 
Anfangsbuchslaben. 

Das  angeführte  Zeichen,  Brulliot  Th.  II.  No.848  u.  Bartsch 
Th.  IX.  S.  415,  gehört  dem  unbekannten,  in  Strasburg  thätig 
gewesenen  Formschneider,  welcher  Mehreres  nach  Virgil  So- 
Iis  und  Jobst  Ammon,  so  wie  in  Joachim  Meyers,  Frcy- 
fechtcr  zu  Strasburg,  Fechtbuch,  Augsburg  1600,  Oblong.,  den 
Holzschnitt :  mehrere  Fechter  mit  zweihändigen  Schwertern  dar- 
stellend ,  S.  48  geschnitten  hat. 

8.  Ein  new  Cantzleysch  Fundamentbüchlein,  von  mancherley 
geschrifften  vnnd  zierlichen  zügen.    Geschribenn  durch  Johann- 
ten  Kleiner  Burger  vnnd  t 
Im  1562  Jar.    Gelruckt  su 
Peter  Schmidt  Anno  1562. 

Spätcrc  Ausgabe  von  No.  2  mit  unerheblichen  Abänderungen. 

9.  Ein  neuw  Fundamentbuch  darin  aäerley  Tütsche  Ge- 
schaffte nach  irer  waren  ort,  oüch  eigentlicher  Punetur ,  Buch- 
staben vnnd  Alphabet  fleissig  fürgestclt  werdend,  abo  dass  ein 
ieder  den  rechten  grunnd  wol  schreybens  leichllich  daraus  er- 
lernen mag.  Erstlich  durch  Vrbanum  Her«  su  Strasburg  auss- 
gangen: yetssonder  aber  durch  Christoffel  Schweytzer  Form- 
Schneider  su  Zurvch  su  nuts  aller  Jugend  wiilerum  sugericht 
vnd  in  Truck  gebracht.  1562.  Am  Schiasse:  In  dem  Jar  Als 
man  sali  nach  Christi  Jesu  vnnsers  lieben  Herren  vnd  seligma- 
chers  gehurt  Thausenl  fünfhundert  fünfixig  vnd  sex  häb  ich 
Vrban  Wyss  Rechenmersler  dise  geschrifften  vollendet. 

38  Bll.  deutsche  Fraclur-,  Kanzlei-  und  Currentschriften. 
Der  Formschneider  Christopfel  Schweytzer  ist  wohl 
sicher  derselbe,  welcher  nach  Virgil  Solis,  H.  R.  B.  Deutsch 

und  J.  Ammon  gearbeitet  hat  und  das  Zeichen      y  , 
I.  No.1165  und  Bartsch  IX.  S.  412,  führte.  aaam 


10.  Von  Mancherley  Geschrifften  ein  zierlich  nüwj 
Buckle,  Yede  besonder  mit  Ihrer  eigentlichen  Punetur,  Buch- 
staben vnnd  Alphabet  su  underwysung  mengeklichem  Innsonders 
aller  bittenden  Jugendl  su  nützlicher  dienstbarkeit,  durch  Vr- 
bamun Wyss  diser  Zyt  Schulmeister  su  Bisehoffssel  geordnet 
vnnd  vssgangen.    Ohne  Ort  und  Jahr. 

10  Bll.  Fraclur-  und  Currentschriften. 

Brulliot  Th.  II.  No.  2920  rührt  ein  Werk  dieses  U.  Wyss 
an,  welches  den  Titel  führt:  LibeUus  valde  doctus  etegans  et 
utäis  multa  et  varia  scribendarum  lüerarum  genera  complettens 

 conscripta,  insculpla  et  impresso  per  Vrbanum  Wyss 

Tigurinum  A.  D.  1549  und  das  Zeichen 


Brulliot 


Hiernach  wäre  der  Schreibmeister  auch  Formschncider  gewesen. 

Eine  andere,  wahrscheinlich  frühere  Ausgabe  des  unter 
10  angeführten  Werkes  führt  den  nämlichen  Titel,  jedoch  mit 
Zusatz:  „Durch  Vrbanum  Wyss  diser  zyt  Sesshajfft  su  Zürich". 
Hierunter  ein  Holzschnitt,  den  Schreibmeister  in  seinem  Ar- 
beitszimmer darstellend,  und:  Gedruckt  su  Zttrych  by  Chri- 
stoffel Froschower. 

11.  Capital  vnd  Versal  Buch  allerhand  grosser  vnd  klei- 
ner Alphabeth,  su  den  Haubtschrifften  vnd  Büchern,  desgleichen 
in  Cantsleyen  vnd  gemein  zu  gebrauchen,  ganz  sierlkh  geor- 
dinier et  durch  Hans  Ragcl  Formschneyder ,  Bürger  su  Augspur g. 
Anno  1568.    Bey  Johann  Virich  Schönigks  sei.  Erben. 

10  BIL  reich  verzierte  weisse  Anfangsbuchstaben  auf  schwar- 
zem Grunde.    Auf  jedem  Blatt:  A.  V.  (Augusta  Vindelicorum). 

H.  Kogel  war  Stadlgerichtswaibcl  in  Augsburg  und  fer- 
tigte einen  Grundriss  der  Stadt  in  Holzschnitt;  ausserdem  im 
Jahre  1563  ein  Modell  der  Stadt  von  Holz,  welches  auf  der 
Stadlbibliothek  aufgeitollt  wurde. 

Brulliot,  Th.  1.  No.  2483  und  2484,  führt  eine  Anzahl  Zei- 
chen an,  welche  dem  Hans  Ro gel  mit  Wahrscheinlichkeit  zu- 
zuschreiben sind. 

12.  Ein  seer  schon  vnd  recht  wol  geordnet  Fundamentbuch, 
beides  von  geschoben  vnd  gelegt!  Currenten:  Sampt  mit  Cantz- 
ley  vnd  Fracturgeschrifften  vnd  derselben  rechte  Fundamenten 

zerstreuwung  vnd  anhenckung  der  buchstaben  Durch  Ai- 

colaum  Eschenburgk  Vonn  Leubeck,  Dyser  seit  Schreiber  vnd 
Rechenmeister  zu  Stevn  am  PJiein ,  den  7  Juny  anno.  Im  7 1. 
Jar.    Gedruckt  zu  Strasburg  bei  Peter  Hug. 

19  Bll.  Fractur-,  Kanzlei-  und  Currentschriften. 

13.  Ein  Kunstreich  Fundamentbuch  Von  mancherley  zierlichen 
Teutsclien  vnd  Lateinischen  Schrijjfien,  wie  die  jetziger  Zeil  in 
Cantzleien  breuchig,  durch  Jacob  Jacobell  von  Newenmark  auss 
Schlesien,  teutsrher  Schulmeister  zu  Heidelberg.  Am  Schlüsse: 
Gedruckt  in  der  Churßirstlichen  Stall  HeideU>erg ,  durch  Johann 
Meier,  geschnitten  aber  vnd  verlegt  durch  Conrad  Mareschall 
von  Brunnentraut ,  Formschneider,  t.j/  o. 

4  Bll.  Dedikalion  und  Vorwort,  mit  Holzschnitten,  die  Hal- 
lung der  Feder  darstellend,  27  Bll.  Holzlafeln  mit  Fraclur-  und 
Kaozleischriften  und  1  Bl.  Schlussschrift. 

Brulliot,  Th.  I.  No.  1390,  Th.  II.  No.  453,  und  Bartsch, 

Th.  IX.  S.  417,  führen  mehrere  Zeichen:  J^J   ,  QAKj 

— — - — ■ 

an,  welche  gewöhnlich  als  das  Zeichen  von  Christopf  Maurer 


(Der  heutigen  Nummer  liegt  du  BeiblaU  No.  10  bei.) 
 —  —  

Verleg  von  Hadrian  und  Thw.or  Oswald  Waigel  in  Leip.ig.  -  Draek  von  Cebr.  Ung-r  in  Berlin. 
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J&tO. 


B  E  1 15  L  A  T  T 


1853, 


zu  dem 


Weutf^en  AituftHatt 


werden.  Es  ist  jedoch  höchsl  walirscheinlich,  dass 
diese  Zeichen  «ich  auf  Conrad  Mareschall  beziehen,  wel- 
cher nach  Zeichnungen  von  C.  Maurer,  T.  Stimmer  und  J. 
Ammon  geschnitten  hat. 

14.  Ein  Alphabet  von  grossen  verzierten  Buchstaben,  auf 
einem  Bogen.  Gctruvht  su  Züryci  by  Rüdolff  Wyssenback 
Formschneider  1541). 

Die  von  Brulliot,  Th.  L  No.  3121,  Th.  II.  No.  2452,  und 
von  Bartsch,  Th.  IX.  S.  168,  als  unbekannt  angeführten  Zeichen: 


geboren  unbedenklich  diesem  Formschneider  an. 


C.  Beelter. 


Kadirung  und  liltkoffraphle. 

Album  des  jüngeren  Künstler-  Vereins  xu  Berlin.  Zwei/es 
/hfl.   gr.  Fol.    Preis:  ZThlr.    In  Berlin  bei  Holet 

Der  von  uns  bei  Gelegenheit  einer  Beurtheilung  des  er- 
sten Heftes')  ausgesprochene  Wunsch,  dass  obiges  Unterneh- 
men einen  gedeihlichen  Fortgang  haben  möge,  ist  somit  in  Er- 
füllung gegangen.  Wenigstens  bezeugt  dai  Erscheinen  dieses 
zweiten  Heftes,  so  wie  die  Mittheilung,  dass  jenes  in  seiner 
nicht  unbeträchtlichen  Auflage  bereits  vollständig  vergriffen  sei, 
dass  das  Werk  im  kunstlicbenden  Publikum  Anklang  und  also 
die  sichere  Bürgschaft  ffir  sein  Fortbestehen  gefunden  hat. 

Wie  die  schon  besprochene  Lieferung ,  so  besteht  auch  diese 
zunächst  aus  dem  von  A.  Haun  mit  bekanntem  Humor  und  ge- 
schickter Hand  entworfenen  Umschlag,  dann  aus  sechs  selbständi- 
gen, von  verschiedenen  Mitgliedern  des  Vereines  eigenhändig  aus- 
geführten Composilioncn,  welche  dem  sogenannten  Genre-,  dem 
Landschafts-  und  dem  Thierfacbe  angehören.  Die  Mehrzahl 
derselben,  nämlich  fünf,  sind  Steinzeichnungen  und  in  doppel- 
tem Tondruck  aufs  sorgfältigste  durchgeführt;  nur  eine  Radi- 
run g  —  eine  Architektur  von  Ewald  —  wird  uns  diesmal  ge- 
boten. Ungeachtet  dieser  Gleichartigkeit  der  Technik,  in  der 
demnach  die  meisten  Blätter  behandelt  sind,  kommt  diese  den- 
noch in  ihnen  auf  so  mannigfache  Weise  zur  Erscheinung,  dass 
wir  gerade  in  diesem  Hefte  den  augenscheinlichen  Beweis  ha- 
ben, wie  sich  die  Steinzeichnung,  wird  sie  mit  Umsicht  und 
Geschick  gehandbabt,  jedem  Gegenstände  mit  künstlerischem 
Geschmaeke  anpassen  lisst  und  wie  sie  sogar,  bei  eigentüm- 
licher Behandlungsweisc,  nicht  nur  etwa  die  sogenannte  Schwarz- 
kunst in  Kupfer  ersetzt,  sondern  diese  auch,  vornämlich  was 
die  Einfachheit  der  Mittel  betrifft,  hinler  sich  zurücklüssL  Zu 
dieser  Bemerkung  führt  uns  das  Blatt  von  H.  Escbke.  Auf 
erblicken  wir  eine  bis  in  den  fernen  Horizont  sich 


1)  S.  .Viscner- Jahrgang-  de«  DtaUchtu  Kuiulblilu  (1852)  No.  30. 


verlierende,  leicht  bewegte  See,  die  links  von  einer  aus  Bal- 
ken gezimmerten  Mole,  auf  der  sich  ein  Leuchtturm  und  ein 
Blockhaus  erhebt,  durchschnitten  wird  und  über  der  sich  ein 
dunkel  bewölkter,  gewitlcrschwangerer  Himmel  ausbreitet.  Ein 
kleines  Fahrzeug,  eine  Art  Lootsenboot ,  auf  dem  man  mit  dem 
Stellen  der  Segel  beschäftigt  ist,  steuert  sehwankend  aus  dem 
so  charaktcrisirlen  Hafen.  Das  Ganze  ist,  ohne  Anwendung  des 
Kreidestiftes,  auf  den  Stein  getuscht  und  nur  an  wenigen  Stel- 
len theils  mit  einem  Schaher,  theils  mit  der  Spitze  der  Nadel 
fein  gelichtet.  Auf  diese  höchst  einfache  Weise  ist  es  dem 
Künstler  gelungen,  selbst  die  feinsten  Nuancen  in  der  Färbung 
zu  erzielen,  ohne  dabei  die  notwendige  Schärfe  der  Linea  - 
mente  einzubüssen.  Das  Blatt  macht  durchaus  den  Bindruck 
einer  in  Kupfer  geschabten  Arbeit  und  erreicht  dabei  im  Em- 
semble  eine  Wirkung,  dio  kaum  etwas  zu  wünschen 
Sowohl  die  plätschernde  Durchsichtigkeit  des  Waas 
gensatz  zu  dem  derbslofflichen,  dunklen  Holzwerk  und  der  nass- 
kalten, florartigen  Atmosphäre,  wie  die  Leichtigkeit,  womit  die 
Staffage  bebandelt  und  in  das  Landschaftliche  eingepaast  ist, 
geben  dem  Ganzen  einen  so  einheitlichen  Charakter,  dass  es 
vollkommen  harmonisch  und  wohlthaend  auf  den  Beschauer  zu- 
rückwirkt. 

L.  Löfflcr,  dem  wir  schon  im  ersten  Hefte  begegneten, 
führt  uns  diesmal  hinter  die  Coulissen  eines  Kunstreiter- Cir- 
kus.  Er  hat  eine  von  denjenigen  Scenen  zur  Darstellung  ge- 
wählt, die  ihrem  innersten  Wesen  nach  nur  den  Eingeweihten 
in  die  Mysterien  der  oleganten  Vergnügungen  bekannt  aind. 
So  sehen  wir  denn  in  das  Requisitengerumpel  jener  fahrenden 
und  reitenden  Künstler,  denen  das  Leben,  wie  ihre  Beschäfti- 
gung, ein  fortdauernder,  engbegrenzter  Kreislauf  ist  und  die, 
als  gefeierte  Lampenkönige ,  hinler  den  Brettern  nicht  selten  su 
Lumpenkönigen  werden.  Hier  handelt  es  sich  indess  um  eine 
Gefeierte,  die,  im  modernen  Reilanzuge  kostümirl  und  im  Be- 
griff die  Handschuh  anzuziehen,  um  sich  zum  Kunslrilt  fertig 
zu  machen,  noch  die  lobspendenden  Galanterien  zweier  modisch 
gekleideten  Dandys  in  Empfang  nimmt.  Sie  ist  an  dergleichen 
gewöhnt  und  auch  die  Herren  wissen,  was  sie  zu  wissen  wün- 
schen. Neben  ihnen,  hoch  oben  au r  einer  Kiste,  ruht  »ich  der 
Narr  oder  Clown  der  Truppe  in  ungenirter  Weise  ans,  ohne 
sich  durch  die  unter  ihm  Stehenden  in  seiner  Laune  stören  zu 
Löffler  kennt  ohne  Zweifel  derartige  Situationen  aus 
Anschauung,  wenigstens  spricht  die  Treue  und  Wahr- 
heit, womit  er  uns  diese  vor  Augen  geführt  hat,  entschieden 
dafür.  Er  ist  ausserdem  Herr  genug  über  die  Stoffe,  welche 
er  bearbeitet,  als  dass  ihm  das  Material  zur  Verbildlichung 
derselben  grosse  Schwierigkeiten  verursachen  könnte  —  und 
so  tragen  denn  auch  »eine  Arbeilen  fast  immer  den  6tempel 
einer  lebensvollen  Auffassung  und  charakteristischen,  dem 
Zwecke  entsprechenden,  Durchführung. 

Die  Radirung  von  A.  Ewald,  ein  im  reichen  Renaissance - 
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styl  componirlcr  Erker,  dessen  architektonischer  Schmuck  an 
die  üppige  Zeit  der  Ludwige  gemahnt,  ist  mit  Fleiss  und  Sorg- 
falt behandelt.  Obgleich  der  Künstler  bemüht  gewesen  ist,  sei- 
nem Gegenstände  die  möglichste  Abrundung  zu  einem  geschlos- 
senen Bilde  zu  geben,  so  war  ihm  dies  dennoch  nur  bis  zu 
einem  gewissen  Grade  möglich,  indem  ein  so  für  sich  beste- 
hender Architekturthcil  stets  mehr  den  Charakter  einer  Studie 
behaupten  wird.  Dass  der  Künstler  dies  selbst  fühlte,  können 
wir  wohl  mit  ziemlicher  Gewissheit  voraussetzen,  wie  er  denn  ' 
auch  nicht  unterlassen  hat,  das  Interesse  des  Beschauers  an  ' 
der  Gcsammtdarslellung  wenigstens  dadurch  zu  theilen  und  zu 
erhöhen,  dass  er  den  Erker  mit  Figuren  slafTirlc,  um  uns  auf 
diese  Weise  einen  Blick  in  das  Leben  im  Inneren  des  Palastes 
thun  zu  lassen.  Wir  sehen  nämlich  an  dem  geöffneten  und  mit 
Wappen  gezierten  Fenster  einen  würdigen  Prälaten  in  Amts- 
tracht,  der  dem  Spiel  eines  über  seinem  Haupte,  auf  einem 
Ringe  schwebenden  Affen  zusieht,  während  er  mit  einem  Edel- 
mann im  Gespräche  begriffen  ist.  Ob  sich  der  Künstler  bei 
dieser  originellen  Zusammenstellung  noch  etwas  Besonderes  ge- 
dacht hat,  wagen  wir  nicht  zu  bestimmen,  möglich  indess,  dass 
diesem  Kleeblatt  gewisse  Beziehungen  zum  Grunde  liegen,  die  ' 
mit  der  unter  dem  Fenster  angebrachten,  leicht  lesbaren  In- 
schrift im  Zusamenhange  stehen  dürften. 

Von  Stcffcck  liegt  ein  reizend  componirtes  Blatt  vor.  Es 
bringt  denselben  Gegenstand,  der  schon  auf  der  letzten  Kunst- 
ausstellung die  Freunde  der  Kunst  anzog:  eine,  von  einem 
Wachtelhündchen  angebellte  Ziege.  Diese  hat  sich  in  der  dem 
Thier«  eigentümlichen,  fast  mädchenhaft  koketten  Weise  auf 
die  Hinterbeine  gestellt,  ohne  jedoch  dem  kleinen,  schwarzen 
Blauer  besondere  Aufmerksamkeit  zu  schenken.  Sowohl  das 
Technische  dieses  Blattes,  wio  dessen  wirkungsvolle  Zeichnung 
und  Tonung  stehen  hier  so  im  harmonischen  Zusammenklang, 
dass  wir  in  ihm  ein  wahrhaft  vollendetes  Kunstwerk  besitzen. 
Es  gehört  nicht  nur  zu  den  besten,  lithographirten  Thierstücken 
von  Sleffcck,  sondern  überhaupt  zu  den  vorzüglichsten  Ar- 
beiten der  Art,  welche  die  moderne,  vervielfältigende  Kuust 
hervorgebracht  hat. 

Die  beiden,  das  Hell  beschliessenden  Compositionen  sind 
Arbeiten  von  H.  v.  Blomberg  und  zwar  ist  die  eine  von  ihm 
eigenhändig,  die  andere  von  dem  rühmlichst  bekannten  Litho- 
graphen Feckert  auf  Stein  gezeichnet.  Erslere  gewährt  uns 
einen  Blick  in  die  Werkstatt  eines  Malers.  Das  Kostüm,  wel- 
ches hier  v.  Blomberg  wählte,  lässt  uns  zweifeln,  ob  wir 
einen  Künstler  der  Jetztzeit  oder  etwa  einen  der  niederländi- 
schen Meister  des  siebzehnten  Jahrhunderts  vor  uns  haben.  Er 
scheint  üben  im  Begriff,  eine  Composition  zu  beginnen,  denn 
noch  ist  der,  vor  ihm  auf  der  Staffelei  stehende  Leinwandrah- 
men weiss  und  dürfte,  da  eine  neben  ihm  auf  der  Fussbank 
sitzende,  weibliche  Figur  (die  uns  leider  den  Rücken  kehrt) 
seine  volle  Aufmerksamkeit  auf  sich  lenkt,  vorläufig  noch 
eine  Zeitlang  weiss  bloiben.  Solche  Situationen  kommen  in  Ma-  i 
Icrwcrkstfllten  häufig  vor,  besonders  bei  jüngslvcrhcirathelen 
Künstlern.  Uebrigens  ist  das  Bildchen,  was  die  technische  Be- 
handlung betrifft,  so  fein  and  wirkungsvoll  durchgeführt,  dass 
es  dem  Hefte  zur  heileren  Zierde  gereicht.  Dasselbe  gilt  denn 
auch  für  die  andere  Composition.  Diese  beweist  ausserdem, 
dass  selbst  durch  das  steife  Kostüm  der  schwülstigen  Roecoco- 
zeit  das  Herz  es  dennoch  verstand,  den  Weg  zum  Herzen  zu  fin- 
den. Ein  niedliches  Pärchen  —  „ein  Männlein  und  ein  Fräu- 
lein" —  in  den  frischesten  Jahren  der  Jugend,  verlässt  soeben 
mit  graeiösem,  tändelndem  Schritt  einen  mit  Hermen  und  Ka- 
ryatiden geschmückten  Gartensalon,  um  sich  im  Freien  freier 
bewegen  zu  können.  Nur  ein  kleines,  verwunderlich  blicken- 
des Löwenhündchen  ist  ihm  gefolgt.    Der  Jüngling  bietet  ganz 


in  der  steif- cercmoniellen  Weise  des  Jahrhunderts  seiner,  mit 
einem  Fächer  bewaffneten,  Schönen  den  Ann,  wogegen  sie  ihm 
den  ihrigen  mit  gleicher  seriöser  Grazie  darreicht.  So  gemes- 
sen und  Ausserlich  formell  dies  nun  auch  abgemacht  wird ,  so 
deutet  dennoch  der  sich  begegnende  Blick  Beider  auf  eine  in- 
nere Gegenseitigkeit,  wie  sich  solche  eben  durch  alle  Epochen 
menschlicher  Kultur  in  unverfälschter,  allgemein  verständlicher 
Weise  erhallen  hat.  —  Das  Lithographische  des  Blattes  ist,  wie 
schon  gesagt,  von  Feckert  und  demnach  mit  der,  ihm  eigen- 
tümlichen Sorgfalt  und  dem  künstlerischen  Eingehen  in  das 
Wesen  dos  Originals  in  trefflicher  Weise  bcmeislerl. 

•Fassen  wir  die  in  diesem  Hefte  enthaltenen  Darstellungen 
ihrem  künstlerischen  Wcrthe  nach  zusammen,  so  erscheint  das- 
selbe als  eine  durchaus  würdige  Fortsetzung  des  Unternehmens. 
Da  indess  ein  Album,  welches  ein  Künstler  verein  heraus- 
giebt,  für  das  sammelnde  Publikum  besonders  dadurch  an  Werth 
und  Interesse  gewinnt,  dass  es  auf  solche  Art  von  den  ver- 
schiedenen Künstlern  eigenhändige  Werke  erhält,  so  ist  es  na- 
türlich äusserst  wünschenswert,  dass  für  die  Folge,  neben 
den  bereits  genannten  Künstlern,  welche  das  erste  und  zweite 
Heft  ausstatteten,  auch  andere,  talentvolle  Mitglieder  des  Ver- 
eins das  Unternehmen  durch  selbständige  Arbeiten  in  gleicher 
Weise  fördern.  H.  Weit« 

Zeitung:. 

'•E  öt rillt.  Per  unerschöpfliche  Kaulbacb  hat  eine  Zeichnung 
tod  grösserer  Aasdehnung  vollendet,  welche  des  Fcucrgcistcs  uud  der 
Wesserfee  „unerhörtes  Minnespiel "  —  wie  Geibel  sagt  —  darstellt. 
Die  elastisch  und  voll  gebauten  Formen  der  hochbusigen  Nixe  ruhen 
•nr  ihrer  Utile  am*"schilfumkräozlen  Orte.  Da  hat  sich  ihr  der  Mm 
Feuergeist  genaht  und  zwingt  sie  und  sieb  »elber,  wie  durch  höhere 
Gewalt  getrieben,  zur  glühendsten  Umarmung, 

«Und  sieh ,  ans  ihrem  dunklen  Bunde, 
Au*  Lieb  und  Abscheu,  Brunst  and  Kampf 
Erwarbst  in  millcrnacht'ger  Stunde 
Pus  starke  Riesenkiiid,  der  Dampf.*" 
Diesem  aber,  der  aus  dem  wilden  Brantbelt  mit  herkulischen  Gliedern, 
in  denen  „des  Vaters  Zorn  und  der  Muller  Kraft  galirl-  hervorgesprungen 
ist,  diesem  hat  die  höhere  Gewalt  des  Herrn  der  Schupfung  sofort  Fesseln 
angelegt  und 

—  .wo  der  Mensch  von  EUenschienen  Da  rans»  er  mit  de»  Windes  Flügel 
Sein  unabsehbar  Keti  gespannt,  Wi  ttlaufen  in  erglühter  Ila.il . 

D«  muss  in  hnrkm  Frahn  er  dienen,  l'nd  Uber  Ilaide,  Slrum  und  Hügel 
Ein  Herkules  im  Kncchlsgewand,  Dahimielin  die  getbumite  l.nst  - 

Man  siebt  ihn,  grimmig  und  widerwillig,  zwei  Rader  mit  den  Fassen 
vor  sich  herslossen,  welche  die  »ich  nach  der  Seile  hin  verlierenden 
Eisenbahngcleise  durchmessen  »ollen.  Andere  Dampftheile,  welche  das 
schöpferische  Wirken  der  Natur  nicht  zu  festem  Muskel-  und  Glieder- 
bau verdichtet  hat,  kreisen  im  Bogen  aber  den  Häuptern  der  Minuenden 
und  stürzen  sieb  wieder,  —  wie  unvollkommen  phantastische  Anfange 
und  Versuche  zu  Gliederwölbungen  und  Rundungen,  langgezogene  und 
kratisw.liende,  quellende  Schemen  —  in  da»  aus  der  Urne  dahinfliessendc 
Wosser,  dem  die  Amphibien  mit  raschem  Sprunge  enteilen,  weil  es 
i  ihnen  vermulhlich  plötzlich  zu  heiss  darin  geworden.  —  Es  ist  die  Ab- 
sicht des  Künstlers,  eine  Reihe  solcher  Darstellungen  zu  schallen,  welche 
phantastischer  Weise  da»  Walten  der  Nalurkräftc,  ihr  urfreie»  »owohl, 
wie  ihr  vom  Geist  beherrschtes  veranschaulichen  »ollen. 

Vc.  Bekanntlich  hatten  die  Handbücher  der  Kunstgeschichte  bis 
jetzt  darüber  Klage  zu  führen,  dass  für  eine  eingehende  Würdigung 
byzantinischer  Architektur  es  an  genauen  geometrischen  Aufnahmen 
fehle.  Besonder»  galt  die»  von  dem  wichtigsten  der  dahin  gehörenden 
Denkmäler,  der  Sophienkirche  in  Conslanlinopel,  deren  Aufnahme  »ich 
rast  nalbenletgUcfe  seheinende  Hindernisse  in  den  Weg  stellten.  Unter 
Protektion  Bf.  Maj.  des  Königs  ist  es  endlich  dem  Architekten  W.  Sal- 
zenberg gelungen,  dieselben  zu  beseitigen,  und  das  Königl.  Preus». 
Handels -Ministerium  ist  im  Begriff,  die  Resultate  jener  Arbeiten  in 
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einer  glänzenden  Herausgabc  durch  Vermittlung  der  Gropius'schen  Kunst- 
handlung (Brut  und  Koro)  zu  veröffentlichen.  Der  kunstgescbichiliche 
Werth  dieses  Prachlwerket,  du  Ende  dieses  Jahres  erscheinen  Boll, 
wird  um  so  höher  anzuschlagen  sein,  da  ei  «gleich  trene  Abbildungen 
der  durch  einen  günstigen  Zufall  sichtbar  gewesenen  Mosaikgemätde 
der  Sophieukirche  bringen  und  auch  die  Übrigen  mittelalterlichen  Mo- 


rl. W.  Der  hiesige  Maler  und  Lithograph  J.C.Schall  (Linden- 
strasse  48),  der  sich  bekanntlich  seit  einer  Reibe  von  Jahren  mit  müh- 
samen, das  Technische  der  Malerei  u.  a.  w.  betreffenden  Studien  beschäf- 
tigt, hat  vor  noch  nicht  langer  Zeil  eine  höchst  interessante  und  nicht 
genug  zu  beachtende  Erfindung  gemacht.  Es  ist  ihm  nämlich  gelungen, 
durch  die  Photographie  einen  Lichtmesser  (Pbotometer)  herzustellen, 
vermittelst  dessen  ein  Jeder  leicht  im  Stande  ist,  zu  jeder  Tageszeit 
den  Grad  der  vorhandenen  Lichtstärke  (Lichtinlensitäl)  mit  gn.sster 
Genauigkeit  zu  bestimmen.  Das  Instrument  selbst  ist  äusserst  einfach, 
die  Anwendung  desselben.  Erster«!  besteht  der  Hauptsache 
aus  einer  treuen  Copie  einer  photographisch  gewonnenen  und 
sodann  zweckmässig  eingelheilten  (graduirten)  Skala  von  Tönen.  Um 
nach  dieser,  zu  jeder  Zeil  die  herrschende  Lichtstärke  zu  bestimmen, 
bedarf  es  nur  eines,  durch  Eintauchen  in  eine  aalmiak-  und  Salpeter- 
säure AmmoniBksilber-Lösung,  präpsrirlcn  Karlenpapiercs,  das,  leicht 
getrocknet,  zwischen  Fliesspapicr  gelegt,  dem  Liebte  etwa  15  Sekunden 
ausgesetzt  wird.  Durch  ein  Vergleichen  des  so  auf  dem  Papiero  er- 
zeugten Tons  mit  denen  der  Skala  ergiebt  sich  dass  gewünschte  Resultat. 

Wenngleich  diese  Erfindung  noch  als  eine  zu  junge  zu  betrachten 
ist,  um  schon  jetzt  den  ganzen  Umfang  ihres  praktischen  Nutzens 
bestimmen  zu  können,  so  leuchtet  doch  so  viel  ein,  dass  sie  vornämlich 
auch  für  den  Maler  von  Wichtigkeit  wird;  denn  mit  einem  solchen 
Lichtmesser  versehen,  wird  es  ihm  ein  Leichtes  sein,  nicht  nur  das  Licht 
in  seinem  Atelier  im  Verhällniss  zu  anderen  Räumlichkeiten,  sondern 
auch  den  Lokation,  in  welchem  er  ein  Bild,  namentlich  die  Studien 
dazu  auszuführen  beabsichtigt,  zu  bestimmen,  mit  eine»  Worte:  ein 
stets  gleiches  Licht  für  seine  Zwecke  zu  crmessen. 

Eine  noch  andere  Erfindung  von.  Schall,  worauf  wir  ebenfalls 
die  Maler  aufmerksam  machen,  bildet  eine  Reihe  von  Oelfarbcn,1)  die, 
da  sie  die  Eigenschanen  der  Deck-  und  Lasurfarben  in  sich  vereinigen 
und  sich  ihre  Unzerstörbarkeil  bereits  dureb  mannigfache  Versuche  und 
jahrelange  Anwendung  bewährt  hat,  eine  grössere,  ja  allgemeine  Ver- 
breitung verdienen.  Künstler  wie  die  Hrn.  Prof.  C.  Begas,  H.  Dähling, 
J,  S.  Otto,  Herbig  n.  A.,  welche  sie  schon  seit  ihrer  Entstehung  be- 
nutzten, haben  sich  bereits  aufs  günstigste  darüber  ausgesprochen.  — 
Möchte  doch  der  alte  Schlendrian,  in  welchem  so  viele  Künstler  be- 


1)  Es  sind  dies  folgende  metallische  Farben:  Krapp  van  Pyk,  Amelist- 
BUu,  Cvan-Blsu,  Kirschbraun,  Rothhraun,  Metall  " 


harren  und  der  sie  zumeist  abhält,  Neues  und  Gutes,  gegen  Alte«,  Ge- 
wöhn tea  nnd  An  bequemlea  za  vertauschen ,  allmälig  ein  gewünsch- 
tes Ende  nehmen. 

FE.  Wir  freuen  uns,  nnsern  Lesern  mittheilen  zu  können,  dass 
die  dem  Hrn.  Fassavanl,  in  Frankfurt  a.  M. ,  auf  eine  so  empörende 
Weise  beigebrachte  Verwundung  in  bester  Heilung  begriffen  ist.  Wir 
hoben  uns  schon  eigenhändiger  schriftlicher  Millheilung  von  ihm,  un- 
ser m  geschätzten  Mitarbeiter,  zu  orfreuen.  Leider  haben  die  Unter- 
suchungen, wie  schon  bei  früheren  ähnlichen  Fällen,  nicht  zur  Ent- 
deckung des  Frevlers  geführt. 

Von  dem  im  gemeinschaftlichen  Verlage  von  Job.  Aug\  Meissner 
in  Hamburg,  und  Jul.  E.  Richter  in  Leipzig  erschienenen  Werke:  Jnles 
Gailhabaud's  Denkmäler  der  Baukunst.  Unter  Mitwirkung  von  Franz 
Kuglcr  und  Jacob  Burckherdt,  herausgegeben  von  Ludwig  Lohde,  Ar- 
chitekt und  Lehrer  am  Königl.  Gewerbe  -Institute  in  Berlin.  1852. 
400  Tafeln  und  über  90  Bogen  Text.  4  Bd.  Gr.  4.  Cartonnirt.  Preb 
100  Thlr..  haben  die  Köoigl.  Preuss.  Ministerien  für  „Handel,  Gewerbe 
und  öffentliche  Arbeiten","  so  wie  «der  geistlichen,  Unterrichts-  und 
Medizinal- Angelegenheiten,"  —  eine  grössere  Anzahl  completcr  Exem- 
plare zur  Vcrlhcilung  an  geeignete  Bibliotheken  angekauft. 

Hb.  ÖtrjtUtrtn.  G.  Lenthe  hat  ein  höchst  vortreffliches  Por- 
trait des  nach  Dresden  berufenen  Oberkirchenrathes  Dr.  Kliefolh  voll- 
endet, welches  in  seiner  Ausführung  sprechende  Aebnlichkeit  mit  Würde 
und  Ernst  der  Haltung  verbindet.  Es  halte  in  dem  Grade  den  Beifsll 
Sr.  Königl.  Höh.  des  tirossherzogs,  dass  derselbe  sofort  eine  Wieder- 
holung beim  Künstler  bestellte.    Das  Urbild  wird  für  die  zahlreichen 


am  17.  Au- 

nicht  am  1.  September,  wlo 
am  I.  October 
die 


S.  flraunfdjrorifl.  Die  Lessing 
gust  glücklich  aufgestellt  worden  ist,  wird 
die  Zeitungen  gemeldet  haben,  sondern 
erst  enthüllt  werden.    Sie  sollen  eines  rc 
Feier  von  unserer  Seile  nicht  entbehren. 

M'r  DIailtL  August.  Wir  haben  einen  Schatz  in  unseren  Mauern, 
der  uns  leider,  da  unserer  Stadt  die  Mittel  fehlen,  entrissen  werden 
wird:  es  ist  dies  die  in  der  Hinterlassenschaft  des  hier  verstorbenen 
Rentners  J.  B.  Bollermann  sich  vorgefundene  ausgezeichnete  Gemälde- 
sammlung. Sie  soll  so  eben  versteigert  werden.  Den  Kennern  und 
Forschern  in  diesem  Gebiete  machen  wir  hier  zugleich  die  interessante 
Bemerkung,  dass  das  im  Cataloge  unter  497  verzeichnete  Bild:  »Mag- 
dalena mit  dem  Christuskindc",  von  Anton  Coypel,  von  vielen  ihrer 
Collegen  nach  langen  Prüfungen  und  Debatten,  Tür  das  verloren  ge- 
gangene Bild:  rDie  Madonna  mit  der  Viola  von  Raphael"  erkannt  ist. 
Dieses  genan  zu  untersuchen,  wäre  wohl  eine  Reise  hierher  werth,  da 
neben  diesem  Bilde  die  bedeutendsten  Meister  oller  Schulen  vertreten  sind. 


Auswahl  von  Neuigkeiten  des  deutschen  Kunsthandels. 


I.  Grössere  Werke. 

The  Holy  Family.  (Das  Original  in  der  National  -  Galerie  in  London  )  Gem. 
von  Murillo.    Gest  v  A.  Bridoux.    Gr.  Fol.    17  TUr.  15  Sgr.  Ebcnd. 

Planche  unique  dessinee  et  lithographii'c  p.  Balthasar  Paul  Oincganck. 
Aver  une  lettre  aulhogrnphc  et  im  recu  du  l'cintro  Blomacrts  ronstu- 
lant  son  originiilile.    Kl.  Qu.-Fol.  in  Umschlag.   1  Thlr.    Brüssel,  B.  van 


II.  Eiuzelne  Miller. 


et  de  scnlptnre  en  Bclgiqiie.    Dessins  d'apri«  na- 
ilosieurs  teintes  p..K.  Stroobant.   Teste  p.  Felix 
Stappacris.   7-9.  Lief.   Gr.  4.  >  t  Thlr.  24  Sgr    Brüssel,  C.  Muquardl. 
Die  Geschichte  des  deuUel.cn  Volkes  in  15  Bildern  dargestellt  v.  Karl  lleinr. 
Hermann.    Gest.  v.  H.  Meri,  Cnrl  Gonsenbach  und  II  Nüsser. 
Mit  Text  v.  Dr.  R.  Foss.  3  Lief.  Ou  -Roy  -Fol.  6  Thlr.  Gotha,  J.  Perthes 


Zeichnungen  von  Ainui  Jacob  Carstens  in  der  grosshcrxogl-  Kunst- 
sammlung in  Weimar.  In  Umrissen  gest.  v.  W.  Müller.  Mit  Erläute- 
rungen von  Chr.  Schuchardt-  IV.  Heft  Kl.  Qu.-Fol.  Weiss  Papier 
20  Sgr.   Chin.  Pap.  1  Thlr.   Leipzig,  Rudolph  Wcigel. 

Kindcrhimmel.  In  Zeichnungen  von  Gustav  Süs.  Mit  Versen  und  Reimen 
von  W.  Hcrchenhach  und  G.  Süs.  Forbendruck  von  Winckelmann 
4  Sühne  in  Berlin.  Gr.  4.  cart.  3  Thlr.  20  Sgr.  Düsseldorf,  Buddeus' 
Verbg. 

Ornamcnto  aller  klassischen  Kunstrpochcn  nach  den  Originolie»  in  ihre« 
cigenlh.  FarLcn  darg.  von  Wilh.  Zahn.  VII.  u.  VIII.  Heft  Kl.  Qu -Fol. 
ä  2\  Thlr.    Berlin,  D.  Reimer. 

Arabische  und  all- indische  Bauvmierungen.  Gesammelt  und  geseirhnel  v. 
F.  M.  Hcssemer.    VI.  Heft    hl  Fol    2  Thlr.  Ebind. 

Die  Bäder  der  Grafschaft  Glau  und  ihre  Umgebung.  15  Ansichten  nach  der 
Natur  gezeichnet  von  F.  Kosko.  Ulfa  von  Locillot.  Gr.  Qu.  4.  Ton- 
druck.  3  Thlr.  20  Sgr.    Breslau,  Trewendl  *  Groiner. 

(Wird  fortgesetzt) 
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BAelier-  und  XdUtthrlftenscluui. 

Chronologische  Formen- Folge  der  altdeutschen  Baukunst  bis 
zum  Beginn  des  jetzigen  Jahrtausend,  mit  besonderer  Koeksiitu  auf 
die  Eatwickeluug  des  Spltzbogcnslyles  nebil  beigefügten  Zeichnun- 
gen in  240  Figuren.  Ein  Lehrbuch  für  Schalen  und  zum  Selbstun- 
lerricbt.    Manchen,  in  Comm.  b.  Kaiser.  1853.    Pr.:  1  Thlr.  24  Sgr. 

Passio  sanetorum  quatuor  coronatorwn,  aus  einer  Handschrift 
der  hertogl.  Bibliolbek  in  Coli.»  nilgetbeilt  von  Dr.  Wilhelm  Wit- 
tenbach. Mit  einem  Nachworte  aar  S.  15—  26  von  Thcod.  Georg 
v.  Karsjao.  Wien,  au>  der  k.  k.  Hof-  and  StaaUdmckerei.  In 
Comm.  b.  W.  Braumüller.  1853.  (Aui  dem  Februarhefte  d.  Jahrg. 
1853  d.  Sitzungsberichte  d.  philos.-bisl.  Classe  d.  Kai».  Akad.  d. 
Wui.  [X.  Bd.  S.  115  ff.]  besonders  abgedruckt)  25  S.  Bei  der  Mit- 
lueilung  dieser  »ehr  anziehenden,  zum  ersten  Male  gedruckten  Le- 
gende, welche  in  den  paaonisehen  Steinbrüchen  zur  Zeit  de«  Kai- 
sen Diokletian  ipielt,  macht  der  Herausgeber  mit  Recht  darauf  auf- 
merksam, wie  der  Kaiser  hier  als  kunstliebender  Monarch  erscheint 
nnd  wie  charakteristisch  und  eingehend,  ja,  wie  mit  einer  gewis- 
sen Vorliebe  für  dergleichen,  die  ganze  römische  Kunslthaligkvit 
darin  geschildert  ist.  Hr.  v.  K.  sucht  im  Nachworte  die  in  der  Le- 
gende erzählten  Vorginge  in  Bezug  auf  Zeit  und  Ort  geschichtlich 
feslMSieilea.  Danach  rand  das  Martyrium  am  8.  Nor.  294  in  der 
Nahe  von  Sirmium  statt. 

Dir  Kunst  der  Photographie.  Eine  Anleitung  zur  Erzeugung 
pholographlscher  Bilder  in  jeder  beliebigen  Farbe  and  auf  jedem 
beliebigen  Material,  für  Anfänger  nnd  Geübtere,  so  wie  Cur  Gra- 
veure, Holzschneider  etc.  von  G.  C.  Herrmann  Halleur.  8.  engl, 
carl.  25  Sgr.    Berlin,  M.  Simion  s  Verlag. 


Ueber  Form,  Einrichtung  und  Ausschmückung  der  ältesten  christ- 
lichen Kirchen,  ein  Vortrag  auf  Veranstaltung  des  evangelischen 
Vereins  für  kirchliche  Zweeke  gehsllen  von  F.  von  Quast.  >M 
einer  Kupferlafel.    Berlin.  1853.    Verlag  von  Ernst  *  Korn. 

Christus  und  die  Kunst.  Eingeleitet  durch  Worte  der  Erinne- 
rnng  an  Ludwig  Heck.  V.  Dr.  Alberl  Feip.  Berlin,  G.  Reimer. 
7'/.  Sgr. 

Anzeiger  für  Kunde  der  deutschen  Vorseit.  No.  1.  U.  A. :  Ein 
Fugger'tches  Geschlechtsbucb  von  U.  Burghaun-.  Kann  Millhellnng 
aber  dieses  jetzt  im  germanischen  Museum  befindliche,  in  unserem 
Blatte  J.  1852.  S.  383  angezogene  Buch  und  Anfrage,  ob  noch  an 
anderem  Orte  gedruckt  oder  gezeichnet,  ein  solches  Geschlechtsbach 
der  Familie  Fuggcr  sich  befinde,  zu  dem  das  genannte  Exemplar 
als  Vorbild  könnte  gedient  haben.  —  Chronik  des  germanischen 

Kleine  Schriften  und  Studien  zur  Kunstgeschichte  von  Franz 
Kugler.  Mit  Illustrationen  und  andern  artistischen  Beilagen.  — 
Zweite  Lieferung.  Stuttgart.  Ebner  *  Seubert.  1853.  —  Diese 
Lieferung,  die  von  S.  161  —  320  gebt,  schliessl  die  Reiseblätter 
vom  J.  1832  ab  und  fugt  die  vom  J.  1834  hinzu,  welche  vornehm- 
lich deutsche  Kirchen  und  ihre  Denkmäler  behandeln;  dann  folgen 
Aufsitze  nnter  dem  gemeinsamen  Titel :  Vorstudien  zur  Architektur- 
Geschichte,  und  zwar  I.  Ueber  die  römisch  -christlichen  Bausysteme. 
II.  Die  Kirche  S.  Michele  maggiore  zu  Pavia.  Diesem  reihen  sich 
zahlreiche  Berichte  und  Kritiken  an.  Endlich  bringt  das  Heft  noch 
den  Anfang  von  des  Verf.  berühmter  Schrift  über  antike  Polycbro- 
mie,  welche  von  einem  Farbensteindruck  begleitet  wird. 


ION  ST  «  AUJCTUOHS  -  AttM  ®  X, 

Montag,  den  3.  Oclober  d.  J.,  Vormittags  10  Uhr,  beginnt  zu  Dresden,  —  innere  Rampische  Gasse  No.  21 ,  — 
durch  Unterzeichneten  die  Versteigerung  einer  »ehr  gewählt™  Samaaluag  von 

Kupferstichen,  Radirungen  and  Holzschnitten 

der  berühmtesten  Meisler  allerer  und  neuerer  Zeil. 

Der  genau  abgefasste  Calalog,  welcher  in  den  Buch-  und  Kunsthandlungen  zu  finden,  zeigt  auf  die  einzelnen  Sellen- 
heilen,  so  dass  die  Kunstfreunde  ihre  Aufträge  durch  die  im  Verzeichniss  genannten  Commissarien,  so  wie  durch  die  Auctions- 
expedilion  besorgt  erhallen  können. 

Dresden,  Im  Monat  August  1853. 

Carl  €rnft  Sicher, 

Königl.  Stadtgerichts-  und  Raths -Auclionator. 


Ca!  r  o  n  g  e  i-  e  in  ä  1  < I  e  v  e  r  *  1  e  I  ic  ©  r  1 1  n  £ . 

Montag,  den  5.  September  1853  und  folgende  Tage,  des  Morgens  9  Uhr  und  2  Uhr  Nachmillags,  werden  die 
aus  dem  Nachlasse  des  zu  Mainz  verstorbenen  Rentners  Herrn  J.  B.  BOLLERMANN  herrührenden  Gemälde,  567  an  der 
Zahl,  von  den  berühmtesten  Meistern  aller  Schulen  und  Zeiten,  in  seinem  Hause:  mittlere  Bleiche  Lit.  E.  No.  132  zu  Mainz  öf- 
fentlich versteigert.  Calaloge  sind  in  alle  Kunst-  und  Buchhandlungen  versendet  und  können  allda  gratis,  so  wie  bei  den  Er- 
ben in  Mainz  bezogen  werden.    Bis  zur  Versleigerung  können  die  Gemälde  täglich  zu  jeder  Stunde  eingesehen  werden. 


In  meinem  Verlage  erschien: 
Friedrich  August,  jetzt  regierender  König  von  Sachsen. 
A.  Ehrhardt  gem.,  G.  Weinhold  lith. 

1  Thlr.;  chin.  1  Thlr.  15  Sgr. 
Johann,  Königl.  Prinz  und  Herzog  zu  Sachsen.   Gez.  von 
J.  F.  Hofmann,  Ulli,  von  G.  Wcinhold. 

1  Thlr.;  chin.  1  Thlr.  15  Sgr. 
Carolina,  Prinzessin  Alberl  von  Sachsen.   Gem.  von  Co- 
lli!/., lilh.  von  C.  Fischer.  1  Thlr.;  chin.  1  Thlr.  15Sgr. 

Hammer,  gesl.  von  E.  C.  Schmidt  15  Sgr. 


Im  Commissions- Verlag  erschien: 
Dans!«  und  seine  Bauwerke,  in  malerischen  Origi- 
nalradirungen mit  geom.  Details  nnd  Text  von  J.  C.  S  c  h  u  1 1  z , 
Professor  und  Director  der  König).  Kunstschule  zu  Danzig. 
4  Lief,  n  6  Blatt  (5  Ansichten  und  1  geom.  Blatt).  Roy.  Fol. 

16  Thlr.;  chin.  Pap.  21  Thlr.  10  Sgr. 

Kunst -Verlags-  und  SortimcnUh.ndiung 
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Technik 


Gejer.  - 


von  Albert  Eichhorn.   (ForUeUimg.)  Die 
,  Maler  und  Ku»'er*lector.  E.  Barsan. 


Ein  Münzfand  bei  Rheine  an  der  Ems. 


Ar 


Lm  21.  Februar  d.  J.  wurde  in  der  Nähe  des  Slädtchens 
Rheine  an  der  Ems  bei  Planirung  eines  Wicsengrundcs  ein  ir- 
dener Hcnkclkrug  ausgegraben  und  von  den  Arbeilern  zerschla- 
gen, wobei  es  sich  zeigte,  dass  derselbe  mit  kleinen  Silber- 
münzen angefüllt  war. 

Die  Arbeiter  (heilten  sich  den  Fund,  füllten  ihre  Taschen 
und  gingen  heim,  ohne  den  Besitzer  des  Wiesengrundes  von 
dem  Funde  in  Kennlniss  zu  setzen.  Einer  der  Arbeiter  jedoch, 
von  Gewissensangst  getrieben,  geht  noch  denselben  Abend  nach 
Rheine  zu  seinem  Brodherrn,  entdeckt  diesem  das  Geschehene 
und  übergiebt  seinen  Fundanthcil. 

Der  Besitzer  des  Wiesengrundes,  ein  in  Rheine  ansässiger, 
wohl  durch  Betriebsamkeit,  aber  nicht  durch  Alterlhumskunde 
ausgezeichneter  Kaufmann,  eilt  mit  don  Münzen  zu  seinem 
Freunde,  dem  Herrn  L.  Weddige,  Rechtsanwalt  und  Notar  in 
ßurgsteinfurt,  der  eben  in  Rheine  anwesend  ist,  und  dieser, 
ein  eben  so  eifriger  Forscher  der  engeren  vaterländischen  Ge- 
schichte, als  bewährter  Rechlsgelehrtcr,  sofort  die  hohe  Wich- 
tigkeit des  Fundes  einsehend,  nimmt  noch  in  derselben  Nacht 
mit  vollem  Erfolge  energische  Maassregeln,  den  bereits  gelheil- 
ten Fund  wieder  zusammenzubringen  und  erhält  so  den  Schatz, 
der  ohne  ihn  unfehlbar  dem  Schmclzlicgel  und  der  Verschleu- 
derung anheimgefallen  wäre,  der  Forschung  und  Wissenschaft: 
es  fanden  sich  an  7000  Silbermünzen  vor.  Am  11.  März  hob 
man  noch ,  mit  Sorgfalt  die  Nachgrabung  fortsetzend ,  auf  dem- 
selben Wiesengrunde  einen  zweiten  kleineren  Henkclkrug,  der 
an  die  1400,  meist  kleine,  Silbermünzen  enthielt.  Beide  Funde 
wurden  sodann  der  Obhut  des  Herrn  Weddige  übergeben.  Nach 
einer  sehr  sorgfältigen  und  mühevollen  Reinigung  der  Münzen 
erkannte  derselbe  sie  als  mittelalterliche,  aus  der  entlegenen, 
in  der  Numismatik  noch  wenig  erhellten  Periode  von  1000  — 
1350.  Seit  einiger  Zeit  nun  ist  Herr  W.  mit  Boihülfe  seines 
Bruders,  des  Malers  und  Kunstforschers  C.  Weddige  aus  Am- 
sterdam, beschäftigt,  die  einzelnen  Münzen  zu  erörtern  und  zu 
bestimmen,  zu  demBchure,  von  dem  höchst  merkwürdigen  und 
interessanten  Münzfundc  in  einem  ausführlichen  Kataloge,  der 

IV.  J>lir|Mu;. 


Verkaufe  der  Münzen  als  Leitfaden  benutzt 
werden  soll,  ein  möglichst  getreues  Bild  wiederzugeben. 

Es  befinden  sich  bei  dem  Schatze  kaiserliche  und  könig- 
liche Münzen  von  Kaiser  Heinrich  VI.  (1190  — 1197);  Kaiser 
Friedrich  II.  (1212  —  1250);  Rudolph  von  Habsburg  (1273  — 
1291);  Kaiser  Ludwig  IV.  (1314  —  1347);  so  wie  von  den  fran- 
zösischen Königen  Philipp  dem  Schönen  (1285)  und  Ludwig  IX. 
(1314),  eine  Anzahl  vortrefflich  erhaltener  Turnoscn.  Bischöf- 
liche und  geistliche  Münzen  von:  Uetrecht  (Hendrik  van  Vian- 
den,  1249  —  1267),  Osnabrück  (Engelbert  von  Isenburg,  1225 

—  1227;  Simon  I.,  1260;  Conrad  II.  Grar  von  Ravensberg,  1271 
—1296;  Gerhard,  Graf  von  der  Lippe,  1187—1216;  Ludwig, 
Graf  von  Ravensberg,  1297  —  1306;  Johann  II. ,  1349  —  1366), 
Paderborn  (Simon  1.,  1247—1277),  Herfordt  Eulica,  Acb- 
lissin,  1128-1148;  Judith  1147-1160;  Ida,  1255),  Münster 
(Ludwig  II.,  Landgraf  von  Hessen,  1310  —  1357,  und  von  sei- 
nem Vorgänger  Conrad  I.  Graf  von  Berg,  1306  —  1310),  u.  s.  f. 

An  allhollfindischen  von  den  Grafen  von  Holland  Dirk  VII. 
1190-1203;  FlorislV.  1223-1234  (und  wahrscheinlich  auch 
von  seinen  gleichnamigen  Vorgängern).  Wilhelm  1.  1203  — 
1222;  Jan  I.  1296  —  1299.  Rainold  I.,  Grar  von  Geldern  und 
Zutphen,  1271  — 1321.  An  flamlflndischen  von  Johann  I.,  Her- 
zog von  Brabanl,  1268 — 1294;  Guido  v.  Dampierre,  Graf  von 
Flandern  und  Namur,  1279-1305;  Arnoldus  IV.  von  Los  1280— 
1328;  Johann  III.,  Herzog  von  Brabant,  1313  —  1354;  Hein- 
rich ,  Herr  von  Hcrstnll  u.  s.  f. 

Ausserdem  eine  grosse  Anzahl  von  niederdeutschen  Dy- 
nasten, als  von  Gottfried  von  Heinsburg  1165  — 1208;  Theo- 
derich VIII.,  Grar  von  Cleve,  1275  —  1304;  Otto,  Graf  von 
Cleve,  1305-1311;  Theoderich  IX.  von  Cleve  1311-1347; 
Gerhard,  Graf  von  Jülich,  1312  —  1328;  Engelbert,  Graf  von 
der  Marek,  1308  —  1328;  Adolph  V.,  Graf  von  der  Marek,  1328 

—  1347;  Otto  IV.,  Graf  von  Ravensberg,  1306—1329;  Ger- 
hard, Herzog  von  Jülich  und  Berg,  1346  u.  s.  f. 

Es  scheint  unbezweifelt,  dass  der  Schatz,  als  ein  sehr  be- 
deutendes Privatvermögen  der  damaligen  Zeit,  um  1350,  wo 
Bischof  Ludwig  II.,  Landgraf  von  Hessen,  gegen  die  Grafen 
von  Teklenburg  und  Steinfurt  kriegte,  die  bei  Rheine  gelegene 
Schwanenburg,  so  wie  die  Stadl  Rheine  selbst  belagerte  und 
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zerstörte,  vergraben  worden  ist.  Die  Münzen  aus  dieser  Pe- 
riode von  Osnabrück  und  Münster,  welche  alt  damals  in  jener 
Gegend  kursirende  Landesmünze  in  erstaunlich  grosser  Anzahl 
bei  dem  obigen  Münzfundo  vorhanden,  sind,  wie  auch  die  mei- 
sten alteren,  sehr  wohl  erhalten  und  viele  noch  so  neu,  wie 
eben  erst  geprägte. 

Man  sieht  der  Veröffentlichung  des  Kataloges,  welcher, 
ein  möglichst  getreues  Bild  des  Münzfund  es  wieder- 
gebend, fast  einzig  in  seiner  Art  sein  dürfte,  mit  Spannung 


in  einer  neuen  Technik 
Albert  Eichhorn. 

(ForUeUunft.) 

Die  FtJie. 

1.   Die  Vorbereitungen. 

Wir  gelangen  nunmehr  zur  Bereitung  und  Bchandlungs- 
weise  der  Folie,  jenes  Kreidegrundes,  welcher  das  Fundament 
der  Farbengebung  bilden  soll,  welcher  ihr  so  zu  sagen  als  neu- 
trales Gebiet  zu  dienen  bestimmt  ist,  damit  sie  mit  dem  oft 
heterogenen  Boden  vermittelt  werden  könne.  Und  nicht  dies 
allein  ist  die  Bestimmung  der  Folie,  sie  soll  vielmehr  auch 
nach  Vollendung  der  Farbengebung  mit  derselben  zur  slcinar- 
tigen  Erhärtung  gelangen. 

Wenn  nun  die  Bereitung-  und  Behandlung  dieser  Folie  auch 
eigentlich  rein  der  Technik  angehört  und  durch  einen  aufmerk- 
samen Arbeiter  geschehen  kann  ,  so  ist  es  doch  für  den  Künstler, 
der  in  dieser  Art  zu  malen  wünscht,  nöthig,  sich  mit  dem  dazu 
Erforderlichen  vollkommen  vertraut  zu  machon,  nicht  allein  für 
den  Fall,  dass  er  sich  diese  Folie  selbst  bereiten  will,  sondern 
auch,  weil  in  der  Sorgfalt  und  in  der  richtigen  Behandlung  eine 
grössere  Bürgschaft  für  die  Dauer  und  Unveränderlichkcit  der 
Farbengebung  liegt.  Wir  gehen  daher  nun  zu  den  Vorbereitungen 
über,  und  zwar  zuerst  zu  der  Trünkung  der  im  vorigen  Ab- 
schnitte verschiedenartig  dargestellten  Bildflächen. 

Ist  man  durch  die  angeführten  Proben  überzeugt,  dass  die 
Bildfläche  nicht  mehr  Feuchtigkeit  enthält  oder  an  den  beregten 
anderweiten  Nachtheilen  leidet;  ist  ferner  <lie  Fläche  mit  der 
Walze  ausgeglüht,  so  geschieht  die  Tränkung.  Sie  ist  ein  we- 
sentliches Erforderniss  der  Verbindung  der  Bildfläche  mit  der 
Folie.  Ein  so  überaus  dünnflüssiger  Körper,  wio  der  Terpen- 
tingeist, der  den  wesentlichsten  Thcil  der  zur  Tränkung  nö- 
tbigen  Essenz  bildet,  vermag  es,  in  die  feinsten  Poren  des 
Körpers  einzudringen,  der  zur  Aufnahme  der  Folie  bestimmt 
ist.  Und  indem  sich  beim  Auftrag  der  Folie  dieselbe  mit  der 
noch  nassen  Fläche  berührt,  wird  sie  durch  den  Terpentin  ge- 
löst und  dringt  nun  mit  demselben  hinein,  wo  sie,  trocken  auf- 
getragen, nicht  hingelangen  könnte,  —  ja  es  stünde  zu  be- 
fürchten, dass  in  den  Poren  Luftblasen  eingeschlossen  bleiben, 
welche  bei  starker  Hitze  oder  grossem  Frost  möglicherweise 
ein  Abspringen  der  Folie  herbeizuführen  im  Stande  wären. 

Die  Tränkung  geschieht  aur  wenig  porösem  Material  mit 
einer  dünnen  Terpentinbarz- Auflösung  in  Terpentin:  1  Theil 
Terpentinharz  auf  3  Theile  Terpentingeist.  Sie  wird  daher 
auf  Granit,  Marmor,  Metallplatlen  bewirkt,  indem  man  einen 
breiten  Borstpinsel  in  dio  Auflösung  taucht  und  die  zu  trän- 
kende Stolle  nach  allen  Richtungen  glcichmässig  damit  bestreicht. 
Dies  geschieht  einige  Male,  bis  die  getränkte  Fläche  andauernd 
wässrig  glänzend  bleibt;  dann  trägt  man  sogleich  die  Folie  auf, 
wie  weiter  gehörigen  Orts  beschrieben  werden  soll.  — 

Das  poröse  Material  aber  vermag  viel  flüssige  Substanzen 


anzusaugen  und  der  Folie  leicht  mehr  von  ihrem  Bindemittel 
zu  entziehen,  als  zuträglich  ist.  Es  muss  daher  auf  porösem 
Matcrialo  zu  der  Terpentin -Auflösung  noch  Wachs  und  Kreide- 
masse gesetzt  werden,  so  dass  die  Mischung  aus  1  Thcil  Terpen- 
linharz,  \  Theil  Wachs  und  2}  Thcilen  Terpentingeist  mit  einem 
ganz  schwachen  Zusatz  von  Kreidemasse  besteht.  Diese  Mi- 
schung ist  für  die  stärkste  Porosität  berechnet;  ist  der  Körper 
nicht  allzu  sehr  ansaugend,  so  gebe  man  mehr  Terpentinspiri- 
lus.  —  Die  Tränkung  geschieht,  wie  oben,  mit  dem  breiten  Borst- 
pinsel, und  es  hat  der  schwache  Kreide-  und  Wachszusatz  nicht 
allein  den  Zweck,  dem  fortdauernden  Verschlucklwerdcn  der 
Tränkungsessenz  Schranken  zu  setzen,  sondern  auch  anzuzei- 
gen, ob  die  ganze  Fläche  gleichmässig  getränkt  sei.  Die  Kreide 
dringt  nur  so  verdünnt  mit  in  die  Poren  und  vcrschliesst  sie 
mit  dein  Wachs.  Es  muss,  wenn  die  Fläche  gesättigt  erscheint, 
sogleich  zum  Auftrag  der  Folio  geschritten  werdon. 

Die  Essenz  zur  Tränkung  auf  porösem  Material  kann  man 
auch  aus  \  Theil  Wachs,  1  Theil  Trockenei  und  2J  Thcilen  Ter- 
pentingeist mit  etwas  Kreidemasse  zusammensetzen.  Die  hier- 
her gehörigen  Bildflächen  waren  demnach  die  aus  Kalk  -  oder 
Ccmcnlputz  hergestellten,  die  aus  Gypsslurk,  Sandstein  u.  s.  w. 
gebildeten  Wand-  und  Maucrflächen  oder  die  der  beweglichen 
Bildkörper  dieser  Art. 

An  diese  Vorbereitung  der  Wandfläche,  Decke  oder  Bild- 
flache  würde  sich  nun  der  Auftrag  der  Folie  knüpfen  müssen; 
doch  sehen  wir  uns  genölhigt,  nun  die  Bereitung  der  Folie 
selbst  erst  einzuschalten,  um  bei  der  Beschreibung  des  Auf- 
trags derselben  hier  wieder  anzuknüpfen. 

2.  Die  Bereitung  der  Folie. 

Sie  ist  cino  so  mechanische  Verrichtung,  dass  ein  mittel - 
mässiger,  nur  einigermaassen  aufmerksamer  Arbeiter  sie  nach 
einiger  Uebung  bewirken  kann.  Eine  Beaufsichtigung  von  Seilen 
des  Künstlers  wäre  indess  in  allen  Fällen  und  bei  Vorkomm- 
nissen, wo  reifere  Uebcrlegung  nöthig  ist,  zu  wünschen. 

Es  wird  natürlich  vorausgesetzt,  dass  dio  zur  Bereitung 
der  Folie  nölhigen,  unten  noch  näher  zu  bezeichnenden  Uten- 
silien und  Materialien  in  gehöriger  Quantität  und  Qualität  vor- 
handen seien,  dass  es  forner  an  einem  Lokale  mit  einer  Feue- 
rung, wenigstens  einem  von  innen  heizbaren,  wo  möglich  einem 
eisernen  Ofen  nicht  mangele.  Es  ist  nämlich  vorlhcilhaft,  die 
Bereitung  der  Folie  in  der  Wärme  vorzunehmen,  sei  es  nun 
bei  kalter  oder  feuchter  Witterung  am  Ölen,  oder  bei 
nem,  warmem  Wetter  am  offenen  Fensler. 

Zur  besseren  Uebersicht  führe  ich  alle  jene  festen 
flüssigen  Substanzen,  welche  in  dieser  Art  der  Malere: 
wendet  werden  können,  noch  einmal  auf  und  bemerke,  dass 
es  überflüssig  ist,  sich  alle  jene  pulverisirten  Körper  anzu- 
schaffen, wenn  man  sich  bei  Anfertigung  des  Bildes  für  die 
eine  oder  andere  Methode  bei  der  Bereitung  der  Folie  ent- 
schieden hat.  Diese  hängt  aber  einigermaassen  von  der  Natur 
des  Materials  ab,  worauf  gemalt  werden  soll,  wie  weiter  unten 
ersichtlich. 

Es  können  demnach  bei  der  Bereitung  der  Folie  vorkommen : 


Feste  Substanzen. 

1.  Gereinigte  und 

Kreide. 

2.  Gebr.  Marmor  (Kalk). 

3.  Quarz-,  Glas-,  Bimsstein-, 

gebr.  Thon-,  Ziegel-  und 
Eisenschlacken  -  Pulver. 

4.  Wachs. 

5.  Mastix-  oder  Dammarharz. 

6  Pigmente  als  Zusalz. 


Flüssige  Substanzen. 

1.  Trockenöl. 

2.  Venet.  Terpentinbarz. 

3.  Terpentingeist. 

4.  Copaiva- Balsam. 
5. 
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Dass  eine  willkürliche  Mischung  dieser  Substanzen  nicht 
zu  dem  beabsichtigten  Zweck  führen  würde,  darf  nicht  erst 
gesagt  werden.  Es  sind  Regeln  zu  befolgen,  deren  Grund  oft 
liefer  zu  suchen  ist,  als  eine  oberflächliche  Ansicht  vertnnlhen 
lassen  sollte.  Es  sind  hier  so  verschiedene  Wechselwirkungen, 
so  viele  mechanische  und  theils  chemische  Verbindungen  und 
Trennungen  zu  beobachten,  die  es  äusserst  schwierig  machen, 
den  Erhürlungsprozess  der  Folie  nachzuweisen.  Wir  würden 
hier  von  der  Bildung  der  Oelsäure  und  ihrer  Wirkung  auf  die 
Kreide,  von  der  Bildung  der  Kohlensäure  durch  Sauerstoff  und 
Kohlenstoff,  von  der  Zersetzung  des  Oels  durch  den  Terpentin- 
geist, kurz  von  einem  tüchtigen,  zum  Theil  noch  sehr  dunklen 
Theil  der  organischen  Chemie  abzuhandeln  haben,  welches  in 
der  Thal  nicht  unsere  Absicht  ist.  Was  mir  darüber  klar  wurde, 
habe  ich  bereits  in  dem  „System  und  inneren  Zusammenbang* 
dieser  Erfindung  gegeben.  Es  begründen  sich  die  später  an- 
gegebenen Zahlenverhällnisse  nicht  auf  jene  constanten  Mi- 
schungsverhältnisse der  Chemie,  sondern  einzig  aufgemachte 
Erfahrung ,  auf  welche  Weise  das  Ziel  am  leichtesten  ohne  viel 
Mühe  zu  erreichen  sei.  Die  angegebenen  Zahlen  bedeuten  also 
nur  die  Möglichkeit,  nicht  das  chemische  Gesetz,  weshalb  hier 
Willkürlichkeilen,  so  lange  sie  der  Natur  der  Sache  ange- 
messen, nicht  allein  zulässig  sind,  sondern  sogar  anempfohlen 
werden. 

Es  könnte  z.  B.  der  Natur  der  Sacho  angemessen  sein,  ent- 
weder eine  langsam  oder  schnell  trocknende  Folie  zusammen- 
zusetzen. Wenn  man  nun  gelernt  hat,  dass  Wachs  und  Oele 
schwerer,  Harzauflüsungen  und  Terpentingeist  leichler  trock- 
nen, so  liegen  in  der  quantitativen  grösseren  Verwendung  die- 
ser oder  jener  Substanzen  die  IIQlfsiniUcl  zur  Erreichung  des 
Zwecks.  Hierzu  kommen  nun  noch  die  besonders  von  mir  ge- 
machten Erfahrungen  in  Bezug  auf  den  Trockenprozess  ver- 
schiedener gepulverter  Körper,  in  Verbindung  mit  Oel,  Harz 
und  Wachssubstanz,  und  diese  sind  kürzlich  folgendo: 

Langsam  trocknen:  Quarz-,  Glas-,  Porzellan-,  Bimsstein- 
Pulver;  schneller  trocknet  die  Sc  hie  mm  kreide  ,  noch  schneller 
wenn  sie  ein  wenig  gebrannt  oder  mit  Marmor -Kalkpulver  ver- 
setzt wurde.  Am  schnellsten  trocknen  gebrannter  Thon  und 
Eisenschlacke,  doch  nur  zu  Anfang  des  Trockenprozesses,  und 
endlich  werden  bei  gänzlicher  Austrocknung  alle  diese  pulveri- 
sirten  Körper  von  der  wenig  gebrannten  Kreide  überholt,  welche 
innerhalb  ein  bis  zwei  Jahren  den  reinsten  Trockenprozess  voll- 
endet.        Da  aber  bei  einer  günstigen  Benutzung  der  Folie 

Alles  darauf  ankommt,  den  Trockenprozess  zu  Anfang,  d.h. 
bei  der  Bemalung,  in  Händen  zu  haben,  so  erwachsen  durch 
diese  gemachten  Erfahrungen  der  Handhabung  der  Folie  grosse 
Vortheile,  indem  man  das  Auftrocknen  der  Folie,  z.B.  durch 
Beimischung  von  Kalkpulver,  von  Thon  ü.  s.  w.,  anfänglich  be- 
fördern, durch  Zusatz  von  Quarz,  Glas  u.  s.  w.  aufhallen  kann. 
Endlich  giebt  es  für  den  Fall,  wo  auch  diese  Hilfsmittel  nicht 
ausreichen  sollten,  noch  den  Aelher  und  den  Balsam  Copaiva 
für  schnelles,  und  das  Mandelöl  für  langsames  Trockenwerden 
der  Folie.  —  So  trocknet  ferner  auf  porösem  Material  die  Folie 
anfänglich  schneller,  als  auf  nicht  porösem,  und  nach  diesen 
beiden  Hauplumsländen  richtet  sich  eben  die  Zusammensetzung 
der  Folie;  endlich  hat  selbst  die  Atmosphäre  (Wärme,  Kälte, 
Wasserdunst  u.  s.  w.)  ihre  Einflüsse  bei  dem  Trockenprozess 
der  ersten  Tage. 

Es  kann  daher  von  einem  ganz  gleichen,  durchgehenden 
Verfahren  bei  Bereitung  der  Folie  bei  allen  diesen  Bewandnis- 
sen  nicht  die  Rede  sein,  zumal  da  auch  hierin  noch  Unter- 
schiede stattfinden  müssen,  je  nachdem  die  Folie  für  eine  Ma- 
lerei aar  nassem  oder  trocknein  Grunde  bestimmt  ist,  und  ob 
man  eine  matte  oder  glänzende  Bildfläche  beabsichtigt. 


Dennoch  besieht  die  Folie  immer  nur  aus  zwei  Grundsub- 
stanzen,  nämlich 

1.  aus  der  Kreidemasse  und 
2  aus  der  Essenz. 

Die  Vorbereitungen  zur  Anfertigung  der  Kreidemasse 
bestehen  darin : 

Dass  die  gcschlemmte  Kreide  rein  und  vollkommen  trocken 
oder  im  zweiten  Fall  in  einem  Gypsofen  so  schwach  gebrannt 
sei,  dass  sie  vielleicht  einige  Prozente  ihrer  Kohlensäure,  aber 
hsuptsächlich  alles  Wasser  verloren  hat,  und  endlich,  dass  das 
zur  Bitdung  der  Kreidcmassc  verwendete  Trockenöl  nach  den 
besten  Methoden  gewonnen  sei  und  entweder  allein  mit  der 
Kreide  verbunden  werde,  oder  vor  der  Verbindung  das  Oel  in 
der  Temperatur  des  schmelzenden  Wachses  mit  Wachs  ver- 
bunden wurde,  also: 

reine  Schlemmkreidc ,         gobrannlo  Schlemmkreide, 

Trockenöl  und  Wachs,       reines  Trockenöl, 
welches  vier  Verbindungen  ergiebt,  die  mit  ganz  gleichen  Er- 
folgen in  Hinsicht  auf  die  Dauer  angewendet  wurden. 

Soll  diese  gebildete  Kreidemasse  längere  Zeit  aufbewahrt 
werden,  so  sind  die  Verbindungen  von  reiner  oder  gebrannter 
Schlemmkreide  mit  reinem  Trockenöl  empfehlenswerther,  weil 
das  Wachs  in  diesem  Zusammenhange  auf  längere  Zeit  eine 
feine  Gährong  zu  bilden  scheint.  — 

Die  Vorbereitungen  zur  Bildung  der  Essenz,  als  des 
zweiten  Theilcs  der  Folie,  bedingen  Folgendes: 

Man  löse  entweder  an  der  Sonne,  oder  besser  am  Ofen 
oder  über  einer  Spiritusflamme  1  Theil  Wachs  in  2  Tbeilen 
reclif.  Terpentingeist  auf  und  bewahre  die  Auflösung  in  einer 
Flasche  mit  Glasstöpsel. 

Man  löse  1  Theil  venetianischen  oder  besser  griechischen 
Terpentin  in  2  Thcilcn  Terpentingeist  wie  oben. 

Ferner  1  Theil  fein  gepulvertes  Mastixharz  in  2  Theilen 
rectir.  Terpentin  durch  starkes  Schütteln,  ebenfalls  in  wohlver- 
wahrten Flaschen  zum  Gebrauch  aufbewahrt. 

Endlich  feingepulvertes  Dammarharz  1  Theil  in  2  Theilen 
Terpentingeist  durch  starkes  Schütteln,  in  der  Sonne  oder  am 
warmen  Ofen,  übrigens  wie  oben. 

Copaiva -Balsam  und  Mandelöl  sind  ebenfalls  vorrälhig  zu 
halten  für  vorkommende  Fälle.  Eben  so  ist  Lein-,  Nuss-  und 
Mohnöl,  so  wie  Wachs,  in  Stückchen  zerbröckelt,  in  gut  schlies- 
senden  Flaschen,  vorrälhig  zu  hallen.  — 

Sowohl  die  Kreidemasse  wie  die  Essenz,  welche  die  zwei 
Theile  der  Folie  bilden,  werden  jede  für  sich  bereitet  und  muss 
dies  wenigstens  1  bis  6  Wochen  vor  dem  Gebrauch  geschehen, 
theils  um  Proben  davon  anzurichten,  theils  weil  beide  Massen 
sich  nach  dieser  Zeit  erst  behandeln  lassen;  auch  aus  dem 
Grunde,  um  der  Kreidemasse  zur  innigsten  Verbindung  in  sich 
Zeit  n  lassen.  (Fort»t»ng  folgt.) 


Mittheilnugen  au  Rom. 

Von  Erst««  stm'an  Weeriau 

I. 

Verkäufliche  Kunstwerke  des  Privatbesizes 
S.  Monte  di  Piela  di  Roma. 

Der  Monte  di  Piela,  das  römische  Leihhaus,  ist  durch  die 
bedauernswerthen  Schicksale  Italiens  in  den  letzten  Jahren  ge- 
füllt worden  mit  kostbaren  und  merkwürdigen  Gegenständen. 
Unter  diesen  nehmen  die  Kunstwerke  eine  grosse  Zahl  ein  und 
übersteigen  an  Masse  den  Besitz  von  manchem  Museum.  Die 
Abtheilung  der  Gemälde  enthält  schon  zweitausend  Nummern.  An 
die  Gemälde  schlicssl  sich  eine  Reihe  von  Sculpluren  in  Marmor, 
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Bronzen  und  Cameen  an.  Es  liegen  auf  die  Art  hier  Kunst- 
schätze der  Betrachtung  offen,  die  bis  dahin  der  Familien- 
besitz teils  im  Dunkel  barg  und  erneuter  Ankauf  der  Pri- 
vaten abermals  in  dieses  zurückfuhrt.  Schon  aus  diesem  Grunde 
scheint  es  für  die  Kunstwissenschaft  wünschenswert* ,  die  Haupt- 
werke durch  Verzeichnung  der  Kvnntniss  zu  siebern;  einige 
verlangen  durch  ihre  entschiedene  Wichtigkeit  eine  Besprechung. 
Ausserdem  tritt  noch  ein  praktischer  Grund  hinzu,  der  durch 
den  Ort,  wo  sich  die  Kunstwerke  befinden,  hervorgerufen  wird, 
und  dieser  möchte  nicht  der  geringste  sein:  die  meisten  Mu- 
seen wünschen  Bereicherung  und  Vervollständigung;  seilen  mag, 
besonders  für  die  Letztere,  eine  passendere  Gelegenheit  vor- 
handen sein.  —  Einesteils  befinden  sich  gerade  eino  Menge 
solcher  Bilder  hier,  welche  zwischen  den  hohen  Gipfelpunk- 
ten der  italienischen  Malerei  liegen,  sich  davon  ab  und  darauf 
z  u  bewegen  und  den  Zwischenraum  ausfüllen ;  —  andcrentheils 
wird  derjenige  Besitzer,  der  seine  Bilder  verpfändet,  diesel- 
ben lieber  zu  billigem  Prcisu  verkaufen.  — 

Die  Verkaufspreise  sind  auf  dem  Pfandhause  zur  Einsicht 
deponirt,  und  auch  Gebote  werden  auf  diese,  im  Auftrage  der 
Besitzer,  entgegen  genommen.  —  Wir  lassen  die  bemerken»- 
werlhesten  der  Kunstwerke  mit  den  Nummern  ihres  Calalogs 
folgen  und  beginnen  mit  den  begreiflicherweise  am  reichsten 
vertretenen  italienischen  Malerscliulon. 

302.  Schule  des  Giotto:  Der  Gekreuzigte  sieht  mit  nach 
links  gesenktem  Kopfo  im  Grabe.  Goldgrund.  1  Fuss  hoch'). 
Durch  die  Wahrheit  und  Zartheit  der  Empfindung  ausgezeichnet. 

1994.  Schule  des  Giotto:  Dio  Verkündigung  in  zwei  Me- 
daillons dargestellt,  wovon  jedes  1  Fuss  Durchmesser  hat.  Ein 
durch  edlen  Styl  ausgezeichnetes  Werk. 

524.  Ficsole  angeblich;  in  Art  der  Flügelbildcr  dreithei- 
lig;  die  Milte  enthält  eine  Madonna  in  trono  mit  dem  Kinde, 
der  Flügel  links  die  Geburt,  rechts  die  Kreuzigung;  oben  in 
den  Spitzen  der  Flügel  die  Verkündigung.  Goldgrund.  2  Fuss 
hoch  und  2  Fuss  breit.  Das  Mittclbild  erscheint  reslaurirt,  al- 
lein es  giebt  einen  guten  Eindruck  des  Charakters  jener  Rich- 
tung. Die  Behandlung  des  Gewandes  der  Maria  ist  diejenige 
des  Fiesole. 

542.  Filippo  Lipp!  benannt:  Die  heilige  Catherine,  halbe 
Figur,  in  rolhetn,  geschmücktem  Gewand,  mit  überfallendem, 
hellbraunem,  in  den  Lichtern  goldigem  Haar,  hält  in  der  linken 
Hand  einen  Büschel  rottet  Nelken  auf  langen  Stielen;  die  Fin- 
ger beider  Hände  sind  mit  Ringen  geschmückt,  das  Gewand 
des  Oberarms  ist  mit  französischen  Lilien  geziert,  was  um  so 
bemerkenswerter  erscheint,  als  der  Kopf  wohl  sicher  ein  Por- 
trait darbietet.  Am  Unterarm  befinden  sich  auf  einem  Band  die 
Buchstaben  C  .  P  .  L  .  F  .  Im  Falle,  dass  das  Bild  von  Filippo 
Lippi  ist,  wäre  dann  dieses  ein  neues  Monogramm  und  zwar 
das  zweite*).  Uns  scheint  das  Bild  aber  dem  Filippino  Lippi 
näher  zu  stehen.  In  jedem  Falle  ist  es  ein  sehr  vorzügliches 
Kunstwerk  von  anziehender  Schönheil  und  guter  Erhallung.  Die 
Carnation  hat  einen  goldigen  Ton:  in  den  Schatten  scheinen 
einige  Retouchcn  bemerkbar.  Das  Gcmäldo  ist  rund  und  hat 
2  Fuss  Durchmesser. 

1101.  Filippino  Lippi:  Madonna  in  trono  mit  dem  Kinde, 
rechts  zwei  Ordensbrüder,  links  Johannes  der  Täufer  und  ein 
besonders  ausgezeichneter  Bischof.  Im  Hintergründe  Architek- 
tur. 7  Fuss  hoch,  b'  Fuss  breit.  Dieses  Bild  hat  durch  Restau- 
ration seine  grosse  Vortreff lichkcit  nicht  eingebüsst,  obgleich 
in  die  Schalten  der  Gewänder  hineingemall  ist,  glücklichcr- 


1)  "  Dio  Miauo  lind  nur  im  l'njrcfiilircn  nach  dem  Augenmaut  angegeben. 

2)  Siehe  Bnilliol  I.  HO.304L 


weise  sind  aber  die  Lichlparlhieen  verschont  geblieben.  Der 
Kopf  der  Madonna  ist  besonders  zart. 

1993.  Sandro  Botticelli,  nach  unserer  Meinung:  Gott 
Vater  hält,  umgeben  von  einer  Glorie  der  Engel,  den  am  Kreoz 
hangenden  Heiland  in  seinen  ausgebreiteten  Hunden.  Rechts  in 
der  Landschaft  steht  Johannes  der  Täufer,  links  die  von  ihrem 
Haar  verhüllte  Magdalena.  Ganz  im  Vordergrunde  geleitet  ein 
Engel  den  jungen  Tobias,  der  den  Fisch  am  Arme  trägt.  Die 
beiden  letzten  Figuren  sind  viel  kleiner  als  dio  übrigen.  Diu 
Engelköpfe,  welche  die  Glorie  bilden,  sind  von  ganz  besonde- 
rer Schönheit.  Am  Fussende  des  Krcuzslamms  befinden  sich 
nun  die  ziemlich  grossen  Buchstaben  S  —  It. .  welche,  wenn  das 
Bild  allgemein  als  von  Botticelli  anerkannt  wird,  das  erste')  si- 
chere Monogramm  dieses  Meisters  ist. 

1821.  Sandro  Botticelli:  Maria,  auf  ihrem  Schoosse  das 
Kind,  ruht  auf  Wolken;  hinter  ihr  zwei  Engel,  im  Vordergründe 
zwei  Heilige.   5  Fuss  hoch,  4  Fuss  breit. 

1189.  Verocchio:  Maria  kniet  mit  zwei  Engeln  in  Anbe- 
tung versunken  vor  dem  Chrisluskinde,  das,  die  Hand  ausslrek- 
kend,  auf  dem  Boden  ruht;  seitwärts  kommt  aus  der  Landschaft 
der  kleine  Johannes.  Von  besonderem  Reize  ist  der  Engel 
links.  Rundbild,  3  Fuss  Durchmesser. 

381.  Dom.  Ghirlandajo:  Maria  mit  dem  Kinde  und  dorn 
kleinen  Johannes.  Etwas  mehr  im  Hintergründe  kniecn  drei  En- 
gel, welche  Lilien  in  ihren  Händen  halten.  Durch  eino  offene 
Bogenstellung  sieht  man  in  die  Landschaft.  Rundbild  von  3  Fuss 
Durchmesser.  Dioscs  vortreffliche  Bild  zeichnet  sich  durch  be- 
sondere Innigkeit  des  Ausdrucks  aus.  Dio  Carnation  gebt  in 
den  Schatten  sehr  ins  Bräunliche. 

777.  Dom.  Ghirlandajo:  Zu  Seiten  des  im  Freien  ra- 
henden Kindes  kniet  rechts  Joseph,  links  Maria  und  hinter  ihr 
die  Hirten;  zwischen  den  crsleren  nach  hinten  Engel  und  vorn 
bückt  sich  der  kleine  Johannes  über  den  Heiland.  Ochs  und 
Esel  strecken  die  Köpfe  vor  und  hinten  in  der  LandschaR  biegt 
um  einen  Berg  der  Zug  der  heil,  drei  Könige.  Rundbild  von 
5  Fuss  Durchmesser. 

Noch  eine  Menge  diesen  Meistern  verwandter  Bilder  schlies- 
sen  sich  den  benannten  an,  während  diese  von 
Werthe  sind.    Ein  durchaus  wichtiges  und  wie  es 
ganz  unbeachtetes  Werk  ist  das  Folgende: 

1190.  nach  unserer  Meinung  mit  Sicherheit  von  Lucas 
Signorclli.  Auf  schwarzem  Hintergrund  ist  grau  in  grau, 
mit  Benutzung  der  natürlichen  Farbe  der  Leinwand,  in  Tem- 
pera, eine  Piela  dargestellt.  Diese  Pieta  stellt  sich  nun  in  Auf- 
fassung und  Durchführung  überraschend  der  berühmten  Bild— 
haucrarbeil  des  Michel  Angclo  ähnlich  und  gleich  dar.  Es  kann 
wohl  kaum  ein  Zweifel  obwalten,  dass  dieser  die  Idee  zu  seinem 
Werke  dem  Bilde  entliehen  hat.  Dio  einzige  Acndcrung,  die 
Michel  Angelo  nach  unserer  Wahrnehmung  vorgenommen  hat, 

ist  die  Zurücklegung  des  Chrisluskopfes.  Wir  glauben  nicht.  , 
dass  durch  diese  Thalsache  dem  Genius  des  M.  Angelo  zu  nahe  ' 
getreten  wird,  indem  das  Beruhen  auf  seinen  Vorgingern ,  in 
deren  Vorbilden,  eine  Notwendigkeit  organischer  Entwicke- 
lung  ist.  Wie  vieles  entlehnte  nicht  Raphael  dem  Masaccio  und 
dennoch  wird  man  diesen  Werken  nie  die  Eigentümlichkeit 
absprechen,  weil  alles,  was  das  Genie  Fremdes  aofnimtnl,  als 
Ganzes  durchgebildet  und  dadurch  stets  als  neu ,  eigentümlich 
hervortritt.  Das  Bild  hat  5  Fuss  Höhe  und  4  Fuss  Breite.  Der 
Wunsch  ist  kaum  zu  unterdrücken,  dass  dieses  ausserordentli- 
che Werk  in  einem  deutschen  Museum  seinen  Plalz  finden  möge.') 

1)  Siehe  Bnilliol:  t.  83,  wo  er  du  tine  angegebene  Monogramm  Tür 
nntirhcr  hall. 

2)  Wir  hoffen  in  einer  der  folgrndrn  Nummern  einen  Umri»»  von  die- 
•  können. 
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134.  A.  Mantegna  benannt:  Magdalena  hält,  mit  einem 
Boche  in  der  Hand,  ihre  Andacht;  halbe  Figur,  2  Fuss  hoch, 
1}  Foss  breit.  Dieses  Bild  hat  auf  einem  Papierstreifen  eine 
Inschrift,  die  aber  der  hohen  Aufstellung  halber  nicht  erreich- 
bar ist.  Indess  erscheint  uns  dieses  Bild  für  Maniegna  etwas 
zu  bunt. 

1109.  Kreuztragender  Christus,  erscheint  uns  vielmehr  als 
ein  Bild  des  M antegna.  Der  Christus  hat  hellbraunes,  langes 
Haar  und  ein  blaues  Gewand.  Die  Zeichnung  ist  bestimmt  und 
gut.   Halbe  Figur;  Höhe  1}  Fuss,  Breite  2}  Fuss. 

698.  Gentile  da  Fabriano.  Maria  in  trono  mit  gefalle- 
nen Binden,  auf  dem  Schoosse  das  die  Arme  ober  die  Brust 
kreuzende  Kind.  Maria  trägt  ein  goldgemustertes ,  grünes  Ge- 
wand. Unten  knieen,  in  kleinen  Figuren,  die  Heiligen  Vincen- 
tius  und  Bernardinus,  wie  die  Unterschriften  besagen.  5  Fuss 
hoch,  1*  Fuss  breit. 

860  und  502  sind  zwei  Cbristusköpfc ,  die  beide  dor  mai- 
ländischen  Schule  zugeschrieben  werden.  Der  erstere  zeichnet 
sich  durch  den  tiefgelben  Ton  des  Colorits  aus,  der  zweite 
gleicht  den  Arbeiten  des  Cima  da  Conegliano. 

266.  Schule  des  Leonardo,  zugeschrieben  dem  Ccsare 
da  Sesto.  Ein  nackter  Junge  im  Alter  von  4  Jahren,  mit 
einem  Spielzeug  in  der  Hand,  über  dessen  richtigen  Gebrauch 
er  lacht.   Halbe  Figur,  1*  Fuss  hoch,  1J  Fuss  breit. 

285.  Fr.  Francis  zugeschrieben:  Madonna  mit  dem  Kinde, 
links  ein  Bischof  mit  dem  Stadtmodell  von  Bologna.  Halbe  Fi- 
guren, 2\  Fuss  hoch,  2  Fuss  breit.  Wir  glauben,  dass  dieses 
Bild  dem  Giac.  Francia  zugeschrieben  werdon  muss. 

73.  Ercole  Grandi  da  Ferrara:  Belrauerung  Christi. 
Der  Gekreuzigte  ruht  im  Schoosse  der  Maria ;  den  rechten  Arm 
und  die  Füsso  unterstützen  zwei  andere  weibliche  Figuren. 
Im  Hintergrunde  drei  Männer  in  verschiedenem  Ausdruck  des 
Schmerzes,  von  denen  der  mittelste  Johannes,  und  eine  reiche 
Architektur.  Das  Bild  hat  ein  Monogramm  mit  der  Jahreszahl 
1533  und  ist  ungefähr  7  Fuss  hoch  und  6  Fuss  breit.  —  Die 
Carnalion  ist  in  den  Schallen  grau  und  hat  sehr  gelitten. 

250.  Giovanni  lo  Spagna:  Maria  mit  dem  Kinde,  das 
sich  mit  dem  kleinen  Johannes  liebkost,  in  der  Glorie  der  En- 
gel, unten  vier  Heilige.  Besonders  schön  sind  die  beiden  Kin- 
der componirt.  Dieses  grosse  Bild  ist  7  Fuss  hoch  und  5  Fuss 
breit  and  hat  einen  allen,  ursprünglich  dazugehörigen  Bahmcn. 

281.  Maria  in  trono  mit  dein  Kinde  und  Heiligen,  9  Fuss 
hoch.  Dieses  Bild  hat  in  der  Art,  wie  das  Fleisch  behandelt 
ist,  in  der  massigen  Anordnung  der  Gewänder,  Vieles  von 
Giov.  Santi,  ja  manches,  wie  das  Profil  einer  Heiligen,  er- 
innert an  die  erste  Zeit  des  Raphael. 

507.  Perugin o:  Madonna  mit  dem  auf  ihrem  Schoosse 
stehenden  Kinde.  Hintergrund:  Landschaft.  2\  Fuss  hoch,  1J 
Fuss  breil.  Dieses  im  Ausdruck  allerliebst  zu  nennende  Werk 
ist  jedenfalls  ein  besonders  gutes  dieser  Schule. 

1823.  Aus  derselben  Schule  ist  eine  Anbetung  der  Könige 
in  8  Figuren,  mit  der  Jahreszahl  1516,  die  uns  indess  leider 
nur  cinmiil  zu  Gesicht  gekommen  ist. 

1736.  Michel  Angelo:  Die  im  Freien  silzende  Madonna 
umfasst  mit  der  rechten  Bund  das  auf  ihrem  Schoosse  silzende 
Kind  unter  dem  rechten  Acrmchcn,  wendet  sich  mit  dem  Kopfe 
links  und  legt  die  linke  Hand  über  die  rechte  Schulter  des  zu 
ihrer  Linken  knieenden  kleinen  Johannes.  Das  Chrisluskind 
zeigt  mit  der  rechten  Hand  auf  den  Johannes,  der  es  ansieht. 
Die  Mutter  ist  mit  einem  hellrothen  Gewände  bekleidet,  wel- 
ches unter  und  über  der  Brust  durch  ein  Band  zurückgebunden 
ist.  Ei»  braunes,  in  den  Lichtern  gelbes  Gewand  deckt  den 
Hinlerkopf  und  fällt  über  die  Schullorn  zurück,  ein  blaugrünes 
Hegt  über  Schoos«  und  Unterkörper.   Blaue  Luft  bildet  den 


Hintergrund.  Die  Carnalion  gebt  sehr  ins  Rölhliche;  die  Grösse 
beträgt  genau  5}  röm.  Palm  in  der  Höhe  und  4  in  der  Breite. 
Dieses  Gemälde  scheint  in  Sicherheit  von  Michel  Angelo  er- 
dacht und  entworfen  zu  sein,  allein  Zeichnung  und  Ausführung 
in  der  Farbe,  obwohl  die  letzlere  der  Art  des  M.  Angelo  ge- 
mäss ist,  scheint  dem  Vasari  anzugehören,  z.  B.  ist  das  Gewand 
am  linken  Bein  in  seinem  Gefall  Beweis  gegen  die  Hand  des 
grossen  Meisters.  Das  Gemälde  stammt  aui  Florenz  und  hat 
zur  Beigabe  eine  kleine  Schrift'). 

Die  Schule  des  Andrea  del  Sarto  ist  in  mehreren  Bil- 
dern (941,  1059  n.  1246)  vertreten,  wie  auch  Garofalo  unter 
andern  in  einer  vortrefflichen  Grablegung  von  acht  Figuren  und 
7|  Fuss  Höhe.  —  Eine  Madonna  von  Alberlineiii;  eine  echte, 
durch  ausgeschriebenen  Namen  bezeugte,  aber  wenig  erfreu- 
liche Trauung  Mariä  von  Gimignano,  und  eine  bessere  Ver- 
kündigung, in  reicher  Architektur,  von  Cima  da  Conegliano, 
mit  Namen  und  der  Jahreszahl  1522,  verdienen  unter  der  gros- 
sen Zahl  miltelmissiger  Werke  der  Erwähnung. 

Wir  seblicssen  den  ersten  Theil.  unserer  Uebersicht  mit 
einem  ebenso  vortrefflichen  als  vielleicht  bald  im  Privatbesitz 
verschwundenen  Kunstwerke.   Auf  dem  Pfandhause,  wo  es  war,  . 
ist  es  bereits  ausgelöst  und  uns  deshalb  weniger  zugänglich 
gewesen. 

Diese  Perle  ist  ein  kleines  Bild  von  Correggio,  ein  Bild 
von  höchster  Schönheit  und  unbezweifeller  Echtheit.  Die  Aus- 
führung ist  ebenso  vorzüglich  wie  die  Erhallung.  Gegenstand 
der  Darstellung  ist  die  Vermählung  der  heiligen  Catherine.  — 
Rechts  im  Vordergrunde,  ganz  im  Profil,  sitzt  Maria,  und  auf 
der  linken  Seito  ihres  Schoosses  das  Kind,  welches  von  den 
herabhängenden  Beinchen  das  rcchlo  über  das  linke  krouzt. 
Etwas  mehr  zurück  kniet  gegenüber  die  heilige  Catherine,  eben- 
falls im  Profil,  in  der  rechten  Hand  die  Palme  hallend,  streckt 
sie  die  Linke  zum  Empfange  des  Ringes  entgegen.  Das  Chri- 
sluskind, im  Begriff,  ihr  diesen  anzustecken,  sieht  fragend  zur 
Mutter  hinauf,  die,  wie  Calharina,  auf  den  Ring  hinsiebt  und 
unwillkürlich  ihre  Hand  aufhebt,  um  das  Gelingen  nötigenfalls 
zu  unterstützen.  —  Im  Vordergrunde,  rechts  auf  einem  Steine, 
ruht  das  Schwert  neben  der  Heiligen,  den  Hintergrund  belebt 
eine  Landschaft.  Dom  Bilde  ist  oine  Schrift 1  )  mit  vielen  Zeug- 
nissen von  Overbeck  und  Anderen  beigegeben. 


Maler  und  Kupferstecher,  geb.  1522,  gest.  1582. 

Es  war  im  Jahre  1802,  als  der  um  die  Kunstgeschichte 
rühmlichst  verdiente  Abbatc  Pielro  Zani  in  seinen  Malcriali 
per  servire  alla  storia  delf  incisione  mit  der  Entdeckung  eines 
bislang  unbekannten  venezianischen  Künstlers,  Andrea  Mel- 
dolla,  hervortrat,  von  dessen  Hand  mehr  als  einhundert  geist- 
voll und  cigenthümlich  behandelte,  radirte  Blätter,  bisher  der 
Aufmerksamkeit  entgangen,  zu  seiner  Kennlniss  gelangt  seien. 
Das  Verdienst  in  Anspruch  nehmend,  einen  genialen  Meister 
der  Nacht  der  Vergessenheit  entzogen  zu  haben,  verwahrte  sich 
Z.  ausdrücklich  gegen  Verwechslung  seines  Künstlers  mit  dem 
bekannten  venezianischen  Maler  Andrea  Schiavonc,  schliess- 
lich, um  alle  Einwürfe  zu  beseitigen,  das  Versprechen  hinzu- 


1)  Partri  d~una  »aroio  di  Wickel  -  Angelo  Bonarolti  con  II  cemlorno  dell 
Egrrgi»  /miji/rc  Satton«  Sij.  Maurilio  SltinU.    Roma  IhS'2. 

2)  Ctnui  dati  alla  Iure  dal  Sionor  profetiort  Cmalleri  topra  wn  Qua- 
dro in  lavolei  original»  di  Antonia  AlUari  da  Corrtgoio  potttdulo  dal  Signer 
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fägend,  diu  bündigsten  Beweiso  für  seine  Behauptung,  welche 
bereits  zum  Druck  vorbereitet  seien,  seiner  Zeit  nachzuliefern  '). 

Diese  positiven  Erklärungen  aus  dorn  Hunde  des  gelehrten 
und  eifrigen  Forschers,  mit  so  lebendiger  Ueberzeugung  abge- 
geben, verfehlten  ihren  Eindruck  nicht  und  wurden  ohne  Zweifel 
nnd  Widerrede  aufgenommen;  denn  der  Skeplicismus  war  da- 
mals noch  nicht  so  tief  in  die  Kunstgeschichte  eingedrungen, 
wie  heutzutage.  Die  Sache  erschien  so  plausibel,  dass  selbst 
Bartsch,  ohne  Zani's  Beweise  abzuwarten,  Andrea  Schiavono 
und  Andrea  Meldolla  als  verschiedene  Künstler  in  den  16tcn 
Band  seines  Peinire  graveur  aufnahm,  von  wo  an  diese  Frage 
als  erledigt  betrachtet  wurde.1). 

Bei  älteren  Schriftstellern ,  als:  Vasari,  Ridolfi,  Boschini  u. 
A.  erscheint  allerdings  A.  Schiavone  niemals  mit  dem  Beinamen 
Meldolla,  noch,  soweit  ich  finden  kann,  überhaupt  irgendwo  in 
früherer  Zeit  ein  Künstler  des  letzteren  Namens  allein.  Erst 
Zanetli  in  seiner  Pittura  Veneiiana  erwähnt  in  einer  Note 
des  Andrea  Schiavone  detto  Medola,  unter  Berufung  auf  eine 
gewisse,  nicht  näher  bezeichnete  Urkunde,  Aber  welche  er  sich 
zu  seiner  Zeit  aussprechen  werde,  wie  er  noch  im  selbigen 
Werk  gethan,  nämlich  im  Schlussartikel  über  die  Mosaiken  der 
St.  Marcuskircho,  wo  man  diesen  Gegenstand  freilich  nicht  sucht, 
und  auf  wolchen  auch  der  Index  nicht  hinweiset,  daher  er  leicht 
übersehen  wird'). 

Das  Schweigen  der  älteren  Autoren  zu  seinen  Gunsten  er- 
klärend und  Gewicht  auf  den  Umstand  legend,  dass  Ridolli  in 
seinem  sehr  ausführlichen  Leben  Schiavone's  durchaus  keiner 
radirten  Blätter  erwähnt4),  gedenkt  Zani  allerdings  obiger  Note 
Zanetti's ,  abor  nur  beiläuGg ,  ohne  auf  dieselbe  einzugchen ;  man 
muss  daher  annehmen,  er  habe  den  nachträglichen  Artikel  ganz 
übersehen,  weil  er  sonst  unmöglich  die  betreffende  Urkundo 
hätte  ignoriren  können,  welcho  Zanetti  jener  Mosaiken  wegen 
sehr  ausführlich  durchgeht.  Dieselbe  ist  auch  nicht  etwa  seit 
dessen  Zeit  verschwunden,  wonach  Zani  mit  Fug  und  Recht 
jene  Angabe  hätte  unberücksichtigt  lassen  dürfen,  sondern  sie 
exislirt  noch  heule  an  ihrer  ursprünglichen  Stelle  im  Archiv 
der  Procuralie  nuove  di  San  Marco,  woselbst  Zanetti  Kenntniss 
davon  genommen  haben  wird. 

Dieses  interessante  Aktenstück  enthält  das  Gutachten  einer 
Commission  von  Kunstverständigen  über  gewisse,  von  den  Ge- 
brüdern Zuccali  in  der  Vorhalle  der  SL  Marcuskircbe  nicht 
contraetmässig  gelieferte  Mosaikgemälde,  zu  Protocoll  genom- 
men am  22.  Mai  J563  vor  Don  Melchior  Michael,  dem  Procu- 
rator  der  Republik.  Die  Commission  bestand  aus  fünf  Mitglie- 
dern, säromtlich  Malern,  nämlich  Tizian,  Jacob  von  Pistoja,  A. 
Schiavone,  Tinloretlo  und  Paul  Veronese,  mit  Zuziehung  des 
Jacob  Sansovino,  als  Baumeisters  der  Kirche.  Es  erscheint  in 
diesem  Protocoll  And.  Schiavone  zweimal  mit  dem 


p,  207  u.  im 


bat 


VoL  XVI. 


2)  Bryan  nimmt  ebenfalls  twei  Künstler  an,  alter  beide  den  Namen 
Schiavone  genannt  Meldoll»  fahrend,  beide  Vcnexianer  and  Zeitgenossen, 
beide  getUte  Blatter  im  Styl  dea  Parraegiano  liefernd  und  nur  darin  nnler- 
acbieden,  das»  der  Eine  Maler,  der  Andre  Zeichner.  Dietitnaru  of  Painiert. 
II  Vol.   London  1816.  4°. 

3)  Wenn  der  jingere  Marielte  im  Cataloge  der  Croselschen 


Medola  aufgeführt,  wodurch  Zanetti's  Angabe  bestätigt  und  die 
vielbcslrittene  Identität  vollkommen  nachgewiesen  ist'). 

Zani's  versprochener  Gegenbeweis  ist  nie  geliefert  worden. 
Im  13ten  Bande  des  1.  Theils  seiner  Enciciopedia  wäro,  bei 
Veranlassung  des  Artikels  Meldolla,  der  geeignete  Ort  gewesen, 
damit  hervorzutreten,  allein  der  Autor  entschuldigt  sich  damit, 
es  sei  noch  nicht  an  der  Zeil').  Nun  ist  aber  schwer  zu  glau- 
ben, dass  Z.  bei  öfterer  Anwesenheit  in  Venedig  nicht  zur 
Kenntniss  des  Sachverhältnisses  gelangt  sein  sollte  und  daher 
sein  Schweigen  kaum  anders  zu  erklären,  als  dass,  nachdem 
er  einmal  zu  weit  gegangen,  er  sich  nicht  hat  entschliessen 
können,  seinen  Irrlhum  einzugestehen  und  daher  die  Sache  ein- 
fach auf  sich  beruhen  lassen.  Unter  seinen  auf  der  Bibliothek 
zu  Parma  bewahrten,  hinterlassenen  Schriften  ist  die  Abhand- 
lung über  Meldolla  nicht  befindlich. 

Dass  Z.  sich  getäuscht  und  seine  Theorie  so  leicht  Eingang 
gefunden,  beruht  wohl  aur  der  Verschiedenheit  der  technischen 
Ausführung,  welche  Meldolla's  Blätter  als  die  Arbeit  zweier 
Künstler  erscheinen  lässt,  wenn  auch  im  Styl  Uebereinstimmung 
herrscht.  Sie  lassen  sich  hiernach  in  zwei  Classen  cinlhcilen, 
nämlich  in  Geätzte,  mit  dem  Namen  Schiavone's,  und  Geritzte"), 
welche  den  Namen  Meldolla  und  das  von  Z.  entdeckte  Mono- 
gramm führen'). 

Diese  letzteren  geistvollen  Produclionen,  welche  bei  gros- 
ser Flüchtigkeit  den  Stempel  seltener  Genialität  tragen,  darf 
man,  um  den  gehörigen  Standpunkt  einzunehmen,  nicht  anders 
betrachten,  denn  als  Ergüsse  augenblicklicher  Inspiration,  als 
rasch  improvisirtc,  in  malerischen  Effect  gesetzte  Gedanken, 
ohne  Ansprüche,  lediglich  zu  des  Künstlers  eigenster  Befrie- 
digung, con  amore  zu  Tage  gefördert;  er  bediente  sich  vor- 
zugsweise hierzu  der  kalten  Nadel,  welche  er  vollkommen  in 
seiner  Gewalt  hatte,  weil  sie  ihm  eine  besondere  Leichtigkeit 
darbot,  unabhängig  vom  unsicheren  Erfolge  des  Aetzwassers 
seine  Composilioncn  zu  üxiren  und  zu  verändern.  Hier  war 
es  nicht  auf  eine  grosso  Zahl  Abdrücke  abgesehen,  welche  die 
Manier  nicht  gestattet,  und  es  genügten  zu  diesen  geistreichen 
Spielen  der  Nadel  geringe  brüchige  Platten,  wie  es  eben  die 
beschränkten  Mittel  gestatteten,  oft  so  schwach,  duss  sie  für 


Zeil  jene»  Archiv 


schwerlich  ruganglicb  war.  Detcriptien 
«V  feu  Mr.  Crnat.  Paris  174t.  8°. 

4)  Kidulfi  erwähnt  jedoch  ebensowenig  der  Kupferstiche  Vom.  Cam- 
s,  Ben.  Bsoniagna's,  B.  del  Moro"s,  de»  jüngeren  PaJmn  n.  ».  m 


1)  Der  Eingang  lautet  wörtlich  wie  rolgt: 

t  1563  Die  23  May. 

Clmui  D.  Melchior  Michael  cfijnist.  peir.  retiser  et  eapjrriiu  ptr.  £r- 
e/riie  S.  Marti ,  detrtvit  venire  tup.  penttt  omnimm  e.  laborant  dt  arte  Mu- 
taici  in  tctl.  atl  tideantur  actio  eint  labereria  retttt  debitt,  tl  dilieenter 
facta .  et  tumpti  futrunt  infrascripti  piciaret  rauf,  perilioret  ceierit  eui 
poeeunt  habere  intelliemtiam  kuiutetmedi  artit  cum  not*  potsent  hüben  in 
'  kae  cieitate  aty  magielri  dicte  artit  Mutaici  euibut  deiat.  juramentum  p 
plnm  Clmum  Free  f.  dt  adiibenda  diligentia  et  deponere  hubtnt  UHi  tiiii 
Prot.  fideliter  et  tinetrt,  ti  in  eis  erat  „,'..,  *,  dtftctu*  et  [nerval 

D.  Titian**  Vtctllim  «.  D.  Gregory. 

D.  Jaeobut  PitUna,  f.  Francuci. 

D.  Andrea»  Srlabonui  diclut  Medola  y.  S.  Simeonit. 

D.  Jacobue  Ttntoretm ,  a.  Baptitlae. 

D.  Paultu  de  Verena  a.  S.  Gabrielit,  emntt  piciaret. 

Cum  ebt.  ptut  Clmua  Free,  cum  ptit  ei  D.  V'xnc.  auarUtri  GaUal- 
diene  et  D.  Alfotuo  epino  natarit  Procuratiae  ac  D.  Jacobe-  Samorino,  pntha 
ii       in  Eccf.  praeirnta  ete.  ett. 

Protocoll  JVoMici  de  chUta.  Bulla  78.  Fatc.2  del  Proteeto,  K,.M 
Fol.  54. 

2)  E  «vi  mi  focca  prtnare  la  tolila  pena  da  me 
tmfki  di  tutete  ladice,  cioe  di  non  poter  tra  etporre  la 
ItUiea  a  eueeto  talenlunmo  Mar, Ire  etc.  v.  467. 

3)  Kimlich  mit  kalter  Kadel  au.getubr 

4)  Andrea  Meldolla  nennt  er  sich  »af  dreien  derselben.  Sein  gewöhn- 
liehe»,  oft  sehr  versteckt  angebrachtes,  Zeichen  ist  /ff  in  ffi 
vcrürnirrt,  vermnthllch  A.  Meldolla  Pietor;  man  hat  es  Manaoli  Parrargiano 
aasgclegt.   Non  dotrei  dir/« ,  ma  il  eitle  rolle  ekio  (etei  U  primo  a  nieten 

tat  marea  ttc.   Zani  a.  a.  0. 


aasg< 

una 
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den  Druck  mit  Stiften  befestigt  werden  mussten,  verschiedent- 
lich sogar  auf  beiden  Seiten  benutzt'). 

Hingegen  die  mit  dem  Namen  Schiavone  bezeichneten  Blät- 
ler  wurden  von  ihm  für  den  Kunsthandcl  ausgeführt,  wo  ver- 
muthlich der  Verleger  Valesio  sich  für  die  geätzte  Manier  ent- 
schied, weil  sie  ihm  eine  grössere  Zahl  von  Abdrücken  lieferte. 
Die  Ausführung  der  Blätter  dieser  Classe  ist  viel  sorgfältiger 
und  sauberer  als  die  der  vorigen,  indessen  scheint  der  Meister 
auf  dieselben,  gleichsam  als  auf  untergeordnete  Kunstwerke, 
weniger  Werth  gelegt  zu  haben,  da  er  nicht  ein  Einziges  der- 
selben bezeichnete;  der  Name  S.  ist  vom  Verleger  hinzugefügt, 
nachdem  die  Folge,  mit  Titel  und  Dedication  versehen,  bereits 
in  die  Welt  geschickt  war. 

Von  ersterwähnter  Abtheilung  giebt  Bartsch  im  Artikel 
Meldolla  ein  87  Nummern  starkes  Verzeichniss,  welches  von  W. 
Smith  in  der  neuen  Ausgabe  von  Bryan's  Dictionary  of  Pam- 
f>rjr')  auf  119,  unter  Anführung  vieler  Varianten,  vermehrt 
worden  ist.  Bechncl  man  die  33  Bl.  hinzu,  welche  Bartsch  im 
Artikel  Schiavone  anführt  und  einige  zwanzig  unbeschriebene, 
so  wird  die  Gesammlzahl  sich  auf  ungefähr  200  belaufen. 

In  dem  reichen  und  vortrefflichen  Werk ,  welches  W.  Ford 
in  London  gesammelt,  befand  sich  auch  eine  Anzahl  farbig  la- 
virler  und  gehöhler  Blätter,  ungefähr  in  der  Wirkung  der  Chiar- 
oscuro- Holzschnitte,  zum  Theil  unvollendete  Probedrucke,  da- 
her wahrscheinlich  vom  Meister  selber  überarbeitet,  deren  ähn- 
liche Zani  vermuthlich  vor  Augen  hatlu,  als  er  schrieb,  M.'s 
Blätter  seien  auf  Art  der  Holzschnitte  Ugo  da  Carpi's  ausge- 
rührt, denn  mit  mehreren  Platten  gedruckte  Blätter  exislircn 
von  ihm  nicht. 

Andrea's  Fresken  hat  grossentheils  der  Zahn  der  Zeil  zer- 
stört, allein  seine  zahlreichen  StaflTeleibilder  finden  sich  über 
ganz  Europa  verbreitet.  Sie  sind  in  der  Zeichnung  und  Aus- 
führung eben  so  incorrect  und  vernachlässigt,  als  seine  Kupfer- 
stiche1), wiegen  jedoch  diesen  Fehler  auf  durch  ein  sehr  har- 
monisches und  saftvollcs  Colorit,  das  bereits  zu  Lebzeiten  des 
Künstlers  als  Muster  aufgestellt  wurde.  Tinloretto  pflegte  be- 
kanntlich zu  sagen,  ein  jeder  Maler  müsse  sich  ein  Bild  von 
ihm  anschaffen,  um  Colorit  zu  studiren. 

Nur  ein  Bild  ist  mir  vorgekommen,  das  bezeichnet  gewe- 
sen, und  zwar  mit  dem  Monogramme  JJ ,  eine  Pieta,  im 
Besitz  des  verstorbenen  Malers  Geddes  in  London.  Mit  dem 
Namen  Schiavone  scheint  er  niemals  signirt  zu  haben,  gleich-  J 
sam  als  ob  diese  Benennung  einer  geringschätzten  Classe  von  j 
Tagelöhnern,  welche  alljährlich  von  der  dalmatischen  Küste 
einwandern,  um  Arbeil  zu  suchen,  ihm  zuwider  gewesen  wäre. 
Meldolla  war  vermuthlich  der  eigentliche  Familienname,  mög- 
licherweise von  einem  solchen  Orte  in  der  Nähe  von  Carpi  her- 
genommen, den  auch  die  Herren  von  Carpi  im  Titel  führten. 
Wenn  jedoch  Zani  recht  berichtet  ist,  dass  M.  nur  eine  ver- 
schiedene Lesart  des  im  Lande  Parma  häutig  vorkommenden 
Familiennamens  Mazzuola  sei,  so  liesse  sich  folgern,  dass  An- 
drea denselben  als  Beinamen  für  seine  Vorliebo  und  Hinneigung 
zum  Style  des  Franc.  Mazzuola,  genannt  Parmegiano,  erhalten 
habe,  etwa  wio  Gius.  Porta  nach  seinem  Lehrer  Franc.  Rossi, 


Platten  von  Zinn  oder  anderem  «eich«  Metalle  verwandt  Übe.  denn  die- 

dW  2M  mm  «rfitiM  t,  Gtt-Isfnlty.   London  1849.  8". 

3)  El  «ncAo  fwtf  impüulrart,  fnctndc  il  pralico,  eemt  (»  U  neuro 
Andrea  Sekiatonr ,  e  pari*  degno  ttittfamia,  tt  junii  dimoitrano  lapernr 
pieco,  non  faeendt,  ma  di  InUtne  atetnnand»  tjucllo  ehr  fa  il  vivo  etc., 
■sgt  von  ihm  >cin  Zcilgenoaae  Pnolo  Pini.  S.  Dialoga  di  l\uv<-.>.  Vtnttia 
15«.  »2°. 


Salviato  genannt  wurde,  der  diesen  Beinamen  der  Protection 
des  Cardinais  Salviali  verdankte.  Und  Parmegiano's  Einfluss 
kann  wohl  nicht  geläugnet  werden,  obwohl  A.'s  Hauplblatt,  der 
Raub  der  Helena  von  1547,  auf  dem  er  sich  Invenlor  nennt, 
ihn  im  25.  Jahro  schon  als  selbständigen  Künstler  zeigt,  daher 
man  nicht  mit  Zani  und  Bartsch  annehmen  kann,  er  habe  stets 
den  Parmegiano  copirt.  Seine  Nudel  ist  überdies  sehr  verschie- 
den von  P.'s,  sowohl  freier,  als  malerischer. 

Es  wird  angenommen,  dass  Meldolla  in  Venedig  fixirt  ge- 
wesen sei,  ohne  sich  jemals  weit  zu  entfernen;  Bartsch  glaubt 
indess  in  seinem  obenerwähnten  Blatte,  eine  Allegorie  auf  Kö- 
nig Heinrich  den  Zweiten  von  Frankreich  zu  erkennen,  der  im 
selbigen  Jahre  zur  Regierung  kam,  woraus  man  folgern  könnte, 
dass  er  mit  vielen  anderen  italienischen  Künsllorn,  welche  Pri- 
maticcio  damals  bei  seinen  grossen  Werken  in  Fontaincbleau 
beschäftigte,  nach  Frankreich  gekommen  sei;  jedoch  findet  sich 
bei  Laborde,  der  manche  derselben  nach  vorhandenen  Urkun- 
den namhaft  macht,  seiner  nicht  erwähnt1). 

Es  kömmt  der  Umstand  hinzu,  dass  die  Ornamente,  welche 
Meldolla  bei  Valesio  herausgab,  viel  Uebcreinslimmung  zeigen 
mit  denen  des  Rosso  und  Primaticcio,  wie  sie  in  zahlreichen 
Fresken  zu  Fontaineblcau  und  Kupferstichen  nach  denselben 
auf  unsere  Zeit  gekommen  sind,  und  man  könnto  füglich  das 
gekrönte  F,  das  in  der  Folge  No.  13—33  bei  Bartsch  und  noch 
zwei  anderen  unbeschriebenen  vorkömmt,  aur  König  Franz  den 
Ersten  beziehen,  unter  dem  diese  Arbeiten  begonnen  wurden, 
wiewohl  diese  ChilTre  vielleicht  auch  keinen  anderen  Sinn  hat, 
als  was  sie  in  Handschriften  bedeutet:  Finis  coronai  opus. 


Kupferstich. 

Madonna  mit  dem  schlafenden  Christuskind,  von  Raphael 
Vrbino,  in  Kupfer  gestochen  von  Achilie  Martine!. 
Frankfurt  a.  M.  bei  B.  Dondorf. 

Aus  der  rühmlichst  bekannten  Anstalt  des  Herrn  B.  Don- 
dorf hier,  welche  im  vorigen  Jahre  dio  Madonna  dclla  Sedin 
von  Schäfer  veröffentlichte,  geht  soeben  dio  „Madonna  mit 
dem  schlafenden  Christuskind"  hervor.  Das  Originalgomaldc 
aus  Raphaels  letzter  Florentiner  Epoche  verschwand  in  der 
grossen  Anzahl  von  Copien  oder  Wiederholungen  aus  der  Schule 
des  Meisters.  Eines  dieser  Bilder  liess  Lucinn  Bonaparlc  durch 
Lelhierc,  Direclor  der  französischen  Akademie  in  Rom,  1806  in 
Spanien  kaufen  und  es  blieb  die  Zierde  der  Galerie  dieses  Fürsten 
in  Rom  bis  1844,  in  welchem  Jahre  die  verwiltwelc  Fürstin 
das  Bild  nach  Paris  bringen  liess.  Im  folgenden  Jahre  schloss 
Achilie  Martinet  mit  der  Fürstin  einen  Conlract,  welcher  ihm 
das  ausschliessliche  Recht  der  Vervielfältigung  dieses  Bildes 
zusicherte;  nun  fertigte  er  eine  Copio  in  Aquarell  an,  welche 
ihm  bei  vorliegendem  Stiche  als  Original  diente;  denn  eben 
war  Marlinet's  Aquarell  vollendet,  als  die  Fürstin  das  Bild 
einem  Sammler  verkaufte,  der  es  durch  einen  Mailänder  Re- 
toucheur fast  gänzlich  übermalen  liess  und  es  wieder  dem  Kö- 
nig von  Holland  zu  hohem  Preise  verkaufte,  nach  dessen  Tode 
es  wieder  in  anderen  Desitz  kam  '). 

Zur  Linken  befindet  sich  das  schlafende  Chrisluskind,  in 
dessen  Zügen  die  seligste  Ruhe  spielt,  daneben  der  kniende 
Johannes,  der  mit  kindlicher  Freude  auf  den  Säugling  zeigt, 


1)  La  maiuanct  des  «rtt  i  la  nur  de  Frottee.  Tora.  I,  P»ri«  1850  8°. 

2)  Jahrg.  L  S.  294  wird  angefahrt,  data  diea  Eieasplar  in  der  Verstei- 
gerung der  Sammlung  dea  Königs  von  Holland  mit  16,500  Ft.  bezahlt  wor- 
den ist;  ea  wird  aber  nicht  bemerkt  wohin  ea  kam  D.  Red. 
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von  dem  die  in  der  Mille  siehende  Mutler  mil  zarten,  vorsich- 
tigen Fingern  einen  Schleier  hebt  Reine  Wonne  und  Frieden, 
glcichsiin  die  Gefühle  der  Kinder  spiegelnd,  v erklärt  das  hohe 
Antlitz  der  Madonna  und  beruhigt  lassen  wir  den  Blick  auf  dem 
Bilde  der  innigsten  Familienliebe,  des  ungetrübtesten  Familien- 
lebens gern  verweilen.  Die  abendliche  Beleuchtung  verstärkt 
in  dem  Beschauenden  die  Ahnung  jenes  heiigen  Friedens. 

Der  Stich  ist  mit  vieler  Sorgfalt  behandelt  und  könnte  nur 
im  Ganzen  elwas  froior  und  ungezwungener  sein.  Sonst  giebl 
er  das  Bild  vortrefflich  wieder  und  es  zeichnet  sich  die  Arbeit 
unter  den  jüngst  erschienenen  Sachen  als  ein  gutes  Blatt  vor- 
teilhaft aus.  Clejer. 


UtOftl,  in  Aug. 

laanliche  Marmor- Statue  entdeckt,  bei  welcher  die  Farben  noch 
ganz  gut  erhalten  find;  ein  sehr  wichtiger  and  belehrender  Fand  in 
Hinsicht  der  Polycbromie  antiker  Plastik.  Die  Ausgrabungen  in  Iler- 
culanum  werden  jetit  regelmässig,  wie  in  Pompeji,  nur  in  weit  ge- 
ringerem Umfange,  anter  der  Leitung  des  Architekten  Bonacci,  forl- 
gcsetit,  wobei  in  archileklonitcher  Hinsiebt  wieder  manche  inte- 
ressante Gegenstände  um  Vorschein  gekommen  sind.  St.  Maj.  der 
König  von  Neapel  hat  für  die  Aasgrabungen  in 


Docati  durch  das  Ministerium  des  k.  Hauses  angewiesen.  Oer  Graf  von 
Syriens ,  Bruder  de«  Königs  von  Neapel ,  »etat  seine  Ausgrabungen  mit 
vielem  Glücke  fort;  kurslich  bat  er  viele  iateressante  Goldsachen  und 
einen  Torso  von  Brome  entdeckt.   (B.  N.) 


Im  westlichen  Kunslvereinskreise  stellt  die  Werke  eingela- 
dener Künstler  ans: 

Cassel  .   .   .    vom  10.  September  an. 
Das  Programm  findet  sich  abgedruckt  im  Vischer -  Jahrg.  (1852)  No.  46. 

Von  den  verbundenen  rheinischen  Kunslvereinen  stellt  aas: 
Strassburg    .  vom  24.  September  bis  19.  Oclober. 
Alle  ausgezeichneten  Künstler  ohne  Unterschied  des  Vaterlandes  sind 
eingeladen.   Die  Verpflichtungen  linden  sich  abgedruckt  in  No.  3  des 
laufenden  Jahrgangs. 

Vom  ThOringer  Kunstvereia  slellea  aus: 

Müblbausen    .    .    .  vom  1.  September, 
Nordhausen  ...    -    1.  Oclober  an. 
Alle  geachteten  Künstler  Deutschlands  und  der  Nacfabarläader  sind  ein- 
geladen.   Die  Bedingungen  sind  abgedruckt  in  No.  7  des  laufenden 
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LFIPZ1GER  KUNSTAUCTION. 

Der  Calalog  der  von  Herrn  Buchhändler  W.  A.  Barth  (unterlassenen  Sammlung  von  OclgcmSlden,  Kupferstichen 
u.  s.  w.,  welche  nebst  einer  kleinen  alleren  Leipziger  Sammlung  ebenfalls  guter  Oelgemälde  den  3.  October  und  fol- 
gende Tage  versteigert  werden  soll,  ist  in  jeder  Buch-  und  Kunsthandlung  vorrüthig  oder  vom  Unterzeichnelen  zu  beziehen. 

Jtuborpi)  Weirjct 


Ulensiaff  «Jen  4.  October 

VersteigeruDg  des  berühmten  P.  Leven'schen  Kunst -Cabinettes  in  Cöln, 

bestehend  u.a.  aus  mittelalterlichen  Krügen,  Töpfen  und  Schüsseln,  venezianischen  und  anderen  Glasarbeiten,  römischen  Anti- 
quitäten und  Gcrathcn,  chinesischen  und  japanischen  Kunstwerken,  Emailarbeitcn  (byzantinische  und  Limogcs),  Sculpturen  in 
Elfenbein  und  Metall,  Schnitzwerkon  in  Holz,  geschnittenen  Steinen,  verzierten  Schränkchen  und  Kistchen,  Stickereien,  Waffen, 
Manuscripten  clc.  etc. 

KS*     Der  Catalog  mit  8  Tafeln  Abbildungen  ist  a  6  Sgr., 
„        -       ohne        '     do.  a  1  Sgr. 

su  haben  in  JLelpsIg  bei  den  Herren  <C  O.  H>ri0tl,  B.  tiJtifltl  und  St.  fUifthrr,  in  Dresden  bei  Herrn  ».  EuiU.«,  in 
Weimar  bei  Herrn  ttJ.  «Joffraontt. 

Cöln,  20.  August  1853.  S.  M.  Heberte. 


Cetpitfler  ftfic&er-äucttofi. 

So  eben  ist  erschienen: 

Verzeichniss  der  Bibliotheken  der  Herren  Dr.  Eduard  Maria  Oettinger  in  Leipzig,  Geheimen  Medizinal -Rath 
Or.  Francke  in  Uroden  und  Buchhändler  Job.  Ambr.  Barth  in  Lcipzi«r.  ausgezeichnet  durch  eine  interes- 
sante Sammlung  encyclopädischer ,  biographischer  und  bibliographischer  Werke,  so  wie  besonders  reich- 
haltig in   den  Fächern  der  Medizin,   Naturwissenschaften,   Kunst  und   Kunstgeschichte,  welche  am 
10.  VcUber  1853  in  LEIPZIG  gegen  baare  Zahlung  versteigert  werden  sollen. 
Indem  ich  jeden  Literalurfreund  auf  diesen  reichhaltigen,  circa  7500  Werke  umfassenden,  interessanten  Catalog  hierdurch 
aufmerksam  mache,  bemerke  ich  noch,  dass  derselbe  durch  jede  Buch-  und  Anliquariatshandlung  des  Iii-  und  Auslandes  gratis 
von  mir  bezogen  werden  kann. 

Leipzig,  29.  August  1853.  T.  O.Welgel. 

Verlag  von  Rudolph  und  Theodor  Oswald  Waigel  in  Leipaig.  -  Druck  von  Gebr.  Hager  in  Berlin. 
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Dusseldorf  und 


w 


er  in  Düsseldorf  häufig  die  Ausslellungen  besucht  und  ' 
die  Urlhcile  der  dortigen  Künstler  und  Kunstfreunde  hört,  dem  | 
wird  es  auffallen,  wie  jene  hauptsächlich  auf  die  Farbe  gc-  | 
richtet  sind.  „Das  Bild  ist  gut  oder  schlecht  in  der  Farbe" 
ist,  was  man  fast  ausschliesslich  dort  vernimmt,  und  wenn  ein 
ästhetischer  Neuling  einmal  eine  Malerei  zum  Dccorativen 
verdammt,  so  glaubt  er  damit  alles  Uebrige  gethan  zu  haben. 
—  Der  Münchener  urtheilt  entweder  gar  nicht,  oder  hält  sich 
in  allgemeinen  Ausdrücken.  Seine  Anerkennung  fallt  aber 
meistens  bejahend  aus,  während  der  Rheinische  Künstler  streng 
kritisirt  und  gern  verneint.  —  Wir  glauben  in  diesen  einfachen 
Thalsachen  den  Hauptuntcrschied  beider  Kunstschulen  angedeutet 
zu  linden.  In  Düsseldorf  ist  es  vorzüglich  die  Farbe,  die 
Malerei  im  engeren  Sinne,  was  man  cultivirl.  Grossarligc 
Werke  der  Kunst  oder  des  Lebens  regen  dort  den  schaffenden 
Künstler  nicht  an;  ebensowenig  bewegt  in  jenen  Gegenden  eine 
heitere  Slimmung  oder  eine  freie  Lebensanschauung  das  Be- 
wusslsein  von  innen  heraus  So  wenig  die  Natur  am  Nieder- 
rhein auch  bietet,  so  ist  auf  sie  und  ihre  Beobachlung  der 
Künstler  doch  fast  ausschliesslich  angewiesen.  Aber  es  sind  g 
nicht  Formen  aus  irgend  einem  Reiche  der  Nalur,  die  er  | 
studiren  konnte;  es  ist  mehr  der  Himmel  als  die  Erde,  und 
das  Wcchselverhällniss  zwischen  beiden,  worauf  er  die  Auf- 
merksamkeit zu  richten  hat.  Die  wenigen  Gegenstände,  die 
sich  dort  bieten,  werden  nur  interessant  durch  das  Licht,  in 
dem  sie  erscheinen.  Zwar  beschränkt  sich  namentlich  der  Düs- 
seldorfer Landschafter  ja  keineswegs  auf  seine  Gegend;  viel- 
mehr sind,  zumal  in  den  lelzlen  Jahren,  wo  sich  die  Eigcnlhüm- 
lichkcit  der  Düsseldorfer  Kunst  bestimmter  herausgebildet  hat, 
Schweden  und  Norwegen  die  Punkle  geworden,  wohin  er  mit 
besonderer  Vorliebe  seine  Ausllüchle  richtet.  Und  Iriffl  er  Iiier 
auch  auf  grosse,  imposante  Naturgebilde,  so  erhallen  diese 
doch  wiederum  ein  besonderes  Interesse  durch  die  mannigfal- 
tige Licht-  und  Luflwirkung,  die  in  künstlerischer  Beziehung, 
im  Norden  mehr  als  im  Süden,  sich  bemerkbar  machl.  We- 
nigstens ist  es  diese  Seite  der  Nalurbcobachtung,  die  der  Düs- 


seldorfer Künstler  vorzugsweise  cultivirl,  und  es  ist  Staunens- 
werth, zu  welchen  Erfolgen  man  es  darin  gebracht  hat.  Wäh- 
rend nur  Bildern  aus  anderen  Schulen  die  Luft  nicht  selten 
ganz  fehlt,  findet  man  auf  Gemälden  vom  Niederrhein  die  ge- 
heimsten Bedingungen  derselben  gewürdigt  und  die  feinsten 
Wirkungen  wiedergegeben.  —  Aber  der  Düsseldorfer  hat  auch 
längst  seinen  Vorlheil  erkannt  und  verfährt  mit  Absicht  und 
bisweilen  wohl  auch  mit  Einseiligkeil.  Ganz  anders  gestalten 
sich  die  Verhältnisse  in  München.  Der  Bayrische  Künstler  zieht 
in  die  Alpen  oder  nach  Italien.  Da  .findet  er  mehr  Veranlas- 
sung zu  zeichnen  als  zu  malen.  —  Doch  die  Landschafts- 
malerei ist  in  München  nicht  maassgebend.  Den  Historiker 
regen  aber  weniger  die  Beobachtung  der  Natur  und  des  Le- 
bens an,  als  die  Schöpfungen  aller  und  neuerer  Kunst,  beson- 
ders der  lelzlercn.  Man  sieht  es  den  Münchener  Bildern,  selbst 
den  Uelgcmälden  an,  dass  ihre  Verfertiger  die  dortigen  Fresko- 
malereien vorzugsweise  sludirt  haben.  Die  Oelfarben,  ob- 
gleich von  wesentlich  verschiedener  Natur,  sind  doch  behandelt, 
wie  dio  Freskofarben.  Die  Münchener  —  wir  sprechen  natür- 
lich nur  vom  grossen  Ganzen  und  gestatten  die  bedeutendsten 
Ausnahmen  —  verstehen,  im  Verhältnisse  zu  den  Düsseldorfern, 
nicht  zu  malen;  sie  colorircn  nur  ihre  Zeichnungen,  und  auf 
ihrer  Palette  findet  sich  mehr  oder  weniger  stets  Elwas  vom 
Regenbogen.  —  Aber  in  der  Zeiclinuug  übertreffen ,  wie  wir 
behaupten  dürfen,  die  Münchener  ihre  Rheinischen  Mitkämpfer, 
und  mehr  noch  in  der  idealen  Auffassung  der  Kunst.  Wir  ha- 
ben schon  früher  in  diesen  Blällern  darauf  hingewiesen,  welche 
Schwere  und  Prosa  des  Lebens  am  Rheine  auf  dem  künstleri- 
schen Bewusstscin  lastet.  Dazu  kommt,  dass  man  in  Düssel- 
dorf, wie  wir  vorher  hervorhobon ,  mit  Absicht,  und  mehr  mit 
dem  Verslande,  als  mit  der  Phantasie  arbeitet.  Im  Süden  ist 
das  Leben  leichter,  die  Lebensanschauung,  wenn  auch  minder 
lief,  doch  freudiger  und  diu  künstlerische  Begeisterung  reiner 
und  mit  mehr  Schnellkraft  begabt.  Lelzlere  wird  noch  mehr 
gehoben  durch  die  hohen  Meisterwerke  der  Kunst,  welcho  der 
Künsller  in  München  stets  vor  Augen  hat.  Die  Münchener 
Kunst  slrebt  hinauf,  während  die  Rheinische  sich  behaglich  auf 
dem  Flecke  fühlt,  wohin  sio  eben  vcrselzl  worden  ist.  Die 
die  jene  ausführt,  sind  grossarliger,  ihre  Formen 
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schöner,  ihre  Hallung  edler,  ihre  Ausstellung  reicher,  ihre 
Wirkung  hinrcissender  und  mannigfaltiger.  Blicken  wir  z.  B. 
auf  ein  charakteristisches  Gemälde,  das  wir  eben  vor  Augen 
haben,  welches  „Morgengruss"  betitelt  ist,  von  Flüggen  her- 
rührt nnd  den  Willkommen  darstellt,  den  ein  Knüblcin  in  herz- 
lichem Kusse  seiner  Mutter  am  Morgen  darbringt.  Dies  ist  an 
und  für  sich  ein  Gegenstand,  wie  er  eigentlich  dem  Düssel- 
dorfer Genre  eigentümlich  ist;  aber  er  würde  dort  wesentlich 
anders  aufgefasst  sein,  als  es  von  dem  Münchener  geschehen. 
Man  hätte  dort  vielleicht  einen  rauchigen  Alkoven  und  steif- 
wollenen  Unterrock  oder  eine  wcslphälischc  Bäuerin  gemalt,  die 
ein  tüchtiges  Stück  lebendigen  Fleisches  durch  Mutterliebe  und 
Koggenbrei  zum  künftigen  Weltbürger  oder  -Bauern  aufzieht, 
oder  gar,  wie  wir  ähnliche  Erscheinungen  dort  gesehen,  eine 
blasse  Wöchnerin  mit  gelöstem  Busenlalz.  Nichts  von  allem 
diesen  bei  dem  in  Rede  stehenden  Bilde.  Flüggen  hat  eine 
junge  Frau  aus  den  höheren  Ständen  dargestellt,  aber  diesen 
Umstand  nur  benutzt,  um  durch  breite  Vorhänge  und  Tcppiche 
einen  einfachen  Hintergrund  für  seine  Scene  und  in  einem 
schwarzseidenen  Gewände  und  weisslichem  Uebcrwurfe  eine 
einfache  Drapirung  für  die  Hauptfigur  zu  bekommen.  In  dieser 
selbst  aber  tritt  uns  eine  so  edle  Gestalt  entgegen,  eine  so 
schöne  Vereinigung  von  Idealität  und  Wirklichkeit,  von  Hin- 
gabe und  Bewusstscin,  dass  wir  in  der  Mutler  noch  das  Weil» 
und  in  diesem  einen  höheren  Begriff  der  Menschheit  verehren. 

Andererseits  lässl  sich  aber  anch  nicht  verkennen,  dass 
Düsseldorf  auch  in  dieser  Hinsicht  seine  eigentümlichen  Vor- 
zügo  hat.  Während  man  in  München  einem  Ideale  nachslrcbt, 
das  der  Mehrzahl  doch  unerreichbar  ist,  und  so,  wie  es  erhebt 
und  fördert,  doch  auch  das  Bewusstscin  schwächt  und  nieder- 
drückt, schöpft  man  in  Düsseldorf  ausschliesslich  an  den  Quel- 
len der  Natur,  die  stets  nur  hebt,  nie  aber  sich  selbst  über- 
hebt. In  letzterer  Stadt  malt  Jeder,  als  ob  er  das  Beste  liefern 
wolle,  und  es  ist  merkwürdig,  welche  Selbständigkeit  oft  auch 
in  den  unbedeutenderen  Erscheinungen  liegt.  Und  am  letzten 
Ende  decken  die  Düsseldorfer  allen  Schaden  mit  ihrer  wunder- 
baren Farbentechnik  zu.  Sie  hüllen  ihre  Prosa  in  eine  wahre 
Zauberei  von  Licht  und  Luft  und  Duft,  während  die  Münchc- 
ncr  ihre  Poesie  allzu  nackt  darstellen. 


Die  Wandmalerei  in  einer  nenen  Technik  erfanden  von 
Albert  Eichhorn. 

(ForUrUung.) 

Die  Folie.  (SokhM.) 

Wir  gehen  nun  zuerst  zur  Anfertigung  der  Kreidemasse 
Ober. 

Erheischt  die  Beschaffenheit  des  Materials ,  wofür  die  Folie 
berechnet  ist,  einen  Zusatz  von  Ounrzpulver  clc,  von  Thon  etc., 
so  muss  die  Kreide  zuerst  damit  gut  vermischt  werden;  doch 
darf  die  Mischung  nie  das  Vcrhältniss  von  2  :  5  überschreiten, 
indem  in  jedem  Fall  die  Kreide  das  Uebergcwicht  behalten 
muss;  nur  in  nothgedrungenen  Fällen  würde  ich  dieses  Ver- 
hältniss  zu  überschreiten  ralhcn  können,  weil  immer  später 
sich  herausstellende  Nachlhcilc  damit  verbunden  waren.  —  Man 
suche  die  Regelung  des  anfänglichen  Trockcnprozesses  über- 
haupt mehr  durch  die  Mischung  der  Essenz,  als  durch  die 
Kreidemassc  und  ihre  Zusätze  in  obigen  gepulverten  Körpern 
zu  bewirken.  —  Diese  Schranken  gewähren  einen  so  grossen 
Spielraum,  dass  sie  kaum  merklieh  sind.  — 

Da  das  Verfahren  bei  Bereitung  der  Kreidemassc  —  sei 
sie  rein,  oder  bis  zu  £  mit  gepulverten  Körpern  vermischt  — 


sich  gleich  bleibt,  so  beschreiben  wir  es  hier  mit  reiner  trock- 
ncr  Schlemmkreide. 

Erstes  Verfahren. 

Es  ist  schon  oben  erwähnt,  dass  Irocknes,  recht  warmes 
Wetter  im  Sommer  oder  ein  gut  geheiztes  Zimmer  im  Winter 
die  günstigsten  Resultate  erguben.  Fühlt  sich  nun  die  Kreide 
nicht  ganz  trocken  an,  fast  wie  Stärkemehl,  so  schüttet  mau 
das  zum  Zweck  erforderliche  Quantum  aur  einen  erhitzten  Stein, 
Glas  oder  eine  Eisenpiaitc,  auf  welcher  Fläche  sie  mit  einem 
Spatel  so  lange  hin-  und  hergewendet  wird,  bis  sie  vollkommen 
trocken  ist  und  auf  welcher  sie  während  der  Dauer  der  Arbeit 
liegen  bleibt.  Nun  nehme  man  einen  starken,  erwärmten  Stein-, 
Messing-  oder  Holzmörser,  schütte  ein  gewisses  Volumen  Kreith' 
hinein  und  giesso  dazu  ein  gleiches  Quantum  erwärmten  Trok- 
kenöls  (mit  oder  ohne  Wachszusalz ) ;  reibe  das  Oel  in  die 
Kreide  gut  durcheinander,  bis  sich  ein  zäher  Brei  gebildet  hat. 
hierzu  schütte  man  abwechselnd  Kreide  und  Oel ,  doch  so,  das> 
sich  das  Volumen  Kreide  zu  dem  des  Oels  immer  vergrössere, 
bis  sich  die  gebildete  Masse  nicht  mehr  durch  Reiben  verei- 
nigt. Dann  führe  mun  den  Slössel  stampfend  und  wohl  achtend, 
dass  die  Verbimfung  recht  gleichmässig  erzielt  wird,  und  rei- 
nige mit  einem  Spatel  Mörser  und  Stössel  von  den  anhaftende« 
trockenen  Theilen  der  Kreide.  Dies  Verfahren  setze  man  fort, 
bis  die  Masse  so  steif  ist,  dass  sie  keine  Kreide  weiter  auf- 
nehmen kann  und  die  Verbindung  der  Kreide  mit  dem  Oel 
durchaus  gleichmässig  ist,  so  dass  sich  das  Ganze,  ohno  zu 
kleben,  in  eine  Kugel  formen  lüsst.  Diese  Kugel  schliesse  man 
in  eine  Blase  oder  in  Waehstafl'ent  und  lege  sie  an  einen  kühlen 
Ort,  etwa  in  ein  Gefäss  von  Gusseisen  oder  Steingut.  Die  so 
bereitete  Kreidemassc  kann  Ii  bis  7  Monulc,  ja  noch  älter  wer- 
den und  wird  für  die  Behandlung  je  älter,  desto  schöner.  Sie 
muss  von  Zeit  zu  Zeit  im  erwärmten  Mörser  neu  durchgear- 
beitet, und  sollten  sich  Theilu  derselben  erhärtet  haben,  sorg- 
fällig davon  befreit  werden. 

Zweites  Verfahren. 

Die  Bereitung  der  Kreidemassc  muss,  wenn  sie  gut  ge- 
rathen  soll,  wie  oben,  in  einem  warmen,  trockenen  Räume  ge- 
schehen. Eine  starke  Holz  -  oder  Glas-,  Stein-,  auch  Eiscn- 
plalto-ist  hierzu  erforderlich,  ferner  ein  Rehbrauner  H>d  ein 
starker  Hornspatel.  Man  nehme  hierzu,  wie  oben,  vollkommen 
trockene  Kreide  und  entweder  Troekenöl  und  Wachs  oder  rei- 
nes Trockenöl.  Man  bereite  mit  der  Kreide  und  dem  Oel  mit- 
telst des  Hornspatels  einen  zähen  Teig  und  setze  abwechselnd 
Kreide  und  Oel  so  lange  zu,  bis  sich  die  Masse  nicht  mehr, 
handhaben  lässl,  dann  schlage  man  sie  unter  fortgesetzten  Zu- 
sätzen kleiner  Kreideparlhieen  so  lange,  bis  der  Teig  möglichst 
consislcnt  ist  und  eine  durchaus  gleichmässige  Verbindung  der 
Kreide  mit  dem  Oel  stattfindet.  Dann  forme  man  das  Ganze  in 
eine  Kugel  und  verfahre  damit,  wie  vorhin  beschrieben  ist. 

Ein  drittes  Verfahren,  die  ganze  Folie  zum  sofortigen 
Gebrauch  anzufertigen,  soll  weiter  unten  angegeben  werden.  — 

Jetzt  gehen  wir  zur  Bereitung  des  zweiten  Thoiles  der 
Folie  über,  nämlich  zur 

Bereitung  der  Essenz. 

Es  ist  hierzu  ein  kupfernes,  inwendig  gut  verzinntes  Gcfuss 
mit  Deckel  und  Tülle  nölhig,  das  entweder  auf  einen  DreiAlSJ 
mit  Spiritiisflamme,  oder  auf  eine  Berzelius-Lampc  gesetzt  wer- 
den kann.  Dieses  Gefäss  muss  mit  einein  Stiel  versehen  sein, 
um  es  bequem  von  der  Flamme  ablieben  und  die  bereitete  Es- 
senz ausgiessen  zu  können.  In  dies  Gefäss,  das  am  besten  die 
Form  eines  Tiegels  hat,  lege  man  so  viel  Wachs,  duss  der  Bo- 
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den  damit  bodcckt  wird,  also  dem 
Volumen  nach  1  Theil.  Hierzu 
giesse  man  ein  gleiches  Quan- 
tum des  reinsten  Nuss-  oder  an- 
derer, unten  näher  bezeichneten 
Uele.  Nun  zünde  man  die  Flamme 
an,  indem  man  sie  niedrig  bren- 
nen lässt,  damit  die  Verbindung 
des  Wachses  und  Oeles  in  der 
Hitze  des  schmelzenden  Wach- 
ses allmäblig  geschehe.  Ist  das 
Wachs  mit  dem  Oul  in  dem  ofTenen  Gcfäss  zergangen  und  er- 
scheint die  Mischung  weinklar,  so  verstärke  man  das  Brennen 
der  Flamme.  Kocht  die  Wischung  auf,  so  nehmo  man  sie 
schnell  von  der  Flamme  herunter  und  giesse  dazu  2  bis  3 
Theilc  Dammar-  oder  Hast  ix-  oder  Terpentinaurlosung.  Wenn 
der  Inhalt  des  Gcfässc«  hierbei  braust,  so  ist  dies  ein  Zeichen, 
duss  die  Verbindung  in  der  beabsichtigten  Art  geschehen  sei. 
Nun  lasse  man  die  Klamme  gelinder  brennen,  decke  das  Gc- 
fiiss,  das  bisher  offen  war,  mit  dem  Deckel  zu  und  setze  es 
wieder  auf  die  Flamme.  Hat  der  Inhalt  gut  aufgekocht,  so 
lösche  man  die  Flamme  aus.  Wenn  man  die  Mnslixauflösung 
zugegossen  hat,  muss  man  sehr  darauf  achten ,  dass  die  Flamme 
nickt  die  sich  entwickelnden  Dämpfe  erfasst,  wodurch  die  Mi- 
schung leicht  in  Brand  gcralhen  konnte.  Jetzt  muss  ein  kalter 
Reibslein  oder  eine  Glasplatte  horizontal  gelegt  werden,  um 
die  so  bereitete  Mischung  allmählig  darauf  giessen  zu  können, 
damit  sie  plötzlich  erkalte.  Man  wende  die  darauf  gegossene 
Mischung  mit  dem  Spatel  hin  und  her  und  fülle  sie,  wenn  sie 
beinahe  erkaltet  ist ,  in  GlasOascheu ,  welche  mit  cingcscblifle- 
nen  Glaspfropfen  verschlossen  werden.  Dies  ist  die  Essenz  und 
das  Hauptbindcmillel  der  Folie').  —  Je  älter  sie  wird,  desto 
schöner  lässt  sie  sich  behandeln.  Sie  kann  viele  Monate  so 
,  ohne  zu  verderben.  — 


wir  nun  die  Bereitung  der  Kreidemassc  und  der 
Essenz  kennen,  gehen  wir  nun  zu  der  aus  ihnen  zusammen- 
gesetzten Bereitung  der  Folie  über. 

Die  Zusammensetzung  der  Folie  erlaubt  und  bedingt  nun 
aber  verschiedene  Modificationen.  Einmal  erlaubt  die  grössere 
oder  geringere  Porosität  der  Körper,  aufweiche  sie  aufgetragen 
werden  soll,  nicht  eine  gleiche  Consislcnz,  andererseits  Est  bei 
der  Bereitung  der  Folie  die  Rücksicht  zu  nehmen,  welche  durch 
die  Anforderung  einer  matt  oder  glänzend  zu  erzeugenden  Bild— 
fläche  entsteht.  Ferner  ist  auch  noch  der  Umstand  dabei  zu 
berücksichtigen,  ob  man  al  fresco  oder  auf  trockener  Folie 
malen  will. 

Hieraus  scheinen  grosse  Schwierigkeiten  hervorzugehen, 
doch  nur  scheinbar,  indem  es  nur  nölhig  ist,  mit  den  für  grös- 
sere Zwecke  bestimmten  Mischungsverhältnissen  auf  gegebenem 
M*l«rUI  mit  der  Folie  einige  Proben  anzustellen,  wodurch  man 
vollkommen  sicher  geht.  — 

Es  wird  nun  vorausgesetzt,  dass  sowohl  die  Kreidemasse, 
als  die  Essenz  in  gehöriger  Quantität  und  Qualität  vorhanden, 
auch  mindestens  i  bis  tj  Wochen  vorher  bereitet  worden  seien, 
dass  ferner  die  Auflösungen  des  Wachs,  Terpentin,  Mastix  und 
Dammar  vorrälliig  sind,  dnnn  ist  die  Behandlung  folgende: 

Man  nehme  den  erforderlichen  Theil  von  der  Kreidemasse 
und  mache  ihn  durch  Drücken  mit  den  Händen  biegsam.  Fohlt 
sich  die  Masse  stark  klebrig  an,  so  hat  sie  einen  schädlichen 


I)  Sie  mim  im  Cl»»e  dickflüssig  and  wein 
iil  gu«,  wenn  «Ic,  che  »ie  g»n*  erkalte» ,  in  d. 


wie  Ruhm  ewhcinen  und 


L'cbcrschuss  an  Ocl,  der  dadurch  beseitigt  werden  kann,  dass 
sie  auf  eine  Thonplalle,  welche  sehr  rein  sein  muss,  tüchtig 
geknetet  wird.  Die  Platte  wird  sogleich  allen  Ueberschuss  an 
Oel  heftig  ansaugen. 

Ist  dio  Masse  aber  von  guter  Consislcnz,  so  lege  man  sie 
flach  auf  einen  Reibslein  und  benetze  sie  ein  wenig  mit  Ter- 
pentingeist. Nun  zerkleinere  man  sie  mittelst  des  Spatelf  und 
fertige  daraus,  unter  Zusatz  des  zum  Zweck  erforderlichen 
Quantums  Essenz,  einen  zäheren  oder  flüssigeren  Brei,  je  nach- 
dem er,  wio  weiter  unten  beschrieben,  gebraucht  wird.  Ist 
dies  geschehen,  so  reibe  man  mit  dein  Läufer  das  Ganze  noch 
einmal  flüchtig  durch  und  schliesse  diese  Verbindung  in  eine 
Blechdose  mit  gut  schliesscndem  Deckel.    Dies  ist  die  Folie. 

Man  kann  indess  die  Folie  zu  sofortigem  Gebrauch  aus  den 
beiden  Theilcn  anfertigen,  wie  folgt,  und  dies  Verfahren  gilt 
für  alle  kleineren  und  feineren  Arbeilen,  wobei  zu  bemerken, 
dass  auch  hierzu  ein  trocknes,  warmes  Wetter  und  im  Winter 
Ofenwärme  zuträglich  ist. 

Man  nehme  einen  Rcibslein  oder  eine 
grössere  Glustilulte  mit  einem  Läufer,  der 
am  Grilf  kugelförmig  ist.  schütte  das  er- 
forderliche Quantum  von  trockener  Kreide 
mit  oder  ohne  Zusalzpulver  auf  dieselbe 
und  giesso  anfänglich  wenig  Essenz  dazu. 
Ist  dies  geschehen,  so  suche  man  mit  dem  runden  Grilf  des 
Läufers  die  Kreide  mit  der  Essenz  zu  einem  zähen  Teig  gleich- 
massig  zu  verbinden.  Dann  giesse  man  allmählig  mehr  und 
mehr  Essenz  zu,  bis  die  Folie  die  beliebte  Consislenz  hat.  Dann 
wird  sie  ebenfalls  zum  Gebrauch  in  ein»  Blechdose  gethan. 

Ich  füge  hier  noch  zwei  Beispiele  einer  langsam  und  einer 
schnell  trocknenden  Zusammensetzung  der  Folie  hinzu: 
Eine  langsam  trocknende  Folie  ist  zusammengesetzt 

a.  In  der  Kreidemasse  aus: 

2  Pfd.  Kiesel-  oder  Glas-,  auch  Bimssteinpulver, 
5  Pfd.  reiner  Irockcner  Kreide. 

b.  In  der  Essenz  aus: 

2  Theilen  Oel,  2  Theilcn  Wachs  und  2  Thcilen  Harz- 
auflösung, etwa  Terpentin  und  Mastix  oder  Dammar  halb 
und  halb. 
Eine  schnell  trocknende  Folie  wäre 
n.  In  der  Kreidemasse: 
j  Pfd.  Kalkpulver, 
ti.J  Prd.  leicht  gebrannt«  Kreide, 
b.  In  der  Essenz: 

1  Theil  Oel,  gemischt  aus  Spiek-,  Lavendel  -  und  Nussöl, 
I  Theil  Wachs  und  2  Theil«  Harzauflösung,  aber  nur 
Dammar  oder  Mastix. 
Für  die  Ausführung  im  Grossen  ralhe  ich  unbedingt,  sich 
sowohl  die  Kreidemassc,  als  auch  die  Essenz  in  grösseren  Vor- 
rälhen  anzufertigen,  weil  ein  gleiehmässiges  Material  nicht  al- 
lein grosse  Annehmlichkeiten  gewährt,  sondern  auch  für  die 
Conservirung  des  Bildes  zuträglich  sein  würde. 

Ueber  das  Trockenmaehen  der  Kreide  bleibt  noch  zu  er- 
wähnen übrig,  dua  dies  ROf  zwei  Arten  geschehen  kann,  ent- 
weder: indem  man  sie  bei  der  Anfertigung  der  Kreidemassc 
auT  ein  Eisenblech  schüttet  und  auf  einen  heissen  Ofen  legt, 
oder  über  Spirilusflammen  abdampft  und  sofort  mit  dem  Ocl 
verbindet,  oder  besser:  indem  man  sie  in  einem  Gypsofen  tüchtig 
abdampfen  lässt,  wodurch  sie  trocknendere  Eigenschaften  er- 
hält. Sie  muss  aber,  wenn  sie  aus  dem  Ofen  kommt  und  ab- 
gekühlt ist,  sogleich  in  hermetischen  Verschluss  kommen,  um 
zum  Gebrauch  aufbewahrt  werden  zu  können. 
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III.    Der  Auftrag  der  Folio,  ihre  Ebnung  und 
Conservirung. 

Ist  dio  Borcilung  der  Folio  in  der  für  den  Zweck  ange- 
Art  geschehen,  so  sieht  ihrem  Auftrag  auf  die  ge- 
tränkte Bildfläche  (siehe  Tränkung)  weiter  nichts  im  Wege. 

Indem  die  Erfahrung  nun  herausgestellt,  dass  sich  Bilder 
mit  matter  Oberfläche,  also  dem  gewöhnlichen  Frcsco  ähnlich, 
am  besten  auf  stark  porösem,  also  ansaugendem,  Haterialc,  wie 
weisser  Cement,  Kalkbcwurf,  Thonplalte  und  Sandstein,  und 
zwar  in  eben  der  Behandlung,  nur  in  freierer  Art  wie  das  ge- 
wöhnliche al  fresco  herstellen  lassen,  so  wäre  es  unangemes- 
sen, in  der  Natur  der  Sache  liegende  Bedingungen  absichtlich 
auf  den  Kopf  zu  stellen.  Man  wähle  oder  bereite  also  zur  Her- 
stellung matter  Bildflächen  immer  ein  stark  ansaugendes  Grund- 
matcrial  und  eine  langsam  trocknende  Folie.  Es  ist  femer  der 
Natur  der  Sache  angemessen,  djjss  wenig  oder  fast  gar  nicht 
poröse  Körper,  wie  Marmor,  Mclallplatto  oder  durch  Kunst 
gehärteter  weisser  Cement,  Lilhographirstein,  weil  sie  vom 
Bindemittel  nur  wenig  ansaugen,  eine  glänzende  Oberfläche  der 
Bemalung  darbieten  müssen,  wenn  man  sie  auch  al  frcsco,  also 
auf  frischer  Folie,  bemalt.  Man  wähle  also  zu  diesem  Zweck 
eine  stark  trocknende  Folie. 

Nimmt  man  auf  stark  porösem  Material  die  gewöhnliche 
Folie  und  lässt  sie  halb  trocknen,  so  erhält  man  ein  maltglän- 
zendes  Bild,  welches  von  sehr  guter  Wirkung  ist.  Lässt  man 
die  Folie  auf  allem  Material  aber  einige  Monate  trocknen,  so 
ist  hier  die  gewöhnliche  Technik  der  Oolraalerei  anwendbar  und 
man  erhält  auf  diesem  Wege  Wandbilder,  welche  sich  in  nichts 
von  einem  Oelbilde  unterscheiden,  es  sei  denn  durch  grössere 
Leuchtkraft  der  Farbengebung.  — 

Es  soll  schliesslich  indess  ein  Verfahren  angegeben  wer- 
den ,  auch  auf  trockner  Folio  oder  auf  nicht  porösem  Material 
eine  dem  Gouache  nahestehende  Farbongcbung  hervorzubringen. 

Der  Auftrag  der  Folie  geschieht  nun  auf  dem  verschieden- 
artigen Material,  je  nach  der  Porosität,  entweder  mit  dünnerer 
oder  consistenlerer  Folie. 

1.  Auf  wonig  porösem  Material.  Es  sei  also  die 
Bildfläche  frisch  getränkt,  die  Folie  in 
der  Blechdose  hinreichend  vorhanden,  so 
nehme  man  ein  biegsames  Hornspatel  ohne 
Scharten  (d.  h.  die  Schneide  darf  nicht 
uneben  sein),  dessen  Spitze  rund  auslaufe. 
Mit  diesem  Spatel  nehme  man  die  Folie, 
trage  sie  mit  parallelen  Strichen  neben 

einander  auf  und  nehme  die  sich  bildenden  Kanten  und  Striche 
möglichst  fort.  Die  Folie  inuss  hierzu  die  Consislenz  eines 
weichen  Pflasters  haben;  sie  lässt  sich  dann  auf  der  ganzen  zu 
bemalenden  Fläche  leicht  und  angenehm  ausbreiten.  Man  trage 
sie  zur  Bemalung  al  frcsco  nicht  dicker  als  ein  Messerrücken 
auf.  Soll  die  Folie  aber  auf  dein  Materialo  trocken  werden 
und  zur  späteren  Bemalung  dienen,  so  muss  sie  dicker  aufge- 
tragen werden,  weil  beim  späteren  Schleifen  derselben  ein  Theil 
davon  verloren  gehl.  Ist  die  Fläche  überall  vollkommen  ge- 
deckt und  mil  dem  Spalel  geebnet,  so  folgt  die  Ebnung  mittelst 
des  Pinsels.    Siehe  unter  Ebnung. 

2.  Auf  porösem  Malerialc  geschieht  der  Auftrag  der 
Folie  in  dünner  Consislenz,  und  zwar  je  poröser  der  Körper, 
desto  dünner  die  Folie.  Man  nehme  aus  der  Blechdose  die 
Folie  auf  den  Spatel  und  trage  sie  im  Kreuzslrich  aur  die  Fläche, 
doch  so,  dass  keine  erhabenen  Kanten  stehen  bleiben.  Damit 
fahre  man  fori,  bis  die  ganze  Flüche  gedeckt  ist.  Ist  dies  ge- 
schehen, so  fange  man  mit  elwas  verdünnter  Folie  wieder  von 
oben  links  an  und  selze  eine  zweite  Lage  auf  die  erste,  wo- 


durch sie  sich  ebnet',  dies  selze  man  fort,  bis  sich  keine  er- 
hebliche Spatelstriche  mehr  zeigen.  Alsdann  folgt  die  Ebnung 
mit  dem  Vertreiber,  siehe  weiter  unten.  — 

Mit  einiger  L'ebung  geht  die  Tränkung  und  der  Auftrag 
sehr  rasch  von  Statten  und  muss  bei  dem  porösen  Material 
möglichst  schnell  geschehen,  damit  der  erste  Auftrag  nicht  zu 
trocken  wird,  wenn  der  zweite  geschieht,  wodurch  die  Ebnung 
mit  dem  Spatel  und  nachher  mit  dem  Vertreiber  erschwert  wird. 


Die  Ebnung  der  Folie. 

^        Zur  Ebnung  der  Folie  bediene  man  sich  der 
/  Pinsel  und  eines  gewöhnlichen  Pinsellroges  mit 
Siebvorrichtung  und  einem  Bügel  zum  Abstreichen 
/  \  des  Pinsels,  damit  die  am  Pinsel  haften  bleibende 

C^>  r-""!  Folienmasse  in  dem  Siebe  abgewaschen  jind  in 
den  unteren  Raum  des  Troges  fallen  kann,  wodurch  der  sich 
über  dem  Siebe  befindliche  Terpentin  immer  rein  bleibt. 

Ist  auf  wenig  porösem  Malcriale  der  Auftrag  der  Folio  be- 
endet, so  lasse  man  sie  elwas  auftrocknen,  dann  nehme  man 
einen  langhaarigen,  breiten  Borstpinsel  mil  recht  gleichmässi- 
gem  Haar,  tauche  ihn  in  den  Terpentingeist  des  Troges,  streiche 
ihn  gul  ab  und  führe  ihn  entgegcngeselzl  den  Spatclslriclien, 
bis  die  ganze  Fläche  dadurch  leichl  überstrichen  ist.  Beim  je- 
desmaligen Eintauchen  des  Pinsels  muss  er  in  dem  Sieb  gerei- 
nigt und  auf  dem  Bügel  gul  abgestrichen  werden.  Ist  dies  ge- 
schehen, so  lasse  man  den  Terpentin  wieder  elwas  an  der 
Oberfläche  verdunsten  und  fahre  dann  mit  der  Ebnung  fori, 
indem  man  die  Pinselstriche  rechtwinklig  auf  die  ersten,  also 
parallel  mit  den  Spatelstrichen  führt.  Dann  slrcieho  man  mit  Tust 
Irockncm  Pinsel  noch  einmal  rechtwinklig  auf  die  letzten  Striche 
leicht  darüber,  so  wird  dio  Folio  dadurch  vollkommen  eben 
und  lauglich  zur  Bemalung  al  frcsco,  indem  die  feinen  Haar- 
striche des  Borstenpinsels  durch  dieselbe  gänzlich  verschwin- 
den; dann  kann  die  Calquc  oder  Zeichnung  aufgetragen  werden. 

Auf  porösem  Materialo  geschieht  die  Ebnung  der  Folie  fol- 
gendermaassen.  Ist  der  Auftrag  geschehen,  wie  eben  gesagt 
wurde,  so  bedieno  man  sich  ausser  des  Borslpinscls  und  des 
Pinsellroges  noch  des  kurzhaarigen  Vertreters  von  Dachshaar 
oder  Borsten.  Man  bestreiche  mit  dem  in  Terpentingeist  be- 
feuchteten Pinsel  ein  Stück,  etwa  Ii  bis  8  Zoll  gross,  und  tupfe 
dasselbe,  während  es  noch  nass  ist,  mit  dem  Vertreiber  eben, 
wodurch  man  ein  zur  Bemalung  angenehmes  Korn  erhält.  Dies 
Verfahren  setze  man  beim  al  frcsco -Malen  fori,  bis  die  für 
den  Tag  anzuwendende  Folio  damit  geubnet  ist.  —  Soll  die 
Folie  Irocknen,  um  sie  später  zur  Irocknon  Malerei  zu  be- 
nutzen, so  ebne  man  die  ganze  Bildfläche. 

Man  kann  die  Grundirung  auch  öfter  vornehmen ;  doch  muss 
dann  die  unlen  liegende  Folie  etwa  zwei  oder  auch  mehrere 
Tage  getrocknet  haben  und  stark  mit  Terpentin  angefeuchtet 
werden;  es  ist  aber  besser,  den  Auftrag  der  Folie  und  die 
Ebnung  mit  Einemmale  zu  bewirken.  Ist  auf  wenig  porösem 
Malcriale  die  Folie  zum  Austrocknen  und  zum  Trockendarauf- 
malcn  bestimmt,  so  kann  man  sie  auch  dadurch  genügend  und 
fast  besser  ebnen,  als  mit  dem  Pinsel,  dass  man  nach  einiger 
Auftrocknung  die  durch  dio  Spatelführung  sichlbaren  Striche 
mil  einem  recht  ebnen  Hornspalel  niederdrückt,  bis  zur  mög- 
lichsten Ebnung.  Da  in  diesem  Fall  die  Folie  später  geschliflcn 
wird,  so  ist  hier  eine  scrupulöse  Ebnung  überflüssig.  — 

Es  können  nun  noch  einige  besondere  Fälle  bei  dem  Auf- 
trag der  Folie  vorkommen. 

Sollten  nämlich  kleinere  Bilder,  etwa  bis  6  oder  8  □Fuss 
Grösse,  welche  sich  innerhalb  8  bis  10  Tagen  ausführen  Hes- 
sen, al  frescu  gomalt  werden,  so  wäre  hier  eine  grössere  Sau- 
berkeit der  Ausführung  des  Ganzen  erforderlich  und  es  ist 
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nölhig,  die  ganze  Bildfläche  mit  der  Folio  zu  Aberziehen  und 
sie  bis  zur  Bemalung  zu  conserviren.  Dies  geschiebt  dadurch, 
das«  man  sich  zu  der  Aufbringung  der  Calque  eines  guten 
Oelpapicrs  oder  auch  eines  mit  Mastix-  oder  Dammar-Auf- 
lösung  getränkten  Pflanzcnpapiers  bedient  und  nach  Ausfüh- 
rung der  Calque  dies  Papier  auf  der  Folio  sitzen  lässl,  das 
Stück  ober,  was  für  den  Tag  gemalt  werden  soll,  von  der 
Bildfläche  abreLssl.  Malt  man  in  freier  Zeichnung,  so  kann  man 
sich  die  Bildfläche  auch  durch  feinen  Wachsla(Tent  conserviren, 
der  leicht  an  die  Folie  angedrückt  wird.  — 

Beim  Kalkbewurf  hat  sich  folgende  Art  des  doppelt  Grun- 
direns  noch  als  vortrefflich  bewiesen  und  ist  auch  sonst  auf 
stark  porösem  Malerialo  sehr  empfehlenswert!»,  oder  auch  wenn 
das  Material,  worauf  die  Folie  getragen  werden  soll,  eine  sehr 
ungleichartige  Porosität  zeugt. 

Man  trage  die  Folie  auf,  wio  oben  beschrieben  worden, 
doch  nur  mittelst  des  Spatels  und  etwas  dick.  Diese  Folie  lasse 
man  so  lange  auf  der  Mauer  oder  dem  sonstigen  Grundmatcriale 
sitzen ,  bis  sie  fast  gleichmässig  weiss  erscheint,  einzelne  dunkle 
Flecke  thun  nichts  zur  Sache;  dies  ist  innerhalb  14  Tagen  zu 
erwarten.  Nun  schneide  man  mit  einem  breiten,  eisernen  Spatel 
diese  ganze  Folie  wieder  von  der  Mauer,  doch  so,  dass  die 
ßildflächc  nicht  beschädigt  wird.  Ist  dies  geschehen,  so  tränkt 
man  die  Flicho  mit  einem  kurzhaarigen  Borstenpinsel,  indem 
man  recht  stark  aufdrückt.  Man  wird  nun  bemerken,  dass  die 
Folie  in  die  Poren  und  Unebenheiten  gut  eingedrungen  war  und 
trägt  hier  nun  die  zweite  Folie  auf,  wie  oben.  Ich  habe  dies 
Verfahren  auf  einer  sehr  defecten  Kalkwand  ausgeführt  und  die 
zweite  Folie  war  zur  Malung  ganz  vortrefflich.  — 

Hiermit  schliessl  die  Behandlung  der  Folie  im  Wesentlichen 
ab.  Meint  man  nun  indess,  dass  die  ersten  angestellten  Ver- 
suche sogleich  vollkommen  glücken  sollten,  so  wäre  dies  zu 
viel  verlangt.  Ist  man  aber  erst  ein  wenig  mit  der  Natur  der 
Materialien  vertraut,  so  bietet  sich  für  jede  vorkommende  Schwie- 
rigkeit ein  llülfsmiltel  dar. 

Gesetzt  z.  D.  es  geschähe  bei  der  Tränkung  des  Materials, 
dass  dasselbe  zu  viel  von  der  Terpentin-  und  Wachs -Auflö- 
sung verschluckte,  so  setze  man  mehr  Terpentinharz  dazu.  Oder 
es  käme  bei  dem  Auftrag  der  Folio  auf  wenig  poröses  Material 
\or,  dass  dieselbe  zum  Daraufmalen  nicht  innerhalb  einer  Stunde 
so  weit  trocken  wäre,  dass  man  die  Calque  aufbringen  könnte, 
so  setze  man  der  Folie  noch  etwas  Dammar-  oder  Mastix-Auf- 
lösung mit  etwas  Copaiva- Balsam  hinzu.  Oder  es  wäre  bei 
stark  porösen  Körpern  der  Fall,  dass  die  Folie  zu  schnell  auf- 
trocknete, so  setze  man  derselben  noch  etwas  reines  Nussöl 
mit  Wachs  zu.  Nur  einiges  Verlraulsein  mit  der  Suche  giebt 
schon  immer  llülfsmiltel  für  alle  Vorkommnisse,  welche  in  den 
angegebenen  Substanzen  zu  finden  sind.       (ForUciinng  folgt.) 


Kunstausstellung  in  Zürich. 

Der  vierte  Abdruck  des  Verzeichnisses  weiset  185  Num- 
mern nach,  meistens  von  Gemälden  und  Zeichnungen,  die  bis 
zum  2.  Sept.  c.  ausgestellt  sind.  Die  Aufstellung  selbst,  in  der 
neu  erbauten  Kunslhalle,  ist  zweckmässig,  ja  bei  dem  reichlich 
zugemessenen  Raum  für  die  meisten  Gemälde  sehr  günslig.  Bei 
weitem  die  Mehrzahl  der  vorgeführten  Kunstwerke  ist  für  den 
Besitz  des  Mittelstandes,  bei  höchstens  3  — 4  Fuss  Grösse,  für 
Zimmer  missiger  Grösse  berechnet,  wobei  vorwaltend  die  Land- 
schaft und  zwar  fast  nur  durch  Veduten  vertreten  ist;  denn  in 
der  Schweiz  wird  vorzugsweise  auf  Ankauf  Seitens  der  Frem- 
den gerechnet.  Genf  hat  in  jeder  Dichtung  das  Vorzüglichste 
geliefert;  die  Veduten  von  Dclapeine,  Didoy,  J.  Dunanl 


I  verralhen  eine  feine,  sinnige  Auffassung  und  selbst  im  klei- 
nen Maassstabe  volles  Versländniss  der  grossartigen  Natur,  was 
sich  besonders  geistreich  auch  in  den  Gemälden  von  George 
ausspricht.  Leider  war  kein  Bild  von  Calamc's  Meisterhand 
dort.  Die  Landschaften  von  Duntze  aus  Bremen  in  Genf  zei- 
gen entschiedenen  Fortschritt  und  sind  weit  besser  durchge- 
bildet, als  die,  wclcho  wir  vor  Jahresfrist  sahen.  Von  den  in 
Zürich  wohnhaften  Künstlern  haben  Moyor  und  Schcuchzer 
das  Werthvollste  ausgestellt.  Meyer'«  Aquarelle,  bis  zu  3  Fuss 
Grösse,  sind  in  dieser  Galtung  offenbar  das  Beste,  obwohl  die- 
selben in  Deutschland  sicher  weniger  Glück  machen  dürften, 
als  in  der  Schweiz.  Ludwig  in  Zürich  verfolgt  eine  ähnliche 
Richtung  wie  unser  Schirmer  in  Düsseldorf,  er  weiss  das  Ein- 
fache grossarlig  aufzufassen,  strebt  aber  zu  «ehr  nach  Wir- 
kung. Rüttler.  Schwegler  und  Zeiger  aus  Luzern  sind 
bei  uns  bekannt.  Ihre  Oelgemälde  erinnern  aber  zu  sehr  an 
Wasserfarbenmalcrei;  es  fehlt  die  Frische  und  Tiefe  des  Tons. 
Die  aus  Lausanne,  St.  Gallen,  Basel,  Appenzoll,  Bern  und  Win- 
terlhur  eingesandten  Landschaftsgcmulde  sind  diesen  ähnlich, 
bleiben  aber  auch  entschieden  hinter  denen  aus  Genf  zurück. 

Deutschland  war  eigentlich  nur  von  München  aus  vertreten, 
aber  durch  zum  Theil  treffliche  Landschaften  von  Baade, 
Eberle,  Richter,  Schmidt,  Seidel,  Steffan,  Heilmeyer 
und  Podcsla. 

Von  biblischen  Stoffen  sind  nur  von  P.  v.  De sch wanden 
cino  „Grablegung*,  ein  „Abendmahl"  und  dio  „Communion  des 
heil.  Benedict"  vorhanden,  welche  auffallend  an  unseres  Jacobs 
Auffassungs-  und  Malweise  erinnern,  einer  lieferen  Bedeutung 
aber  entbehren.  Das  historische  Fach  war  nicht  vorhanden, 
das  einzige  aus  dieser  Richtung,  „Theodor  Beza  am  12.  Dec. 
1602"  von  Julo«  Hebert  in  Genf,  wenig  über  2  Fuss  gross, 
neigt  sich  in  der  Behandlung  und  Ausführung  weil  mehr  dem 
ernsten  Genre  zu ,  ist  aber  sonst  entschieden  und  in  jeder  Hin- 
sicht das  bedeutendste  Figurenbild  der  Ausstellung.  Die  übrigen 
zehn  Gemälde  dieses  genialen  und  vielseitigen  Meisters  gehören 
dem  höheren  Genre  an  und  stehen  mit  den  beslen  der  jetzt 
blühenden  niederländisch -französischen  Richtung  auf  gleicher 
Stufe  der  Vollendung.  Demnächst  sind  A.  Lugardon's  Sohn 
„Pferdeslücke*  zu  rühmen,  und  ferner  Backoff,  Deville 
und  Nordenberg,  gleichfalls  in  Genf  wohnhaft.  Füssli- 
Gcssner,  Fries,  Bosshard,  Zcllcr  in  Zürich  erheben  sich 
kaum  über  das  Millelmässige;  Kollikofer  aber  ist  ein  tüch- 
tiger Thiermaler.  Sehr  hoch  ist  A.  v.  Neuron  in  Neufchatel 
zu  rühmen;  in  seinem  Bilde  „der  kranke  Sohn"  ist  die  sor- 
gende Mutler  so  lief  empfunden,  ihr  Seclenzusland  so  klar,  so 
zur  Theilnahme  hiureissend  geschildert,  dass  das  zugleich  mei- 
sterhaft durchgeführte  Bild  auf  Jeden  einen  höchst  bedeutenden 
Eindruck  macht.  Von  ähnlichem  h'unstwerth  sind  die  gleich- 
falls ernsten  Scenen  aus  dem  Familienleben  von  E.  Girardet 
in  Brienz.  Unter  den  Münchnern  Kaltenmoser,  Kloin, 
Spitz  weg  vertrat  dieser  Letztgenannte  das  Humoristische  durch 
sein  „Ständchen*  auf  eben  so  geistreiche  als  pikante  Weise. 
Unter  den  schönsten  und  meisterhaftesten  ist  vor  Allen  A.  Ro- 
berl's  „Kapelle  aus  St.  Marco  in  Venedig«  zu  rühmen,  cino 
wahr«  Perle. 

Die  Leistungen  im  Portrait,  in  Oel,  Aquarell  u.  s.  w.  wa- 
ren durchgehend«  sehr  mässig. 

Man  kann  nicht  eigentlich  sagen,  dass  die  Plastik  im  hö- 
heren Sinne  vertreten  war,  denn  das  einzige  in  dieser  Gattung 

  drei  Gruppen  von  Kaiser  in  Stanz  —  „Holzflösser  und 

Gemsjäger",  und  „Arnold  Winkelried*  von  Klarer,  zum  Theil 
aus  Holz  geschnitzt,  zum  Theil  aus  Thon  gebildet,  sind  genre- 
arlig  aufgcfussl  und  in  sehr  kleinem  Maassslabc  ausgeführt. 

Als  verkouft  waren  bezeichnet:  Gemälde  vonDcschwan- 
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den,  Girardel,  Hcbcrl,  Oll,  C.  Stokar,  Zeller,  —  kei- 
nes also  von  deutschen  Künstlern! 


KuiiStlitcratur. 

Der  Pihlerich  zu  Sunders/iausen ,  kein  Götzenbild.  Un- 
tersuchung über  dessen  ursprüngliche  Bestimmung  von  Mar- 
tin Friedrich  Rabe.  Mit  einer  Abbildung.  Berlin  iWJ. 
Ernst  und  Korn  (Cro/tius'sche  Buch-  und  Kunsthandlung). 
Vi  und  ZU  S.  in  S. 

Nachdem  uns  der  Verfasser  im  Vorwort  mit  dem  kupfer- 
nen Gegenstände  seiner  Untersuchung,  den  er  in  einer,  dem 
Stoff  nngepassten,  launigen  Weise  mit  einem  „ Findling"  ver- 
gleicht, „  dessen  Herkommen  und  frühere  Verhältnisse  gänzlich 
unbekannt  sind  u.  s.  w.  *,  näher  vertraut  gemacht  hat,  geht  er 
ihm  selbst  in  sechszehn  Kapiteln,  die  mit  Anmerkungen  reich 
ausgestattet  sind,  gründlich  zu  Leibe,  indem  er  aus  Allem,  was 
über  ihn  gemuthinnsst  und  geschrieben  worden,  ein  genaues 
Bild  von  seinen  wirklichen  und  nngefubellen  Eigenschaften  ent- 
wirft  und  ihn  dann  endlich  in  sein  ursprüngliches  Recht,  als 
Diener  der  christlichen  Kirche,  wieder  einsetzt.  —  Folgen  wir 
dem  Gange  der  Untersuchung. 

Das  erste  Kapitel  ist  ein  wahres  Quellen -Compendium. 
In  diesem  führt  der  Verf.  die  gcsaromlc,  wcilschichtigc  Litera- 
tur vor,  die  sich  seit  einer  Reihe  von  fast  drei  Jahrhunderten 
über  den  betreffenden  Gegenstand  gehäuft  und  ihn  allmahlig  zu 
einer  so  ausserordentlichen  Wichtigkeit  erhoben  bot,  dass  es 
sich  noch  beut  verlohnt,  eine  umfassende  Abhandlung,  wie  die 
vorliegende,  darüber  auszuarbeiten.  Das  Ganze  ist  mit  wahr- 
halt bewunderungswürdigem  Fleisse  chronologisch  geordnet, 
das  Einzelne  seinem  Inhalte  nach  kritisch  gesichlet  und  somit 
für  die,  in  den  folgenden  Kapiteln  entbullene  Spccialforschung 
der  sichere  Grund  und  Duden  gewonnen.  Wie  mit  der  Püslc- 
rich  -  Literatur,  so  werden  wir  auch  mit  den  künstlerischen 
Leistungen,  die  sich  darauf  beziehen,  den  mannigfachen,  ge- 
zeichneten und  plastischen  Püsterich -Portrait*  in  einer  den 
Stoff  erschöpfenden  Weise  bekannt  gemacht.  —  Im  zweiten 
Kapitel  sieht  uns  die  nähere  Bekanntschaft  des  Gefeierlen  be- 
vor. Hier  erblicken  wir  ihn  in  seiner  äusseren,  nackten  Be- 
schaffenheit nach  Gestell,  Grösse,  Gewicht  u.  s.  w.  Mit  wahr- 
haft steckbrieflicher  Genauigkeit  werden  sowohl  seine  allgemei- 
nen Eigenschaflen ,  wie  auch  seine  .besonderen  Kennzeichen" 
hervorgehoben,  so  dass  wir  schon  hier  Gelegenheit  haben,  nn 
den  vielseitigen  t'ontusionen,  die  ihm  periodisch  durch  Hiebe, 
Stesse  u.  s.  w.  beigebracht  .sind  und  die  sich  selbst  auf  gewis- 
sen r  unaussprechlichen*  Theilen  seines  Körpers  durch  schnö- 
des Fiickwcrk  bemerklich  machen,  die  Gefährlichkeiten  zu  ah-  i 
nen,  denen  er  auf  seinem  mehrhunderljährigen  Lebenswege 
ausgesetzt  war.  Von  besonderem  Interesse  sind  auch  bei  die- 
sem Kapitel  die  als  Noten  angehängten  Quellcnnachrichlcn.  Sie 
theilen  nicht  nur  die  mitunter  höchst  ergötzlichen  Ansichten  al- 
lerer Forscher  über  das  Aeusserc  des  Püsterich  mit,  vielmehr 
noch  belehren  sie  über  die  Art  der  Verfertigung  solcher  ku- 
pfernen Bursche  im  Millclnller,  über  das  Gussvcrfabrcn  u.  s.  w. 
in  jenen  früheren  Zeiten.  —  Mit  dem  dritten  Kapitel,  wel- 
ches sich  über  die  Auffindung  des  Pöslerich  ausführlich  ver- 
breitet und  die  Zeil  derselben  in  die  Mille  des  sechszehnlen 
Jahrhunderts,  den  Ort  dagegen  in  eine  unterirdische  Kapelle 
des  auf  dem  Kyffhäuser  gelegenen  Schlosses  Rotenburg  verlegt, 
beginnt  die  Schilderung  seiner  interessanten,  überaus  folgerei- 
chen Wanderung.  Kanm  hinausgetreten  in  die  Welt,  knüpfen 
sich  gleich  nn  sein  eigentümliches  Erscheinen  die  mannigfach-  ! 


sien  gelehrten  Mutbmassungeu  jener  Epoche.  Mit  diesen  macht 
uns  zunächst  das  vierte  Kapitel  bekannt.  Es  enthält  somit 
treffliche  Andeutungen  über  die  Denkweise  des  sechszehnlen 
und  siebzehnten  Jahrhunderts,  über  Zeiten,  in  dunen  man  alt- 
vaterisch treu  und  um  so  gewisser  von  Zauberei  und  Hexen- 
künsten der  Vorfahren  träumte,  als  man  selbst  noch  in  einem 
starken  Aberglauben  befangen  war.  Dieser  erstreckte  sich 
dann  auch  auf  unseren  Püsterich.  Aber  was  noch  mehr:  es 
gab  dieser  Findling  den  aufgestellten  Gelehrten  jener  Zeit  viel- 
fache Gelegenheit,  die  von  der  Mehrzahl  kaum  verarbeitete, 
altklassische  Literatur  zur  Erklärung  seiner  seltsamen  Erschei- 
nung zu  benutzen,  und  so  kam  man  denn  frühzeitig  darauf,  je- 
nen harmlosen  Püsterich  mit  dorn  ehernen  Ochsen  des  Perülus 
und  dem  ehernen  Pferde  des  Arunlius  Palerculus  zu  verglei- 
chen. Demnach  slcllte  man  verschiedene  Experimente  mit  ihm 
an,  die,  da  sio  hauptsächlich  darin  bestanden,  dass  man  den 
hohlen  Bauch  des  kupfernen  Fremdlings  mit  Wasser  füllte  und 
dies  durch  seine  Mundöffnung  verdampfte,  seinen  Namen  ver- 
anlassten. Gleichzeitig  betrachtete  man  ihn  als  irgend  ein  un- 
heimliches Werkzeug  der  heidnischen  Vorzeil.  Nach  dem  la- 
linisirendcn  Sinne  der  damaligen  Gelehrten  begnügten  sich 
diese  indess  nicht  mit  jenem  einfachen  „echt  deutschen"  Na- 
men ihres  Schützlings.  Gleich  wie  sie  ihre  eigenen  Namen 
meist  lateinisch  umgestalteten,  so  auch  tauften  sie  den  Püste- 
rich bald  zu  einem  „Pustcricius",  wodurch  sich  in  der  Folgr 
ein  weites  Feld  lür  etymologische  Forschung  eröffnete.  So  er- 
hielt dann  auch  nilmählig  jener  plumpe,  kupferner  Bursche  mit 
hohlem  Kopf  und  Bauch  nicht  weniger  als  dreissig  verschiedene 
Namen,  die  sich  jedoch  sümmllich,  wie  das  fünfte  Kapitel 
nachweist,  als  Ableitungen  des  ursprünglichen,  wie  z.  B.  Hei- 
ster, Bi-stcr,  Pister,  Bauslerich,  Banslerich,  Peuslart  u.  s.  w. 
ergaben.  Die  ältere  Zeit  verfehlte  jedoch  dabei  nicht,  auch  ge- 
legentlich aus  „Pusterus1'  einen  Bructerus  u.  A.  zu  machen. 

Die  mannigfachen  Erlebnisse  des  nunmehr  gründlich  Getauf- 
ten waren,  wie  aus  der  Schilderung  des  sechsten  und  der 
folgenden  Kapitel  erhellt,  oft  höchst  qualvoller  Art,  denn 
da  er  durchaus  kein  gewöhnliches  Wesen  sein  durfte,  so 
mussle  er  sich  zu  den  verschiedensten  Versuchen,  die  seine 
göttliche  oder  teuflische  Abkunft  bestätigen  sollten,  gebrauchen 
lassen.  An  dem  allen  war,  wie  schon  angedeutet  wurde,  vor- 
zugsweise sein  hohler  Bauch  schuld:  indem  man  nämlich  an- 
nahm, dass  ein  solcher  Leib  nothwendig  zur  Aufnahme  von 
Gegenständen  mancherlei  Art  bestimmt  sei,  so  füllte  man  ihn 
versuchsweise  Iheils  mit  Wasser,  theils  mit  Spiritus  und  ande- 
ren Dingen,  um  dadurch  zu  einem  bestimmteren  Resultat  ge- 
wisser Wirkungen  zu  kommen,  weshalb  man  ihm  auch  mit 
Feuer  und  Kiirbalscbcnhieben  zusetzte,  ja  selbst  ihn  zeitweise 
fesselte.  Was  war  natürlicher,  uls  duss  sich  Püsterich  dagegen 
sträubte  und  seinen  Inhalt,  sobald  dieser  ihm  zu  heiss  wurde, 
mit  prasselndem  Getöse,  in  Gestalt  starker  Vapeurs,  von  sich 
gab.  Aber  gerade  dies  halle  man  beabsichtigt  —  und  vorläufig 
zweifelte  man  nicht  mehr  daran,  seine  ursprüngliche  Bestim- 
mung entdeckt  zu  haben.  Hierzu  kam,  wie  das  noch  heut  bei 
ähnlichen  Gelegenheiten  hiiulig  der  Fall  ist,  dass  man  die  wahr- 
genommenen Krartausscrungcn  des  Unholds,  wie  solche  das 
siebente  Kopilcl  ausführlich  schildert,  um  vieles  übertrieb 
und  sie  als  wunderbar  und  übernatürlich  ausposaunle.  Wäh- 
rend nun  Einige,  wie  schon  bemerkt,  das  Geheimnissvolle  des 
Püsterich  mit  Zuversicht  entdeckt  zu  haben  glaubten,  trat  bei 
Anderen  ein  um  so  grösserer  Zweifel  über  ihn  an's  Licht  und 

von  Neuem  verlor   n  sich  in  eine  Menge  mehr  oder  weniger 

gehaltloser  Hypothesen.  Die  Zahl  derselben  ist  so  gross,  dass 
sich  hier  der  Verf.  selbst  genothigt  sieht,  das  achte  Kapitel, 
welches  dieselben  näher  beleuchtet,  in  fünf  einzelne  Paragra- 
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phen  tu  zerlegen:  —  Einzelne  Gelehrten  hielten  den,  so  seit 
Jahren  Gequfilten  für  ein  Schreckbild  ($.  1),  womit  einst  christ- 
liche Geistliche  für  ihre  Zwecke  »girl  hallen,  Andere  erhoben 
ihn  dagegen  ($.2)  zu  einer  Gottheit  der  allen  Deutschen,  wie- 
der Andere  glaubten  in  ihm  (§.  3)  ein  Verlheidigungswerkzeug 
einzelner  Raubritter  zu  erkennen,  wogegen  indess  erst  recht 
viele  Stimmen  laut  wurden  (§.1),  um  auCs  Dringlichste  seine 
Rechte  als  Gottheit  geltend  zu  machen,  bis  sich  endlich  die 
Meinungen  Aller  nach  den  verschiedensten  Richtungen  hin  theil- 
ten  ($.5),  so,  dass  sich  Mehrere  ganz  von  ihm  nbwandten,  ein 
nicht  geringer  Thcil  jedoch  sich  laut  als  Püstcrich-  Gläubige 
bekannte.  —  Genug,  bis  dahin  war  die  historische  Forschung 
über  diesen  Gegenstand  gediehen,  ohne  dass  man  sich  zu  einer 
allgemeingültigen  Ansicht  vereinigt  hätte.  Da  tritt  nun  der  Verf. 
in  dem  neunten  Kapitel  mit  einer  umfassenden  und  gründ- 
lichen Untersuchung  entscheidend  in's  Mittel,  indem  er  auf  Grund 
vielseitiger  Studien,  worüber  die  angehängten  Beweisstellen 
genügendes  Zeugniss  alilegen,  nachweist,  dass  sich  die  alten 
Deutschen  zwar  bei  einigen  festlichen  Gelegenheiten  tragbarer 
Puppen,   als  PcrsoniGcalioncn  gewisser  abstrakter  Begriffe, 
bedienten,  dass  es  jedoch  irrig  sei,  ihnen  tragbare  Götter- 
bilder von  stabiler,  allgemeiner,  religiöser  Verehrung  anzu- 
dichten und  dass  demnach  die  von  Einzelnen  aufgestellte  Be- 
hauptung, dass  unser  Püstcrich  ein  derartiges  Idol  sei,  uner- 
wiesen und  falsch  ist.  —  Nachdem  der  Verf.  auf  so  schlagende 
Weise  den  „Pustnricius"  seines  göttlichen  Nimbus  entkleidet 
hat,  kehrt  er  im  zehnten  Kapitel  noch  einmal  zu  den  Mei- 
nungen früherer  Autoren,  die  in  ihm  unter  Anderem  den  Gott 
Thor  der  alten  Deutschen  erblickten,  zurück,  wobei  er  sowohl 
liier,  wie  auch  im  elften  Kapitel  fortfährt,  das  Wesen  der 
Götter  jener  Frühperiode  näher  zu  beleuchten,  um  siein  müh- 
sam gewonnenes  Resultat  noch  bestimmter  zu  autorisiren. 

Somit  wäre  denn  endlich  der  plumpe  Geselle  glücklich  aus 
der  Reihe  der  Gölter  hinausdispulirt,  für  welche  Reinigung  der 
Walhalla  wir  dem  Verf.  um  so  grösseren  Dank  schulden,  als 
man  selbst  noch  im  Jahre  1S42  sich  bemühte,  ihm  eine  gölt-  1 
liehe  Abstammung  zu  vindiciren.  So  grausam  hierdurch  nun 
auch  der  Verf.  dem  armen  Püstcrich  gegenüber  erscheint,  so  | 
zeigt  sich  jener  duch  in  der  Folge  wiederum  in  einem  milde- 
ren Lichte.  Vergleicht  man  nämlich  die  im  zwölften  und  drei- 
zehnten Kapitel  enthaltenen  Meinungen  einer  früheren,  ge- 
lehrten Reaktion,  die,  sich  einzig  auf  den  hohlen  Bauch  des 
Findlings  stützend,  Letzteren  bald  zu  einem  physikalischen  Ap- 
parat, einem  Windbeutel  (Aeolipiln),  bald  zu  einem  „Brand- 
weinbrenner"  oder  einer  „Giesskimn«"  machte,  mit  der  An- 
sicht des  Verf.  über  dessen  ursprüngliche  Bestimmung,  so  müs- 
sen wir  bekennen,  dass  er  noch  ganz  leidlich  davonkommt. 
Der  Verf.  nämlich,  nachdem  er  im  vierzehnten  und  fünf- 
zehnten Kapitel  alle  die  von  den  Schriftstellern  gegebenen 
Nachrichten,  Muthmassungen  u.  s.  w.  u.  s.  w.  mit  den  darüber 
bis  jetzt  gewonnenen,  besseren  Ansichten  und  Aufklärungen 
kritisch  verglichen  hat,  kommt  dann  endlich  im  sechszchn- 
Icn  Kapitel  zu  dem  Resultat,  dass  unser  geschälzier  Püsle- 
rich  etwa  dem  zehnten  bis  elften  Jahrhundert  entstamme  und 
einst  mit  noch  zwei  anderen,  ihm  gleichen  Püsleriehen  als 
Stütze  eines  Taufbeckens  gedient  habe.  Zur  Ycranschuulichung 
dieser  Vcrmuthung  ist  der  Abhandlung  eine  Zeichnung  beige- 
fügt, welche  die,  nach  der  Ansicht  des  Verf.  mögliche  Form 
jener  vermeintlichen  Taufe  darstellt. 

Bei  der  überaus  gründlichen  Durchforschung  des  gesumm- 
ten Püstcrich -Materials  folgen  wir  gern  jener  nur  mutmass- 
lich hingestellten  Annahme.  Was  indess  dieser  Abhandlung  — 
die,  wie  wir  schon  oben  bemerkten,  sich  durch  eine  wahrhaft 
launige  Behandlungsweiso  vor  anderen  derartigen  Schriften  vor- 


Ihcilhaft  aaszeichnet  —  ein  allgemeines  Interesse  verleiht,  ist 
vornehmlich  jene  darin  niedergelegte,  reiche  Fülle  von  Specia- 
lien  über  ultcrlhümliche  und  mittelalterliche  Zuslämlo  und  Ver- 
hältnisse des  deutschen  Volkes,  so  dass  wir  sie  als  eine  we- 
sentliche Bereicherung  der  Literatur  im  Gebiete  der  Cullur- 
und  Sittengeschichte  aufs  Dankbarste  willkommen  heissen. 

Ii.  WelM. 


Zeitung;. 

Örtlm  Prof.  Kisi  hit  von  Dessau  ans  den  ehrenvollen  Auftrag 
erhallen,  das  dem  verst.  Herzog  Franz  Ludwig  gewidmete  Denkmal, 
welche«  in  Dessau  aufgestellt  werden  wird,  auszuführen.  Dasselbe  wird 
in  eiacr  10  Fuss  hohen  Statue  de»  Herzog»,  auf  einem  mit  Reliefs  ge- 
schmückten Sockel  bestehen.  Der  Künstler  ist  emsig  mit  der  Arbeit 
beschämet  und  hat  das  erste  Modell  bereits  ziemlich  vollendet,  das 
den  Herzog  in  bürgerlicher  Kleidung  and  dessen  wobl  getrotTcne  Züge 
(B.  N.) 


iiöl  tt.  Für  den  Kölner  Dombau  sind  vom  1.  Janaar  bis  31.  Au- 
gust d.  J.  27,«I1  Thlr.  14  Sgr.  9  17.  eingegangen.  Vom  20.  Juli  bis 
31.  August  betrug  die  Summe  3?56  Thlr. 


III.  nitrnl)  CT«} )  im  August.  Schon  am  zweiten  Tage  nach  der 
zuletzt  gemeldeten  Anwesenheit  des  Königs  Utax  ia  Nürnberg  erschien 
n on  Ansbach  eine  Commission,  mit  dem  Auftrage,  dem  German.  Mu- 
seum die  erforderlich  scheinenden  Gebäude  und  Räumlichkeiten  anzu- 
weisen. Ks  wurde  zu  diesem  Zwccko  die  alte  Cartbause  in  der  Nähe 
des  Frauenlhores  ausgesucht,  ein  weitläufiges  System  von  Gebäuden, 
die,  gegenwärtig  zu  militairischen  Zwecken  verwendet,  zum  Yheil  zwar 
in  Ruinen  liegen,  aber  wieder  hergestellt,  den  beabsichtigten  Hinrich- 
tungen des  Museums  aufs  Herrlichste  dienen  werden.  Es  gehört  zum 
Kloster  eine  geräumige,  bochgebaule  Kirche  mit  mehreren  Capellen, 
zwei  überaus  schöne,  golhische  Bogengänge,  verschiedene  Häuser  und 
Nebcngebäudo,  Gärten  u.  s.  w.  —  Gesuch  und  Vorluge  über  Abtretung 
und  Einrichtung  dieses  Klosters  gingen  alsbald  nach  München  ab.  Bei 
seiner  letzten  Anwesenheit  in  Nürnberg,  bei  Gelegenheit  des  Volksfe- 
stes, nahm  der  KOnig  die  Klause  seihst  in  Augenschein  und  willigte 
unbedingt  in  die  Abtretung  derselben,  nur  fand  er  noch  Bedenken, 
der  allerdings  nicht  geringen  Keulen,  welche  die  Herstellung 
so  umfangreichen  Bauanlage  machen  würde.  Doch  dürfte  dic>e 
Schwierigkeit  auch  nicht  unlösbar  bleiben,  da  der  Bau  nicht  mit  einem 
Male  ausgeführt  zo  werden  braucht,  sondern  dem  allmiihligen  Wachs- 
thume  des  Museums  nur  nachfolgen  dürfte.  —  Einige  Stücke  des  Ge- 
biets der  Klause  gehören  der  Stadl  an,  doch  soll  diese  sich  schon  be- 
reit erklärt  haben,  dieselben  für  eine  runde  Summe  von  1779  Fl.  ab- 
treten zu  wullcu. 

Auburg,  27».  August.    Dr.  Karl  Frommann,  er>ler  Lehrer  an 
der  hiesigen  Realschule,  hat  den  Ruf  als  Archivar  des  Germanischen 
in  Nürnberg  erhalten  und 


ü  Rom.    Der  Topographie  der 

Bereicherung  bevor.  Ein  gewisser  Herr  Rosa,  der  Nach- 
komme des  Salvator  Rosa,  ist  seit  lange  beschäftigt,  genaue  und  voll- 
ständige Aufnahmen  in  machen.  Wir  sehen  die  Via  Appia  von  Rom  bis 
Albano  mit  Benutzung  aller  neuen  Ausgrabungen  im  Grandris»  in  er- 
forderlicher Grösse  gezeichnet,  ebenso  das  Terrain  von  Albano  Ncmi 
und  Arici».  —  Die  Resultate  von  Nibby  werden  dadurch  bedeutend 
erweitert,  da  Hr.  Rosa  eine  Menge  neuer  Baureste,  z.B.  in  der  Villa 
Doria,  durch  Ausgrabungen  gefunden.  Verdienstlich  sind  auch  seine 
speciellcn  Messungen  der  l'ferbauten  des  Albaner  Sees.  Hoffentlich 
wird  derselbe  auch  seine  Aufnahme  auf  das  interessante  Cori  und 
Nornu  erstrecken.  -  lieber  da»  nicht  zu  weit  davon  entfernte  Terra- 
cina  hat  kürzlich  Don  Fietro  Matranga  ein  Werk  veröffentlicht, 
worin  er  nochweist,  dass  es  das  alte  Lamo  war.  Es  hrissl:  Laotin 
di  Lamo  slabilila  in  Terracina  secondo  la  desrrizionr  di  Omer»  e  due 
dcglt  anlicki  difinli  gia  rilroruli  »tili  Esquilino  i  qua/i  la  rrprtsen- 
discorso  Irllo  nell  achmania  delta  pontifteia  acadmia  etc.  dal 
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iocta  ordtnano  D.  Pietro  Mairaiuja.  Rom  IHS2  (aber  eben  erst  aus- 
gegeben). Wir  können  des  Bericht  aber  diene  Unternehmungen  nicht 
schliesien,  ohne  der  unaufhörlichen  Bemühungen  zu  gedenken,  womit 
die  zeilweile  hier  lebende  Frau  Si  Lille  Mertens-Sc h aaffh nuten 
das  entere  unterstützt  hat,  wie  sie  auch  den  grösslen  Aniheil  an  der 
Veröffentlichung  der  Anecdoloe  Graecac  des  Pietro  Motranga  hat.  Diese 
Dame,  selbst  im  Besitze  einer  grossen  Sammlung  antiker  Gemmen  (1718 
Nummern),  Münzen  (über  7000)  und  Bronzen,  und  begabt  durch  ein- 
dringenden Sinn  und  Energie  des  Studiums  der  Denkmäler,  hat  die 
Resultate  ihre»  Flcisse*  stets  Anderen  zur  Benutzung  flbergeben  und 
anstatt  eigener  schriftstellerischer  ThStigkeit  die  Anderen  gefördert  and 

Kimstverelne. 

An  die  Vontände  der  Kunstrcrcine  in  Deutschland. 

Die  Schwierigkeiten,  für  die  Kunstausstellungen  grössere  Meister- 
werke der  Kunst,  namentlich  grössere  geschichtliche  Bilder  zu  gewinnen, 
haben  sich  in  den  letzten  Jahren  in  hohem  Grade  gesteigert.  Bedeu-  I 
tende  Kunstwerke  sind  unmittelbar  in  den  Privatbesitz  übergegangen 
oder  von  amerikanischen  und  englischen  Spekulanten  angekauft  und 
den  Kunstausstellungen  gänzlich  entzogen  oder  von  Kunsthändlern  er- 
worben und  in  grösseren  Städten  zum  Vortheile  der  Unternehmer  be- 
sonders ausgestellt  Nur  selten  besitzen  Kunstrcrcine  die  Mittel,  grössere 
Kunstwerke  anzukaufen,  und  wenn  sie  solche  für  ihre  Ausstellung  ge- 
wonnen haben,  so  verdanken  sie  dies  entweder  der  Gunst  hoher  und 
liberaler  Beschützer  der  Kunst  oder  sie  haben  die  Erlaubnis*  zur  Aus- 
stellung nur  mit  bedeutenden  Opfern  erhalten  können.  Aber  die  deut- 
schen Kunstvereine,  welche,  sei  es  durch  Förderung  monumentaler 
Werke  der  Kunst,  sei  es  durch  Gründung  städtischer  Galerien  oder 
durch  Bestellungen  an  Einzelne  und  Ankäufe  des  Vorzüglichsten  und 
Gediegensten,  stets  aor  eine  rühmliche  Weise  bewiesen  haben,  wie 
sehr  sie  ihre  höheren  Zwecke  im  Auge  behielten  —  die  deutschen 
Kunstvereine  sollten  versuchen,  sich  auf  dem  gradesten  Wege  die  Mög- 
lichkeit zu  sichern,  dem  Vaterlandc  die  Werke  seiner  grossen  und  edlen 
Meister  zu  erhalten  und  den  Mitgliedern  dieselben  zum  Genüsse  vor- 
zuführen. Sollen  wir  —  was  ja  leider  an  einem  so  bekannten  Beispiel 
vorgekommen  ist  —  der  neuen  Welt,  die  noch  immer  genug  zu  lernen 
hat  an  dem  Tüchtigen,  was  unsere  Schulen  erzeugen,  sollen  wir  ihr 
gerade  die  Perlen  des  deutschen  Kunstgenius  überlassen,  als  ob  sie 
curopamüde  und  heiraalhlos  wären  auf  deutschem  Boden ?  Und:  welche 
Freude  auch  immer  unsere  Mitglieder,  die  mittelbaren  Träger  unserer 
Wirksamkeit,  an  einem  Gemälde  haben  können,  welches  Spekulalions- 
lust  oder  ein  glücklicher  Zufall  ihnen  zur  kurzen  Anschauung  darbietet 
—  es  ist  kein  Zweifel ,  das«  der  Genuss  grösser  sein  wird  bei  einem 
Gemälde,  dessen  Existenz  sie  haben  mit  hervorrufen  helfen,  das  ihnen 
glücklichen  FbIIcs  —  man  beachte  unsern  unten  milgelheillen  Plan  — 
sogar  zum  dauernden  und  ausschliesslichen  Besitz  verbleibt,  auf  dessen 
Anschauung  sie  vorbereitet  sind,  da  sie  um  die  Bestellung  wissen,  bei 
dessen  Ausstellung  endlich  sie  die  L'eberzeugung  haben,  dass  ihre  Vor- 
stehst mit  ihrer  Beihülfe  dahin  wirkten,  dass:  Mitglied  eines  Kunst- 


vereins tu  sein  so  viel  bedeutet,  als  in  Kcnnlniss  erhallen  zu  «erden 
von  dem  Besten  und  Grössten,  was  unsere  heutige  Kunst  in  der  Staffe- 
leimalerei  zu  leisteu  vermag.  Und  dies  Letztere  wird  in  so  fern  schon 
um  so  sicherer  der  Fall  sein,  als  bei  der  Bestellung  der  Kunslvereine 
kein  Spckulalionsgeisl  wallet,  der  so  leicht  zu  MissgrilTen  in  den  Stollen 
verleitet. ') 

Die  Unterzeichneten  erlauben  sich  daher,  in  Nachfolgendem  einen 
Plön  aufzustellen,  noch  welchem  durch  geringe  Opfer,  welche  die  ein- 
zelnen Vereine  jährlich  zu  bringen  hätten,  die  bedeutendsten  Kunst- 
werke unseres  Vaterlandes  und  der  benachbarten  Länder,  namentlich 
Belgiens,  nicht  nur  für  die  deutschen  Kunstausstellungen  gewonnen 
und  somit  zur  allgemeinen  Kenntniss  gebracht,  aoadern  auch  unserem 
Vaterlande  erhalten  würden. 

$.  1.  Die  deutschen  Kunslvereine  vereinigen  sich  zu  einem  gemein- 
schaftlichen Aclicn-Unternehmen,  welches  bezweckt,  jährlich  ein  grosses 
Kunstwerk  im  Preise  von  ca.  2000  Thlr  zu  erwerben. 

S  2.  Zur  Theilnabme  an  dem  Unternehmen  werden  auch  alle  Gönner 
und  Beschützer  der  Kunst  eingeladen. 

§.  3.  Der  jährliche  Beitrag  beträgt  nicht  unter  vierzig  und  nicht 
I  über  fünfzig  Tlialer. 

§.  4.  Das  jährlich  zu  erwerbende  Kunstwerk  wandert  in  die  Aus- 
stellungen aller  der  Kunstvereine,  welche  sich  an  dem  Unternehmen 
betheiligen,  wird  aber  auch  an  den  Wohnorlen  derjenigen  Kunstgönner, 
welche  dem  Unternehmen  beitreten,  ausgestellt. 

J.  5.  Unternehmer  von  permanenten  Kunstausstellungen  können 
ebenfalls  zur  Tbcilnahme  zugelassen  werden  und  erhalten  das  Recht, 
die  Vereinsbilder  auszustellen .  in  sofern  nicht  in  ihrem  Wohnort  ein 
Kunslvcrein  sich  befindet,  der  sich  zur  Theilnabme  bereit  erklärt  hui. 

§.  6.  Nachdem  das  einzelne  Kunstwerk  den  Turnus  der  Ausstellung 
vollendet,  wird  dasselbe 

entweder  einer  zu  gründenden  Nalionalgalerie  einverleibt 
oder  unter  die  Theilnchmcr  verloosl. 
J.  7.  Die  Verpflichtung  zur  Theilnabme  findet  anr  drei  Jahre  stall, 
und  wird  nach  Ablauf  derselben  als  wiederum  auf  drei  Jahre  erneuert 
betrachtet,  wenn  nicht  mindestens  ein  halbes  Jahr  vor  dem  rinde  des 
Trienniums  die  Theilnabme  gekündigt  isl.    Die  Unterzeichneten  richten 
demnach  an  die  Vorstände  der  Kunslvereine  die  ergebenste  Bitte,  ihre 
Bercilw illsajkcst  zur  Theilnahaie  entweder  der  Bedaction  des  Deutschen 
Kunstblattes  oder  dem  Vorstände  des  Golhaiachcn  Kunstvereins  anzu- 
zeigen, so  dass,  wenn  eine  genügende  Belheiliguug  in  Aussicht  steht, 
eine  Versammlung  zur  näheren  Berathung  der  Statuten  und  zur  Ordnung 
der  Geschäftsführung  angesetzt  werden  könne.    Möchten  die  Vorstände 
diese  Angelegenheit  in  baldige  Berathung  ziehen,  damit,  wo  möglich, 
noch  im  Laufe  dieses  Jahres  die  Constituirung  Ihunlich  sei. 
ft'rleatrleh  Effer*.  Lax»  IT, 

Berlin.  Geschäftsführer  de*  Golhaischrn  Kunslvcrein. 

Gotha. 

I)  „Blaue  Lüfte,  liebster  Freund,  malen  Sie  mir  bloue  Lüfte,  di«  Wolken 
ziehn  nicht  mehr!"  —  so  Mssl  heim  letzten  Berliucr  Künstlcrfcstr  der  Dichler 
den  KunilliSnrilcr  in  der  Komüdie  sagen.  —  Werden  niehl  oft  auch  in  «Irr 
!  Historienmalerei  ahnliche,  der  Kunst  fremde  Rüeksirhten  vom  Spekulations- 
I  geiste  gellend  gemacht? 


,  TL  10  M  S'iT  °  ÜL  U  £  T  '1  0 11 2  *  Ä E  'I  ®  E*. 

Montag,  don  3.  Octobcr  d.  J.,  Vormittags  10  Uhr,  beginnt  zu  Dresden,  —  innere  Rampischc  Gasse  No.  21,  — 
durch  Unterzeichneten  die  Versteigerung  einer  sehr  gewählte«  Sammliing  von 

Kupferstichen,  Kadirnngen  and  Holzschnitten 

der  berühmtesten  Meister  älterer  und  neuerer  Zeil. 

Der  genau  abgefassle  Calalog,  welcher  in  den  Buch-  und  Kunsthandlungen  zu  finden,  zeigt  auf  die  einzelnen  Selten- 
heiten, so  dass  die  Kunstfreunde  ihre  Aufträge  durch  die  im  Verzeichniss  genannten  Coauüssarien ,  so  wie  durch  die  Auclions- 
expedition  besorgt  erhalten  können. 

Dresden,  im  Monat  August  1853.  Carl  gfftSt  Sttbfr, 

Königl.  Stadlgerichts-  und  Halbs- Auclionalor. 

Verlag  von  Rudolph  und  Theodor  Oswald  Wclgel  in  Leipzig.  -  Druck  von  Beirr.  Ungar  in  Berlin. 
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Sonnabend,  den  24.  September. 


1853. 


Jubelt:  Da»  Volkifot  in  Nürnberg,    ilt    —    Die  W 
in  Iii  I  und  die  Farbcnbereilang.    —    Die  acht  _ 
Linilcsiann -Froinmel'a  Skiaten  an*  Rom  und  der 


die  Kun«lauiil«llung  in  fiolha. 


Verböserung.  — 


Umgegend.    F.  K.  - 


Technik  erfunden  von  Albert  Eichhorn. 

(Hierin  eine 


(Fortaetxnng.) 
Beilage.)  — 


Das  Volksfest  in  Nürnberg. 

vor  zolin  Jahren  war  das  letzte  grosse  Volksfest  in  Nürn- 
berg gefeiert  worden.  Schon  im  Anfange  dieses  Sommers  tauch- 
ten Gerüchte  auf,  dass  es  in  diesem  Jahre  wieder  stattßnden 
werde,  die,  anfänglich  mehr  als  Wünsche  und  Hoffnungen  aus- 
gesprochen, allmuhlig  jedoch  nn  Bestimmtheit  zunahmen  und 
durch  ein  im  Monat  Juli  ofQcicll  veröffentlichtes  Programm  völ- 
lige Sicherheit  gewannen.  Es  war  in  demselben  ausgesprochen, 
dass  der  Magistrat  aus  Veranlassung  der  bevorstehenden  An- 
wesenheit des  Wandervereins  der  deutschen  Land-  und  Forst- 
wirlhn  in  Nürnberg  die  Feier  eines  Volksfestes  angeregt  und 
ein  Cotnitc  mit  der  Ausführung  beauftragt  habe.  Die  Dauer 
des  Festes  war  auf  acht  Tage  festgesetzt.  Es  sollte  am  Don- 
nerstage, den  25.  August,  als  an  dem  Tage  beginnen,  an  wel- 
chem Bayern  durch  die  Geburt  des  Kronprinzen  beglückt  wor- 
den, und  endigen  am  folgenden  Donnerstage,  den  1.  September, 
an  welchem  das  krcislandwirthschafllicho  Fest  stattfinden  werde. 
Die  Anordnung  des  Festes  war  im  Ganzen  und  Einzelnen  na- 
her bestimmt  und  die  Vorbereitungen  bereits  im  grossnrtigstcn 
Maassslabc  getroffen,  als  am  Tago  vor  dem  Beginne  ganz  un- 
erwartet das  Gerücht  umherzugehen  anfing,  dass  der  immer 
schon  leidende  Gesundheitszustand  des  Königs  sich  so  verschlim- 
mert habe,  dass  das  Letzte  zu  erwarten,  wenn  nicht  schon 
eingetreten  sei  und  die  Feier  deshalb  eingestellt  werden  müsse. 
Dieses  Gerücht  wurde  auf  erfreulichste  Weise  durch  die  An- 
kunft des  Königs  selbst  widerlegt,  der  vom  Sonnabend  bis  zum 
Dienstage  in  Nürnberg  verweilte  und  an  der  Festesfeicr  Iheil- 
nahm,  was  zur  Verherrlichung  derselben  nicht  wenig  beitrug, 
wie  auch  Sc.  Majestät  mit  hoher  Befriedigung  unsere  Stadt  ver- 
lassen haben  soll. 

Wir  heben,  als  von  besonderem  künstlcrischom  Interesse, 
aus  den  verschiedenen  Feierlichkeilen  nur  die  beiden  Feslzügc 
hervor,  welche,  vom  Deutschen  Hauso  ausgehend,  über  den  Jo- 
sephsplalz,  die  Karlsbrücke  und  den  Weinmarkt,  am  Bathhause 
vorüber  sich  dem  Ludwigsfulde,  dem  Hnuptschauplatze  des  Fe- 
stes zu  bewegten.  Der  erste  erfolgte  am  Donnerstage  in  fol- 
gender Ordnung: 


5. 
6. 


i«  Ein  Horold  der  Stadl 

2.  Ein  Zug  Trompeter. 

3.  Der  Stadt- Ehrenfahnenlräger  mit  seinen  12  Trabanten, 
in  die  Stadlfarben  (Roth  und  Weiss)  gekleidet.  (Die  Fahne 
war  dieselbe,  welche  vor  länger  als  400  Jahren  bei  den  in 
Nürnberg  abgehaltenen  Reichstagen  benülzt  worden.) 

4.  Cotnite'mitglieder  zu  Pferde. 
Die  Noris  auf  einem  Triumphwagen. 
Die  Repräsentanten  der  Stände  und  Gewerbe. 

a.  Der  Ehrenfahnenlräger  der  Künstler  zu  Pferde,  mit 
zwei  Begleitern. 

b.  Der  Repräsentant  des  Handeisslandes  zu  Pferde. 

c.  Ehrenfahncnträger  der  Wachsbleicher,  der  Weber, 
Wcinhändlcr,  Zimmcrlcule  u.  s.  w.,  sämmtlich  in  alt- 
deutschem Kostüm. 

7.  Ein  Wagen  mit  Musik. 

8.  Ein  Ehrenfahnenlräger  in  den  Bayrischen  Landesfarben 
zu  Pferde. 

9.  Comitemilglicdcr  zu  Wagen. 

10.  Ein  Musikcorps  zu  Fuss. 

11.  Die  Prcisrahnenlrägcr  der  Stahl-  und  Bogenschützen. 
Die  Stahl-  und  Bogenschützen  in  alldeutschom 
Musik  zu  Fuss. 

14.  Die  Preisfahnenträger  der  Büchsenschützen. 

15.  Die  Büchscnschülzcn  in  altdeutschem  Kostüm. 
Ein  Musikwagen. 


12. 
13. 


16. 


17.  Ein  Zug  Trabanten,  wie  die  früheren  koslümirl. 
Die  Wirkung  dieses  Zuges,  zu  dem  diu  altcrlhümlichc 
Stadt  die  nolhwendige  Umgebung  bot,  war  vollkommen.  Das 
alle  Nürnberg  schien  auch  in  seinen  Bewohnorn  wieder  aufge- 
lebt. Die  durch  die  Strasse  Einherschrcitenden,  unter  denen 
besonders  die  hehren  Gestalten  Peter  Vischcr's,  Albrecht 
Dur  er 's  und  Hans  Sachs'  hervorragten,  wobei  auch  die 
Sladlknechtc  mit  ihrer  gclhcillcn  Farbcnklcidung  und  die  Schön- 
barlläufer  nicht  fehlten,  schienen  die  rechten  Bürger  der  Ge- 
genwart und  die  Zuschauer  die  Masken  zu  sein.  Was  an  je- 
dem anderen  Orte  Mummenschanz  und  blosses  Schauspiel  ge- 
blieben wäre,  schien  hier  zur  Wirklichkeit  zu  werden,  und 
die  Phantasie  angeregt  haben  würde,  be- 
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mächtigte  sich  hier  so  des  ganzen  Gefühles,  dass  man  mit  einer 
Art  von  Heimwehempfindung  den  Zug  vorübergehen  und  ver- 
schwinden sah.  —  Die  Kostüme  Maren  durchaus  historisch  treu, 
geschmackvoll  und  zum  Theil  sehr  kostbar  gewählt. 

Der  zweilo  Zug,  grösser  und  grossarliger  noch  als  der 
erste,  fand  am  folgenden  Montage  statt,  war  aber  leider  vom 
Wetter  schlecht  begünstigt.  Er  trug  nicht,  wie  der  vorige,  ein 
speziell  Nürnbergisch- mittelalterliches  Gepräge,  sondern,  in 
der  Vermischung  dur  Zeiten  und  Völker,  ein  mehr  phantasti- 
sches Ansehen.    Folgende  waren  die  Ilauptmomcnlc  darin: 

1.  Ein  Herold  der  Sladt  Nürnberg  zu  Pferde. 

2.  Ein  Zug  Trabanten. 

3.  Ein  Zug  Trompeter. 

4.  Der  Ebrenfahncnträger  der  Stadt  mit  seinen  Trabanten 
und  Knechten. 

5.  Die  Noris  auf  einem  Triumphwagen. 

6.  Die  Repräsentanten  der  Stände  und  Gewerbe  mit  ihren 
Fahnen. 

7.  Musikwagen. 

8.  Ein  Ehrenfahnenträger  in  Blau  und  Weiss  zu  Pferde. 

9.  Ein  grossartiger  Jagdzug,  von  den  Nürnberger  Künst- 
lern ausgeführt,  in  folgender  Ordnung: 

a.  Drei  L'rjägcr  in  Fellen  zu  Pferde. 

b.  Ein  Vorreiter  in  altdeutschem  Kostüme. 

c.  Vier  berittene  Damen  in  Begleitung  von  Pagen  und 
Rittern,  prachtvoll  kostümirt. 

d.  Vier  Falkoniere  zu  Pferde. 

e.  Jäger  und  Pagen  zu  Pferde. 

f.  Ein  Jägermeister  zu  Fuss. 

g.  50  Jäger  und  Knechte  mit  Hunden  zu  Fuss. 

h.  Jäger  au*  dem  späteren  Mittelaller. 

i.  Jäger  der  Neuzeit. 

k.  Bayrische  Gcbirgsschülzcn. 
I.  Ein  Minstrel. 

10.  Ceres  auf  einem  Erntowagen,  von  Schnittern  und  Schnit- 
terinnen umgeben. 

11.  Flora  auf  einem  Blumenwagen,  von  Gärtnern  und  Gärt- 
nerinnen umgeben. 

12.  Pomona  mit  den  Allribulen  des  Obstbaues. 

13.  Vulkan  und  Venus  mit  den  Cyklopon. 

14.  Festnufzug  des  Königs  Gambrinus. 

15.  Die  Bavaria  mit  den  Repräsentantinnen  der  einzelnen 
Kreise  u.  s.  w.  u.  s.  w. 

Den  Beschluss  machten  festlich  gezierte  Wagen  der  umlie- 
genden Landgemeinden. 

Auf  dem  Festplalze  angekommen,  brachte  König  Gambrinus 
den  anwesenden  Gästen  den  Gruss  Nürnbergs  dar.  in. 


Di«  Wandmalerei  in  einer  neuen  Technik  erfunden  von 
Albert  Eichhorn. 

(Fortsetzung.) 

Das  Bindeslittel  und  die  Farbenbfreittug. 

Wir  gelangen  nun  aus  dein  Capitcl  des  rein  Technischen 
mehr  und  mehr  in  das  künstlerische  Element  der  Farbengebung; 
es  ist  indess  auch  dieser  Theil  derselben,  wenn  auch  jedem 
Oelmalcr  vertrauter,  immer  noch  sehr  in  die  reine  Technik 
eingreifend,  indem  sowohl  die  Bereitung  der  Pigmente  selbst, 
als  auch  des  Farbenlrägers  eigentlich  der  Technik  angehört. 

Die  verschiedenartigen  Bindemittel  des  Farbestofls  haben 
die  verschiedenartigen  Gattungen  der  Malerei  hervorgebracht. 
So  giebt  es  denn  eine  Freskomalerei,  wo  das  Kalkwasser,  eine 


Oelmalerei,  wo  das  Oel,  eine  Wachsmalerei,  wo  das  Wachs, 
eine  Harzmalerei,  wo  die  Harze,  eine  Gouache  -  Malerei ,  wo 
Leimfarben,  eine  Aquarell- Malerei,  wo  Gummi-  und  Honig- 
farben als  Bindemittel  der  Farbe  angewendet  werden. 

Da  nun  die  hier  dargestellte  Art  der  Malerei  sich  eines 
eigenlhümlich  zusammengesetzten  Bindemittels  der  Farben  be- 
dient, so  dürfte  sie  keiner  der  oben  angeführten  Arten  der 
Malerei  angehören  und  zwischen  der  Oel  -  und  Freskomalerei 
mitten  inno  liegen,  nur  sich  weseNtlich  dadurch  von  ihnen  un- 
terscheidend, dass  sie  es  gestattet,  auf  dem  verschiedenartig- 
sten Matcrialn  Farbengebungen  auszuführen. 

Das  Bindemittel  dieser  Art  der  Malerei  besteht  nun  aber, 
wie  schon  erklärt  wurde,  aus  denselben  Bestandteilen ,  wie 
das  der  Folie,  nur  dass  kein  Trockenöl  dazu  verwendet  werden 
darf;  es  besteht  demnach  je  nach  den  Bedingungen,  welche 
auch  für  die  Folie  galten, 

aus  Oel  (also  reinem,  gebleichtem  Nuss-,  Mohn-,  Spiek-  und 
Lavendel  öl), 

aus  Wachs  (rein  gebleicht)  und 

Harzauflösungen  (also  Mastix-,  Dammar- und  Terpentingeist) 
und  ist  dem  Volumen  nach  zusammengesetzt  aus 

1  bis  2  Theilen  Oel,  1  bis  2  Theilcn  Wachs  und  3  Thcilcn 
Harzauflösung.  — 
Dieses  Bindemittel   ist  von  dickflüssiger  Consislenz  und  wird 
beim  Gebrauch  mit  Terpentingeist  verdünnt.  — 

Dio  Eigenschaften,  wclcho  das  Bindemittel  hauptsächlich 
für  diese  Art  der  Malerei  besitzen  muss,  waren  folgende: 

1.  Dio  Oberfläche  der  Folio  auflösen  zu  können  und  sich 
mittelst  der  Pinselführung  mit  ihr  verschmelzen  zu  lassen. 

2.  Dem  SauerstolT  und  dem  Wasserdampf  der  Atmosphäre 
möglichst  zu  widerstehen. 

3.  Dem  Temperalurwechsel  während  des  Trockenprozesses 
durch  eine  in  seinen  Theilen  harmonische  Elasticilät  nachgeben 
zu  können. 

4.  Die  mit  diesem  Bindemittel  bereiteten  Farben  innigst 
mit  der  Folio  zu  verschmelzen. 

Der  Anforderung  ad  1.  ist  genügt,  indem  der  grössere 
Theil  des  Bindemittels  aus  Terpentingeist  besteht,  dessen  lö- 
sende Wirkung  noch  durch  einen  Zusatz  von  Creosot  erhöhl 
werden  konnte. 

Der  Anforderung  ad  2.,  dvm  Wasserdampf  und  Sauerstoff 
möglichst  zu  widerstehen,  aber  dadurch  Genüge  geleistet,  dass 
Wachs  in  Verbindung  mit  Harz  demselben  beigegeben  sind. 

Der  Anforderung  ad  3.  dadurch,  dass  der  Gehalt  der  Harze 
zum  Ganzen  ein  möglichst  geringer  werde  und  in  Verbindung 
mit  Wachs  und  Oel  eine  andauernde  Elasticitit  besitze. 

Dio  Anforderung  ad  4.  endlich  wird  durch  die  innige  Ver- 
bindung der  Farbenkörper  mit  dem  Bindemittel  bewirkt. 

Es  bleibt  nun  noch  übrige  nachdem  wir  das  Oel  und  das 
Wachs  schon  näher  bezeichneten,  die  Wahl  dieser  Harze  zu 
rechtfertigen  und  zu  sagen,  warum  gerade  nur  diese  drei  Harze: 
Mastix-,  Dnmmar-  und  Tcrpenlinharz  angewendet  wurden.  Fast 
alle  Harze  lösen  sich  in  Weingeist  auf,  nicht  so  in  Terpentin- 
geist. Alle  jene  in  Weingeist  gelösten  Harze  sind  spröder,  die 
in  Terpentingeist  gelösten  biegsamer  Natur.  Die  spröden  Harze 
einigen  sich  schlecht  mit  Wachs,  während  die  in  Terpentin 
leicht  löslichen  es  sehr  gut  vermögen.  Von  diesen  sich  am 
reinsten  in  Terpentingeist  lösenden  Harzen  bliebe  nun  das  Ter- 
pentinharz, das  Mastixharz  und  das  von  Dr.  Lucanus  in  Hal- 
bcrsladl  zuerst  angewendete  Dammarharz  übrig,  und  sie  haben 
sich  vortrefflich  bewährt. 

Die  Auflösungen  von  Dammar-  und  Mastixhnrz  werden 
auch  bis  heut  noch  in  der  Oelmalerei  zum  Firniss  für  die  Bil- 
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der  verwendet  und  sind  als  die  besten  von  Allen  fast  aus- 
schliesslich im  Gebrauch;  indem  die  neuerdings  bereiteten, 
schnell  trocknenden  Weingeist- Aether- Firnisse  noch  sehr  der 
Bewährung  bedürfen,  für  die  Oelmalerei  aber  als  Relouchir- 
firniss  angewendet  werden  können.  —  Diese  alt  bewahrten  Harz- 
auf  lösungen  sind  in  Misskredit  gekommen ,  weil  thcils  ihre  An- 
fertigung, theils  ihr  ungeeigneter  Verbrauch  auf  den  Bildern 
nachteilige  Wirkungen  Äusserten;  doch  sind  diese  dem  Mastix 
zugeschriebenen  schlechten  Eigenschaften  öfter  im  starken, 
dicken  Auftrag  desselben,  oder  in  den  Umständen  zu  suchen, 
dass  man  ihn  auf  ein  noch  nicht  ausgetrocknetes  Oelbild  auf- 
trug, oder  auch,  nach  Auftragung  und  Erhärtung  desselben,  die 
Blendrahmen,  worauf  das  Bild  gespannt,  mittelst  der  Keile  aus- 
einandertrieb, in  welchen  beiden  letzten  Fällen  ein  Rcissen  des 
Uebcrzugs  entstehen  muss. 

Keine  Harzauflösung  ist  übrigens  in  der  unmittelbaren  Sonne 
oder  auch  nur  in  freier  Luft  beständig.  In  Verbindung  mit 
Wachs  und  Oel  aber  leisten  sie  Ausserordentliches  und  bewei- 
sen eine  jedes  andere  Material  übertreffende  Dauer. 

Diese  Harzauf lösungen  aber  sich  selbst  anzufertigen,  ra- 
lae  ich  bei  der  geringen  Mühe,  die  dabei  obwaltet,  und  zwar 
nach  der  von  Dr.  Lucanus  angegebenen  Methode,  die  ich  be- 
reits angeführt.  Man  bereite  sie  in  kleinen  Quantitäten  von 
höchstens  1  Quart,  wo  sie  bei  hellem  Wetter  und  reinem,  was- 
*  serfreiem  Terpentingeist  sehr  schön  gerathen.  Man  halle  sio 
sich  vorrithig,  eben  so  wie  das  in  Terpentin  gelöste  Wachs. 

1,  Die  Bereitung  dos  Bindemittels. 

Es  ist  bereits  schon  früher  erwähnt,  dass  das  Bindemittel 
der  Farben  und  der  Folie  ein  gleiches  sei.  Das  Verfahren  bei 
der  Bereitung  des  Bindemittels  der  Farben  ist  daher  dasselbe, 
wie  es  bei  der  Folie  beschrieben  wurde. 

Ich  führe  sie  indess  in  der  hier  üblichen  Modification  noch 
einmal  auf.  Man  nehme  1  Theil  Oel  ( Nuss  -  oder  Mohnöl, 
Spiek-  oder  Lavendelöl,  welcho  in  gewissen  Verhältnissen  ge- 
mischt werden),  lasse  diese  Mischung  mit  1  Theil  Wachs  über 
der  Spiritusflamme  in  dem  Gefäss  bis  zur  Weinklarhcit  zusam- 
menschmelzen, dann  kochen  und  gicsse,  nachdem  diese  Auflösung 
von  der  Klamme  abgenommen,  sogleich  2  Thcile  Harzauflösung 
dazu.  Das  Ganze  lasse  man,  nachdem  das  Gefäss  zugedeckt, 
noch  einmal  aufkochen,  bis  sich  weisser  Schaum  zeigt,  und 
nachdem  man  die  Flamme  ausgelöscht,  nehme  man  dos  Gefäss 
ab  und  giesse  den  Inhalt  auf  einen  kalten,  reinen  Stein  oder 
eine  Glasplatte,  lasse  es  darauf,  doch  nicht  ganz,  erkalten  und 
fülle  es  in  Flaschen  mit  Glaspfropfen.  Dies  ist  das  Bindemittel 
der  Karben.  — 

Alle  mit  diesem  Bindemittel  bereiteten  Karben  übertreffen 
an  Glanz  bedeutend  die  mit  blossem  Oel  abgeriebenen  Farben, 
wie  sie  in  der  Oelmalerei  gebräuchlich,  erhärten  gleichmässigcr 
und  schneller,  lassen  eine  bedeutend  feinere  Behandlung  mit 
dem  Pinsel  zu  und  vergclben  bei  gutem  dazu  verwendeten  Ma- 
teriale  nie. 

Die  Erfahrungen,  welcho  mir  zu  Gebote  stehen,  beweisen, 
dass  es  ganz  willkürlich  ist,  ob  man  Maslix-,  Dammar-  oder 
Terpentinauflösung  zur  Bereitung  des  Bindemittels  verwendet. 
Die  Tcrpenlinharz- Mischung  ist  zwar  von  gelberer  Farbe,  ist 
aber,  da  sie  schwerer  trocknet,  als  die  Maslix-  oder  Dammar- 
Mischung,  zur  Begulirung  des  Trockenprozesses  unentbehrlich. 
Die  Mischung  von  1  Theil  Dammar-  oder  Mastix-  in  1  Theil 
Tcrpenlinharz- Auflösung  liefert  eine  ungemein  biegsame  Essenz. 

Die  Verbindung  dieser  Essenz  mit  dem  Farbestoff  geschieht 
auf  dem  Reibstein,  nachdem  die  Farbe  zuerst  mit  einigen  Tro- 
pfen Mohn-  oder  Nussöl  leicht  angerieben  wird.  Ist  dies  ge- 
schehen, so  setze  man  die  Essenz  zu,  bis  die  gehörige  und 


beliebige  Consislcnz  der  Farbe  erfolgt  ist.  Die  Verdünnung 
wird  mit  Terpenlinspiritus  bewirkt.  Dies  ist  für  den  täglichen 
Gebrauch. 

Kann  man  sich  eines  Farbcnreibcrs  nicht  bedienen,  so  rei- 
chen die  im  Handel  käuflichen,  in  Blasen  gebundenen,  mit  rei- 
nem Mohn-,  Nuss-  oder  Leinöl  angeriebenen  Farben  voll- 
kommen aus.  Diese  müssen  aber  entölt  werden,  weil  sie  in 
Verbindung  mit  der  Essenz  zu  viel  Oel  enthalten  würden.  Dies 
geschieht,  indem  man  sie  6  bis  8  Stunden  vor  dem  Gebrauch 
auf  eine  reino  Gyps-  oder  Thonplatle  (Kachel)  absetzt.  Diese 
Farben  werden  auf  dem  Reibstein  mit  dem  Läufer  oder  auf  der 
Palette  mittelst  des  Spatels  mit  der  Essenz  gut  durchgerieben 
und  können  durch  Zusalz  von  einem  Stich  Oel  oder  Torpentin 
von  beliebiger  Biegsamkeit,  Zähigkeit  und  Trockenfähigkeit  zu- 
gerichtet werden.  —  Wird  die  so  bereitete  Farbe  in  heissen 
Sommern  beim  Malen  zu  dick,  so  verdünne  man  sio  mit  Ter- 
pentingeist.  So  viel  von  der  Bereitung  des  Bindemittels  und 


2.   Die  Bereitung  der  Farben. 

Es  ist  nun  aber  noch  unbedingt  nölhig,  auf  das  für  diese 
Art  der  Malerei  verwendbare  Farbunmaterial  oder  die  verschie- 
denen Farbensloffe  selbst  einen  Blick  zu  werfen.  Nicht  alle  in 
der  Oelmalerei  verwendbaren  Farben ,  welche  nur  auf  ihre  Er- 
haltung in  geschlossenen  Räumen  berechnet  sind,  dürfen  hier 
angewendet  werden  und  an  ihre  Stelle  wiederum  auch  einige 
in  der  gewöhnlichen  Frescomalerei  angewendete  Farben  Auf- 
nahme finden.  Man  muss  im  Allgemeinen,  da  dieso  Art  der 
Malerei  auch  im  Freien  verwendet  wird,  vorsichtiger  in  der 
Wahl  der  Pigmente  sein. 

Meine  auf  diesem  Gebiete  gemachten  Erfahrungen  mögen 
hier  daher  ihre  Stelle  finden. 

Es  ist  überaus  schwierig,  über  die  Beständigkeit  der  Far- 
ben, welche  im  Handel  unter  gewissen  Colleclivnamen,  wie  Co- 
balt,  Neapelgelb,  Zinnober,  englisch  Roth  n.  s.  w.,  vorkommen, 
sichere  Erfahrungen  einzusammeln,  um  ein  genügendes  Urthcil 
aufstellen  zu  können.  Die  Veränderungen  der  Farben  sind  an 
zahllose  Möglichkeiten  geknüpft  und  von  den  erfahrensten  Män- 
nern hört  man  über  eine  Farbe  oft  die  widersprechendsten  Ur- 
lheile. Dies  hat  aber  seine  natürlichen  Gründe.  Der  gestei- 
gerte Verkehr  und  die  Sucht  der  Fabrikanten,  neue,  absonder- 
liche Pigmente  zu  liefern,  bringt  sie  alljährlich,  und  aus  Fa- 
briken des  In-  und  Auslandes,  in  den  reichlichsten  Quantitäten 
und  verschiedensten  Qualitäten  auf  den  Markt.  Nicht  allein  die 
Art  und  Weise  der  Bereitung  dieser  Farbcnpigmenlo  ist  nun 
aber  eino  sehr  verschiedene,  sondern  es  wird  die  Bereitung 
derselben  auch  in  grösserer  oder  geringerer  Vollkommenheit, 
ja  oft  mit  Gewissenlosigkeit  ausgeführt.  Hieran  knüpfen  sich  nun 
die  so  verschiedenen  Urlhcilc  über  Meissner  Ultramarin,  Cobalt, 
Neapelgelb,  Zinnober  u.  s.  w.  Wenn  man  nun  bedenkt,  dass 
der  Künstler  seine  Erfahrungen  meistens  nur  an  seinen  Bildern 
■nacht,  wo  diese  Farben  immer  mit  anderen  untermischt  sind, 
so  mag  man  sich  die  so  verschiedenartigen  Urtheile  leicht  er- 
klären. Hier  kommt  nun  noch  in  Betracht,  dnss  die  meisten 
Maler  sich  der  Farben  lale  qunlr  bedienen  und  es  eigentlich 
auch  von  ihnen  nicht  zu  fordern  ist,  wie  ich  schon  früher  er- 
wähnt, sich  entweder  grosse  Vorräthe  geprüfter  Farben  zu 
hallen,  oder  jede  in  Gebrauch  zu  nehmende  Farbenblaso  zu 
prüfen.  Diesem  Uebclslando  wäre  daher  einzig  dadurch  zu  be- 
I  gegnen,  dass  sowohl  Fabrikanten  als  Händler  zur  Lieferung 
reiner  Farben  verpflichtet  oder  unter  Controle  gestellt  würden. 

Uebcr  Prüfung  und  Bereitung  der  Pigmente  haben  Bouvier, 
Montabert,  Merime  und  Fernbach  Ausgezeichnetes  in  Bezug  auf 
I  Oelmalerei  aufgestellt.    So  möchte  sich  auch  für  dieses  Fach 
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viel  Lehrreiches  in  Dr.  Runges  Grundlehren  der  Chemie,  1843, 
vorGnden. 

3.    Die  Farben  und  ihre  Anwcndba  rkeil. 

Ich  gehe  nunmehr  zu  den  von  mir  gemachten  Erfahrungen 
über,  welche  sich  auf  diese  Art  der  Malerei  beziehen. 

Alle  chemisch  rein  bereiteten  Mineralfarben,  also  die  Ocker- 
farbe etc.,  alle  in  Wasser  unlöslichen  Metalloxyde,  alle  Glas- 
friltcn  sind  hier  als  beständig  erkannt  worden.  Die  Lack  -  oder 
rilanzcnfarben  hingegen,  selbst  die  Kohlenfarben  erleiden  aber, 
wenn  die  Sonnenstrahlen  mit  ins  Spiel  treten,  eine  Verbleichung, 
weshalb  sie  nur  mit  Vorsicht  und  nicht  dem  Sonnenlicht  aus- 
gesetzt verwendet  werden  dürfen. 

1.  Das  Bleiweiss  (basisch  kohlensaures  Bleioxyd)  ist  be- 
ständig und  seine  Behandlung  mit  dem  Bindemittel  überaus  an- 
genehm. Die  beste  Sorte  ist  die  holländische.  Dann  das  Krem- 
nitzer. 

2.  Das  Neapelgelb  ist  ein  chemisches  Präparat  aus  Blei- 
weiss und  Spiesglanzoxyd,  es  hat  eine  hellgelbe,  ins  Grün- 
liche spielende  Farbe.  Sie  ist  an  sich  beständig,  doch  nicht  so 
mit  Tariser-  oder  Berlincrblau,  auch  nicht  mit  Zinnober.  Es 
muss  gut  ausgewaschen  werden. 

3.  Jeaune  de  Naplcs.    E«  ist  ein  französisches  Fabrikat,  ein 
SaaerslolTblei.    Es  ist  sehr  beständig  in  allen  vorgekommenen  j 
Verbindungen  befunden  worden. 

4.  Lichter  Ocker  und  Gold-  oder  Mittel- Ocker  sind  Eisen- 
oxyde und  durchaus  beständig. 

5.  Das  Chromgelb,  besonders  das  helle,  ist  beständig,  d.  Ii.  j 
rein  angewendet;  in  Verbindung  mit  vielen  Farben  erleidet  es  ■ 
aber  vollständige  Veränderungen,  besonders  mit  Zinnober,  Blei- 
weis  und  Pariser-  und  Berlinerblau.   Deshalb  ist  seine  Anwcn-  j 
dung  nicht  zu  empfehlen. 

6.  Das  Cadmium  (Schwcfelcadmium)  ist  ebenfalls  als  be-  j 
ständig  erkannt.    Es  kommt  auch  unter  dem  Namen  Jeaune 
brillant  vor.    In  zarten  Tönungen  wende  man  lieber  das  Jeaune 
de  Naples  an. 

7.  Der  Zinnober  (ein  Schwcrelquecksilber)  ist  nur  im  chi- 
nesischen Zinnober,  der  in  viereckigen  Packetchcn  im  Handel 
vorkommt,  ziemlich  beständig,  auch  der  französische  und  nie- 
derländische Zinnober  sind  brauchbar,  doch  nur  in  geschlos- 
senen Räumen.    Andere  Sorten  sind  zu  verwerfen. 

8.  Der  gebrannte  lichte  Ocker  ist  wie  aller  Ocker  eine 
sehr  bestündige  Farbe. 

9.  Englisch  Rolh  wird  bei  der  Zersetzung  der  Alaunerde 
gewonnen  und  ist  anwendbar. 

10.  Das  Neapelrolh,  eine  bei  Neapel  gefundene  Erde,  ist 
die  beständigste  rolhc  Farbe  nächst  dem  gebrannten  lichten  Ocker. 

11.  Ultramarin  aus  Lapis  lazuli  ist  die  beständigste  blaue 
Farbe. 

12.  Meissner  Ultramarin  nicht  so  empfehlenswert!). 

13.  Smnllo  von  bester  Qualität  hat  sich  niemals  verändert 
und  eignet  sich  sehr  zur  Lasur. 

14.  Cobaltblau  ist  nur  in  den  besseren  Sorten  zu  verwen- 
den, weil  die  Herstellung  der  chemisch  reinen  Farbe  seine 
Schwierigkeiten  hat;  daher  der  bedeutend  Iheure  Preis  der  be- 
sten Sorte. 

15.  Pinkcrtsblau,  Berlinerblau,  ist  nicht  ganz  beständig,  es 
verbleicht  und  geht  in  einen  bräunlichen  Ton  über. 

16.  Pariserblau  ist  empfehlenswerter. 

17.  Grüne  Erde,  scheint  mit  der  Zeil  zu  bleichen;  doch 
ist  sie  als  Lasurfarbe  anzuwenden. 

18.  Grüner  Zinnober  ist  durchaus  beständig,  weniger  in 
der  Vermischung  mit  Pinkcrtsblau. 

19.  Gebrannter  Mittel-  oder  Goldocker  ist  beständig. 


20.  Gebrannte  grüne  Erde  ist  ebenfalls  beständig;  doch 
mit  Weiss  verbunden  oft  erdig  geworden. 

21.  Gebrannter  dunkler  Ocker  ist  sehr  beständig. 

22.  Gebrannte  Terra  di  Siena  gehört  zu  den  beständigsten 
Farben. 

23.  Bein- Kern-  und  Elfcnbeinschwarz  verbleichen  in  der 
freien  Luft.  Bouvier  beschreibt  die  Bereitung  eines  Schwarz 
aus  Berlinerblau  mittelst  Brennen,  das  beständiger  sein  dürfte. 

Lackfarben. 

1.  Krapp -Lack  von  Bctlkobcr  ist  der  beständigste. 

2.  Lacca  di  gavanzia  bruciala  von  Dovizielli  in  Rom  ist 
sehr  beständig. 

3.  Lacca  di  gavanzia  gialla,  eine  schöne  beständig  gelbe 
Farbe,  besonders  zur  Lasur  verwendbar. 

4.  Stil  de  grain,  zur  Lasur  verwendbar. 

5.  Jeaune  de  Gaude,  ebenfalls  zur  Lasur. 

b\  Preussisch  Braun  ist  eine  äusserst  beständige  Farbe, 
sowohl  zur  Paslirung,  als  zur  Lasur. 

7.  lndian  ycllow  ist  zur  Lasur  und  Paste  verwendbar. 

8.  Asphalt  muss  ganz  vermieden  werden. 

Dies  wären  dio  von  mir  in  Bezug  aur  Anwendbarkeit  und 
Dauer  der  Pigmente  gemachten  Erfahrungen.  Es  dürften  sich 
hier  vielleicht  aber  noch  Modifikationen  ergeben,  die  sich  in 
dem  Zeilraum  von  fünf  Jahren  noch  nicht  betiierklich  gemacht 
hüben ,  und  beabsichtige  ich,  meine  Versuche  über  Duuerbar- 
keit  der  Pigmente  fortzusetzen,  um  in  einer  späteren  Zeit  ge- 
nügendere Resultate  zu  erreichen;  denn  hier  kann  nur  die  Zeil 
als  Lehrmeisterin  gellen. 

Das  hier  Gesagte  umfasst  so  ziemlich  die  bei  dieser  Art 
der  Mulerei  nölhige  Anleitung  zur  Bereitung  der  Farben.  Uebung 
und  Erfahrung  müssen,  wie  in  jeder  anderen  Art  der  Malerei, 
das  Ihrige  thun,  um  ein  Bestes  hierin  zu  leisten.  Ehe  ich  in- 
des* zum  Schluss  dieses  Abschnitts  gelange,  halte  ich  es  für 
nöthig,  in  Bezug  auf  die  verschiedenartige  Bchandlungsfubig- 
keit  der  Farben  und  des  Materials,  worauf  gemalt  wird,  einige 
Mischungen  des  Bindemittels  als  annäherungsweise  gellende 
Norm  aufzustellen. 

Zur  Malerei  auf  frischer  Folie: 

1.  Auf  wenig  oder  fast  gar  nicht  porösen  Körpern,  mit  ge- 
eigneter, bereits  beschriebener  Folie,  eignet  sich  die  Darstel- 
lung einer  glänzenden  Oberfläche  des  Bildes  am  besten. 

Die  Mischung  des  Farbenbindemillels  oder  der  Essenz  ist 
hier:  1  Theil  gebl.  Nuss-  oder  Mohnöl  mit  2  Theilcn  Wachs 
und  3  Theilcn  Mastix-  oder  Damnrnr- Auflösung. 

2.  Auf  porösem  Material  mit  geeigneter  Folie  ist  dio  Mi- 
schung: 

1  Theil  Spick-  oder  Lavcndelöl,  halb  und  halb  vermischt 
mit  gebl.  Nuss-  oder  Leinöl,  1}  Theil  Wachs,  3  Theilc  Ma- 
stix- oder  Damnior- Auflösung,  auch  2  Theile  Mastix-  und 
1  Theil  Terpentin -Auflösung. 

3.  Auf  wenig  porösem  Material  in  frischer  Folie  ein  ganz 
malles  Bild  herzustellen,  ist  noch  nicht  vollkommen  gelungen; 
auch  bei  der  dünnsten  Mischung  und  sehr  wachshalliger  Folie 
hatte  das  Bild  immer  einen  Schimmer. 

4.  Auf  porösem  Maleriol  bei  verstärktem  Wuchsgehalt  der 
Folie  ein  mattes  Bild  in  frischem  Grunde  zu  malen,  ist  das  ge- 
eignetste Element.    Die  Mischung  des  Bindemittels  dafür  ist: 

1  Theil  Nuss-  oder  Mohnöl,  1  Theil  Wachs  und  2  Theile 
Mastix-,  Terpentin-  oder  Dammur-,  uueh  1  Theil  Mastix-  und 
1  Theil  Terpenlinharz,  auch  1  Theil  Dammur-  und  1  Theil  Ter- 
penlinhurz- Auflösung.  — 

Zur  Malerei  auf  trockner  Folie: 

1.  Hier  isl  eine  glänzende  oder  mallglänzeiidc  Fnrbenge- 
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die  nalurgcmässo  Bedingung.    Auf  wonig  porösem  Mate- 
rial ist  daher  dio  Mischung  des  Bindemittels: 

1  Thcil  gebl.  Nussöl,  mit  Lavendel-  oder  Spiekül  halb  and 
halb,  1  Thcil  Wachs,  2  Thcilc  Harzauflösung. 

2.  Auf  porösem  Material  eine  glänzende  Farbengebung  zu 
erhalten,  nehme  man: 

1  Theil  gebl.  Lein  -  oder  Nussöl,  1  Theil  Wachs-,  3  Theilc 
Harzauflösung. 

3.  Es  ist  nun  noch  eine  Anforderung  zu  machen,  nämlich: 
auf  getrockneter  Folio,  entweder  auf  porösem,  oder  wenig  po- 
rösem Material  eine  matte  Farbengebung  zu  erreichen. 

Auch  bei  der  verdünntesten  Mischung  erhält  man  immer 
ein  halb  glänzendes  Bild,  auch  wenn  dio  Folie  geeignet  und 
das  Material,  worauf  sie  haftet,  poröse  ist. 

Es  ist  mir  indess  gelungen,  auch  für  diesen  Fall  ein  ge- 
eignetes Farbenbindemitlcl  zu  präpariren.  Ist  nämlich  dio  ge- 
eignete Folie  hierzu  verwendet,  so  reibe  man  die  Farben  an 
mit  der  Essenz  aus: 

2  Theilcn  Leinöl,  1  Theil  Wachs  und  1  Theil  Terpenlin- 
harz,  Dammar-  oder  Masli'xauriösung. 

Die  in  hinlänglichen  Quantitäten  abgeriebenen  Farben  thuo  man 
in  Blcchnäpfchen  von  geeigneter  Grösse,  allenfalls  von  3J  Zoll 
Durchmesser  und  3  Zoll  Höhe.  Alle  zur  Malerei  verwendeten 
Farben  müssen  so  abgerieben  und  jede  in  ein  solches  Näpfchen 
gclhan  werden.  Zu  1  Theil  Farbe  setze  man  bei  hellen  Farben 
tVi  bei  dunklen  j  Kreidemasse  und  rühre  es  gut  durcheinander 
mit  4  Theilen  Terpentingeist.  Ist  alle  Farbe  gut  aufgelöst,  so 
setze  man  diese  Näpfchen  offen  an  einen  schaltigen  Ort  und 
verwahre  sie  gegen  Staub.  Diu  so  bereitete  Farbe  lasse  man 
etwa  6  Wochen  stehen,  mitunter  auch  länger,  und  rühre  sie 
mit  darin  zu  belassenden  Porzellan-  oder  Glassläbchen  alle  2 
bis  3  Tage  tüchtig  um  oder,  wenn  dies  zu  mühsam  sein  sollte, 
so  lasse  man  zu  den  Blechschalen  Deckel  anfertigen  und  schüt- 
tele die  Farbe,  doch  muss  nach  diesem  Prozess  immer  der 
Deckel  wieder  entfernt  werden.  Sollte  sich  der  Terpentingeist 
stark  verflüchtigt  haben,  so  gicsse  man  immer  wieder  neuen 
auf  und  probire  etwa  nach  3  Wochen  eine  helle  Farbe  auf 
Maltuch.  Sie  wird  in  dem  Zeilraum  von  einer  Stunde  schon 
trocken  sein  und  malt  glänzend  erscheinen,  und  nach  G  bis  6 
Wochen,  wenn  man  dieselbe  Probe  macht,  wie  eine  Wasser- 
farbe, selbst  auf  polrrlcn  Körpern,  erscheinen.  Zu  der  Behand- 
lung dieser  Farbe  ist  eine  eigene  Palelte  nöthig  und  ein  Ver- 
fahren, beinahe  wie  beim  Gouache  anwendbar.  Grosse  Lüfte 
möchten  bei  aufrechlslehendcn  Wänden  hier  ihre  Schwierig- 
keiten haben.  Man  müssle  sie  wie  Dekorationen  an  der  Erde 
malen  können.  Das  Verfahren  hierbei  werde  ich  am  gehörigen 
Ort  im  nächsten  Kapitel  noch  weiter  berühren. 

Was  nun  noch  über  die  Behandlung  dieser  Farben,  ihre 
Paslirung,  Verschmelzung  mit  der  Folie,  das  Lasiren  u.  s.  w. 
gesagt  werden  kann ,  gehört  ebenfalls  in  das  zunächst  folgende 
Kapitel,  worauf  ich  hier  hinweise.  Es  sei  nur#  noch  erwähnt, 
dass  bei  Bildung  der  Folie,  um  auf  trocknem  Grunde  ein  mat- 


tes Bild  zu  erzielen,  die  Folie  nur  ein  wenig  Harz  und  Wachs 
enthalten  darf,  während  hauptsächlich  Oel  und  Terpentingeist 
vorwalten  müssen,  dass  die  Folio  mit  Weingeist  abgeschliffen 
wird.  —  ______  (FotUeUiiag  folgt.) 

Die  acht  Marmorgmppen  auf  der  Schlossbitck«  zu  Berlin. 

(Hierzu  eine  FUdirang  ) 

Zwischen  dem  Opernplatz  und  dem  Lustgarten,  die  von 
den  Prachtbauten  Berlin's  umschlossen  werden,  fliesst  ein  Arm 
der  Spree.  Dio  Brücke  aber,  die  sich  dort  breit  über  densel- 
ben hinweglegt,  gleicht  für  sich  fast  einem  besonderen  Platze 
und  steht  durch  künstlerische  Umgrenzung  hinler  den  anderen 
beiden  nicht  zurück.  Denn  wie  dem  Lustgarten  das  Museum, 
wie  dem  Opornplatze  die  Königswache,  so  gab  der  Geist  Friod- 
rich  Schinkel's  dieser  Brücke  das  reich  verzierte  Geländer, 
dessen  kolossale  Granitwürfel  auf  den  Pfeilern  nun  dio  längste 
Zeit  auf  den  Skulplurschmuck  gewartet  haben,  den  ihnen  der 
Meister  zudachte.  Wie  bei  Allem,  was  dieser  ersann,  fand  auch 
hier  sein  durch  klassische  Formen  genährter  Sinn  den  Ausdruck, 
ideale  Schönheit  mit  der  harmonischen  Uebercinslimmung  der 
Umgebung  zu  vereinigen. 

Die  obenerwähnten  Plätze,  wie  sie  der  Glanzpunkt  der  Re- 
sidenz sind,  so  sind  sie  zugleich  in  ihren  architektonischen  und 
plastischen  Monumenten  das  Feld  des  Ruhmes  und  der  Ge- 
schichte des  Prcussiscben  Staates.  Dort  steht,  durch  Schlü- 
ter^ Meisterhand  geschmückt,  das  ehrwürdige  Zeughaus,'  des- 
sen majestätischem,  von  der  Plastik  reich  belebtem  Bau  man 
eine  fortdauernde  Sorgo  der  Erhaltung  widmet,  gegenüber  die 
einfache  Wohnung  des  hochseligen  Königs,  die  an  den  Tagen 
ernster  Erinnerung  im  Schmuck  der  Laubgewinde  und  der  roth- 
blühenden Hortensien  zu  prangen  pflegt;  weiter  hin  dio  Denk- 
mäler der  Helden  des  Freiheitskrieges,  Bülow,  Scharnhorst  und 
Blücher,  dem  sich  bald  von  der  Meisterhand  Rauch's  Gneise- 
nau  und  York  anreihen  werden,  und  die  an  den  grossen  Schlacht- 
tagen Lorbeer  und  Eichenkränzo  um  die  marmornen  und  eher- 
nen Stirnen  tragen;  dann  der  Slatuenberg  des  grossen  Fried- 
rich mit  seinen  Helden,  zu  dem  die  Innungen,  dio  er  schuf, 
wallfahren  und  Blumengewinde  um  seine  Gilter  schlingen.  Ueber- 
au die  Erinnerung  an  grosse  Zeiten,  die  lebendig  sind  im  Her- 
zen der  Lebenden.  So  konnte,  wo  die  Grösse  hauptsächlich 
durch  den  Ruhm  der  Waffen  erzeugt  ist,  nichts  passender  sein, 
als  jenes  architektonische  Verbindungsglied  der  beiden  Haupt- 
plätze, die  Brücke,  mit  Kriegergruppen  zu  schmücken  im  Ver- 
ein mit  der  waffenkundigen  Pallas  Athene  nnd  den  kranzreichen 
Göttinnen  des  Sieges. 

Vier  Granilquadcr  also  erblickt  man  an  jeder  Seite  als 
Preilerbekrönung  der  eben  so  breiten  als  langen  Brücke.  Acht 
Bildhauerwerkstätten  konnten  also  an  dem  Ruhm  theilnehmen, 
sie  mit  den  notwendigen  Skulpturen  zu  schmücken.  Folgende 
sind  diese  Ateliers,  denen  wir  zugleich  die  Aufgaben 
setzen  und  die  wir  in  der  festgesetzten  Ordnung  aufführen. 
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Drake. 
Nike  krönt  den  Sieger. 


Möller. 
Pallas  Athene  reicht  dem 
Kämpfer  die  Waffen. 


Seh  i  c  v  e  1  b  e  i  n. 
Pallos  Athene  unterrichtet 
den  Jüngling  in  den 
Waffen. 


Emil  wotrr. 

Nike  erzählt  dem  Knaben 
die  Geschichte  der  Helden. 


~  Nike  führt  den  Gefallenen 
=  in  den  Olymp. 

Wrcdo  w. 


Pallas  Athene  hilft  dem 
Krieger  kämpfen. 
Bläser. 


Pallas  Athene  führt  den 
Krieger  in  den  Kampf. 
Albert  Wolff. 


Nike  richtet  den 
deten  auf. 
Wichmann. 
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Man  sieht  hieraus,  würde  man  am  Opernplalz  bei  der 
Gruppe  Wulffs  mit  der  Betrachtung  anfangen  und  der  Roilio 
nachgehen,  so  würde  eine  natürliche  Folge  in  dem  Verlauf  des 
Kriegslebens  sich  nicht  darbieten.  Man  käme  nn  einen  Sieger, 
der,  ohne  gekämpft  zu  haben,  gekrönt  wird.  Vielmehr  wird 
man  bemerken,  dass  dio  Pallasgruppen  in  die  Milte  gedrängt 
sind  und  unter  sich  einen  Fortgang  in  der  Handlung  bilden: 
den  Unterricht  in  den  Waffen,  die  Ausrüstung  mit  denselben 
zur  ernsten  Kriegesarbeit,  das  Hineinziehen  in  den  Kampf  und 
den  Kampf  selber.  Die  Umgebung  also,  deren  Gruppen  so  com- 
ponirt  sind,  dass  jedesmal  eine  Victoriengeslalt  den  Abschluss 
nach  aussen  bildet,  beschäftigt  sich  mit  den  Vorbereitungen  für 
den  gewissermaassen  mitten  inne  liegenden  Wahlplatz  des  Kam- 
pfes oder  mit  den  Resultaten  des  Letzteren:  hier  Unterricht  des 
künftigen  Helden,  dort  Ermulhigung  auf  seiner  schweren  Bahn, 
hier  irdischer,  dort  olympischer  Siegcslobn. 

Die  Figuren  haben  eine  Höhe  von  8  Fuss.  Sie  werden 
auf  ein  einfaches  Fussgeslell  von  grauem,  schlcsischem  Marmor 
gehoben,  welches  mit  dem  Granilwürfel  zusammen  15  Fuss  hoch 
ist.  Die  Piedeslale  erhalten  an  der  Vorderseite  ein  einfaches 
Hoch -Relief  von  weissem  Marmor:  Adler  in  verschiedenen  Stel- 
lungen, von  Wilhelm  Wolff  modcllirl  und  in  den  Werkstät- 
ten von  Afinger,  Stürmer,  ltzenplitz  u.  A.  ausgeführt. 
Uns  scheint  dies  Hinaufschieben  der  Staluengruppen  Tür  den 
bequemen  Genuss  derselben  entschieden  zu  hoch.  Die  Herren 
Architekten  pflegen  eben  gern  mit  der  Skulptur  etwas  dekora- 
tiv zu  wirtschaften  und  wir  wollen  schon  glauben,  dass  die 
stattliche  Höhe  der  Brückenbekrönung  in  Hinsicht  auf  Total- 
wirkung von  einem  imposanten  Eindruck  sein  muss,  wie  sich 
das  denn  auch  bei  einer  interimistischen  Herstellung  von  acht 
Gruppen  aus  leichtem  Material,  dio  am  Huldigungsresle  des 
jetzt  regierenden  Königs  in  der  beabsichtigten  Weise  aufgestellt 
waren,  ergeben  haben  soll.  Die  Bildhauer  aber  sehen  natürlich 
ein  mit  Sorgfalt  und  Liebe  durchgeführtes  Werk  nicht  gern  in 
eine  unbequeme  Höhe  enlrückl,  worüber  sie  sich  in  diesem 
Falle  etwa  deshalb  eher  trösten  müsslea,  weil  die  lebhafte 
Brückenpassage  ohnehin  den  nahen  Standpunkt  nicht  erlaubt, 
der  ihren  Werken  in  dieser  Höhe  ungünstig  wäre.  Wir  glau- 
ben fast,  dass  einige  Fuss  niedriger  dem  Totaleindruck  auch 
nicht  möchten  geschadet  haben. 

Zu  den  einzelnen  Gruppen  denn.  Beginnen  wir  mit  der 
Gruppe  von  Emil  Wolff  mit  dem  Knaben,  der  von  der  Sie- 
gesgöttin in  der  Geschichte  der  Holden  unterrichtet  wird.  Nike 
hat  den  rechten  Fuss  auf  einen  Helm  gesetzt,  der  vor  ihr  liegt. 
Sie  gewinnt  dadurch  einen  Stützpunkt  für  den  Schild,  der  mit  1 
der  unteren  Kante  auf  dem  Knie  ruht;  die  obere  Kanlc  wird 
von  der  rechten  Hand  gehalten,  welche  zugleich  ein  in  der  j 
Scheide  steckendes,  kurzes  Schwert  gefasst  hat.  So  ist  die 
äussere  Seite  des  Schildes  dem  Knaben  zugekehrt  und  es  glän- 
zen ihm  von  derselben,  mit  goldenen  Buchstaben  geschrieben, 
die  Namen  Alexander,  Caesar,  Friedrich  entgegen.  Auf  diese 
deutet  die  linke  Hand  der  Lehrerin,  während  sich  ihr  Haupt 
sanft  zu  dem  Schüler  liinunterneigt.  Er  aber,  mit  der  Linken  • 
ein  Gewand  fassend,  das  ihm  über  der  Schulter  hängt,  streckt  j 
dio  Rechle  gegen  den  Schild  aus.  Hinter  der  Gruppe  liegt  ein 
griechischer  Panzer.  Es  war  gewiss  eine  sehr  schwierige  Auf- 
gabe für  dio  Plastik,  Geschichtsunterricht  darzustellen.  Es  ist 
so  gar  keine  äussere  Handlung  darin.  Es  konnte  dabei  nur 
auf  die  gefällige  Gruppirung  der  beiden  Bethciligtcn  ankommen. 
Das  ist  aber  dem  Künstler  nicht  ganz  gelungen,  so  anspre- 
chend wir  die  Idee  mit  dem  Schilde  finden,  der  in  Lapidarslyl 
von  Wellcreignissen  spricht,  die  ein  junges  Herz  wohl  zur  Be- 
geisterung wecken  können.  Doch  betrachten  wir  zuvor  die 
beiden  Figuren  einzeln.   Nike  ist  ernst,  fast  herb  im  Ausdruck 


und  Styl  gehalten.  Neu  ist,  dass  der  Künstler  sie  mit  uube- 
kleidelcm  Oberkörper  darstellte.  Das  findet  sich  nirgend  bei 
den  Griechen.  Damit  wollen  wir  nicht  diu  Nölhigung  zur  blin- 
den Anerkennung  von  Autoritäten  ausgesprochen  haben.  Aber 
dio  Griechen  hallen  Recht,  das  weibliche  Geschlecht  nicht  an- 
ders nackt  zu  zeigen,  als  wo  der  Körper  wesentlich  mit  Objecl 
der  Darstellung  ist,  namentlich  bei  der  Göttin  der  Liebe.  So 
wenig  wir  dem  Bildner  seine  Lust  am  Nackten  vorkümmern 
möchten,  so  müssen  wir  doch  bekennen,  er  hätte  wohlgethan, 
es  bei  der  Regel  der  Griechen  zu  belassen  ;  es  kommt  etwas 
Fremdes  dadurch  in  seine  Figur;  denn  es  ist  kein  Grund  vor- 
handen, die  jungfräuliche  Verkündcrin  des  Sieges  so  unbeklei- 
det darzustellen,  wie  die  süssgliedrige  Aphrodite,  das  liebe- 
schnsüchtige,  aufgeblüht»  Weib  zu  erscheinen  pOcgt.  Selbst 
diese  hat  bei  den  Griechen  erst  die  neuere  aUische  Schule  un- 
verhüllt gebildet.  Was  den  Knaben  betrifft,  so  ist  seine  Be- 
wegung nicht  ganz  klar.  Am  besten  lässt  sie  sich  als  einge- 
geben betrachten  durch  augenblickliche,  staunende  Bewunde- 
rung, wio  sie  das  Erhabene  einzulassen  pflegt:  es  ist,  als 
müsse  er  sich  sammeln,  um  dio  Grösse  der  Anschauungen,  die 
er  plötzlieh  gewinnt,  zu  fassen.  Aber  da  dergleichen  rein  in- 
nerliche Vorgänge,  die  an  keine  äussere  Handlung  anknüpfen, 
für  die  Plastik  unlösbare  Aufgaben  sind,  so  dürfen  wir  mit  dem 
Künstler  nicht  zu  sehr  hadern,  dass  er  es  mit  dem  Knaben 
zu  keiner  rechten  Prägnanz  gebracht  hat ;  dursclbe  ist  eben  da 
und  zeigt  sich  von  Körper  gesund  und  lebensfähig.  Ob  es  aber 
doch  nicht  möglich  war,  sein  Fleisch  so  zu  sagen  mehr  von 
Begeisterung  durchwachsen  darzustellen,  geben  wir  zu  beden- 
ken.—  „Was  thut  er  denn?",  fragte  ein  Schulknabe,  der  da- 
vor stand,  seinen  Kameraden.  „0,  sie  sagt  ihm,  er  soll  eben 
so  gross  werden",  war  die  Antwort.  Der  Junge  hätte  nicht  zu 
sagen  brauchen,  was  er  thut,  wunn  er  nur  hätte  sagen  kön- 
nen: „0,  er  will  eben  so  gross  werden".  —  Es  ist  übrigens 
sehr  erfreulich,  einem  so  lebhaften  Interese  für  diese  Kunst- 
werke zu  begegnen.  Man  kann  keine  drei  Minuten  davor  ste- 
hen, ohne  darauf  angeredet  zu  werden.  —  Der  Künstler  hat 
sich  den  Genuss  nicht  versagt,  den  Knaben  nackt  zu  bilden. 
Aber  warum  dieses  schwere  Obergewand  über  die  Schuller? 
Ich  glaube  fast,  er  wäre  mit  einer  leichten  Chlainys  ausgekom- 
men und  hätte  demnach  vielleicht,  was  zu  drapiren  war,  voll- 
ständiger drapiren  können.  Dieses  Himalion  aber  raubt  an  der 
wichtigen  rechten  Profilscile  —  wichtig,  weil  diese  Gruppe  als 
Eckgruppe  von  der  bezeichneten  Seite  am  meisten  gesehen  wird 
und  aus  allen  Entfernungen  gesehen  werden  kann  —  es  raubt 
durchaus  den  Anblick  des  Knaben  und  übernimmt  nicht  einmal 
das  Geschält,  die  beiden  Figuren  äusserlich  mit  einander  zu 
verbinden,  die  vielmehr,  halb  von  der  anderen  Seite  gesehen, 
complet  ouseinanderfallen.  Ausserdem  gewährt  die  Gruppe  im 
Aufbau  keine  schönen  Umrisslinien ,  was  wiederum  am  meisten  an 
der  schon  erwähnten  rechten  Profilseile  auffallt,  wo  der  hinten- 
liogende  Panzer  besonders  dazu  beiträgt,  den  Fluss  der  Linien 
auf  das  Unangenehmste  zu  unterbrechen.  Die  Körper  der  bei- 
den Figuren ,  die  Gewandstücken  sind  mit  der  Sicherheit  und 
Schönheit  gearbeitet,  die  sich  bei  E.  Wolff  von  selbst  versteht. 
Da  dies  seine  Wirkung  auf  den  Beschauer  nicht  verfehlen  kann, 
der  ohnehin  von  dem  Meisler  Vorzügliches  erwarlcl,  so  sieht 
man  mit  widersprechenden  Empfindungen  vor  der  Gruppe.  Es 
klingt  das  Gefühl  durch,  als  habe  er,  Allem  was  an  Zierlich- 
keit und  Weichlichkeit  grenzen  könnte,  bewusst  den  Rücken 
drehend,  an  der  Linie  der  Schönheil  vorüber,  lieber  einen  zu 
strengen  Griff  gelhan. 

Die  zunächst  folgende  Gruppo  ist  ebenfalls  Unterricht:  aber 
der  Unterricht  in  den  Waffen.  Das  ist  schon  handlicher  Tür  die 
Plastik:  „man  sieht  doch  wie  und  wo!"  —  Scbicvelbein  hat 
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die  Unterweisung  im  Speerwerfen  zur  Darstellung  gewählt, 
welches  Tür  die  lehrende  Rolle  der  Göttin  Pallas  Athene  wohl 
die  dankbarste  Waffengattung  war.  Der  Jüngling  holt  eben  zum 
Wurfe  mit  dem  Speer  aus.  Mechanisch  erhebt  sich  seine  linke 
Hand  dabei,  um  dem  zielerfassendcn  Auge  gleichsam  zur  Hülfe 
zu  kommen.  Pallas  Athene  aber  steht  in  majestätischer  Ruhe 
hinter  ihm  und  greift  mit  sicherer  und  leichter  Hand  an  den 
Specrscbaft,  um  ihm  beim  Zielen  noch  die  rechte  Lage  zu  ge- 
ben. Die  Handlung  ist  äusserst  klar  und  versländlich  zur  An- 
schauung gekommen;  denn  man  wird  sogleich  gewahr,  das«  hier 
unter  allen  möglichen  und  denkbaren  Beschäftigungen  mit  den 
Waffen  der  Unterricht  in  denselben  gemeint  sei.  Auch  in  der 
Ausrührung  macht  dieses  Werk  einen  sehr  angenehmen  Ein- 
druck. Der  Körper  des  Jünglings  ist  von  grosser  Frische  und 
Elastizität  und  im  schönsten  Ebenmaasse  blühend;  Pallas  Athene 
dagegen  steht  in  erhabener  und  majestätischer  Ruhe  und  hat  in 
ihrer  ganzen  Erscheinung,  so  einfach  sie  sich  darstellt,  das 
Wesen  der  Gottheit  so  entschieden  ausgeprägt,  dass  man  leicht 
darauf  geführt  wird,  sich  ihre  körperliche  Gegenwart  in  ihre 
eigentliche,  geistige  Wirksamkeit  zu  übersetzen.  Es  sind  die 
gölllichen  Eigenschaften  der  herrlichen  Jfinglingsgcslalt,  es  ist 
der  Knill,  die  Kraft  und  Ausdauer,  welche  verkörpert  hinter 
ihm  stehen,  und  man  glaubt  es  dieser  hoheitlichen  Figur,  dass 
sie  ihm  viel  davon  verleihen  könne. 

Nur  in  Bezug  auf  Eines  sind  wir  nicht  mit  dem  trefflichen 
Künstler  einverstanden.  Es  betrifft  die  Draperie  des  jungen 
Kampflehrlings.  Sie  hat  hier  zweierlei  zu  Ihun:  erstens  soll 
sie  vorhindern,  dass  nicht  das  rechte  Bein  von  oben  bis  unten 
ganz  frei  stehe  und  so  gleichsam  von  der  Gruppe  Iosgelös'l 
erscheine.  —  Unsere  Leser  wollen  hier  auf  die  heule  beiliegende 
Radirung  sehen,  welche  Hr.  Pietsch  für  uns  ausgeführt  hat. 

—  Diese  Aufgabe  erscheint  gerechtfertigt  Zweitens  soll  das 
Gewand  gewisse  Vorderparlbion  bedecken.  Dies  ist  überflüssig 
und  wenn  es  mit  Absicht  geschieht,  so  dass  der  dazu  ver- 
brauchte Gewandzipfel  lediglich  die  Stelle  des  Feigenblattes 
vertritt  und  dann  dennoch  allemal  gleichsam  wio  eine  Buch- 
druckerhand  auf  dio  absichtliche  Verhüllung  hindeutet,  so  ist 
es  unschön.  Die  gerechtfertigte  Absicht  ist  hier  auch  besser 
znm  Ausdruck  gekommen,  als  die  ungerechtfertigte.  Man  kann 
wenigstens  annehmen,  dass  der  Wind  die  Draperie  bis  zu  den 
Linien  hinauswehe,  diu  dem  Künstler  für  die  gefällige  Form 
des  Ganzen  nölliig  schienen.  Gut.  Aber  dieser  Wind  ist  nicht 
slark  genug,  das  Gewandstück  an  der  Lende  festzuhalten.  Dass 
dieses  da  liege,  ohne  festgeklebt  zu  sein  oder  von  dem  glatten 
Körper  des  Jünglings  herabzugleiten,  ist  eine  reine  Unmöglich- 
keit und  immer  wäre  dies  noch  eher  denkbar,  als  dass  es  ab- 
solut noch  sich  auf  die  Bedeckung  des  Gcschlechlslheils  sollte 
ausdehnen  können.  Wir  gestehen  dem  Künstler  die  Schwie- 
rigkeit zu,  die  es  hat,  irgendwo  an  der  schimmernden  Pracht 
dieses  Körpers,  der  um  seiner  Schönheit  und  seiner  Beschäfti- 
gung willen  aller  Bekleidung  widerstrebt  und  feind  ist,  an  ihm 
Anker  zu  werfen  mit  einem  Gewandstück,  das  nicht  er,  son- 
dern das  wir  brauchen.  Schulter  und  Arme,  die  natürlichen 
Träger,  Hessen  es  hier  nicht  zu,  ohne  andere  Schönheiten  der 
Formen  oder  auch  der  Umrisslinicn  zu  verdecken,  ohne  unleid- 
lich lange,  gerade  Linien  hervorzurufen  oder  in  der  Anordnung 
dem  natürlichen  Fall  des  Stoffes  noch  mehr  entgegen  zu  sein. 
Wir  gestehen  das  Alles  bereitwillig  zu  und  doch  verlangen  wir 
vom  Bildner  die  Lösung  dieser  Aufgabe;  es  muss  gehen;  denn 
die  Griechen  haben  es  gekonnt.  Wo  ist  in  der  ganzen  grie- 
chischen Plastik  ein  Gewand,  das  seine  Existenz  nicht  in  der 
Ideo  des  Bildwerks  scrbsl  mit  Notwendigkeit  begründet  fände? 
Wo  aber  Stoffe  antiker  ~  was  gleichbedeutend  ist  mit  reiner 

—  Plastik  behandelt  werden,  da  sollen  auch  ihre  Gesetze  im 


|  ganzen  Umfange  gellen.   Es  ist  dies  ein  wichtiges  und  inter- 
essantes Thema  der  Besprechung,  und  wir  werden  Gelegenheit 
,  haben,  auf  dasselbe  in  anderen  Artikeln  zurückzukommen. 

(Far»«,.,,  folgt) 

lilthosraphle. 

Lindemann-Frommei' s  Skixxen  aus  Rom  und  der 

Umgebung.    Heß  Hl  —  V.  Fol. 

Das  deutsche  Kunstblatt  bat  über  die  ersten  Hefte  dieses 
römischen  Albums,  das  mit  einfachen  lithographischen  Mitteln 
die  glücklichsten  landschaftlichen  Wirkungen  hervorzubringen 
weiss,  Günstiges  berichtet ');  die  drei  neueren  Hefte  haben  uns 
nicht  minder  werthe  Erinnerungen,  und  diese  in  nicht  minder 
gelungener  Ausführung  gebracht.  Wir  deulen,  was  das  Allge- 
meine des  Unternehmens  betrifft,  auf  das  früher  Gesagte  zurück ; 
hinzuzufügen  ist,  dass  die  jedesmal  gewählte  besondre  Weise 
der  Behandlung  stels  im  glücklichsten  Einklänge  mit  dem  eigen- 
tümlichen Charakter  der  darzustellenden  landschaftlichen  Sccno 
sieht.  Für  das  Einzelne  heben  wir  aus  der  Fülle  des  neuer- 
lich Gegebenen  einige  besonders  charaktcrislische  Beispiele  her- 
vor. Das  Blatt  der  Aussicht  vom  Monte  Pincio  gehört  zu  den 
wirksamsten  derer,  die  durch  verschiedenfarbige  Platten  ausge- 
rührt sind;  dio  halb  von  Wolken  verdeckte  Glut  der  abend- 
lichen Sonne  und  dio  tief  in  den  Vorgrund  hereinschweifenden 
Schatten  geben  diesem  Bilde  einen  eigentümlich  phantastischen 
Reiz.  In  ruhiger  Klarheil  wirkt  dagegen  die,  ebenfalls  in  far- 
bigem Druck  ausgeführte  Ansicht  der  Engelsbrücke,  mit  der 
Engclsburg  zur  Seile  und  St.  Peler  im  Hintergründe.  So  sind 
ferner  in  ruhigem  Ton  und  Stimmung,  bei  schon  sehr  ge- 
mässigter Farbenanwendung,  die  Ansichten  des  Monte  Avcnlino, 
der  Aqua  Claudia,  des  Caslel  Gandolfo  ausgezeichnet;  während 
der  Hör  von  S.  Maria  dcgli  Angcli  zu  Rom,  mit  den  Cypresscn 
Michclangelo's,  den  energischen  Effekt  eines  Mondscbeinbildes 
glücklich  erreicht.  Andre  sind  völlig  eingehe  Kreidezeichnun- 
gen, nur  mit  einem  Tondruck  und  einzelnen  ausgesparten  Lichtern 
verschen;  in  diesen  macht  sich  jener  strengere  Ernst  der  rö- 
misch landschaftlichen  Erscheinungen  besonders  entschieden 
gellend.  Die  Ansicht  des  Colosseums,  über  einen  Gartenvor- 
grund hinaus;  die  wie  eino  Compositum  Poussins  sich  hinbrei- 
tende Gegend  bei  Olovano;  der  duftige  Schimmer  an  den  Ufern 
des  Nemi-Sees;  das  gcwitlerlicho  Dösler  über  der  Nepluns- 
grolle  bei  Tivoli,  —  diese  und  manche  andere  Blätter  sind 
schätzbare  Beispiele  der  Art.  ar.  n. 


Vc.  *3t*litlt,  im  Sept.  Die  Jttsi  beendete  Sonmer-Arbeit  Eeb- 
ler'i  ond  Muhr'e  in  Neuen  Museum  litt  die  malerisch«  Ausschmückung 
der  eiaea  Wand  dei  Treppenhauses  zun  Abachlus«  gebracht.  Dia  bei- 
den Kanttier,  die  mit  grosser  Hingabe  und  rastlosem  FleiiM  das  grosse 
Werk  fördern,  verlassen  am  in  dieaen  Tagen.  Meister  Kaulbach 
dagegen,  von  einer  Erholungireii«  zurückgekehrt,  bat  eben  eine  Far- 
benskizze zum  eralen  Gemilde  der  gegenüberliegenden  Wand,  der 
Hunnenscblacbt,  beendet.  Die  Färbung  giebl  in  glücklicher  Weis«  da* 
Düstre,  Sagenhafte  de«  SlofTes  wieder. 

•  tirrlin.  Einer  unserer  Herren  Correspondrnlcn  schreibt  uns: 
Ich  glaube  kaum,  dass  Sie  meine  Noliz  Aber  Leasing'*  Lalbcr  — 
im  Beiblatt  der  Magdeburger  Zeitung  —  Anfang  August  gelesen  haben, 
darun  sei  es  Ihnen  wiederholt,  dass  ich  u.  A.  mich  verwundernd  ge- 
äussert, wie  der  evangelische  Kunstrerein  gar  nicht  einmal  Aachfrage 
gehalten,  nicht  auf  ein  Bild  refleclirt  hat,  das  man,  als  ein  gesundes 

1)  Jahrg.  IBM,  Ko.  37,  und  1862,  No.  13. 
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bedeutendes  Lebenszeichen  der  protestantischen  Kirche,  Deutschland 
sichern  muasle,  duroh  dessen  Nachbildung  der  Verein  sieh  riet 
Thcilnehmer  sicher  hallo  erwerben  können.  Dass  L  es»  i  n  g  jclzl  nun  ror 
Allem  für  Se.  M»j.  den  Konig  das  Bild  „  Gefangennehmnog  des  Papstes 
Paschelis"  im  grossen  Maassstabe  malen  will,  wissen  Sie  wohl  schon. 

•  Or flltfll,  im  Sept.  In  der  hiesigen  lithographischen  Anstalt 
des  Hrn.  Fr.  Müller  erschien  vor  Kurzem  eine  von  dem  Maler  Gu- 
stave Dux  ans  Amsterdam  mit  der  Feder  auf  Stein  gezeichnete,  in 
Oclfarben  auf  12  Platten  gedruckte  Abbildung  des  hiesigen  Bathhauses, 
die  durch  die  grosse  Genauigkeit  in  der  Wiedergabe  des  Details,  wie 
durch  die  Gesammtwirkung  des  kräftigen,  saftigen  Farbendrucks  auch 
in  weiteren  Kreisen  Interesse  erregen  wird.  Bereits  spricht  sich  die 
„Indep.  Beige"  vom  6.  d.  M.  in  der  günstigsten  Weise  darüber  aus  und 
sagt,  „jamnis  monument ,  laUU  comme  im  bijou  tl  orne  eomme  eine 
chäite,  ne  st  mira,  tur  unt  ftuille  de  papier,  arec  plus  de  eoquel- 
lerie".  Das  durch  die  Zierlichkeit  seines  llenaissanceslyles  und  die 
Trefflichkeit  seiner  Verhaltnisse  sich  anzeichnende  Gebäude  wurde  vor 
einigen  Jahren  durch  eine  damals  auch  von  Kugler  (Kunslbl.  1*49 
No.  7)  besprochene  Zeichnung  Gildemeisters  (Erbauers  des  Naw- 
Yorker  Ausstellungspalasles)  bekannt,  deren  lithographischer  Ausfüh- 
rung  es  freilich  an  Sicherheit  und  hinlänglicher  Scharfe  mangelte.  Die 
IrelTliche  Arbeit  des  Uro.  Dux  wird  in  Kurzem  auch  in  den  Kunst- 
handlungen Deutschlands  käuflich  sein. 

6raunfd)U>etg.    Der  Tag  der  Einweihung  des  Leist  ng-Üenk-  i 
mala  ist  jeizl  endgültig  auf  den  29.  d.  M.  bestimmt,  so  dass  die  in  der 
Zeit  vom  27.  bis  29.  behufs  der  hier  stattfindenden  Ve  rsammlung  der 
Realschulmanner  anwesenden  Fremden  daran  Theil  nehmen  können. 


Bericht  Ober  die  Kunstausstellung  in  Gotha. 
Die  diesjährige  Kunstausstellung  übertraf  an  Zahl  werlbvoller  Bil- 
der die  früheren,  wozu  die  nicht  geringe  Zahl  vorzüglicher  Bilder, 
welche  tu  den  bereits  in  den  früheren  Ausstellungen  des  Cyclus  vor- 
handenen hinzukam,  wesentlich  beitrug.  Unser  Herzog  erlaubte  zur 
Ausstellung  ein  „VichstückJ  von  Volz  und  ein  „Genrebild-1  von  llagn  , 
die  verwiltwelo  Grosshcrzogin  von  Sachsen  -  Weimar-  Eisenacb  zwei 
vorzügliche  Landschaften  von  Prcller,  der  Königsherger  Kunslver- 
ein  aus  dem  dortigen  Sladlmuseum  Köhler "s  .Findung  Mosis"  und 
Scborn's  „Cromwcll  vor  der  Schlacht  bei  Dunbar ".  Ausserdem  ka- 
men von  bedeutenden  Bildern  hinzu:  Jacobs  „Ecre  homo",  eins  der 
bedeutendsten  Werke  dieses  Meisters,  drei  Bilder  von  Macs,  Vater 
und  Sohn  in  Rom,  die  „hustende  Magdalena"  nod  „Landleute  ans  der 
Lmgegend  von  Ron"  von  B.  Macs,  und  „Ansicht  Roms"  von  Maes 
Jan.,  ao  wie  ein  Genrebild  von  Carl  Habner,  „vor  dem  Stelldich- 
ein". Die  Bemühungen  des  Vorstandes  wurden  aber  nicht  nur  durch 
einen  zahlreichen  Besuch  der  Ausstellung,  sondern  auch  durch  Ver- 
mehrung der  Zahl  der  Actionaire  belohnt.  Ausserdem  ist  noch  zu  er- 
wähnen, dass  der  Verein  durch  die  gnädigste  Bewilligung  Sr.  Hoheit 
des  Herzogs  aus  dem  Fonds  des  Friedenslein'scben  Sammlung  jährlich 
900  Thlr.  erhält,  wozu  der  Verein  aus  seinen  Mitteln  jährlich  KW  Thlr. 
zusehiesst.  Dieser  Fonds  wird  zum  Ankauf  von  Gemälden  verwendet, 
welche,  nachdem  sie  zu  den  Ausstellungen  der  uns  ihre  Vereinsbilder 
xnsendenden  Kunslvereine  geschickt  worden  sind,  der  herzoglichen 
Sammlung  im  Schlosse  Friedenslein  einverleibt  werden.  Zu  diesem 
Zwecke  wurde  in  diesem  Jahre  Jabobs'  „Ecce  homo"  angekauft; 
im  nächsten  Jahre  sind  zu  diesem  Zweck  aus  dem  gedachten  Fonds 
und  aus  früheren  „Ersparnissen  tifiö  Thlr.  disponibel. 

Zur  Verloosung  an  die  Actionaire  wurden  angekauft: 
Schulte,  Wasserfall;  Peter  Hess,  bayersche  Cbevuuxlegers ;  Slacs 
jun.,  Anseht  von  Rom;  Freilag,  Landschaft  aus  der  Gegend  von 
Salzburg;  Gurlilt,  Partie  aus  Delmeticn  bei  Caslel  nuovo;  C.  Scheu- 
ren, Archilckturbild;  Pose,  Campagna  di  Roma;  Massmann,  Was- 


serfall; Schröder  in  Braunschweig,  Maultrommelspieler:  zwei  Aqua- 
relle von  Meyer  von  Bremen,  der  kleine  Vogelhändler  und  das 
jüngste  Brüderchen;  Eibner  in  Mönchen,  Gelreideballe  in  Lindau 
(Aquarell;  und  zwei  Exemplare  von  Wolfgang,  Porirailslalactle,  zu- 
sammen für  1637'/,  Thlr. 

Znr  kleineren  Verloosung  wurden  angekauft: 

Tidemand,  Märchenerzäblerin ;  v.  d.  Embde,  Kinder,  mit  einem 
Lomme  spielend;  Hilgers,  Scbloss;  Dorn,  Winlerlandschaft;  Po- 
dest», Wonnscr  Joch;  Jacobson,  Kapelle  Sta.  Maria  am  Komers-ec ; 
Steucrwald,  Architeklurbild ;  Melier  in  Brüssel,  Genrebild;  ein 
Aquarell  von  Eibner  in  München,  Partie  aus  SehahThausea ;  5  Exem- 
plare von  Tidemand s  norwegischem  Bauernlcbcn;  ein  Exemplar  von 
Wolfgang,  Portraitstatuelte,  ao  wie  eine  Anzahl  von  Kupferstichen 
und  Lilhograpbieen ,  zusammen  für  34 1  Thlr. 
Von  Privaten  wurden  gekauft: 

Carl  Hübner,  vor  dem  Stelldichein ;  Piloty,  Weinkeller;  von 
Rculxell,  der  fleissige  Hirt;  Steucrwald,  Schlösschen  im  Winter; 
Trippel,  Berner  Uberland;  Cnstor,  in  Mayen  belCoblcnz,  die  Ein- 
quarlirung;  Wolff  in  Düsseldorf,  die  Scbncrgrubcn  und  der  Kynast 
im  Ricsengebirge;  A.  Glicmann  in  Dresden,  der  Mittag,  und  eine 
Portraitstatuelte,  zusammen  für  710  Thlr.  L'eber  den  Verkauf  einiger 
Bilder  finden  noch  Unterhandlungen  statt. 

Zusammen  wurden  demnach  bia  jetzt  fttr  2679  Thlr.  Kaiistwerke 


Yerbeaaeraaa*. 

S  328  Sp.  I  Z.  41  v.o.  stall:  Procuralor  der  Republik,  lies:  Procuralor 
von  San  Marco. 


Anzeigen. 

Im  Verlage  von  Arn 7  A-  Comp,  in  Düsseldorf  ist  erschienen  und 
durch  alle  Buch  -  und  Kunsthandlungen  au  beliehen: 

Mittag  and  Abend« 

Zwei  l.;imKr liafin.  in  AqaarrMmaiiier  von  0.  Achenbach. 

(Pendants.)  (Höhe  16  Zoll,  Breite  13  Zoll.  Spiegel  des  Bildes.) 
Frei«  l'/,  Thlr.  jede. 

Beide  Bilder,  in  vollendetem  Fnrbendriick  ausgeführt,  sind  nicht  nur 
soni  Kün  «ller  erfunden,  sondern  anch  von  ihm  selbst  in  allen  Karben - 
tonen  lilhographirt. 

Wenn  sich  nun  auch  von  Achenbach'*;  anerkannter  Meisterhand  nichts 
anderes  als  Vorzügliches  erwarten  lissl  und  ans  die  Anpreisung  unar- 
rer  Verlags  -  Artikel  fern  liegt,  so  können  wir  dennoch  nicht  umhin,  die 
allgemeine  Aufmerksamkeit  auf  das  Erscheinen  dieser  beiden  Kunst- 
blätter um  so  mehr  hinzulenken,  als  Bilder  in  diesem  Genre  bis  jelzl  noch 
nicht  exisliren. 


In  der  .HlrMOMischrn  Buchhandlung  in  Lei p «ig  sind  *n  eben  er- 
schienen und  durch  alle  Buchhandlungen  zu  beliehen: 

e  i  r 

Landschafts  -  Ansichten 

von 

0  n  d  a. 

Nnch    der    Nalur  gezeichnet 

Iran  J im ii h ii. 

In  I  arlieiidnirh  »u, geführt  von  den  Herren  Wiotkelminn  dl  Mose 

und  Gebr.  Deltas  in  Berlin. 


lit  erklärende«.  Teile. 


taf  -Formal.   In  elegantem  totschlage  ä  10  Thlr 


(Der  beuligen  Kummer  liegt  eine  artistische  Beilage  bei.) 
Verlag  von  Rudolph  und  Theodor  Oswald  Welgel  in  Leipzig.  -  Druck  von  Gebr.  Olger  in  Berti». 
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Zeitung 

für  bildende  Kunst  und  Kaukunst. 


lumftbktt 


Organ 

der  deutschen  Kunstvereine. 


in  Berlin 


JL?  10. 


Unlcr  Mitwirkung  von 

—  Passavant  in  Frankfurt  —  Waagen  in  Berlin  —  Wiegmann  in  Düsseldorf 
in  Berlin  —  Förster  in  München  —  Eitelberger  v.  Edclberg  in  Wien 

herausgegeben  von  Dr.  P.  Eggers  in  Berlin. 
Sonnabend,  den  1.  Oclober. 


1853. 


:  Peter  Leven'.  Antiken-  und  CurioaiUlcn  -  Cnbinet  in 
(ForUetiung.)    Die  Fnrbenzebuag.    —    Die  »cht 

is  Rom.    Von  Ern.l  tui'm  Weeah.    II.  — 
von  K.  U, 


in  einer 


Beiblatt.  Berichlignng  vom  Vonland  dei  Küniller- Verein« 
Gedeokblatl  für  die  Jubelfeier  in  7.  Hai  In  Halberitadt    —  Der 


de. 


—  Zeitung.  Berlin.  Naumburg, 
in  München.  — 


Technik 

ig.)  (Hieraa 
Volke,  i. 


Albert  Eichhorn. 


Peter  Levens  Antiken-  und  Curiositäten-C abinet  in  Köln. 

Köln  durfte  einst  stolz  sein  auf  die  Kunstschätzc,  welche 
es  in  seinen  Mauern  barg.  Seine  Klöster,  die  Wohnungen  sei- 
ner Patrizier  und  wohlhabenden  Bürger  waren  kleine  Museen, 
denn  die  Erinnerungen  der  grossen  Vergangenheil  der  Stadt, 
die  das  Mittelalter  das  deutsche  Rom  nannte,  wurden  heilig  ge- 
halten von  denen,  welche,  von  reiner  Vaterlandsliebe  beseelt, 
lebendigen  Sinn  für  diese  Dinge  halten.  Die  Zeiten  haben  sich 
im  gewaltigen  Umschwünge  geändert;  was  früher  Sache  der 
Pietät,  wurde  später  eine  der  vielen  Liebhabereien,  wie  sie  die 
neucrungssüchtige  Zeit  entstehen  sah,  und  so  wurden  alle  diese 
Gegenstände  der  historischen  Erinncruug  Handelsartikel,  mit 
denen  die  Laune  des  Reichtum«-  prahlte.  Was  für  die  Menge 
keine  Bedeutung  mehr  haben  konnte,  wurde  eitler  Gewinnsle 
wegen  verüussert,  und  Köln  sah  sich  nach  und  nach  vieler  sei- 
ner historischen  Kunslschälze  beraubt,  die  jetzt  den  Haupt- 
schmuck der  kostbarsten  Sammlungen  bilden. 

Köln  hatte  nur  Einen  Wallraf.  Leider  konnte  er  nicht 
über  die  Mittel  verfügen,  um  seine  Sendung,  wie  er  es  in  sei- 
nem rein  patriotischen  Eifer  wollte,  zu  vollenden:  Erhalter  und 
Retler  von  Allem  zu  werden,  was  noch  zu  retten  und  zu  er- 
halten war.  Ein  eben  so  grosser  Enthusiast  für  mittelalterliche 
Kunst  und  Alles,  was  ein  eigentümliches  Kunstslreben  bekun- 
dete, war  Pcler  Leven,  Kaufmann  in  Köln,  welcher  seiner 
Kunstlicht  bedeutende  Opfer  bringen  konnte  und  mit  solchem 
Glücke,  solcher  L'msichl  sammelte,  duss  er  sich  ein  Cabinet 
schuf,  welches  an  3UO0  Nummern  zählt  und  in  allen  Zweigen 
mittelalterlicher  Plastik  in  allen  Stoffen,  der  Goldschmiede-, 
Einaillir-  und  Ciselir- Kunst  u.  s.  w.  Seltenes,  Tüchtiges  und 
Kunstgediegenes  aufzuweisen  hat.  Vor  einigen  Jahren  starb 
der  fleissige  Sammler,  in  den  letzten  Jahren  seines  Lebens 
zwar  des  Augenlichtes  beraubt,  aber  doch  noch  mit  einer 
wahren  Pietät  an  seiner  ausgezeichnet  schönen  Sammlung  han- 
gend, die  jetzt,  und  zwar  schon  am  4.  Oktober  und  folgende 


Tage,  durch  die  antiquarische  Handlung  von  J.  M.  Heberlo 
(IL  Lemperlz)  öffentlich  verkauft  werden  soll. 

Wolle  der  Himmel,  die  Sammlung  werde  in  ihrem  Haupt- 
bestande,  namentlich  was  ihre  höchst  seltenen  und  kunstgedie- 
genen  Kirchcngerätho  angeht,  der  Vaterstadt  erhalten.  Durch 
ihren  Erwerb  licsse  sich  der  Grund  zu  einem  „christlichen 
Museum"  legen,  wie  man  ein  solches  mit  unserer  Metropole 
zu  vereinigen  gedenkt.  Wir  wollen  hoffen,  dass  dies  kein 
frommer  Wunsch!  Wie  reich  die  Sammlung  in  allen  Kunst- 
zweigen ,  beweist  das  recht  übersichtlich  angelegte  Verzcichniss 
in  seinen  neunzehn  verschiedenen  Abiheilungen.  Aeusserst 
reich  ist  das  Cabinet  an  mittelalterlichen  Töpferarbeiten  in  den 
schönsten  und  seltensten,  in  den  launigsten  Formen,  den  reich- 
sten Verzierungen,  und  nicht  minder  zahlreich  sind  seine  Glä- 
ser, welche  das  Kostbarste  in  einfachen  und  gebrannten,  in 
allen  Kunststücken,  wie  sie  die  Glasmacherkunst  Italiens,  Deutsch- 
lands und  Frankreichs  im  Mittelalter  und  in  der 
Zeit  nur  schuf,  in  den  bcslerhaltenslcn  Exemplar 
sen  hat.  Die  römischen  Anlikaglien  aus  Thon,  besonders  aus 
Glas  und  verschiedenen  Metallen  sind  wcrthvoll.  Wie  schon 
bemerkt,  zeichne!  das  Cabinet  sich  durch  seine  kunstreichen 
und  durch  ihr  Alter  äusserst  seltenen  Kirchengerälhe  aus,  von 
denen  viele  aurs  koslbarslo  cmaillirt  und  zwar  aus  den  ällcsten 
Zeiten.  Ein  reich  emaillirlcs,  byzantinisches  Stchkreuz 
über  2  Fuss  hoch,  ist  sowohl  in  Bezug  auf  sein  Alterlhum  als 
seine  ungewöhnliche,  reiche  Ausführung  eines  der  seltensten 
Cabinelsstücke,  wie  uns  deren  nur  wenige  erhnlten.  Die  Rhcin- 
provinz  hat  keines  aufzuweisen,  Jas  ihm  an  die  Seile  gestellt 
werden  dürfte.  Unter  den  vicrundscclizig  in  verschiedenen 
Metallen  ciselirten  Arbeilen,  zum  grösslcn  Theile  Kirchenge- 
rälhe, heben  wir  besonders  ein  im  reichsten  Spilzbogenstylc 
in  Kupfer  ausgeführlos  Peclorale  hervor,  welches  sowohl  in  Be- 
zug «uf  die  Ausführung  der  architektonischen  Ornamente,  wie 
hinsichtlich  der  Figuren  der  Einfassung,  die  Mutler  des  Heilan- 
des, zwei  Apostel  und  diu  h.  Helena,  und  psallirende  Engel, 
ein  seltenes  Meisterwerk  ist. 
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Viel  des  Schönen  und  Seltenen  besitzt  die  Sammlung  in 
Eirenbein.  Schnitzereien  sowohl  aus  den  ältesten  Zeilen,  als 
aus  dem  sechszehnten  Jahrhundert,  und  hier  besonders  einen 
Christuskopf  in  Bairelief,  umgeben  von  zwölf  Scenen  aus  der 
Leidensgeschichte  doi  Heilandes  nach  Albrecht  Dürer.  Nicht 
minder  schön  sind  die  Schmuckkästchen  und  Ilcli<|uiaricn  in 
byzantinischem  Stvle  und  in  reichster  Renaissance.  Verschie- 
dene Bildncrcien  in  Holz  und  Stein  zeichnen  sich  durch  ihren 
Kunslwerlh  und  die  Vollendung  der  Ausrührung  als  wahre  Kunsl- 
scllenheiten  aus,  wie  auch  mehrere  äusserst  reichgehaltcnc 
Schreine,  in  seltenen  Holzarten  und  kunstvoll  eingelegt,  und 
grössere  Holzschnilzarbcilcn,  wie  Kirchslühlc,  Sessel,  Stühle 
und  ähnliches  Hausgeräthe  in  golhischem  Style.  Hierhin  gehö- 
ren auch  seltene  Stickereien  und  Curiositüten  in  Holz  und  ver- 
schiedenen Metallen,  meist  wahre  Cabinelsrarilälcn.  Die  Waf- 
fcnsammlung  hat  nur  drciundfünTzig  Kümmern,  aber  unter  die- 
sen, sowohl  in  Schulz-  wie  in  Trulzwaflcn,  äusserst  kostbare 
und  seltene  Stücke,  so  unter  anderen  einen  in  Eisen  ciselirlcn 
Römerschild  aus  den  Zeiten  Conslantins  und  mehrere  mittelal- 
terliche Prachlwaffen.  Gemälde  und  Minialuren  sind  nur  wenige 
vorhanden,  jedoch  unter  den  ersten  einige  werthvolle  Bilder 
der  altdeutschen  Schule.  Reich  ist  das  Cabinct  an  geschnitte- 
nen Steinen,  sowohl  Inlaglien  als  Caincen,  und  zwar  mehrere 
von  ausgezeichneter  Schönheit  und  Seltenheit. 

Diese  übersichtlichen  Andeutungen  geben  in  etwas  einen 
Begriff  von  dem  Reichlhum  des  Cabinets,  welches  in  allen  sei- 
nen Zweigen  Raritäten  enthält,  wie  sie  in  unseren  Tagen  nur 
höchst  selten  zum  Verkaufe  geboten  wurden,  da  sie  nicht  nur 
äusserst  seilen,  sondern  auch  gewöhnlich  in  festen  Händen  sind. 
Wir  können  nur  auf  das  von  G.  Osterwald  illustrirtc  Vcr- 
zeichniss  hinweisen,  aber  aus  eigener  Anschauung  und  Prüfung 
die  Versicherung  geben,  dass  Sammlungen,  wie  das  Levcn'scho 
Cabinet,  was  ihren  Kunslwerlh  und  die  Vielseitigkeit  ihrer  Sel- 
tenheiten angeht,  nicht  viele  im  Besitze  von  Privaten  sind. 
Möchte  sich  nur  unser  Wunsch  verwirklichen,  wenigstens  einen 
Theil  des  Cabinets  der  Vaterstadt  erhallen  zu  sehen! 


Die  Wandmalerei  in  einer  neuen  Technik  erfinden  von 
Albert  Eickkorn. 

(Fortaeliung.) 

Dir  FarbtngebuBg. 

Wir  gelangen  nun  endlich  auf  das  Feld  der  Kunst  selbst 
und  hier  sind  strenge  Regeln  nicht  mehr  denkbar.  Hier  ist  es 
das  innere  geistige  Auge  des  Künstlers,  das  die  Schwierigkei- 
ten, die  sich  darbieten,  überblickt,  seine  geistige  Kraft,  die 
ihnen  begegnet;  es  ist  jener  Kampr  des  schaffenden  Künstlers 
mit  der  todten  Masse  überhaupt.  Er  selbst  muss  von  warmem 
Lebenshauch  durchdrungen  sein,  um  Lehen  zu  schaffen,  seine 
Hand  muss  die  Vollstreckern  seiner  Gedanken  sein  können. 
Hier  ist  es  der  eigne  Werth,  die  eigne  Geschicklichkeit,  das 
gotlgegcbene  Talent  oder  durch  Fleiss  erworbene  Gellung  des 
Individuums,  das  sich  auszusprechen,  mitzuthcilen  und  in  den 
Seelen  Anderer  anzuklingen  trachtet. 

Es  scheint  daher  unmöglich,  die  Frage  aufzuwerfen,  wie 
der  Künstler  seine  Schöpfcrgabc  anwenden  solle,  wie  der  Bild- 
ner seine  Modellformcn,  wie  der  Maler  seine  Farbengcbung  er- 
zeugen solle.  „Man  kann,  was  man  will,  wenn  man  will,  was 
man  kann"  —  dieser  alte  Spruch  schliesst  eine  tiefe  Wahrheit 
auch  für  den  Künstler  in  sich;  denn  in  so  fern  sein  Können 
durch  die  Möglichkeit  der  Ausführung  beschränkt  ist,  muss 
sein  Wollen  und  Trachten  diese  Schranke  nicht  zu  überschreiten 


wagen,  damit  er  nicht  möglicherweise  an  ihr  Schiffbruch  er- 
leide. Es  giebt  aber  in  der  Malerei  nicht  blos  Unmöglichkeilen, 
die  in  der  Individualität  des  Künstlers  liegen,  sondern  auch 
Unmöglichkeiten,  die  In  der  Tochnik  der  Malerei  überhaupt 
liegen.  Jede  Malweisc,  jede  Art  der  Malerei  sei  anerkannt, 
wenn  sie,  von  dem  von  ihrer  Natur  abhängigen  Gesichtspunkt 
aus  betrachtet,  der  Anforderung  genügt,  dass  sie  in  ungezwun- 
gener Furm  die  Gedanken  des  Urhebers  zur  natürlichen  klaren 
Anschauung  bringe.  Es  ist  in  der  Kunst  schon  viel  erreicht, 
wenn  sie  uns  eine  reine  Naluranschauung  unverfälscht  wieder- 
gabt; denn  aller  Natur  liegt  ein  liefer  Sinn  zu  Grunde;  die 
höhere  Stufe  der  Kunst  schliesst  damit,  uns  liefere  Blicke  in 
das  Urwcscn  der  Natur,  sei  es  des  Menschen  und  seiner  Ge- 
schicke, oder  der  Aussenwelt  thun  zu  lassen.  Unsere  Zeit  ist 
nicht  arm  an  Meistern,  die  diese  Stufe  erreichten.  Namen  wie 
die  eines  Hör.  Vcrnet,  P.  Delaroche,  Gudin,  Lcpoittcvin,  Gal- 
lait,  de  Kaiser,  de  Biefvo,  Koekkoek,  Lessing,  Kaulbach,  Cor- 
nelius, Bendemann,  Schirmer  in  Düsseldorf,  Blechen,  Rottinann 
und  noch  viele  Meisler,  die  der  Rauni  zu  geben  fehlt,  bewei- 
sen es  nicht  allein,  wie  weil  die  Verschiedenheit  der  Malwcise 
gehen  kann,  wie  gross  die  Möglichkeit  der  Verwendung  des 
Farbenmalcrials  sei,  sondern  auch  wie  in  joder  Malweisc  sich 
erhabne,  tiefe  Gedanken  ausdrücken  lassen. 

Wenn  nun  für  den  Augenblick  auch  nicht  geläugnet  werden 
kann,  dass  sich  eine  grosse  Zersplitterung,  sowohl  der  Kunst- 
richtung, als  auch  der  mit  ihr  Hund  in  Hand  gehenden  Mal- 
weisen bemerkbar  macht;  so  lassen  sie  sich  doch  in  nationale 
Richtungen  trennen.  Die  Leistungen  der  Deutschen,  Nieder- 
länder und  Franzosen  lassen  sich  in  der  Malwcise  sondern,  und 
möchte  dio  Niederländische  den  ersten  Rang  behaupten,  wäh- 
rend dio  Franzosen  die  Schranke  des  Möglichen  bereits  zu 
überschreiten  suchten,  der  langsamere  Deutsche  aber  dieselbe 
noch  nicht  erreichte.  Doch  auch  für  Deutschland  sind  wir  zu 
den  besten  Hoffnungen  berechtigt.  Wir  finden  in  der  deut- 
schen Malwcise,  gegenüber  der  belgischen,  nur  wenig  Mittel 
aufgewendet.  Die  Technik  eines  Lessing,  Kaulbach,  Bendemann 
isl  einfach.  Dies  ist  ein  gutes  Zeichen  für  den  Fortschritt.  Die 
Klarheit  des  Ausdrucks  bedingt  Einfachheit.  So  wird  in  der 
Malerei  eine  klare  Paslirung,  ein  reiner  Farbenvortrag  immer 
die  beste  Wirkung  erreichen.  Dies  möchte  indess  nicht  jeder 
Individualität  der  Künstler  entsprechend  sein.  Während  der 
Eine,  begabt  mit  leichter  Auffassung,  sogleich  zum  klaren  Bc- 
wusslsein  gelangt  über  das,  was  er  auszudrücken  unternimmt, 
kämpft  der  Andere  mit  Mängeln  seiner  Auffassung  und  gelangt 
nur  durch  diesen  Kampf  auf  Umwegen  zu  dem  erwünschten 
Ziele,  das  auszudrücken,  was  ihm  wie  eine  Ahnung,  wio  ein 
Truum  vorschwebte.  Also  die  Frage:  wie  soll  man  malen,  ist 
von  der  Begabtheit  jedes  einzelnen  Künstlers  begrenzt,  sie  bil- 
det eine  Schranke  und  zwur  die  geistige. 

Es  giebt  aber  noch  materielle  Schranken  der  Möglichkeit 
der  Darstellung  in  den  verschiedenen  Techniken  der  Malerei 
überhaupt.  Die  verschiedenen  Arten  der  Malerei  lassen  nicht 
eine  gleiche  Ausführung  und  Vollendung,  eine  gleiche  Kraft  des 
Ausdrucks,  eine  gleiche  Harmonie  der  Farbengcbung  zu.  Der 
Farbenstoff  und  sein  Bindcmiltel  erlauben  oR  nur  rohere  Lei- 
stungen, während  andere,  mit  feinerem  Malerialo  umgehend,  die 
grössle  Sublililät  zulassen.  Was  die  Miniaturmalerei  leistet, 
vermag  dieOel-  und  Wasserfarbenmalerei  nicht  zu  leisten;  was 
diese  erreichen,  erreicht  dio  Gouache-  und  Freskomalerei  nicht. 
Jede  Ar!  der  Malerei  hal  einen  Zweck,  eine  Bestimmung,  wo- 
für sie  tauglich  isl,  und  es  wäre  unzulässig,  eine  Miniatur  al 
fresco  und  eine  Gouache  wie  ein  Oelhild  behandeln  zu  wollen. 
Zu  der  Schranke,  welche  der  Zweck  der  Malart  bedingt,  tritt 
noch  die:  wie  die  Farbe  der  gegebenen  Malart  behandelt  wer- 
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den  kann.  Man  kann  eine  Aquarelle  nicht  wie  ein  Oelbild  ma- 
len; man  muss  sich  t.  B.  bei  der  Aquarellmalerei  nach  jedem 
neuen  Farbenauftrag  gedulden,  bis  der  unterliegende  getrocknet 
ist;  es  ist  indess  möglich,  in  einer  fortgosoUlen  Reihenfolge 
von  Tagen  ein  Bild  zu  vollenden.  —  Man  kann  in  der  Oelmalerci 
zwar  nass  in  nass  malen,  ober  man  muss  einige  Monate  dio  Aus- 
trocknung der  Untermalung  abwarten,  ehe  man  übermalen,  und 
dann  wieder,  che  man  retouchiren  kann.  Es  können  nach  Umstan- 
den mehrere  Unterbrechungen  von  Wochen  und  Monaten  statt- 
haben, oho  das  Bild  vollendet  ist.  Die  Freskomalerei,  die 
schwierigste  Technik  von  allen,  muss  aber  nass  in  nass  auf  dem 
frischen  Kalk  gemalt  werden,  es  muss  stückweis  zusammen- 
gesetzt und  jedes  Stück  des  Bildes  an  einem  Tage  vollendet 
werden,  weil  keine  Ucbcrrmilung  möglich  ist.  — 

Jede  Art  der  Malerei  hat  sonach  ihre  Schranke  in  der 
Begabtheit  des  Künstlers  und  der  in  ihr  errungenen  grösseren 
oder  geringeren  Meisterschaft,  in  dem  Zweck  und  der  Bestim- 
mung, der  sie  dienen  soll,  und  in  dem  Gesetz,  das  die  Mög- 
lichkeit der  Ausführung  vorschreibt. 

So  erfordert  denn  auch  die  vorliegende  Art  der  Malerei 
eine  gewisse  Meisterschaft  des  Künstlers,  überhaupt  ein  Fest- 
halten des  Zwecks  für  Wandmalerei  und  eine  hinreichende  Kennt- 
nis« ihrer  Technik,  die  nur  durch  Ucbung,  wie  bei  jeder  an- 
deren Malart,  erreicht  wird;  da  sie  indess  inmitten  der  üel- 
und  Freskomalerei  steht,  so  dürfte  sie*  den  ausübenden  Künst- 
lern dieser  Malgaltongen  leicht  zu  Gebole  sieben,  besonders 
aber  den  Oelmalern,  die  auch  in  Aquarell  Erfahrung  haben. 
Sie  gestallet  auf  Irockner  Folie  die  ganze  umfassende  Technik 
der  Oelfurbe ;  sie  übertrifft  auf  nasser  Folie  dio  Freskomalerei 
darin,  dass  sie  das  Tags  zuvor  Gemalte  leicht  zu  übergehen 
erlaubt,  dass  sie  eine  Relouche  gestattet  und  dass  die  Folie 
beim  Malen  sich  länger  frisch  erhalt  oder  erhalten  lässl,  als  der 
Kalkmörtel.  — 

Jene  Schranken,  welche  in  der  Natur  dieser  von  mir  er- 
fundenen Malart  liegen,  werden  aus  den  vorigen  Abschnitten 
einleuchtend  sein.  Hüll  man  sich  aber  an  ein  Material,  wel- 
ches die  Grundfläche  der  Bilder  darstellt,  also  entweder  Kalk- 
mörtel oder  weisser  Content,  so  wird  die  ganze  Technik  sehr 
einfach.  Ihre  Anwendung  erfordert  dann  nur  grosse  Uebung, 
wenn  die  Forderung  gemacht  wird,  sich  des  verschiedenartig- 
sten Materials  zu  bedienen.    Will  man  diese  Art  der  Malerei 


daher  anwenden,  so  entscheide  man  sich  für  das  dem  Zweck 
entsprechende  Gnindmaterial  und  suche  sich  über  diu  Behand- 
lung, thcils  durch  die  hierin  enthaltenen  Angaben,  theils  durch 
angestellte  Proben  zuerst  genügend  zu  unterrichten,  che  man 
zu  grösserer  Anwendung  schreitet. 

Nachdem  wir  nun  in  den  vorigen  Abschnitten  über  die 
Herstellung  einer  Bildfläche  oder  Bildkörpers,  den  Auftrag  und 
die  Behandlung  der  Folie,  die  Bereitung  der  Farben  und  die 
Pigmente  gesprochen  haben,  gehen  wir  zuletzt  zu  der  Farben- 
gebung  und  anderen  technischen  Hülfsmillcln  dieser  Malart  über. 

1.    C'arton  und  Calque  oder  Zeichnung. 

Wir  übergehen  hier  füglich  die  Anfertigung  der  Entwürfe, 
Zeichnungen,  Skizzen,  und  überlassen  es  dem  Künstler,  in  wie 
weit  er  sich  derselben  bei  kleineren  Arbeiten  bedienen  will 
oder  nicht.  Bei  grösseren  Arbeiten  ist  der.  Carton  indess  un- 
erlässlich;  es  kann  aber  die  Carton -Zeichnung  auf  Pllanzen-, 
Oclpapier  geschehen,  um  sie  zur  sofortigen  Calquirung  verwen- 
den zu  können.  Bedient  man  sich  des  gewöhnlichen  Carton- 
papiers,  so  ist  die  Pause  anzuwenden. 

Wir  absolviren  zuerst  die  Malerei  auf  Irockner  Folie.  Es 
ist  nicht  mehr  Zeit  zur  Austrocknung  der  für  diesen  Zweck 
einzurichtenden  Folie  nölhig,  als  zu  der  Auslrocknung  der  Ma- 


lerleinwand, nämlich  \  bis  1  Jahr,  ja  die  Folie  darf  nicht  ganz 
erhärtet  sein.  Eine  solche  Folie  setzt  Im  Verlauf  dieser  Zeit 
eine  Epidermis,  die  aus  dem  sich  ausscheidenden  Elain  des 
Oels  aus  Harz-  und  Wachstheilen  besteht.  Diese  Epidermis 
wird  mittelst  einer  dreikantigen  Feile,  indem  man  mit  der  ho- 
hen Kante  die  Fläche  schraffirt,  entfernt,  bis  dio  klare  weisse 
Kreidcfolic  hergestellt  ist.  —  Bei  kleineren  Bildern,  welche  sich 
in  zwei  bis  drei  Wochen  untermalen  lassen ,  ist  die  ganze  Fluche 
sogleich  von  der  Epidermis  zu  befreien,  bei  grösseren  Bildern 
geschieht  dies  von  acht  zu  acht  Tagen.  Bei  kleineren  Arbeiten 
reibe  man  alsdann  mit  einem  weissen  wollenen  Läppchen,  wel- 
ches man  in  eino  Mischung  von  1  Theil  Wachs,  6  Theilen  Ter- 
pentingeist und  einigen  Tropfen  Creosot  (auf  {  Quart  dieser 
Mischung  etwa  6  Tropfen)  taucht,  tüchtig  ab.  Ist  dies  gesche- 
hen, so  reinige  man  die  Fläche  mit  einem  Lcinwamllappchen 
und  dem  Ballen  der  Hand ,  bis  die  Fläche  wieder  fast  trocken 
ist.  Dann  kann  diu  Durchzeichnung,  Pause  oder  freie  Zeich- 
nung geschehen.  Lelzlere  am  besten  mit  einem  weichen  eng- 
lischen Blei  BBB,  weil  sie  sich  dann  nicht  so  leicht  verwischt 
als  Kohle. 

Bei  Ausführung  grösserer  Bilder  lasse  man  nicht  mehr  von 
der  Epidermis  abnehmen,  als  man  in  8  bis  14  Tagen  zu  be- 
malen denkt  und  reibe  nur  das  Stück  mit  obiger  Mischung  an, 
I  das  für  den  Tag  ausgeführt  wird.    Diu  Calquirung  oder  Pause 
,  geschieht  ebenfalls  slückweis.    Zu  diesem  Zweck  spanne  man, 
;  wenn  es  die  Grösse  zulässt,  den  Carton,  der  hier  geopfert  wer- 
j  den  muss  und  auf  Oclpapier  zu  zeichnen  ist,  auf  einen  Holz- 
rahmen,  so  dass  die  Zeichnung  flach  gegen  dio  Wand  gelegt 
|  werden  kann.    In  dein  Rahmen  sind  in  der  Milte  zwei  runde 
Löcher  gebohrt,  die  zweien  starken  in  die  Mauer  getriebenen 
eisernen  Pflöcken  entsprechen,  so  dass,  wenn  der  Rahmen  mit 
den  Löchern  auf  dio  Pflöcke  gesteckt  wird,  derselbe  lothrochl 
hängt.    Dann  beginne  man  die  Pause  oder  Calque  des  für  den 
Tag  auszuführenden  Stücks,  aber  immer  mehr,  als  auszuführen 
möglich  wäre.    Ist  am  Abend  die  Malerei  beendet,  so  schneide 
man  das  bereits  fertige  Stuck  aus  dem  Carton  aus  und  bewahre 
es  auf.    Am  nächsten  Tage  fährt  man  mit  der  Calque  fort,  in- 
dem das  ausgeschnittene  Stück  des  Carlons  dio  noch  frische 
Malerei  nicht  mehr  bedecken  und  dadurch  beschädigen  kann. 
Ist  am  Abend  die  Arbeil  vollendet,  so  schneide  man  das  an- 
gefertigte Stück  nieder  aus  dem  Carton  aus  u.  s  w. ,  bis  nach 
Vollendung  des  Ganzen;  dann  kann  man  die  einzeln 
schniltenen  Stücke  des  Carlons  sammeln  und  auf  eine  I 
wieder  zusammenkleben,  was  bei  dei 
Bildes  von  Nutzen  sein  dürfte. 

Calquirung  und  Pause  geschehen  wie  gewöhnlich.  Ist  das 
zu  malende  Bild  sehr  gross,  so  kann  der  Rahmen  nicht  ange- 
wendet werden,  und  muss  alsdann  die  Calquirung  geschehen, 
wie  bei  der  Freskomalerei,  durch  Zerschneidung  des  Cartons. 

Soll  eine  freie  Zeichnung  durch  Quadrate  geschehen,  so 
müssen  diese  abgeschnürt  werden,  indem  man  die  Bildfläche 
durch  Drahlslifte  an  den  Kanten  in  dem  gehörigen  Verhältnis! 
abtheill.  Im  Allgemeinen  gilt  das  Verfahren  wie  bei  grossen 
üelbildcrn ,  nur  dass  die  Zeichnung  nicht  sogleich  ganz  auf  die 
Wand  gebracht  wird,  sondern  diese  Arbeit  von  ö  zu  8  oder 
14  zu  M  Tagen  vorgenommen  wird,  da  die  Epidermis  nicht 
j  eher  entfernt  werden  darf,  als  bis  eine  baldige  Bemalung  der 
I  Stelle  sliiltflndel. 

Bei  der  Malerei  auf  frischem  Grunde  erleiden  Carton  und 
Calque  einige  Modilieationen. 

Bei  kleineren  Bildern  von  einigen  Quadrntfussen  ist  es  an- 
genehm, die  ganze  Folie  auftragen  zu  können  und  auch  leicht 
ausführbar.  Ist  dieselbe  geebnet  und  so  weit  innerhalb  2  bis  3 
Stunden  getrocknet,  dass  sie  nicht  mehr  am  Finger  haftet,  so 
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lege  man  die  Calque  auf  und  calquire  oder  paus«  das  Ganze  1 
durch.  J>as  Papier  muss  gut  geölt  sein.  Durch  den  Druck  der 
Stifte  wird  iu  den  einzelnen  Linien,  die  durchgedrückt  werden, 
das  Tapier  von  selbst  aur  der  frischen  Folie  befestigt.  Soll  nun 
zur  Mulung  geschritten  werden,  so  trenne  man  diesen  Thcil 
der  Calque  von  der  Folie,  schneide  das  zu  malende  Stück  fort, 
lasse  aber  den  übrigen  Thcil  des  Papiers  mit  der  Folie  sitzen; 
dadurch  erhält  sie  sich  bis  über  8  Tage  frisch. 

Bei  grösseren  Bildern  ist  die  Einrichtung  des  Cartons  auf 
einen  Rahmen  nöthig.  Man  trage  indess  nicht  mehr  Folio  auf,  | 
als  man  in  den  nächsten  Tagen  zu  bemalen  denkt,  calquire  auf 
der  frischen  Folie  und  conservire  die  noch  zu  bemalende  Stelle 
durch  Andrücken  von  Wachstaffenl,  den  man  sich  in  Stücken 
verschiedener  Grösse  und  Form  vorräthig  hält. 

Bei  ganz  grossen  Bildern  wende  man  die  Calquirung  wie 
oben  an,  indem  man  den  Carton  zerschneidet,  wie  bei  der  ge-  ' 
wohnlichen  al  fresco- Malerei. 

Soll  eine  Zeichnung  nach  Quadraten  geschehen,  so  ge- 
schieht dies  ebenfalls ,  indem  die  entsprechenden  Quadrate  mit- 
telst Schnur  und  Kohle  angedeutet  werden.  Zu  diesem  Zweck 
muss  die  ganze  Bildfläche  durch  Stifte  am  Bande  eingetheilt  sein. 

Soll  endlich  aur  frischem  Grunde  bei  kleineren  Bildern  : 
eine  Zeichnung  aus  freier  Hand  stattfinden,  so  bediene  man 
sich  der  mit  Terpentin  und  Krcidcinassu  präpurirten  Farbe,  die 
mit  Beinschwarz  oder  Casseler  Erde  am  besten  geschieht;  man 
nehme  dazu  einen  möglichst  spitzen  Pinsel. 

2.    Die  Paslirung. 

Auf  trocknem  Grunde  geschieht  diese  ganz  wie  in  der  j 
gewöhnlichen  Oelmalcrei,  nur  mit  dem  Unterschiede,  dass  sich 
die  Farbe  leichter  behandelt  und  sich  mit  der  angeriebenen 
Folie  besser  verbindet.  Ein  fetter,  markiger  Auftrag  ist  einem 
dünnen  vorzuziehen,  weil  sich  die  Farben  besser  hallen.  Es 
liegt  schon  Weichheit  oder  Kraft,  Fülle  und  Schwung  in  der 
Art,  wie  des  Künstlers  Hand  die  Farben  durch  den  Pinsel  auf-  ! 
tragt.    Dio  Paste  sei  indess  gleichmässig,  nicht  mit  stark  re-  j 
liefarlig  hervortretenden  Lichtern,  überhaupt  ist  cino  breite, 
markige  Behandlung  der  spitzen,  pikanten  vorzuziehen.  Stark 
hervortretende  Lichter  verlieren  ihre  Wirkung  mit  der  Zeit, 
indem  sich  Unbilligkeiten  und  Staub  dazwischen  ablagern  und 
schwer  zu  entfernen  sind. 

Bei  der  Malung  auf  frischem  Grunde  bedient  man  sich  der 
hierzu  geeigneten  Mischung  des  Bindemittels  der  Foliu  sowohl, 
wie  der  Farben,  jo  nachdem  man  eine  glänzende  oder  mall- 
glünzcndc  Oberfläche  des  Bildes  beabsichtigt,  in  möglichst  fet- 
tem Auftrag.  Diese  Art  der  Malerei  eignet  sich  trefflich  zum 
Skizziren,  indem  man  Farbe  auf  Farbe  setzen  kann,  ohne  zu- 
letzt, wie  bei  der  gewöhnlichen  Oelmalcrei.  mit  dem  Pinsel 
darin  zu  versinken.  Beabsichtigt  man  bei  der  Malung  in  fri-  ' 
scher  geeigneter  Folie  eine  malle  Bildflächc,  so  werden  die 
Farben  mit  Terpenlinharz  möglichst  dünn  aufgelragcn.  Hier 
gehe  man  indess  nicht  zu  oft  über  ein  und  dieselbe  Stelle, 
weil  sie  sonst  hervorschimmert.  Ist  die  Farbe  schon  ganz  an- 
gezogen, etwa  nach  2  bis  3  Stunden,  so  male  man  nicht  mehr 
darüber,  sondern  überlasse  das  mangelnde  der  Rclouche.  Eine 
grosse,  zart  getönte  Luft  zu  malen,  hat  hier  seine  Schwierig- 
keiten, da  heisst  es  „ schnell  sein".  —  Man  lege  nicht  an,  son- 
dem  fertige  das,  was  man  zu  sagen  hat,  sogleich  aus,  das 
Bild  wirkt  dann  um  so  klarer.  Hier  verändern  sich  die  Far- 
ben, wie  bei  der  Freskomalerei,  ins  Hellere,  Kältere,  man  mi-  ' 
sehe  sie  daher  gesättigt  und  warm.  Wenn  man  nach  einer 
dunklen  Oelskizzc  malt,  erhält  man  ein  helles  Bild,  dem  Fresko 
nach  der  Trocknung  durchaus  ähnlich. 

Für  diese  Jetzt«  Art  der  Malerei  auf  frischem  Grunde  ist 


es  sehr  vorteilhaft,  bei  der  Anwendung  derselben  bei  grös- 
seren Arbeiten  der  Kreidemasse  der  Folie  Farbcnzusitze  in 
Pulverform  zu  geben.  Man  kann  hierzu  alle  als  beständig  er- 
probten Farben  anwenden.  Dies  geschieht,  ehe  die  Krcidcinasse 
mit  der  Essenz  zum  Folienauftrag  verbunden  wird.  Soll  dies 
geschehen,  so  calquire  man  auf  der  Wand  mit  einem  abge- 
rundeten Elfenbein  den  Contour,  der  beim  Auftrag  der  Folie 
zu  hallen  ist ;  dann  trage  man  die  tingirte  Folie  in  diesen  Con- 
tour, warte  dann  bis  zum  Antrocknen  der  Folie  und  calquire 
dann  aur  dio  Folie  den  feineren  Contour  und  die  Details  mit- 
telst einer  Kuprcrstcchernadel.  Die  Tingirung  der  Kreidemasse 
darf  nie  |  des  Gehalts  der  Kreidemasse,  besonders  bei  schwer 
trocknenden  Farbenpulvern,  überschreiten,  woil  sonst  der  Trok- 
kenprozess  aus  dem  Gleichgewicht  kommt.  Eine  so  präparirte 
Folie  gewährt  grosse  Vortheile  und  ziehe  ich  sie  der  Malung 
auf  der  weissen  Folie  vor.  Die  geringe  Mühe  der  ersten  ro- 
hen Calque  belohnt  sich  beim  Maler  zehnfach,  indem  dieser 
Untergrund  wie  eine  Untermalung  zu  denken  ist. 

Auch  zur  Austrocknung  und  zum  Trockenmalen  ist  der 
Folie  eine  Tingirung  sehr  dienlich  und  kann  nach  einem  roh 
calquirtcn  Contour  gut  geschehen.  Es  gehört  hierzu  indess 
Uebung,  um  bei  der  Ebnung  der  Folie  den  Contour  nicht  zu 
verwischen.  In  solchen  Füllen  habe  ich  die  Folie  nicht  geeb- 
net, sondern  blos  mit  dem  Spatel  und  einiger  Nachhülfe  mit 
einem  weichhaarigen  Pinsel  behandelt.  Es  lassen  sich  auf  tin- 
girtcr  Folie  beim  Trockenmalcn  schöne  transparente  Effekte  er- 
zeugen. (Schill«  folgt.) 


Die  acht  Hannorgnippen  auf  der  Schlossbrücke  zu  Berlin. 

(ForUelzuog.) 
(Hierin  cino  R.dirung) 

Der  Krieger  hat  nun  die  ernste  Kunst  der  Waflenführung 
erlernt.  Zum  Zeichen,  dass  er  würdig  sei,  in  die  Reihen  der 
Kämpfenden  zu  treten,  empfängt  er  das  Symbol  des  persönlich- 
sten Kampfes,  das  Schwert,  aus  den  Händen  der  vorkämpfenden 
Gottheit.  In  dieser  Aufgabe  ist  etwas  von  der  feierlichen  Haupl- 
Aclion  einer  öffentlichen  Mündigkeilserklärung.  Das  hat  Möl- 
ler, der  Künsller,  auch  nicht  entfernt,  im  Gcgcnthcil  urgirt, 
hat  aber  auch  dadurch  der  Kälte  des  Steir- Feierlichen ,  das 
solchen  Handlungen  anklebt,  nicht  ganz  entgehen  können.  Der 
sich  ganz  unbekleidet  darstellende  Jüngling -Mann  scheint  ein 
Gelöbniss  der  Tapferkeit,  das  er  etwa  ablegt,  mit  der  auf  die 
Brust  gelegten  Rechten  zu  bekräftigen.  Mit  der  Linken  aber 
greift  er  nach  dem  kurzen  Schwerte,  welches  die  fest  und  ernst 
daherschrcitende  Athene  ihm  mit  hocherhobener  Rechten  feier- 
lichst übergiebt.  Als  glückliche  Vorbedeutung  oder  als  Auf- 
munterung des  jungen  Geweihten  trägt  die  Göllin  aur  der  Fläche 
der  linken  Hand  eine  auf  der  Kugel  stehende  Nikcligur.  So 
stellt  sich  die  Gruppe  als  «ine  Verkörperung  des  Gebens  und 
Empfangens  in  möglichst  emphatischer  Form  dar.  Der  Körper 
des  jungen  Kriegers  ist  saftig  und  voll,  fast  ein  wenig  zu  sehr. 
Die  Stellung  der  Athene  erinnert  etwas  an  die  strenge  Haltung 
dieser  Göttin  in  dem  hieratischen  Styl  der  Anlike,  namentlich 
von  vorne  gesehen.  Von  der  linken  Seile  sieht  man  ihre  feier- 
lich schreitende  Bewegung. 

Nachdem  nun  der  Krieger  für  seinen  ernsten  Beruf  geweiht 
und  ausgerüstet  ist,  wird  er  —  wie  die  Gruppe  von  Albert 
Woirf  veranschaulicht  —  in  den  Kampf  geführt.  Schwerlich 
würde  man  alle  die  gewählten  Darstollungsmolive,  durch  welche 
hindurch  der  Krieger  zum  eigentlichen  Kampf  sich  so  zu  sagen 
hinzögert,  anders  als  zum  Theil  unvorthcilhafl  für  die  Plastik 
bezeichnen  können,  allein  es  sollte  neben  der  allgemeinen  Be- 
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dcutung  noch  die  besondere  Beziehung  zu  den  Freiheitskriegen 
zum  Ausdruck  kommen,  an  welche  auf  den  oben  genannten 
Plätzen  so  Vieles  und  an  welche  sich  das  Volk  so  gern  erin- 
nert. So  deutet  der  Unterricht  in  den  Waffen  auf  die  Ucbun- 
gen  des  Landsturms,  die  Schwcrlvcrloihung  auf  die  Weihe  der 
Freiwilligen,  und  auf  ihren  denkwürdigen  Auszug  der  eben  an- 
gerührte Gang  des  Kriegers  in  den  Kampf.  —  Es  scheint,  als 
ob  der  Künstler  sich  mit  Fleiss  ror  einer  Zusammenstellung 
gehütet  habe,  welche  zu  stark  an  unser  modernes  Ausmarscbi- 
ren  erinnert  hätte;  deshalb  hat  er  den  Moment  der  Darstellung 
dicht  vor  dem  Kampf  gewählt  und  dadurch  Gelegenheit  zu  einer 
grösseren  Bewegung  bekommen.  In  Bezug  auf  die  Idee  des 
ganzen  Gruppen- Complcxes  bringt  das  eine  günstige  Wirkung 
hervor,  da  es  den  ganzen  Verlauf  mehr  beschleunigt  als  ver- 
zögert So  sieht  man  das  Schwert,  das  in  der  vorigen  Gruppe 
erst  in  die  Hand  des  Kämpfers  gelegt  wurde,  hier  schon  halb 
aus  der  Scheide  gezogen.  Und  gleich  ihm  drückt  auch  die 
Körperstcllung  und  Bewegung  des  jungen  Helden  Anlauf,  Un- 
ternehmung, Kampfferligkeit  aus;  es  ist  ein  Aufwallen  der  Mus- 
keln, die  der  Thätigkeit  cnlgegenschwellen.  Der  Körper  ist 
mit  grosser  Tüchtigkeit  aufgebaut  und  durchgeführt;  nur  hat 
Hir  unser  Gefühl  das  gestreckte,  rechte  Bein  etwas  zu  grade 
Linien.  —  Was  die  Pallas  Athene  dagegen  anbetrifft,  so  hat  sie 
in  ihrer  Erscheinung  etwas  Unvermitteltes  zum  Krieger,  obgleich 
sie  sich  geradeswegs  zu  ihm  wendet.  Indem  wir  uns  Rechen- 
schaft von  diesem  Eindruck  zu  geben  bemüht  sind,  möchten  wir 
fragen,  ob  dieselbe  nicht  in  der  ungewohnten  Rolle  liegt,  die 
der  Künstler  ihr  zucrlheilt  hat.  Wir  sind  von  der  griechischen 
Skulptur  her  gewohnt,  die  Athene,  sofern  es  sich  um  ihre 
kriegerischen  Eigenschaften  bandelt,  nicht  anders,  denn  als  Mit- 
oder Vorkämpferin  zu  sehen.  Sie  schreitet  zum  Kampf  als 
l'romachos,  hilft  kämpfen  als  Alalkomenu  und  erscheint  bei  die- 
sen Beschäftigungen  immer  gerüstet.  Hier  steht  sie  aber  sieg- 
verbeissend  und  auffordernd,  überredend  gleichsam ;  jenes ,  in- 
dem sie  dem  Krieger  einen  Siegeskranz  als  Lohn  der  Tapfer- 
keit zeigt,  dieses,  indem  sie  den  linken  Arm  winkend  und  auf- 
munternd erhebt.  Es  hat  dieses  schon  in  der  Idee  etwas  zu 
Mildes,  fast  möchten  wir  sagen,  zu  Herablassendes  für  den 
ernsten  und  strengen  Charakter  der  Athene,  und  die  Ausfüh- 
rung vermehrt  eher  diesen  Ausdruck,  als  dass  er  ihn  vermin- 
derte. Dadurch  erhält  sie  und  ihr  Thun  nun  zugleich  eine  ge- 
nauere, fast  menschlich -persönliche  Beziehung  zu  dem  Schütz- 
ling, die  er  seinerseits  nicht  zu  theilen  scheint.  Die  Idee,  die 
wir  oben  bei  der  Schievelbein'schen  Gruppe  schon  berührten, 
dass  man  die  Pallas  sieh  auch  als  die  Verkörperung  der  gött- 
lichen Eigenschaften  des  Menschen  denken  könne,  ist  hier  nicht 
anwendbar;  Alles  wegen  der  der  Göttin  beigelegten  Handlung, 
welche  eine  Gegenüberstellung  im  Geiste  ist  und  daher  auch 
ausserlich  gewiss  zu  derjenigen  Stellung  beigetragen  hat,  die 
wir  eine  unvermittelte  genannt  haben.  Im  Uebrigen  zeigt  das 
Werk,  so  weil  es  vollendet  ist  —  und  es  ist  der  Vollendung 
ziemlich  nahe  —  eine  liebevolle,  tüchtige  Arbeitskraft,  die  es 
gewissenhaft  mit  ihrer  Aufgabe  nimmt. 

Gustav  Bläser  halle  nun  die  Aufgabe,  Ziel  und  Spitze 
von  all'  den  bisher  beschriebenen  Vorbereitungen,  den  Kampf 
selber,  darzustellen.  Hier  erscheint  also  Athene  als  Mitkäm- 
pferin. Wir  theilen  unsern  Lesern  von  dieser  schönen  Gruppe 
eine  Abbildung,  die  L.  Fleisch  ausgeführt  hat,  mbenliegend 
mit.  Es  springt  uns  da  die  elastische  Gestalt  eines  jungen 
Kriegers  entgegen,  welcher  mit  vorgebeugtem  Uberkörper  und 
mit  gestrecktem,  forlschnellendem  Bein,  ganz  Anspannung  und 
Bewegung,  ganz  mornenlergreifendu  Aufmerksamkeil,  das  Schwert 
gegen  den  gegenüber  gedachten  Feind  zückt,  lieber  ihn  em- 
por ragt  die  Pallas  mit  Schild  und  Speer,  womit  sie  eben  zum 


Wurfe  ausholt.  Die  Idee  der  Gruppe  ist  trefflich  zum  Ausdruck 
gekommen.  Die  Göllin  ist  hier  wieder  die  Verkörperung  der 
Tapferkeit  und  Streitbarkeit  und  doch  ist,  bei  aller  Uebcreln- 
slimmung  der  schönen  Griechischen  Gesichlsformcn  Beider  mit 
einander,  der  Conlrast  zwischen  dem  göttlichen  und  menschli- 
chen Ausdruck  in  den  Zügen  glücklich  ausgeprägt.  Auf  dem 
stolz  und  schwungvoll  zurückgebogenen  Hals  der  Minerva  ruht 
majestätisch  der  helmgczierte  Kopf;  durch  die  leidenschaftslo- 
sen Züge  schimmert  nur  ein  ruhiges,  siegesgewisses  Lächeln; 
]  dagegen  verfehlt  das  schöne  Antlitz  des  Jünglings  weder  die 
menschliche  Leidenschaftlichkeit,  noch  auch  das  Gefühl  der 
Wankelmüthigkeil  des  Kriegsglücks.  Aber  nicht  bloss  den  Kö- 
pfen ist  dieser  so  schön  erfasste  und  fein  durchgeführte  Unter- 
schied der  Gölter-  und  Menschenfigur  eingeforml  worden,  er 
zeigt  sich  auch  in  den  Körpern  und  deren  Haltung.  Stolz,  hoch 
und  ruhig  schreitet  die  Göltin,  geschmeidig  vorgebogen  springt 
der  erdgeborne  Schützling,  und  indem  er  den  Eindruck  macht, 
als  schnelle  er  sich,  förmlich  wie  ein  abgeschossener  Pfeil,  mit 
elastischem  Schwünge  hinler  der  schützenden  Göttin  hervor, 
dient  diese  Anordnung  zugleich,  um  der  Idee  der  ganzen  Gruppe 
Nachdruck  zu  geben.  Der  Künstler  bal  die  schwierige  Körper- 
lage, die  sich  besonders  für  das  ausgestreckte,  rechte  Bein  bei 
der  Drehung,  in  der  er  vorspringt,  ergiebt,  nicht  gescheut, 
vielmehr  die  Aufgabe  so  meisterhaft  gclüs'l,  dass  seine  Absicht 
den  klarsten  Ausdruck  bekommen  hat.  (Schlau  folgt) 


Mittheiltmgeü  ans  Rom. 

Von 


IL 

Kein  Forscher  wird  mehr  durch  Porte  Portese  zu  dem 
Luslschloss  Magliana  seine  Wanderungen  richten,  um  die  von 
Rafael  in  seinen  lelzlen  Jahren  dafür  componirlen  Fresken  zu 
beschauen;  denn  selbst  die  Werke  Ramels  haben  es  nichl  ver- 
schmähen dürfen,  ins  Pfandhaus  zu  wandern.  —  Ohnehin  schon 
beschädigt,  haben  sie  auch  dadurch  verloren,  wie  ein  jedes 
Kunstwerk  verliert,  wenn  es  von  dem  Orte  enlTcm!  wird,  für 
den  es  gedacht  war.  Alle  Museen  sind,  ungeachtet  ihrer  Not- 
wendigkeit und  ihres  Segens  für  unscro  Zeiten,  darin  vom 
Lehel,  weil  ihr  Princip  alle  Kunstwerke  von  ihren  ursprüngli- 
chen Umgebungen  zu  trennen  genölhigt  ist.  Welchen  Eindruck 
würden  die  flandrischen  grossen  Werke  am  Orle  ihrer  Re- 
slimmung  in  den  Kirchen  von  Gent  nnd  Brügge  machen! 

Der  Gemäldeschmuck  der  Kapelle  des  Lustschlosses  Ma- 
gliana, jelzl  im  Besitz  der  Mönche  von  S.  Cäcilie  in  Traslevere, 
bestand  in  vier  Lünellen1),  aus  der  Heimsuchung  und  Ver- 
kündigung, einer  Glorio  Gott  Vaters  und  dem  Marlerthum  der 
heiligen  Felicitas.  Die  beiden  ersten  dieser  Bilder,  die  Heim- 
suchung und  Verkündigung,  schreibt  man  mit  grosser  Wahr- 
scheinlichkeit dem  Giovanni  lo  Spagna  zu;  zwischen  den 
beiden  Figuren  der  letzteren  lag  ein  Fensler.  Gott  Vater  in 
der  Glorio  der  Engel,  das  beslcrhallcne  dieser  Bilder,  wird  in 
der  Composition  wohl  dem  Rafael  sicher  angehören,  wenn 
auch  die  Ausrührung  von  irgend  einem  Schüler  herrühren  mag. 
Unbezweifell  als  ein  Werk  Rafaels  ist  dagegen  das  Marterthum 
der  heiligen  Felicilas  betrachtet  worden.  Der  Hauplvorgang 
dieser  figurenreichen  Composition  ist  erst  vor  nicht  vielen  Jah- 
ren zerstört  worden.  Es  wurde  ein  Fensler  durch  die  Mauer 
dieser  Lünello  gebrochen,  oder  nach  anderer  Aussage  ein  Altar 
in  dieselbe  eingelassen.    Wir  würden  somil  um  die  Kenntnis.« 


I)  Pimav.nt  f.  WO  und  II.  3W.   V«.»ri  ihm  die.cr  Werke  kema  Er- 
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dieser  Composition  gekommen  Sein,  wenn  sie  nicht  durch  den 
Stich  des  Marc-Anton  aur  uns  gekommen  wäre;  den  nerhalten 
sind  nur  die  Gruppen  zu  beiden  Seiten. 

Wir  künnen  es  nicht  unterlassen,  auf  die  Benennung  des 
von  Rafacl  herrührenden  Bildes:  „Marlcrthum  der  heiligen  Fe- 
licitas *  mit  einem  bescheidenen  Zweifel  an  deren  Richtigkeit 
zurückzukommen.  Es  slehen  uns  augenblicklich  nicht  Hülfs- 
mittet  genug  zu  Gebole,  um  den  Ursprung  dieser  Benennung 
nachzuweisen.  Auf  den  bei  Passavant  beigebrachten  Kupfer- 
stichen kommen  dio  Bciscbriftcn  Sanefa  Juliana  etc.,  S.  Cecilia 
vor;  ein  Beweis,  dass  man  schon  lange  die  Sicherheit  des  Ge- 
genstandes vorloren  hat.  —  Gehen  wir  nun  auf  die  gebräuch- 
liche Benennung:  S.  Felicitas  ein,  so  weist  das  Marlyrologium 
der  Ada  Bollandi  nur  zwei  Heilige  unter  dem  Namen:  S.  Fe- 
licitas mit  näheren  Umständen  des  Todes  auf.  Die  erste  lebte 
200  nach  Chr.  und  hat  die  Geschichte  ihres  Leidens  schriftlich 
hinterlassen.  Sie  gebar  im  Kerker,  ward  den  Thieren  des  Cir- 
cus  vorgeworfen,  und  zwar  vergebens,  und  starb  dann  durch 
den  Henker.  Diese  kann  also  die  Heilige  unseres  Bildes  nicht 
sein  '). 

Die  andere  heilige  Felicitas  lebte  unter  Slarc-Aurel.  Sie 
war  eine  römische  Matrone,  lange  Wiltwe,  und  hallo  sieben 
Söhne.  Diese  wurden  ihrer  Glaubenstreue  halber  auf  verschie- 
dene Weise  gclödlet  und  dann  die  dadurch  nicht  abtrünnig  ge- 
wordene Mutler  enthauptet.  Dieser  Hergang  findet  sich  erzählt 
bei  Mälzler,  Landshut  1840.  Diesen  Vorgang  hat  Rafacl  aber 
auch  nicht  dargestellt,  denn  wir  sehen  keine  Malrone,  sondern 
ein  jünges  Weib,  und  zwei  Enthauptete  statt  der  sieben  Sühne. 
Dazu  finden  wir  im  Bilde  cinu  ganz  andere  Marler  und  Rafacl 
bat  sich  gewiss  nicht  aus  künstlerischer  Freiheit  —  die  über- 
dies bei  Märtyrern  unstatthaft  wäre,  weil  dio  Art  ihres  gewalt- 
samen Todes  zu  ihren  Eigentümlichkeiten  wurde,  —  den  Kes- 
sel gewühlt.  Rafacl  hat  ganz  gewiss  den  Hergang  treu  fest- 
gehalten und  festhalten  müssen.  —  In  der  Voraussetzung  nun, 
dass  diese  letztere  Felicitas  vorgestellt  sei,  hat  man  eine  Achn- 
lichkcil  dieser  mit  der  Muller  Maccabaa  gerunden,  die  auch 
ihre  sieben  Söhne  sterben  licss,  ohne  sich  zum  Genüsse  des 
Schweinefleisches  bewegt  zu  fühlen,  und  daraus')  Grund  ge- 
nommen, für  die  Marler  der  Heiligen  um  269  nach  Chr.  Mac- 
cab.  II.  7  als  Quelle  anzugeben,  Es  kann  aber  auch  die  Macca- 
baa selbst  nicht  dargestellt  sein,  weil  unsere  Heilige  jung  ist 
und  der  sieben  Söhne  entbehrt.  Auf  dieselbe  Weise  sah  unter 
Hadrian  die  heilige  Symphorosa  ihre  sieben  Söhne  sterben  und 
ward  dann  an  den  Haaren  aufgehängt.  —  Wir  glauben  nun  vor- 
läufig, durch  die  Beischrirtcn  der  erwähnten  Slichc  geleitel, 
an  die  Marler  der  heiligen  Cacilia  erinnern  zu  dürfen.  Zuerst 
wurden  ihr  Mann  und  Schwager  Valerian  und  Tiburtius  vor  der 
Stadt  bei  der  Slaluc  des  Jupiter  hingerichtet;  unser  Bild  zeigt 
aber  rechts  die  Statue  des  Jupiter  und  dabei  zwei  Hinge- 
richtete —  darauf  wurde  Cacilia  in  siedendes  Wasser  geworfen, 
worin  sie  unversehrt  blieb  —  und  sie  scheint  in  unserem  Bilde 
ohne  Qualen  im  glühenden  Kessel,  —  und  dann  später  enthauptet. 

Die  heilige  Juliana  bietet  keino  Achnlichkcit  dar  und  auch 
der  heilige  Johannes  kann  nicht  gemeint  sein,  denn  die  gemar- 
terte Person  erscheint  als  ein  Weib  mit  langem  Frauenhaar. 
Geweiht  war  die  Kapelle  Johannes  dem  Täufer,  wie  eine  In- 
schrift bei  Platner  besagt.  —  Es  schien  uns  diese  Ausführung 
nicht  gleichgültig,  weil  es  nicht  gleichgültig  ist,  den  wahren 
Gegenstand  eines  Bildes  zu  wissen,  das  Ansprüche  an  Geltung 
hat,  und  wenn  einmal  die  Forschung  und  das  Erkennen  berech- 
tigt sind,  so  kann  dieser  das  Kleinste  nicht  unbedeutend  sein. 

1)  Au«r..hrtKh  «nihil  hei  Saint  V.rtor:  BlDthcn  der  Heilig« 
>)  Wie  l'.M.v..»  II.  319. 


Da  in  der  neuen  Herausgabe  dieser  Werke1)  die  erhal- 
!  lenen  Theile  des  Bildes  durch  eine  tbeilende  Linie  angegeben 
sind,  brauchen  wir  nicht  darauf  zurückzukommen,  bemerken 
i  jedoch,  dass  die  Theilungslinie  rechls  am  Thron  des  Zeus  el- 
;  was  zu  weit  gehl,  indem  ein  Weniges  mehr  erhalten  ist. 

Von  den  Venelianern  findet  man  fast  nur  den  Glov.  Bel- 
lini vertreten: 

81  und  380  enthalten  in  geringer  Variation  denselben  Ge- 
genstand. Maria  in  Irono,  rechls  Sebastian,  links  der  h.  Ro- 
chus; Hintergrund  eine  blaue  Luft.  1 }  Fuss  lang,  {  Fuss  hoch. 
Dieses  Bild  findet  sich  zum  Drillenmal  und  zwar  besonders  gut 
im  Besitz  des  Dircclors  P.  v.  Cornelius  zu  Berlin. 

89.  435.  770.  1954  u.  s.  w.  sind  noch  angebliche  Madon- 
nen dieses  Künstlers;  dio  erste  ist  eine  Copie  aus  der  Galerie 
Doria  und  hat  wie  die  zweite  den  ausgeschriebenen  Nqmen  des 
Künstlers.  Auch  c'n  Bacchanal  aus  der  Schule  dieses  Künstlers 
(1620),  in  der  beträchtlichen  Grösse  von  7  Fuss  Länge  und 
5  Fuss  Höhe,  befindet  sich  in  dieser  Galerie. 

Aus  der  Schule  des  Paul  Veronese  ist  besonders  ein 
Gemälde  wegen  der  schönen  Composition  hervorzuheben,  es  ist: 

944.  Susanne,  im  Begriff  ins  Bad  zu  steigen,  als  sie  von 
zwei  Alton  belauscht  wird.  Die  Bewegungen  der  Susanne  wie 
das  Benehmen  der  Alten  sind  so  massig  und  einfach  gehalten, 
dass  dieses  Bild  einen  wohllhäligcn  Eindruck  ausübt.  Die  Fi- 
guren sind  beinahe  in  Lebensgrösse. 

491.  Ein  sehr  gutes  Architekturbild  von  Canalctto  be- 
schliesst  die  Reihe  der  Venclianer;  es  ist  wohl  erhalten  und 
hat  eino  Grösse  von  1 ;  Fuss  Höhe  und  1 |  Fuss  Länge. 

Von  Annibale  Caracci  begegnen  wir  einer  Picla 

566.  in  der  Grösse  von  2  Fuss  Höhe  und  1  \  Fuss  Breite. 
Dieses  Bild  hat  in  der  Composition,  in  der  Farbe  des  blauen 
Gewandes  der  Maria,  in  der  Behandlung  des  Nackten  am  teilten 
Christus  so  viel  Achnlichkcit,  ja  in  Uebereinstimmung  der  Grösse, 
mit  einer  Piela  des  Caracci ,  im  Besitze  des  Berichterstatters  zu 
Berlin,  dass  daraus  die  Angehörigkeil  dieser  Bilder  für  einen 
Meister  hervorgeht. 

27.  Albani:  Tanzende  Amoren.  \  \  Fuss  lang,  \  Fuss  hoch. 

Von  Guido  Reni  findet  sich  ein  ganz  vorzügliches  Bild  vor: 

1003.  Es  ist  das  Portrait  des  Advokaten  Farinaccio,  wel- 
cher die  Familie  Cenci  vertheidigte,  und  zeichnet  sich  durch 
Wiedergabe  der  Eigentümlichkeit  dieses  Mannes  aus.  Brust- 
bild von  2  Fuss  Höhe. 

880.  Guido  Keni:  Brustbild  eines  jugendlichen  Cardinais. 
Dieses  Portrait,  ebenso  vorlrefllirh  in  Auffassung  und  Erhal- 
lung wie  das  vorige,  hat  eino  frische,  blühende  Farbe  und 
könnle  deshalb,  wie  seiner  ganzen  Behandlung  nach,  mit  Wahr- 
scheinlichkeit dem  Domen  ich  ino  zugeschrieben  werden.  

Im  Fache  des  Bildnisses  scheinen  diese  beiden  Werke  das  Beste 
der  Schule  der  Ekleklik  zu  sein. 

Dem  Guido  Reni  wird  ausserdem  noch  ein  Bild  des  Bac- 
chus und  der  Ariadne  mit  Gefolge,  in  kleinen  Figuren,  auf 
blauem  Gründe,  zugeschrieben.    3  Fuss  lang,  2  Fuss  breit. 

Aus  der  grossen  Reihe  Italienischer  Malerei  heben  wir 
schliesslich  nur  noch  zwei  Werke  des  Michel- A  ngelo  Ca- 
ravaggio  hervor,  nämlich: 

159.  Ein  Conccrt  in  mehreren  halben  Figuren.  4  Fuss 
hoch,  8  Fuss  lang  und 

1229.  Der  Amor  aagro  und  der  Amor  profano.  4  Fuss  breit, 

:  

I)  S,  Frnthi  4.11a  Villa  Mafliana  äi  RaffatU*  ttfttkmm  incüi  rrf 
mHU  Ha  l.  Cnmer.  London  18V.  Erml  fblner  ngt  in  »eine«  Te«i,  im 
eine  Zeichnung  »um  Gull  Vater  durch  die  Vicarache  Sammlung  nach  Lille 
gekommen  .ei,  und  P.».r.nl  fahrt  für  du  U.ricriliuiii  dtr  h.  Felicitaa  twei 
Zeichnungen  in  Wien  und  Dreiden  an. 
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8  Fuss  hoch.    Ein  im  Dereich  der  Schulauffassung  charakteri-  I 
stisches  Werk,  —  und  wenden  un«  zum  Schluss  zu  den  we- 
nigen bcmerkcnswcrlhcn  Werken  der  nicht  italienischen  Schulen. 

91.  Leonardo  da  Vinci  benannt:  Cleopatra  steht  in  hal- 
ber Figur  ganz  unbekleidet  im  Bilde.  Das  blonde,  feingekräu- 
selle  Haar  bedeckt  hinten  ein  grünes,  glattes  Mülzchen  und  am 
Halse  hängt  an  einer  schwarzen,  feinen  Schnur  ein  kleiner  Per— 
lenschmuck  mit  bunten  Steinen;  auch  jedes  Ohr  schmückt  eine 
Perle.  Hit  der  linken  Hand  hält  sie  diu  Schlange  in  der  Ent- 
fernung von  zwei  Handbreit  gegen  die  linke  Brust,  auf  welche 
diese  im  Bogen  zuschiesst  und  den  tödllichen  Biss  in  der  Milte  ! 
vollführt.  Die  rechte  Hand  ruht  am  Deckel  des  vor  ihr  ste- 
henden Korbes.  Im  Hintergründe  sieht  man  durch  ein  Fenster 
die  Architektur  eines  Hofes  in  hellrothem  Ton.  Die  Carnation 
hat  einen  sehr  bräunlichen  Ton  in  den  Schatten. 

Man  darf  durch  dio  erste  Anschauung  dieses  Bildes  dem 
Leonardo  es  absprechen,  die  Zeichnung  ist  ihm  durchaus  nicht 
verwandt,  vielmehr  spricht  Manches  dafür,  dass  diese  Arbeit 
einem  der  in  Italien  gewesenen  Niederlander  angehörig  ist. 
Ein  scheinbar  sehr  iusserlicher  Grund  dafür  liegt  auch  darin,  ! 
dass  die  Form  und  Art  des  Korbes  ganz  Niederländisch  ist  und 
keinem  Italienischen  Geräth  gleicht;  allein  das  ganze  Werk  I 
trägt  den  Charakter  der  Ilalicnischen  Niederländer.  Das  Bild 
ist  3  Fuss  hoch  und  gut  erhalten. 

1540.  P.  Brcughel:  Die  Predigt  Johannes  des  Täufers  in  ] 
der  Wüste,  eine  aus  sehr  vielen  kleinen  Figuren,  in  reicher 
Landschaft  bestehenden  Composition.    Dieses  wohlerhaltene  Bild 
hat  6  Fuss  Länge,  4  Fuss  Höhe,  den  ausgeschriebenen  Namen 
und  die  Zahl  1601. 

Unter  den  vielen  Bildern  der  holländischen  Schulen  ver- 
dienen besonders  ein  Molcnacr  (730),  ein  van  der  Velde,  im 
Vordergründe  einer  Landschaft  eine  Gruppe  gelagerten  Viehs, 
1  Fuss  hoch,  1J  Fuss  breit,  und  zwei  Seeslückc  von  Back- 
huisen  rühmliche  Erwähnung  (970  und  10).  Zwei  Niederlän- 
dische Porlraits  verdienen  auch  hervorgehoben  zu  werden. 

193.  Kopf  eines  jungen  Manne9  ohne  Bart,  blond  und  mit 
einer  schwarzen  Mülze  bedeckt.  Der  warme  Ton  dieses  Bildes, 
die  weiche  Modellirang  und  der  entschiedene  ChBrnkterausdruck 
erheben  glcichmässig  seinen  Werth.  1  j  Fuss  hoch,  1  ,  Fuss  breit. 

232.  Männliches  Portrait  eines  Mannes  in  mittleren  Jah- 
ren, der  sich  ans  der  Profilstcllung  nach  rechts  wendet. 
Diese  Bewegung  ist,  wie  andere  Bilder  beweisen,  dem  Barth, 
van  der  Heist  eigen1),  weil  sie  sich  zur  entschiedenen  Auf- 
fassung eignet.  Die  Behandlung  des  Inngen,  ungclockten  Haa- 
res, des  Spitzenkragens  und  die  kräftige  Farbe  stimmen  zur 
Energie  der  Auffassung  so  vollständig,  dass  man  dieses  vor- 
treffliche Werk  dem  van  der  Heist  unbedingt  zuschreiben  kann. 
I|  Fuss  hoch,  |{  Fuss  breit. 

731.  A.  Dürer  benannt:  Anbetung  des  Kindes.  Das  Kind 
ruht  nackt  auf  dem  Boden  einer  Hi'itte,  einzelno  schwarze 
Strahlen  gehen  von  ihm  aus.  Zwei  weiss  gewandete  Engel 
mit  rothen  Flügeln  knien,  dem  Beschauer  den  Rücken  wen- 
dend, vor  ihm.  Josef  in  rolhem  Kleide,  den  Stab  in  der  lin- 
ken Hand,  kniet  rechts  hinler  dein  Kinde  und  links  knien  Ma- 
ria und  ein  anderes  Weib,  den  Kopf  mit  weissen  Tüchern  um- 
banden. Im  Mittelgründe,  über  die  Brüstung  der  Hütte,  lehnen 
sich  von  aussen  zwei  Personen ,  der  SchäTcrslab  der  einen  cha- 
raklerisirt  sie  als  Schüfer;  den  Hintergrund  bildet  eine  Land- 
schaft, in  der  Entfernung  am  Ufer  eines  Flusses  die  Stadt. 

Links  sieht  man  in  den  Stall,  wo  Ochs  und  Esel  stehen, 


1)  Ein  echte«,  unbetlrillene«  Portrait  de*  v»n  der  HeUt,  im  Beiitie  de« 
BerichlerttaUcr«,  hat  gan«  und  gar  dictclbe  Stellung,  die»clhe  Farbe,  Ibur- 
und  Spiuenbcb.ndlung. 


und  oben  in  Bilde  links  hallen  ein  weiss  und  ein  blau  geklei- 
deter Engel,  deren  Flügel  oben  rolh,  unten  weiss  sind,  einen 
inwendig  rothen.  aussen  in  Schwarz  und  Gold  gemusterten  Tep- 
pich herab.    Das  Bild  hat  8  Fuss  Höhe  und  4  Fuss  Breite. 

Die  Betrachtung  dieses  Bildes  erweist  sehr  bald,  dass  es 
entfernt  nicht  von  Düror  herrührt,  sondern  eine  Mischung  ober- 
deutscher und  flandrischer  Elemente  anzunehmen  isl.  Der 
braune  Ton  und  der  ganze  Styl  zeigt  einen  Oberdeutschen ,  der 
die  flandrische  Art  aufgenommen  hat.  Es  durfte  dieses  Werk 
daher  wohl  mit  einiger  Wahrscheinlichkeit  dem  Friedrich  oder 
Jessc  Her  Ion  zugeschrieben  werden. 

Noch  ein  Bild  besonderen  Werths  bleibt  uns  beim  Abschied 
dieser  mobilen  Galerie1)  zu  erwähnen  übrig,  und  wir  hoffen, 
dass  es,  wio  die  vielen  anderen  unseres  kurzen  Berichtes ,  Lok- 
kung  genug  sein  wird  für  die  leeren  oder  schwach  besetzten 
Stellen  unseror  deutschen  Museen,  um  ihre  Erwerbung  zu  ver- 
suchen. 

1541.  Bolognesisch  benannt:  Halbe  Figur  eines  Heiligen 
in  braungelbem  Gewand  und  kurzem,  weissem  Haar,  der  in 
Andacht  nach  links  zu  einem  Cruzifix,  das,  aus  lwei  Baum- 
zweigen gebildet,  im  Freien  steht,  aufblickt.  2\  Fuss  hoch, 
2  Fuss  breil.  Dieses  wohlerhallenc  Bild  ist  durchaus  unerkannt. 
Es  gehört  der  Spanischen  Schule  und  in  dieser  dem  Zurba- 
ran  an,  wie  es  der  Vergleich  mit  dessen  Bildern  ausweist. 


Die  Geschichte  des  deutschen  Volkes  in  fünf- 
zehn grossen  Dildern  dargestellt  von  Karl  Heinrich 
Hermann  aus  Dresden.  Mit  erläuterndem  Text  von  Dr. 
It.  Foss,  nebst  Vorwort  von  Dr.  J.  Stahl.  1.  —  ///.  Lief. 
(9  Tafeln.)    Gotha,  Justus  Perthes.  1&72. 

Der  rührige  Künstler,  von  dessen  umfassendem  Werke 
nunmehr  die  ersten  drei  Lieferungen  vorliegen,  hat  sich  in 
demselben  das  Ziel  gesetzt,  die  Geschichte  des  deutschen  Vol- 
kes nicht  allein  in  ihren  hervorragenden  Momenten,  in  jenen 
glänzenden  oder  gewaltigen  Scenun,  mit  denen  sie  über  die 
Bühne  der  Weltgeschichte  dahingerauscht  ist,  sondern  auch  in 
dem  weitverzweigten,  inneren  Gowcbc,  das  sich  als  Kulturleben 
in  Silte,  Kunst  und  Wissenschaft  still,  doch  bedeutungsvoll  hin- 
spinnt, zur  Darstellung  zu  bringen.  Fünfzehn  Blüller  von  20  Zoll 
Höhe  und  28  Zoll  Brcilo  sollen  uns  eben  so  viele  Hauptabschnitte 
der  deutschen  Geschichte  von  der  heidnischen  Urzeit  an  bis  in 
die  Gegenwart  hinauf  vor  Augen  führen.  Der  Hinblick  auf  so 
viele  Beziehungen  des  staatlichen,  gesellschaftlichen  und  Pri- 
vatlebens bedingte  eine  Vielgeslalligkcit  und  Viclglicdrigkeit 
der  Darstellungen,  welche  zur  Annahme  eines  gemeinsamen 
architektonischen  Gerüstes  führte.  Dieses  dient  nicht  allein  den 
Einzelbildern  als  Bühne,  Hintergrund,  Rahmen  und  Eintheilung, 
sondern  gewährt  auch  an  sich  wieder  ein  bedeutsames  Moment 
für  die  Charakteristik  der  Kunslförmcn  jeder  besonderen  Periode. 
Denn  nach  Möglichkeil  streble  der  Maler  danach,  jeden  Zeit- 
abschnitt in  seinem  eignen  Kostüm  und  in  der  Umgebung  sei- 
ner speziellen  Architckturformen  zur  Anschauung  zu  bringen. 

Lag  in  dieser  Aufgabe  eine  unendliche  Fülle  von  Bezie- 
hungen, eine  grosse  Reichhaltigkeit  von  Moliven  zu  Einzelbil- 


I)  Unter  den  Werken  der  Skulptur,  die  meistens  der  JelxUeit  ange- 
liürcn,  verdient  nur  eine  fa»t  5  Fui«  hohe  »eibliche  Bronie»l»tue  de«  Al- 
terthum« vorzügliche  Erwähnung;  da  wir  jedoch  anderwärts  auf  dietej  von 
Vi«eoDli  «o  eben  puhlirirlo  Werk  zurückkommen,  ubergehen  wir  e«  hier; 
der  Kopf  «chcinl  Portrait  w  «ein. 
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dem,  so  «vor  in  ihr  und  durch  ihr  Wesen  zugleich  eine  Be- 
schränkung eigener  Art  gegeben.  Es  vcrsland  sich  nämlich  von 
selbst,  dass  von  einem  vollen,  realen  Erfassen  geschichtlicher 
Ereignisse  und  von  entsprechendem  Wiedergeben  derselben 
hier  nicht  die  Rede  sein  konnte.  Der  Künstler  strebte  auch 
nach  einem  solchen  nicht,  behielt  vielmehr  ausschliesslich  eine 
Disposition  des  Ganzen  und  eine  Durchführung  des  Einzelnen 
im  Auge,  die  eher  die  Bezeichnung  einer  symbolisch -allegori- 
schen Behandlung  Verdiente.  Nicht,  als  führe  cr^uns  nicht  die 
Gestalten  der  Geschichte  und  die  hervorstechenden  Thaten  der- 
selben selbst  vor:  aber  die  Art,  wie  sie  Existenz  gewonnen 
haben,  ist  mehr  andeutend  als  erschöpfend;  die  Formen,  durch 
welche  sie  sich  aussprechen,  bleiben  in  einer  gewissen  typi- 
schen Allgemeinheit  haften  und  vermögen  nicht  zum  Ausdruck 
individuellen  Lebens  durchzudringen.  Gleichwohl  kann  es  un- 
sere Absicht  nicht  sein,  dies  zurückweisen  und  die  Frage  stel- 
len zu  wollen,  warum  der  Künstler  gerade  Dieses  und  nicht 
etwa  Anderes  uns  geboten  habe.  Das  wäre  ebenso  eigensinnig, 
als  wenn  wir  vom  Weinstock  Feigen  und  vom  Feigenbaum  Dat- 
teln verlangen  wollten.  Es  kann  sich  immer  nur  darum  han- 
deln, ob  Jemand  Das,  was  er  seiner  Natur  und  seinem  Zwecke 
nach  geben  musstc,  in  entsprechender  Weise  herausgebracht 
hat.  Nun  aber  ging  Hermann  nicht  darauf  aus,  einzelne  er- 
greifende Momente  mit  dramatischer  Vollgewall  und  im  Fleisch 
und  Blut  geschichtlicher  Realität  hervorzuheben  und  die  Seele 
des  Beschauers  sympathisch  hinzureissen.  Er  dachte  an  die 
Zeilen,  wo  die  Kunst  sich  gütig  herbeiliess,  kindlichen  Ge- 
schlechtern Belehrung  zu  gewähren,  und  in  diesem  Sinne  ent- 
warf er  in  seiner  Bilderschrift  einen  Commentar  zur  Geschichte 
des  deutschen  Volkes  für  das  deutsche  Volk.  Diese  Absicht 
worden  wir  als  Maassstab  an  die  Beurlheilung  der  Tafeln  halten 
müssen,  und  von  diesem  Gesichtspunkt  aus  wird  es  an  manch- 
falligtr  Befriedigung,  an  erspriesslichcr  Anregung  und  Beleh- 
rung nicht  mangeln.  Namentlich  würde  uns  diese  Art  der  Be- 
handlung ganz  geeignet  erscheinen,  um  der  Jugend  eine  leben- 
digere Anschauung  vom  Gange  und  Wesen  der  Geschichte  des 
grossen  Vaterlandes  zu  verschaffen,  als  das  blosse  Wort  zu 


Für  die  AufTassung  des  Künstlers  ist  noch  der  Umstand 
besonders  hervorzuheben,  dass  ein  schlichter,  religiöser  Sinn 
sich  durch  seine  Entwürfe  hindurchzieht  und  überall  einen  sicht- 
baren Vefbindungsfadcn  zwischen  den  einzelnen  Bildern  knüpft. 
Die  Milte  jedes  der  grossen  Blätter  nimmt  eine  Darstellung  ein, 
die  das  religiöse  Element  wesentlich  betont  und  gleichsam  als 
Kryslallisalionskern  für  die  übrigen,  dem  ideellen  Gehalt  nach 
untergeordnete  Scenen  zu  betrachten  ist. 

Das  Vorwort,  mit  welchem  Stahl  den  begleitenden  Text 
eingeleitet  hat,  enthält  cino  fein  und  geistreich  geschriebene 
Charakteristik  des  Strebens  und  Zieles ,  welchem  das  Werk  sich 
gewidmet  hat.  Weniger  wird  man  sich  mit  dem  Texte  des  Dr. 
Foss  einverstanden  erklären,  da  derselbe  von  einer  Geschichts- 
anschauung beherrscht  wird,  die  durch  ihre  Einseitigkeit  und 
Kleinlichkeit  unangenehm  berührt.  Diese  Eigenschaften  sind 
um  so  schädlicher,  da  sie  zugleich  eine  Schiefheit  des  Urtheils 
bedingen,  die  stets  in  demselben  Maassc  zunehmen  muss,  in 
welchem  der  geistigo  Horizont  des  Darstellers  beschränkt  ist. 
Ohne  uns  indess  bei  diesen,  hier  doch  nur  nebensächlich  zu 
betrachtenden  Dingen  länger  aufzuhalten,  schreiten  wir  jetzt  zur 
Besichtigung  der  vorliegenden  Blätter. 

Da    die  einzelnen  Darstellungen  verschiedenen  Stechern 


übertragen  werden  mussten,  so  konnten  die  Bilder  nicht  in  ih- 
rer wirklichen  Aufeinanderfolge  gegeben  werden.  So  enthielt 
das  erste  Heft  die  Tafeln  IV,  V  und  VIII;  das  zweite  IM".  X, 
XI,  XIV;  das  dritte  Taf.  III,  IX,  XIII.  Nehmen  wir  indess 
diese  neun  Blätter  zusammen,  so  ergiebl  sich  theilweise  schon 
eine  anunterbrochene  Reihe,  die  wir  denn  auch  nun  in  ihrer 
Folgerichtigkeit  vornehmen  wollen.  Man  braucht  ja  nur  dio 
ersten  beiden  Tafeln  in  Gedanken  hinzuzufügen  und  nachher  die 
Lücken  zwischen  Tafel  5  und  8,  11  und  13  auszufüllen  oder 


Auf  dem  dritten  Blatt  erblicken  wir  im  Hauptfelde  oben 
den  Inhalt  des  christlichen  Glaubensbekenntnisses  dargestellt. 
In  der  Mitte  das  jüngste  Gericht,  oben  auf  Wolken  der  Heiland, 
umgeben  von  den  geflügelten  Heerschaaren  des  Himmels;  noch 
höher  Gott  Vater  und  über  diesem  der  heilige  Geist;  zu  den 
Seiten  schwebendo  Engel,  die  der 


dein  Mond  und  den 
Gestirnen  ihre  Bahnen  anzuweisen  scheinen.     Darunter,  auf 
der  Erde  bietet  sich  die  Schöpfungsgeschichte  unseren  Blicken 
dar;  Quellen  brechen  sprudelnd  aus  der  kaum  erstandenen 
Erdrinde  hervor,   ringsumdrängt  von  den  vielgestaltigen  Ge- 
schlechtern der  Thierwell;  in  der  Milte  unter  ihnen  erheben 
sieh  Adam  und  Eva,  aufrechter  Haltung  mit  dem  Blick  nach 
Üben,  denn  sie  allein  sind  ja  berufen,  den  Herrn  zu  erkennen 
und  seine  Herrlichkeit  zu  schauen.    Auf  der  einen  Seite  sehen 
wir  dann  den  Upferlod  des  Erlösers  am  Kreuz  und  die  beiden 
Schacher.    Gegenüber  die  Ausgiessung  des  heiligen  Geistes. 
Das  Ganze  umfusst  also  das  Erlösungswcrk  und  die  Stiftung 
jenes  nouen  Bundes,  der  fortan  die  Grundlage  der  menschlichen 
Entwickelung  zu  werden  bestimmt  war,  den  der  Künstler  auch 
hier  als  Angelpunkt  der  Geschichte  der  neuen  Kulturvölker  nuf- 
gefasst  hat.    Diu  übrigen  Theile  der  Tafel  werden  durch  ein 
System  von  Architektur  in  zwei  Stockwerke,  und  jedes  der- 
selben in  ein  breiteres  Mittelfeld  und  je  drei  schmalere  zu  bei- 
den Seiten  cingetheill.    Diese  Architektur  besteht  aus  den  Ele- 
menten altrömischcr  Bauweise,  mit  welcher  gemischt  das  neuere 
Kundbogen- System  sich  bereits  geltend  macht.  Das  obere  Ge- 
schoss  aber  zeigt  eine  etwas  seltsame  Coinbination  von  Stein - 
und  Holzbau,  wie  sie  wohl  in  Wirklichkeit  niemals  bestanden 
hat.    Indess  war  es  damit  auch  eine  missliche  Sache,  da  bei 
den  waldwüchsigen  Stämmen  der  allen  Germanen  an  einen  Bau- 
styl überhaupt  noch  nicht  zu  denken  war.  In  der  untern  Reihe 
haben  wir  nun  die  wilden  Kämpfe  der  Völker  Wanderung,  das 
Anstürzen  jener  Springfluth  über  das  morsche,  römische  Reich 
und  den  Zusammensturz  des  letzteren.    Wir  sehen  da  die  Nie- 
derlage der  Oslgulhen  durch  die  Hunnen  und  den  Fall  des  Kö- 
nigs Hermannen.    Gleich  daneben  hält  Alarich  seinen  Sieges- 
einzug in  Rom  und  befiehlt  seinen  Kriegern  die  Rückerstattung 
der  geraubten,  kirchlichen  Gefissc.   Dann  sehen  wir  Geiscrich, 
den  grimmen  Vandalenkönig,  über  Afrika'«  Nordküste  gebieten. 
Allila's  Flucht  und  Theodorich's  Tod  schildert  das  folgende 
Bild;  nebenan  kommt  Romulus  Augustulus  in  Odonkcr's  Lager, 
um  den  Purpur  abzulegen,  den  sonst  der  Gang  der  Ereig- 
nisse ihm  von  den  Schullern  reissen  würde.    Endlich  König 
Chlodwigs  Bekehrung  zum  Christentum!  mitten  im  Wülhen  der 
Schlucht.  Das  Miltelbild  enthüll  die  Landung  Hengisl's  und  Horsa's 
in  England,  also  diu  Verbreitung  der  germanischen  Slämme 
über  den  keltischen  Norden.    Von  dort  ja  sollte  dafür  dem 
Mullerlande  jene  bedeutsame  Rückwirkung  kommen,  welche 
die  Verbreitung  christlicher  Lehre  in  den  Gauen  Germaniens 
zur  Folge  halle.   Deshalb  erblicken  wir  auf  den  oberen  Bildern 
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Xii  dem 


Detttfdjett  Üunftbtatt 


die  Bckchrungsvcrsuchc  jener  irischen  und  englischen  Mouche, 
de*  Wilibrord,  KM;  in  und  Emmcran,  deren  Slreben  durch  den 
Marierlod  besiegelt  wurde.  Erst  dein  Bonifacius,  den  das  Mit- 
lelbild  zeigt,  gelingt  es,  die  Gewalt  des  rauhen  Heidentums 
zu  brechen  nnd  die  widerstrebenden  Sachsen  unter  das  milde 
Joch  des  Kreuzes  zu  beugen.  Verwandle  Bestrebungen  sehen 
wir  in  den  Oussorsten  Bildern  der  Reiho  durch  Ullilas'  Bibel- 
übersetzung nnd  Sturmio' s  Begründung  einer  Pflnnzschule  von 
Missionären  vergegenwärtigt.  Gestochen  ist  dieses  Blatt  von 
Merz  in  München. 

Das  vierte  Blatt  stellt  die  Entwicklung  der  Kirche  und 
des  christlichen  Staates  unter  den  Karolingern  dar.  Das  archi- 
tektonische Gerüst  bildet  hier  eine  niedrige,  kryptenarligc,  un- 
tere Abiheilung,  welcher  eine  schwere  Pfeiler-Architektur  eigen 
ist,  -und  die  vom  oberen  Theile  durch  Bogenfries  und  Zinnen- 
kranz geschieden  wird.  Unten  links  sehen  wir  jenen  kräftigen 
Pipin  von  ilcristuil,  den  Begründer  karolingischer  Machlherr- 
I,  als  Majordom  us  das  Reich  verwalten.  In  der  Miltol- 
verkündet  das  wilde  Kampfgewühl,  das  auf  dem 
Grunde  einer  maurischen  Bogen -Architektur  sich  tummelt,  die 
tüdtlichen  Streiche,  mit  welchen  der  Hammer  Karl  auf  die  Mau- 
ren hcrabfuhr.  Nach  solchen  Thaten  erfolgt  dann  rechts  auf 
dem  Eckbildo  die  Absetzung  des  schwachen  Merovingers  Chil- 
perich,  dem  das  Zeichen  freier  Manneswürdo,  das  lange  Haupt- 
haar, abgeschnitten  wird,  und  die  Erhebung  Pipins  des  Kurzen 
auf  den  fränkischen  Thron.  l>us  obere  Geschoss  steigt  als 
reiche  Baugruppe  empor,  die  im  Mittelgrund  einen  polygonen 
Bau  hat,  wie  er  den  karolingischen  Kirchenbaulcn  eigen  zu 
sein  pflegt.  Auf  diesem  mannichfach  gestalteten  Terrain  breitet 
sich  in  all'  ihrem  Glänze  die  Hcrrschcrperiode  Karls  des  Gros- 
sen aus.  Wir  sehen  links  die  Taufe  des  zwölfjährigen  Knaben 
durch  Papst  Stephan,  dann  Karls  Erhebung  zum  Alleinherrscher 
beim  Tode  Karlmnnn's;  auf  der  andern  Seite  die  feierliche  Krö- 
nung zum  Kaiser  durch  Papst  Leo  III.  Die  Milte  aber  enthalt 
die  grossen  Theten  des  Kaisers,  vor  Allem  die  Bezwingung 
der  Sachsen,  von  denen  manch  bäTtiges  Haupt  als  schauerliches 
Ornament  an  den  Balken  des  Baugerüstes  aufgehängt  ist;  auf. 
erhabnem  Sessel  thront  Karl  im  Kaisernrnato  und  nimmt  den 
Treuschwur  der  eben  bekehrten,  tapferen  Gegner,  Witlekind's 
und  Alboin's,  entgegen.  Auf  besonderen  Feldern  zeigt  der 
mächtige  Herrscher  sich  in  seinen  Privalvcrhältnissen,  als  Gatte 
und  Vater,  so  wie  als  „Schulinspeclor".  Der  Stich  des  Blattes 
ist  unter  der  Leitung  Thaeler's  von  H.  Walde  ausgeführt. 

folgt) 


Berichtigung. 

In  Bezug  auf  den  Artikel  Hl.  vom  25.  Juli  d.  J.  im  Beiblatt 
No,  8  d.  Bl.  veröffentlicht  der  unterzeichnete  Vorstand  Folgendes: 
A.  Achenbach  hat  durchaus  nichl  die  Absicht,  Düssel- 


dorf zu  verlassen,  Gude  gedenkt  nur  über  einen  Winter  in 
Norwegen  zu  verweilen,  von  Leu  und  Knaus  ist  mit  Bestimmt- 
heit zu  erwarten,  dass  dieselben  in  Kurzem  in  unsere  Sladt 
zurückkehren  werden.  Ausserdem  ist  das  hierselbst  häuGgo 
Kommen  und  Gehen,  namentlich  der  jüngeren  Künstler,  zu  kei- 
ner Zeil  etwas  Auffallendes  gewesen.  Es  muss  uns  daher  be- 
freinden ,  dass  Nachrichten  -dieser  Art  Veranlassung  geben  kön- 
nen, die  Düsseldorfer  Kunstwclt  wegen  der  „nicht  unbedeuten- 
den Verluste"  zu  bedauern. 

Was  die  „unheilvollen  Zerwürfnisse"  im  Malkasten  betrifft, 
so  wird  ein  unparteiischer 
davon  zu  berichten  wissen. 


Zeitung;. 

tirrlitt.  Der  hiesige  Cisclcur  Mertens  bat  vom  Kaiser  Nicotins 
den  Auftrag  erhalten,  die  Raach'sche  Reilerslatue,  Friedrieh  den  Gros- 
sen darstellend,  in  fünf  Fuss  hoher  Grösse  für  den  Kaiser  in  En  »us- 
taarbcilca.  Mertens  ist  bekannt  wegen  seiner  Ausführung  des  berühm- 
ten Cornelios'schen  Schildes,  welchen  Se.  M*j.  unser  Konig  dem  jun- 
gen Primen  von  Wales  zum  Taufgeschenk  gemacht  halle.    (V.  Z.) 


I  S  namnburj},  lß.  Sept.  Unser  eben  so  schöner,  wie  knnsl- 
gcschicbllich  interessanter  Dom  M  nicht  «Hein  durch  hasslicho  Fenster, 
sondern  auch  durch  mancherlei  spätere  Eindringlinge,  als  hölzerne 
Kniporen,  Priechen  u.  dgl ,  die,  zwischen  die  Pfeiler  eingeschoben,  den 
edlen  Organismus  des  Baues  entstellen  und  verhüllen,  vielfach  verun- 
glimpll.  Se.  >Ioj.  der  König,  der  bei  seiner  Anwesenheit  auch  den 
Dom  besichtigte,  hat  sofort  ein  neues  Fenster  mit  Glasgemalden  für 
denselben  verheissen,  wie  kürzlich  ju  ein  solches  ebenfalls  als  könig- 
liches Geschenk  an  Kurls  des  Grossen  Münster  mich  Aachen  gegangen 
ist.  Hoffentlich  wird  die««  königliche  Geschenk  Veranlassung  zu  einer 
durchgreifenden  Purilicirung  um  allchrwürdigen  Hauptkirchc  werden 

O  Ö'ffait.  Der  junge  Bildhauer  Hermann  Schubert  hier. 
(Bruderssohn  des  Malers  Franz  Seh.)  hat  eine.  Statuette  von  unserem 
tlorcapellmeister  Dr.  Friedrich  Schneider  angefertigt.  Das  Werk 
lobt  sowohl  den  Verfertiger  als  nach  den  würdigen  Nestor  der  Ton- 
kunst, und  wir  begossen  in  dem  jungen  Schuberl  eine  neue  Kraft  auf 
dem  Gebiete  der  Kunst.  Schubert  ist  Schüler  der  Münchener  Akade- 
mie, kürzlich  hierher  zurückgekehrt  und  jetzt,  unseres  Wissens,  auf 


*  UfOfH'l,  im  Sept.  Zwischen  Sarno  und  Scafati  hat  man 
der  Erde  ein  antikes  Landhaus  entdeckt,  dessen  Bau  den  pompejaui- 
schen  gleicht  nnd  nur  in  den  Bogen  und  Pfeilern  davon  abweicht.  Dos 
Haus  ist  vollständig  erhallen,  hat  I0  Zimmer  und  ein  weites  Vestibül. 
Man  hat  darin  zwei  Ackerbauwerkzeuge  von  eigentümlicher  Form ,  ein 
menschliches  und  ein  Vogelgcrippe  gefunden.  Die  Erhaltung  des  Gebäd- 
des  wird  Übrigens  sehr  schwer  sein,  da  es  ganz  mit  Wasser  gelullt  ist. 
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Knnstvereine. 

Gedcnkblall  für  die  Jubelfeier  vom  7.  Itii  in  Halber  »ladt. 

Von  Düsseldorf  ist  dai  Gedcnkblalt  von  Scheu ren  für  unser  Keil 
vom  7.  Mai  angekommen.  Oben  der  Genius  der  Kunst,  nach  West  und 
Ost  die  Hände  ausgestreckt,  das  Haupt  gen  Norden  gehoben.  Darunter 
«!,c  deutsche  Kunst,  unter  derselben  in  anderen  Feldern  xwei  Medail- 
lons —  Lacinus'  Bildniss  —  Minerva,  Wappen  was  Halherslädler 
Kaaslvereins,  einen  Lorbeerkranz  auf  das  erste  Medaillon  niederlegend: 
für  25jähriges  Wirken  in  der  Kaast  and  Kr  die  Kunsl- 
vereine.  Links  in  höchst  malerischer  Aaordnung  die  Wappen  von 
lialbcrstadt,  Hannover,  Magdeburg  und  Brannschweig,  rechts  die  Wap- 
pen von  Halle,  Cassel,  Gotha  und  Leipzig.  Unten  links  grösser  das 
Wappen  des  Düsseldorfer  Malkastea,  rechts  als  Seitenttuck  das  von 
Berlin,  zwischen  diesen  eine  Ansicht  der  Stadt  Itaiberstadt,  Ober  wcl- 
rher  die  oben  genannten  Gruppen  schweben,  während  die  Zwischen- 
felder mit  verschiedenen  bezüglichen  Allrgorieen  gefüllt  sind. 

Lucanus  lässl  nun  Alles,  was  auf  den  7.  Mai  Bezug  hat,  Schriften, 
Druckschriften  etc.,  zn  einem  Album  vereinigen  und  benutzt  dazu  jene 
schöne,  grosse  allegorische  Composition  als  Titelblatt.  Er  wird  dann 
dasselbe  in  der  nächsten  Abgeordneten- Versammlung  der  Knnslvercine 
vorlegen.  '  

Der  Knnstrerein  in  THiurtieii. 

Wenn  wir  aas  ia  eiaem  Trüberen  Berichte  im  laleresse  der  Mit- 
glieder des  hiesigen  Kunslvereins  veranlasst  sahen,  aber  die  Art  und 
Weise,  in  der  man  bei  Beginn  des  neuen  Verwallungsjahres  mit  den 
Ankäufen  zn  verloosender  Werke  verfahr,  aas  missbilligend  zuäussern, 
so  erscheint  es  jetzt,  nachdem  schon  eine  grössere  Anzahl  von  Kunst- 
werken in  den  Besitz  des  Vereins  übergegangen,  umsomebr  Pflicht,  der 
eifrigen  Bestrebungen  des  Schiedsgerichts  and  der  bisherigen  Erfolge 
derselben  Erwähnung  in  Ihun.    Motzet's  schönet  Genrebild,  wie  wir 


früher  erwähnten,  nnlang»  zurückgewiesen,  wurde  nachträglich,  ange- 
kauft. Die  Summe  der  erworbenrn  Werke  zählt  bis  jetzt  36  Nummern, 
davon  gehören  dem  Fache  des  Genret  IG,  dem  der  Landschaft  IG  an  : 
ausserdem  Gnden  sich  3  Architekturbilder  und  eine  Elfenbeinschnilierei 
vor.  Die  statistische  Uebersieht  zeigt  uns,  dass  auf  ziemlich  gleiche 
Vertheilung  zwischen  Landschafts-  und  Figuren -Bildern  Rücksicht  ge- 
nommen wurde,  aus  nachfolgender  Anffahrang  der  einzelnen  Werke 
aber  mag  entnommen  werden,  dass  auch  von  jüngeren  talentvollen 
Künstlern  manche  Arbeit  des  Ankauft  gewürdigt  warde;  ein  Bestreben 
des  Vereins,  das  früher  häufig  zu  vermissen  war. 

Die  Zahl  der  Genrebilder  enthält  von  F.  Adam,  Mittagsmahl  einer 
walachischcn  Familie;  A.  v.  Bamberg,  Dachauerinnen  am  Sonntag; 
A.  Karst,  Spieleode  Kinder;  J.  Motzet,  Mönch  bei  einer  Trauung; 
IL  Marr,  Wirlbshausscene  im  Gebirge;  L.  v.  Hagn,  Juweleahändler ; 
K.  v.  Enhuber,  Häusliche  Sceoe;  K.  Hohnbaum,  Das  Vesperbrot 
des  Grossvaters;  F.  Btschoff,  Genoveva;  IL  Bethke,  ein  Morgen 
im  Familienkreise;  A.  Niedmann,  ein  aller  Mann,  Vögel  fütternd; 
A.  Schmidt,  Holxladendc  Bauern;  S.  Sallinger,  Kartenspieler:  L- 
Voltz,  Parforcejagd;  K.  Naumann,  Junggesellcnwirlhschaft ;  J.  A. 
Klein,  Frachtfuhrwerk  und  L.  v.  Weiler,  einen  Studienkopf.. 

Das  Fach  der  Landschaft  ist  vertreten  durch  A.  Zimmermann, 
der  Unlersea  bei  Berchtesgaden;  J.  Scherlei,  Parlhie  bei  Seeon  mit 
Wandelstein;  W.  Bothard,  Wärmte«  bei  Tutzing;  L.  Meixner,  der 
Wehnertee  in  Schweden  (Wialertaadscbaft);  J.  G.  Sieffan,  Parthie 
an  der  Isar;  A.  Lier,  Parthie  am  Slareaberger  See;  IL  Berkmann, 
Bucbcuwtld;  S.  Massmann,  Aquarelle  aus  dem  Gebirge;  K.  Ilaefner, 
Parlhie  bei  Brunsberg  ;.  II  ah  e  n  >  c  had  e  u ,  ein  Morgen  auf  dem  Lande; 
K.  Eberl,  Parthie  an  der  Amper;  E.  Richter,  der  Ncroi-See;  K. 
Ilaushofer,  Gebirgslandschaft;  J.  Schiffraann,  Wallenslälter  See; 
E.  Federle,  vom  Bodensee. 

Ab  Architekturbildern  Andel  sich:  M.  Neher,  Parlhie  bei  Urach 
in  Württemberg;  A.  Meermann,  das  Innere  einer  Bildhaucrwerkslätte 
und  G.  Seeberger,  die  Markuskirche  in  Venedig.  —  M.  Hagn  lie- 
ferte den  heiligen  Sebastian,  ia  Elfenbeia  geschnitzt. 


«Uli 

r«5»  Für  KuasUreundc  und  KuprersUfhsamntler! 

Wiederum  vollständig  an  haben  and  durch  alle  soliden  Buch-  und 
Kunsthandlungen  Deutschlands  und  dea  Auslandes  au  beziehen: 

Le  Pelntre  Graveur 

par 

Adam  Bartsch. 

21  Vota,  in  8»  nebst  Alias  und  KupferUfeln. 

Vrrlsg  t*n  Jnh.  tnihr.  ll»rdi  In  Leipzig. 

Preis;  17'/,, TMr.  preuss.  CrL 

Naclidem  von  diesem  aasgezeichneten  und  für  jeden  Kiipferslieksanimler 
unentbehrlichen  Handbuche  einzelne  Bände  während  längerer  Zeit  gänzlich 
vergriffen  and  vollständige  Exemplare  dadurch  sehr  selten  geworden  waren, 
hat  die  Verlagshandlung  neurrdinga  Sorge  getragen,  sich  wieder  eine  Reibe 
von  Exemplaren  IB.  ccrapletlren ,  worauf  alle  Kunstfreunde  hierdurch  auf- 
merksam gemacht  werden. 

Auch  einzelne  Bände  oder  Reihen  von  Bänden  können,  ao  weit  die 
Vorräshe  dies  gestatten,  zu  den  entsprechenden  Preisen  abgegeben  werden. 


Uli« 

IUtT'    FJienao  ist  durch  alle  Buch-  und  Kunsthandlungen  zu  beziehen: 

Supplements  an  Peintre -  Graveur 

rvceuitlis  et  publies 
par 

lludolpi.  Weisel. 

Tomo  I":  Ecole  Ncorlandaise. 
Preit:  2« . ,  Thlr.  preuss.  CrL 


Im  Verlage  tob  *».  K.  Vollmnnn  in  Gauel  IM  erschienen  und  >a 
allen  Bucbhandluugen  zu  haben: 

Rohling,  E.  W-,  der  Silhouclleur,  oder  neuestes  und 
kürzestes  Verfahren,  Silhouetten  ohne  Gebrauch  eines 
Storchschnabels  anzufertigen.  Nebst  einem  Anhange, 
Bilder,  welche  in  Tuschfarben  gemall  sind,  dauerhaft  zu 
überziehen,  dass  solche  an  Glanz  und  Schönheit  den  Ocl- 
gcroälden  gleichkommen. 


Besonderer  Umstände  halber  nimmt  die  zum  3.  October  d.  J.  bereits  angekündigte  Kunst- Auel ion 
1».  October  a.  e.  ihren  Anfang,  was  den  geehrten  Kunstfreunden  andurcli  angezeigt  wird. 
Dresden,  am  a  September  1853. 

Carl  Crnst  Siebfr, 

Auclionator. 
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cn  auf 


Es 


in  einer  neuen 
Albert  Eichhorn. 

(Schlota.) 

Die  Farbengfbung. 

3.   Uübermil u ng,  Lasur  und  Retouche. 


js  ist  in  jeder  Malweise  anerkannt,  dass  die  Farbengebung 
reiner  erscheint  und  dauerhafter  ist,  wenn  nicht  zu  viel  Far- 
benschichten auf  einander  gehäuft  werden.  Besonders  verbietet 
dies  die  Oelmalerci,  weil  dadurch  ein  zu  grosses  Anhäufen  von 
Oel  im  Innern  des  Bildes  stattfindet.  In  die  getrocknete  Lein- 
vermag es  nicht  einzudringen,  und  so  bildet  sich  denn 
schädliche  Prozess,  den  man  unlcr  dem  Namen  des  Nach- 
nur  zu  oft  an  Bildern  wahrnimmt.  Es  kann  auch  von 
unserer  Art  der  Malerei  gesagt  werden,  dass  jedes  Anhäufen 
der  Essenz  nicht  vortheilhafl  für  die  Erhaltung  und  Dauer  der 
Farbengebung  ist.  Es  ist  vortheilhafl,  das  Bild  in  den  ver- 
schiedenartig angegebenen  Behandlungsweisen  so  weit  zu  vollen- 
den, dass  zur  Vervollkommnung  desselben  nur  noch  die  Lasur 
und  Retouche  nöthig  sind.  Sind  indess  diese  notwendigen  Re- 
Art,  so  ist  eine  allgemeine  Uebergehung  des 
kenlsprechender.  Diese  üebermalung  ge- 
schieht auf  einem  Bilde,  welches  auf  trockener  Folie  gemalt 
wurde,  ganz  wie  in  der  Oclmalerei.  Man  schabe  mittelst  eines 
scharfen  Radirmessers  die  zu  erhabenen  Lichter  und  Pinsel- 
slriche  ab,  reinige,  ebo  man  hierzu  schreitet,  das  Bild  mit  Wein- 
geist, wo  möglich  öfters  und  einigo  Tage  vorher,  eho  man  dio 
L'ebermalung  zu  beginnen  denkt.  Sollte  das  Bild  slellenweis 
umgeschlagen,  d.  h.  malt  erscheinen,  so  frotlire  man  dio  ganze 
Bildfläche  mit  weisser  Floretseide,  weissem  Tuch  oder  auch 
mit  einer  weichen  Bürste.  Die  zunächst  zu  übermalende  Stelle 
feuchte  man  mit  der  Essenz  aus  1  Theil  Wachs,  1  Theil  Oel 
und  2  Theilcn  Dammar-  oder  Mastixauflösung  an-,  doch  so, 
dass  sie  wieder  fast  trocken  abgerieben  wird,  und  so  vollende 
das  Bild. 

Eine  einzelne  Stelle  wird,  wenn  die  Farbengebung  nicht 

IV. 


zu  verfehlt  ist,  auf  eben  diese  Weise  retouchirt  durch  behut- 
sames Entfernen  des  für  die  Retouche  Hinderlichen ,  durch  An- 
feuchten mit  Essenz  und  mittelst  dünneren  oder  consislentcrcn 
Farbenauflrsgs. 

Ist  die  zu  retouchirende  Stellt;  indess  ganz  verfehlt,  so 
nehme  man  mit  einer  runden  Uhrmacherfeilo  die  Farbe  bis  aur 
die  Folie  ab,  befeuchte  und  reibe  sie  stark  mit  der  Mischung 
von  U  Theilen  Terpenlinharz ,  1  Theil  Wachs  und  Creosot  und 
stelle  sie  frisch  wieder  her. 

Die  Üebermalung  einer  mittlen  Bildfläche  hat  grössere 
Schwierigkeiten.  Dies  Anfeuchten  geschieht  mit  reinem  Ter- 
pentin und  die  Bumalung  mit  dem  weiler  unten  noch  zu  be- 
zeichnenden Farbenpräparat. 

Die  Retouche  und  Lasur  geschieht  auf  dieselbe  Weise; 
doch  möchte  die  Lasur  nur  in  den  tiefen  Tönungen  des  Bildes 
Anwendbarkeit  haben.  Ist  die  zu  retouchirende  Stelle  ganz 
verfehlt,  so  ist  es  ebenfalls  zweckmässig,  die  Farbe  abzufeilen 
bis  auf  die  Folie  und  mit  den  angeführten  Farben  zu  bemalen. 

Die  üebermalung,  Retouche  und  Lasur  der  matten  Bild- 
flächen hat  ihre  Schwierigkeiten,  indem  dio  neu  aufzutragende 
Farbe  nach  dem  Trockenwerden,  10  bis  20  Minuten,  heller 
wird  und  dasselbe  Verhallen  wie  Deckfarbe  zeigt,  nur  in  ge- 
ringcrem Grade.  Der  richtige  Farbenion  muss  durch  Probiren 
gesucht  werden.  Bei  jedem  Malwerk  muss  die  Retouche  den 
Schlussstcin  bilden,  man  nehme  sich  daher  zu  dieser  Arbeit  die 
gehörige  Müsse  und  verwende  Fleiss  auf  dieselbe,  so  wird  sie 
bei  einiger  Uebttng  sogleich  gelingen.  Die  Retouche  ist  ein 
Werk  der  Reflexion  und  kann  nicht  als  geniales  Schaffen  ge- 
dacht werden.  Kleinere  Retouchen  können  auf  matten  Bildern 
auch  mit  gequirltem  Eiwciss  und  Zucker  folgendergcsUlt  ge- 
schehen: Man  befeuchte  die  zu  retouchirende  Stelle  so,  dass 
sie  von  dem  Firnissüberzug  wie  von  einem  schmalen  Bande 
umschlossen  wird,  führe  die  Retouche  aus,  und,  nachdem  sio 
3  bis  4  Tage  getrocknet  ist,  wasche  man  das  Eiweiss  mit  einent 
weichen  Schwamm  durch  Tupfen,  nicht  durch  Reiben,  ab.  — 
Soll  nach  der  Trocknung  solch  ein  Bild  gewaschen  werden, 
so  geschieht  dlM  mit  Wasser  und  Sieannseife  ebenfalls  durch 
Tupfen,  wodurch  auch  die  möglicherweise  etwas  glänzend  er- 
Relouche  oder  zu  stark  paslirtc  Lichter  matt  werden. 
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Bs  ist  nun  noch  übrig,  die  Behandlung  reiner  Farbengo- 
bung  zu  besprechen,  die  auf  Irockner  Folie  eine  den  Wasser- 
farben ähnliche  Malerei,  nur  von  grösserer  Dauer,  darstellt. 
Ist  die  dazu  nöthige  Folie  verwendet,  abgefeilt,  so  findet  kein 
Anfeuchten  statt.  Die  Calquc  oder  Zeichnung  wird  aufgetragen 
und  mit  der  zu  Ende  des  vorigen  Kapitels  bereiteten  Farbe  ge- 
malt wie  mit  Deckfarbe,  doch  muss  es  vermieden  werden,  in 
eine  eben  gemalte  Stelle  wieder  sogleich  malen  zu  wollen  und 
wo  möglich  Alles  gleich  zu  vollenden.  Der  Ansatz  beim  nächst- 
folgenden Tage  muss  einem  Conlour  der  Zeichnung  feigen,  da- 
mit er  nicht  sichtbar  wird.  Diese  Art  eignet  sich  sehr  zu 
leichten,  flüchtigen  Darstellungen,  wegen  der  dünnen  Flüssig- 
keit der  dazu  verwendbaren,  mit  Kreidemasse  und  Terpentin 
präparirten  Farben.  Ich  habe  es  versucht,  indem  ich  aus  die- 
sem verdünnten  Farbenbindemillel  allmählig  zu  einem  dichteren 
überging,  Luft  und  Ferne  ganz  matt,  den  Mittelgrund  matt  glän- 
zend, den  Vorgrund  aber  im  Glanz  der  Oelfarben  darzustellen, 
welches  vollkommen  gelungen  ist.  Im  richtigen  Licht  wirkt  so 
ein  Bild  sehr  gut  und  wäre  in  kleinerem  Maassslabe  als  Staf- 
felcibild  anzuwenden.  Im  Grossen  müsslc  indess  die  matte 
Bildllüche  überall  beibehalten  werden.  Zu  letzterem  Zweck  ist 
aber  eine  besondere  Vorrichtung  der  Palette  nöthig.  Sic  muss 
sehr  gross  und  rings  mit  einem  fest  anschliessenden  Blechrand 
versehen  sein,  an  dem  grosse  blecherne  Oelnäpfchen  angelölhel 
sind.  Die  Palette  ist  mit  Leisten  in  Gillerform  bedeckt,  um  das 
Ineinanderlaufen  entgegengesetzter  Farbentönungen  zu  vermei- 
den; in  den  Oelnäpfchen  befinden  sich  die  dünnen,  präparirten 
Terpentinrarben.  Diese  Palette  ist  auf  einem  Stock  mittelst 
Querleiste  fest  verbunden  und  hat  vorn  einen  GrilT,  der  am 
Blechrande  der  Palette  angelölhel  ist.  Der  Stock  dient  der  Pa- 
lette als  Stütze  und  hat  einen  spitzen  eisernen  Dorn,  der  sein 
Ausgleiten  am  Erdboden  verhindert.  In  den  Fächern  der  Palette 
werden  die  Farben  gemischt,  indem  ein  Farbcnlrog  mit  Sieb- 
vorrichtung zum  Reinigen  der  Pinsel  sich  rechts  zur  Seile  auf 
einem  Tischchen  befindet,  wo  ebenfalls  die  vorräthigen,  flüs- 
sigen, präparirten  Farben  in  den  Näpfchen  von  geeigneter  Grösse 
sind.  Nun  steht  der  flinken,  gewandten  Pinselföhrung  weiter 
nichts  im  Wege.  Gelingt  eine  Stelle  nicht,  so  wische  man  sie 
mit  einem  Läppchen,  das  in  Terpentin  getaucht  ist,  weg  und 
erneuere  sie.  Bei  grösseren  Arbeilen  müssen  die  Farben  im- 
mer in  gehörigen  Quantitäten  vorhanden  sein;  man  präparirc 
daher  eher  so  viel,  als  zu  wenig,  weil  der  Terpentingeist  Zeit 
gebraucht,  um  das  Oel  und  Wachs  dergestalt  zu  zersetzen, 
dnss  die  Farbe,  wenn  sie  aufgetrieben ,  in  10  bis  20  Minuten 
trocknen  kann.  —  Wünscht  man,  dass  die  Farbe  langsamer 
trockne,  so  setze  man  etwas  Oel  mit  Wachs  dazu;  wodurch 
sio  aber  leicht  einen  Schimmer  erhält.  —  Die  so  bereiteten 
Farben  haften  ganz  ausserordentlich  fest,  wenn  sie  getrocknet 
sind;  kaum  die  Oelfarbe  ist,  dünn  aufgestrichen,  damit  zu  ver- 
gleichen. 

Hiermit  schliesse  ich  denn  diesen  Abschnitt  und  somit  das 
Wesentlichste  der  ganzen  Erfindung  dieser  Art  der  Malerei. 
Es  möchte  indess  noch  Einiges  übrig  bleiben,  was  in  nächster 
Beziehung  zu  derselben  steht  und  daher  nicht  vorenthalten  wer- 
den soll. 

Ich  fasse  zur  Gesammtübersiclit  des  ganzen  Verfahrens  das- 
selbe in  seiner  Allgemeinheit  noch  einmal  zusammen  und  führe 
es  dem  Leser  vor. 

Zuerst  also  ist  die  Herstellung  eines  ßildkörpers  oder  einer 
Wandfläche  nöthig.  Entspricht  dieser  den  Bedingungen,  die 
Folienmasse  nicht  zu  zerstören  und  ist  derselbe  mit  enlsprc- 
der  Oberfläche  hergestellt,  so  ist  er  zum  Auftrag  der  Folie  und 
zur  Bemalung  tauglich.  Die  Hüirsniiltel  zur  Herstellung  eines 
trocknen  und  geeigneten  Bildkörpers  sind  angegeben.    Die  Be- 


reitung der  Folie  geschieht  nach  den  Bedingungen,  ob  dieselbe 
auf  einen  porösen,  oder  wenig  porösen  Körper  getragen,  ob 
eine  glänzende  oder  malte  Oberfläche  des  Bildes  erzielt  werden 
soll.  Nach  dem  Ausglühen  der  Oberflache  des  Bildkörpers  er- 
folgt die  Tränkung,  nach  der  Tränkung  der  Auftrag  und  die 
Ebnung  und  Conscrvirung  der  Folie.  Die  verschiedenen  Me- 
thoden sind  angegeben.  Nach  der  Herstellung  der  Folie  wird 
die  Calque  oder  Zeichnung  vollbracht,  nach  derselben  die  Be- 
malung. Nach  Trocknung  der  Malerei  kommt  die  Relouche  und 
Lasur,  auch  Uebcrmalung. 

Es  fehlt  nun  noch,  über  Conscrvirnng  dieser  Art  der  Ma- 
lerei Einiges  zu  sagen.  Nach  Fertigung  des  Bildes  wirken  Liebt 
und  Luftzug  sehr  vorteilhaft  auf  den  Trockcnprozess,  wie  bei 
allen  Malarten.  Es  ist  ferner  vorlheilhaft,  nach  zwei,  drei  bis 
vier  Monaten  die  Bildflächc  mit  Weingeist  zu  waschen,  wodurch 
der  möglicherweise  sich  ausscheidende  Elain  sich  entfernt,  in- 
dem der  Wachs-  und  llarzslof  davon  nicht  angegriffen  wird. 
Eine  sorgfältige  Prüfung  hat  ergeben,  dass  die  dieser  Behand- 
lung unterworfenen  Bilder  sich  in  ihrer  ursprünglichen  Frische 
durchaus  erhielten,  während  andere  Proben,  welche  nach  drei 
bis  vier  Tagen  durch  einen  dicken  Firniss  des  Zutritts  der  Luft 
beraubt  wurden,  sich  bräunten;  wodurch  zur  Genüge  erwiesen, 
dass  der  Zutritt  des  Sauersloflgascs  den  im  Innern  der  Folie 
und  des  Farbcnauftrages  sich  bildenden  chemischen  Prozessen 
durchaus  so  lange  nothwendig  bleibt,  bis  dieser  Prozcss  voll- 
ständig geschehen.  Dann  würde  ein  Ucbcrzug  des  Bildes  statt- 
finden können.  Diese  Beendigung  der  im  Innern  stattfindenden 
chemischen  Prozesse  ist  dann  mit  Sicherheit  anzunehmen,  wenn 
die  Oberflüche  sich  zu  einer  steinartigen  Härte  gebildet  bot. 
Dann,  also  nach  einem  Zeiträume  von  mehreren  Jahren,  möge 
man  ihnen  einen  schwachen  l'eberzug  von  Terpentingeist,  in 
Wachs  gelöst,  geben,  und  zwar  bei  matten  Bildern  blos  mit- 
telst des  Pinsels,  bei  glänzenden  Bildern  durch  Auftrag  des 
l'ebcrzugs  und  Frotlircn  mit  weisser  Florelscidc.  Ich  habe  auch 
daran  gedacht,  diese  Bilder  mit  Wasserglas  (kieselsaurem  Kali) 
zu  überziehen,  doch  steht  diesem  Ueberzugo  hauptsächlich  ent- 
gegen, dass  Säuren,  also  auch  der  SauerslofT  der  Luft,  das- 
selbe zerstören,  mithin  ein  übles  qui  pro  quo  abgeben  würde. 
Im  Inneren  der  Räume  aber  wäre  ein  guter  Essenzfirniss,  so- 
gar auch  WeingeislQrniss  anwendbar.  Die  in  geschlossenen 
Räumen  angestellten  und  bis  jetzt  darin  aufbewahrten  Proben 
haben  sich  mit  üeberzügen  verschiedener  Art  durchaus  gut  er- 
hallen, besser  als  gleichzeitig  gemalte  und  damit  überzogene, 
gewöhnliche  Oelbilder.  In  offenen  Räumen  sind  aber  alle  bis 
jetzt  mir  bekannt  gewordenen  Arien  von  Üeberzügen  ganz  un- 
statthaft und  wäre  hier  einzig  das  in  Terpentingeist  zu  \  ge- 
löste Wachs  anzuwenden.  Bei  maller  Bildflächc  ist  es  zweck- 
mässig, dieselbe  vor  dem  Ueberzuge  massig  zu  erwärmen.  Nur 
die  Erfahrung  folgender  Jahrzehnde  kann  hierüber  genügendes 
Licht  verbreiten.  Im  Allgemeinen  sieht  fest,  dnss  das  dem 
FarbeslolT  beigegebeno  Bindemittel  bis  jetzt  demselben  der  beste 
Schutz  gegen  schädliche  Einflüsse  war. 

Ich  habe  auch  daran  gedacht ,  die  Folie  künstlich  zu  er- 
härten durch  sich  abwechselnde  Ströme  von  SauerslofT-  und 
kohlensaurem  Gas  und  heissen  Wasserdämpfen,  aber  zu  wel- 
chem Zweck?  Was  die  Zusammensetzung  der  Atmosphäre  auf 
den  Trockcnprozess  ausübt  und  namentlich  wie  sio  es  ausübt, 
ist  dermalen  durchaus  noch  nicht  genügend  aufgeklärt.  Es  wäre 
also  thöricht,  diese  constante  Einwirkung  des  Mischvcrhältnis- 
ses  der  Luft,  den  Nalurprozess,  durch  Inconscquenzen  heftig 
aur  einander  wirkender  Mittel  ersetzen  oder  verbessern  zu 
wollen.  Es  handelt  sich  hier  überhaupt  fast  nie  darum,  den 
Trockcnprozess  zu  befördern.  Ist  in  de«  einzigen  Falle  dio 
Bereitung  der  Folio  zur  Bemalung  nl  fresco  für  den  Tag,  wo 
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sie  aufgetrag;en  worden  ist,  so  fehlerhaft  bewirkt  oder  auch 
durch  minder  gute  Substanzen  so  verzögert,  dass  sio  am  Tage 
(ein  mir  nie  begegneter  Fall)  nicht  mehr  trocknen  will,  und 
will  man  die  Folie  nicht  wieder  abnehmen  und  eine  geeignetere 
zusammensetzen,  so  warte  man  bis  zum  nächstfolgenden  Tage 
mit  der  Calque  und  Bemalung,  während  man  die  Verzögerung 
desselben  durch  einige  Tropfen  Mandelöl  bewirken  kann,  die 
man  der  Folio  zusetzt. 

Die  vollständige  Erhärtung  der  Folie  ist  überhaupt  auch 
bei  der  Malung  auf  trockner  Folie  durchaus  nicht  vortheilhaft; 
denn  es  ist  auch  hier  die  Absicht  der  inneren  Verbindung  der 
Farbe  mit  der  Folie  nur  dadurch  erreicht,  dass  die  Epidermis 
derselben  abgefeilt  und  mit  Fischhaut  abgeschliffen,  was  mit 
ätzendem  Terpentin,  auch  mit  Aelher,  der  mit  Weingeist  ver- 
stärkt ist,  geschieht,  um  dem  Bindemittel  der  Farben  zu  ge- 
statten, sich  mit  der  Folie  wieder  verbinden  zu  können.  Eine 
ganz  erhärtete  Folie  wird  aber  nur  eine  Verbindung  gestallen, 
wie  die,  welche  zwischen  der  Malerleinwand  und  der  Oellarbe 
stattfindet,  eine  leider  nur  zu  unzuverlässige!  — 

Es  hat  sich  mir  endlich  auch  noch  die  Frage  aufgeworfen, 
ob  es  nicht  zweckdienlich  sein  dürfte,  den  Kalkbewurf  oder 
auch  den  weissen  hydraulischen  Ceuicnl,  der  hier  am  besten 
aus  4  Theilen  Kreide  mit  1  Theil  weissen  Thon  zusammen  ge- 
brannt und  nachher  mit  etwas  Quarz-  oder  Glaspulver  ange- 
macht wird  und  als  letztes  Toclorium  der  Wand  dient,  ob  man 
also  den  Kalk-  oder  Cementpulz  nicht  vor  dem  Auftrag  künst- 
lich erhärten  könnte.  Ich  zweifelte  nicht  an  der  Möglichkeit, 
indem  es  entweder  durch  ein  durch  Marmor  und  Schwefelsäure 
erzeugtes  kohlensaures  Gas,  oder  auch  beim  Cemenl  durch 
Selterwasser  bewirkt  werden  könne.  Kleinere  Versuche  erga- 
ben ,  dass  zwar  die  Oberfläche  etwa  eine  Rinde  von  [  Linie  des 
Kalks  oder  des  Ccmcnls  sich  schneller  erhärten  Hess,  aber  ob 
dies,  wenn  auch  in  höherem  Grade  möglich,  überhaupt  zweck- 
dienlich wäre,  diese  Frage  inuss  sich  in  einigen  Jahren  auf- 
klären. Bis  jetzt  kann  ich  sie  noch  nicht  gerade  mit:  nein! 
beantworten;  aber  jedenfalls  ist  die  natürliche  Härle  des  unter- 
liegenden ausgetrockneten  Kalk-  oder  Cemcntkörpcrs  hinläng- 
lich gross  und  wird  durch  die  Tränkung  mit  Terpentin,  Ocl, 
Wachs  und  Terpentinharz  um  ein  Bedeutendes  nach  Austrock- 
nung des  ßildkörpcrs  erhöhl.  Blosser  Kalkmörtel,  der  hiermit 
vor  etwa  einem  Jahre  getränkt  wurde,  zeigt  heule  eine  ausser- 
ordentliche Härle  und  wird  noch  mehr  darin  zunehmen. 

Ich  war  daher  in  dein  Falle,  alle  künstlichen  Mittel  als 
unnölhig  zu  verwerfen  und  den  Prozess,  den  die  Atmosphäre 
in  ihrem  conslanlen  Vcrhältniss  auf  jene  verschiedenen  Trok- 
kenprezessc  ausübt,  als  den  bestmöglichsten  anzuerkennen. 

Diese  von  mir  gemachte  Erfindung  macht  indess  durchaus 
keine  Ansprüche  auf  Vollkommenheil;  ich  selbst  weiss,  dass 
sie  der  Vervollkommnung  fähig  ist.  Dies  kann  aber  erst  dann 
geschehen,  wenn  sich  ein  Grundmalerial,  also  etwa  Kalk,  oder 
Cement,  oder  Thon  oder  andere  künstliche  Wandllächen,  als 
besonders  vortheilhaft  bemerklich  machen  sollle.  Nicht  befrie- 
digende Resultato  haben  als  Grundmalerial  nur  der  Charaolt- 
stein  und  der  reine  Gyps  geliefert;  ersterer,  weil  er  wegen 
seines  mongelhaften,  inneren  Zusammenhanges  sogar  in  der 
Luft  dem  Reisseu  unterworfen  ist,  letzterer,  weil  er  auf  eine 
sehr  dünn  (lasirend)  aufgetragene  Folio  bräunend  wirkt,  auf 
eine  dickere  Folie  aber  durchaus  nicht;  weshalb  er  als  Gyps- 
sluek  unbedingt  angewendet-  werden  kann. 

Ich  habe  es  auch  versucht,  den  gebrannten  Gyps  slalt  der 
Kreide  zur  Bereitung  der  Fulie  zu  verwenden,  indem  ich  die 
Essenz  hierzu  mit  einem  geeigneten  Quantum  Wasser  vermischte, 
wodurch  ich  eine  sich  n«h  wenigen  Minuten  erhärtende  Folie 
zu  erzielen  hoffte;  doch  waren  die  Ergebnisso  so  unvollkom- 


mener Natur,  dass  ich  nicht  weiter  darauf  einging,  schon  des- 
halb nicht,  weil  der  schwefelsaure  Gehalt  im  Gyps  freiwerdend 
in  vieler  Beziehung  sich  in  schädlicher  Weise  geltend  machen 
könnte.  — 

Es  ist  nun  endlich  noch  eine  allgemeine  Bemerkung  zu 
erwähnen,  welche  ich  in  Bezug  darauf  gemacht  habe,  welche 
Zusammensetzung  der  Folio  die  geeignetste,  ob  in  offenen  oder 
geschlossenen  Räumen,  sei.  Es  tritt  hier  eine  schwache  Mo- 
difikation hervor  und  namentlich  in  den  Zusatzquantitäten  des 
Oels  oder  der  Harzauflösung.  Ein  Minimum  der  Harzo  und  ein 
Maximum  des  Oels  und  Wachses  haben  im  Freien  das  Beste 
geleistet,  während  in  geschlossenen  Räumen  ein  Minimum  des 
Oels  und  ein  Maximum  der  Harzauflösungen  nichls  zu  wünschen 
übrig  Hessen. 

BtnnüUBg  dimr  Erfindung  für  dekorative  oder 

Staffr- Malerei. 

Es  bedarf  eigentlich  nicht  der  Erwähnung,  dass  unsero 
Art  der  Malerei  auch  für  ganze  Zimmer,  offene  Hallen  u.  s.  w. 
als  Anstrich  und  Dekoration  ebenfalls  benutzt  werden  kann; 
denn  es  ist  aus  dem  Vorhergehenden  einleuchtend,  dass  ganze 
Wände  mit  der  Folie  leicht  bedeckt  werden  können.   Das  teeh- 

j  nischc  Verfuhren  beim  Aultrag  der  Folie  würdo  dem  der  An- 
fertigung eines  Gypsstucks  nicht  unähnlich  sein;  indem  die  Wand 

!  oder  Decke  stück  weis  mit  der  Folie  bekleidet  wird,  ganz  wie 

[  bei  der  zur  Kunslmalerei  anwendbaren  Technik.  Hiebei  war 
darauf  Rücksicht  zu  nehmen,  der  Kreidofolie  diejenigen  Par- 

|  benzusälze  in  Pulverform  zu  geben,  die  als  Grundlage  des  An- 
strichs als  die  Jiweckmässigslc  erschien ,  so  dass  nach  Trock- 
nung der  Folie  die  Wand  irgend  eine  Farbe  bereits  darstellte, 
worauf  die  neuaufzutragende  besser  decken  würdo  und  nur 
einen  Anstrich  nöthig  machte.    Nun  kann  die  WandOächc  mit 

i  Borstenpinseln  von  möglichster  Breite  gestrichen  werden.  Sind 
Feld- Abtheilungen,  Sockel,  Friese,  Gesimse  etc.  von  verschie- 

'  denen  Farben  in  Grund  zu  bringen,  so  wäre  dies  durch  ent- 
sprechende Farbenbeimischungen  bei  Bereitung  und  beim  Auf- 

|  trag  der  Folie  zu  berücksichtigen.    Auf  den  ersten  Anstrich 

1  kann,  wenn  es  nöthig  erschiene,  innerhalb  6  bis  8  Wochen  ein 
zweiter  erfolgen.  Doch  ist  das  einmalige  Streichen  von  bes- 
serer Hallbarkeil,  man  nehme  hierzu  die  Farbe  möglichst  con- 
sislenl.  Sollle  bei  dem  zweiten  Anstrich  die  Farbe  einschlagon, 
so  wird  sie  mit  Filz  froltirt  oder  gebürstet,  bis  sio  gleichmäs- 

i  sig  glänzend  hergestellt  ist.  Auf  diese  Grundfarben  lassen  sich 
nun  l'hablonen,  Lineamcnte  und  freie  Handzcichnuugen  beliebig 
ausrühren.  Ist  so  die  Malerei  vollendet,  so  lasse  man  sie  trocken 
werden  und  reibe  dann  nochmals  die  Wand  ab.  Solch  eine  Wand 
kann  mit  Wasser  und  Seife  gewaschen  werden,  wenn  sie  ge- 
hörig ausgetrocknet  ist.  Wenn  die  Arbeit  geschehen  und  man 
allenfalls  zur  Erhöhung  des  Glanzes  noch  die  Wäride  mit  Tripel 
abreibt,  so  müssen  sie  fast  spiegeln,  welches  in  Prachtbau- 
werken keinen  unangenehmen  Eindruck  machen  würde. 

Man  kann  hier  auch  durch  Malerei  Stcinarlen  täuschend 
nachahmen.    Reliefs  von  Slucco  sind  von  dieser  Bemalung  nicht 

'  ausgeschlossen,  und  ist,  da  die  Farbe  sehr  fliessend  gehalten 

|  werden  kann,  nicht  ZU  bcffirclilen,  dass  die  Modellirung  merk- 
lich darunter  leide.  Es  ist  dann  nur  nöthig,  beim  Auftrag 
der  Folie  sich  derselben  möglichst  dünn  zu  bedienen,  mit  den 
Borstenpinsel  und  Verlrciber  den  Auftrag  zu  bewirken  und  nö- 
Ihigcnfalls  die  Höblungen  mit  dorn  Modellirholz  wieder  etwas 
auszuliefern 

Auch  Goldgrund  und  Goldverzierungen  lassen  sich  leicht 
aur  die  Folio  bringen.  Dies  geschieht  auf  trocknem  Grunde 
mit  dünn  au  gestrichenem  venelianischcm  Terpentin.    Die  Art 

41  • 


Digitized  by  Google 


3C0 


und  Weise,  Goldverzierungen  auf  dun  trocknen  Grund  aufzu- 
bringen, ist  wie  bei  der  Lackirkunsl.  Man  entwirft  die  Zeich- 
nung mittelst  venelianischen  Terpentins,  lüsst  ihn  so  lange  trock- 
nen, bis  er  stark  klebt,  legt  dann  dio  Goldschlägerhäulchen 
auf  und  lässl  den  Terpentin  ganz  austrocknen,  dann  reibt  man 
die  überflüssigen  Goldschlägcrhäutchen  ab. 


Die  acht  fflarmorgrnppen  auf  der  Schlossbrfcke  ro  Berlin. 

(Sellin...) 

(Hierzu  eine  Radininf  ) 

Der  Held  kann  aufgehalten  und  unterbrochen  werden  im 
Kampfe,  aber  der  endlichen  Ausgänge  giebl  es  nur  zweie  für 
ihn:  Sieg  oder  Tod.  Diese  sind  durch  die  beiden  Endgruppen 
nach  dem  Lustgarten  zu  anschaulich  gemacht.  Es  ist  darin,  wie 
schon  oben  bemerkt,  der  Krieger  mit  Nikefiguren  zusammen- 
gruppirt.  Die  andere,  die  Opcrnplatzscite,  enthält,  wie  wir 
schon  wissen,  den  Unterricht  des  Knaben  und  die  Unterstützung 
eines  verwundeten  Kämpfers  von  Seilen  der  Victoria:  es  liegen 
hier  also  beisammen  die  noch  nicht  vorhandene  Kampffähigkeit 
und  die  augenblickliche  Kampfunfähigkcit,  Situationen,  welche 
beide  die  Bedingung  zu  künftigen  oder  erneuten  Heldcnthalcn 
nicht  ausschlicsscn.  Füllen  also  die  vier  Mittelgruppen,  in  de- 
nen die  streng  waltende  Pallas  Athene  erscheint,  den  Schauplatz 
des  Kriegeshandwerks  aus,  so  geben  die  Victoricngruppen  rings 
umher  dio  Vorbereitungen  und  Resultate  davon,  sie  repräscnli- 
ren  so  zu  sagen  Kriegsschule  und  Feldlazareth ,  Begräbniss 
und  Triumphzug. 

Den  „verwundeten  Krieger,  den  Nike  unterstützt",  hat 
Wichmann  dargestellt.  Dem  Jüngling  brechen  eben  die  Knie 
und  er  ist  im  Begriff  zu  sinken.  Die  linke  Hand  hat  den  Rand 
des  Schildes  erfasst,  auf  welchem  der  malle  Körper  wie  auf 
einer  Stütze  lehnt.  Eine  kräftigere  Hülfe  aber  gewährt  ihm 
die  Siegesgöttin,  welche  den  linken  Arm  um  seinen  Leib  ge- 
legt hat,  während  ihre  rechte  Hand  den  schlaff  herunterhän- 
genden rechten  Arm  des  Kämpfers  erfasst.  Diese  Anordnung 
der  beiden  Figuren  giebt  ihnen  von  vorne  gesehen  vermöge 
der  in  divorgirender  Richtung  sich  bewegenden  Körper  etwas 
die  Wendung  von  Aufforderung  und  Unwillfährigkeit,  welches 
durch  den  Ausdruck  namentlich  ihres  Kopfes  eher  unlerslülzt, 
als  beseitigt  wird.  Denn  die  .Miene  desselben  ist  freundlich  und 
munter,  er  hat  etwas  cordial  -  menschliches  an  sich  und  scheint 
eher  einer  liebenswürdigen  Sterblichen,  denn  einer  Güttin  an- 
zugehören. Der  Jüngling  freilich  hat  dio  Augenbrauen  schmerz- 
haft verzogen  und  die  Stirnfalte  ist,  vennuthlieh  in  Berechnung 
der  Höhe  des  Standpunktes,  fast  zu  scharf  eingeschnitten.  Das 
Ganze  macht  einen  zu  genrehaften  Eindruck,  sieht  zu  modern 
gefällig  aus,  um  jene  Einfachheil  und  Würde  blicken  zu  las- 
sen, die  bei  einem  solchen  Werke  uncrlisslichc  Bedingung 
bleibt.  In  der  Anordnung  indessen  und  dem  Aufbau  ist  diese 
Gruppe  vortrefflich  und  sie  bildet  von  allen  Seilen  ein  geschlos- 
senes, der  Pyramidenform  sich  annäherndes  Ganze,  besonders 
von  der  rechten  Profilscilc  gesehen,  wo  der  Blick  dorn  ange- 
nehmen und  leichten  Fluss  der  Gewandung  der  Nike  begegnet. 

Der  Sicgcstriumph  ist  durch  Friedrich  Drake's  Hand 
mit  grosser  Meisterschaft  zur  Darstellung  gebracht;  daher  wir 
nicht  verfehlen,  auch  seine  Gruppe  den  Lesern  in  einer  Ab- 
bildung von  Herrn.  Schulz  nach  einer  Photographie  von 
Schmidt  vorzulegen.  Dieses  Werk  ist  gleich  ausgezeichnet 
in  der  Conceplion,  wie  in  der  Durchführung.  Drakc  gab  die 
volle,  männliche  Kraft,  angestrahlt  durch  Siegesfreude,  gehoben 
durch  Siegcrstolz.    Es  war  weise  von  dem  Künstler,  eine  Män- 


ncrgestalt  zu  wählen,  weil  es  so  viel  bloss,  als  die  Idee  tiefer 
und  voller  zu  erfassen  und  den  Kranz  nicht  als  den  Lohn  einer 
einzelnen  tapferen  That,  sondern  als  den  Preis  eines  ruhmvollen 
Hcldenlcbens  erscheinen  zu  lassen.    Und  wiederum,  so  gestählt 
und  straff  der  Gliederbau  dieses  Siegers  erscheint,  so  gut  sich 
das  nicht  bloss  hierdurch,  sondern  auch  durch  den  krausen, 
kurzen  Haar-  und  Bartwuchs  gegebene  Anklingen  an  den  Ty- 
pus der  Herkulesgestalt  macht,  so  sehr  hat  sich  der  Künstler 
gehütet,  mehr  als  die  Erinnerung  an  den  Bewältiger  der  ler- 
näischen  Schlange  auszudrücken.    Er  wollte  eben  mehr  geben, 
als  den  Inbegriff  der  physischen  Kraft,  dio  in  dem  farnesischen 
Herkules  aus  jedem  Muskelball  des  Leibes  spricht,  die  den 
Sieger  aber  kampfes-  und  arbeitsmüde  auf  die  Keule  lehnen 
lisst.    Der  Drake'scho  Krieger  slösst  eben  sein  Schwert  in  die 
Scheide,  er  erhebt  sein  von  einem  energischen  Nacken  getra- 
genes Haupt  und  auf  dem  männlich  schönen  Antlitz  weicht  eben 
der  Kampfeszorn  der  Siegesfreude.    Es  klärt  sich  die  Stirn, 
die  den  Kranz  empfangen  soll.    Ihn  bringt  die  jungfräuliche 
Victoria,  welche  auf  schnellen  Flügeln  heranschwebt,  Eichenlaub 
im  rcchlen  Arm,  einen  Krauz  davon  in  der  linken  Hand  über 
dem  Haupt  des  Gefeierten  hallend  und  Lieblichkeit  und  holde 
Freude  im  Angesicht.    Auch  hier  zeigt  sich  Drake's  sinnige, 
poetische  Empfindungsweise  im  schönsten  Lichte.    Denn  dem 
Braven,  der  nun  nach  vollbrachter  Kampfesarbeit  das  Schwert 
mit  dem  stillen  Bewusstsein  erfüllter  Pflicht  in  die  Scheide  slösst, 
naht  ungeahnt  und  unerwartet  die  Göttin  mit  dem  lohnenden 
Siegeskranzc.    Bewunderungswürdig  ist  die  Leichtigkeit  dieser 
göttlichen  Gestalt  dem  Bildner  gelungen.    Es  ist  als  ob  er  »He 
Festigkeil  und  alles  Korn  des  Marmors  in  die  Kriegergestalt 
gepresst,  allen  Schimmer  und  Glanz,  alle  Durchsichtigkeit  des 
Steines  über  die  Nikeflgur  ausgegossen  hätte.    Selbst  sein  Ge- 
wand scheint  von  festem,  rauhem  Stoffe  gearbeitet  zu  sein,  fast 
fellartig  legt  es  sich  über  die  Schulter  und  wird,  an  praktische 
Kriegesausrüstung  erinnernd,  durch  einen  Riemen  über  die 
Brust  festgehalten.    Ihre  flüssige  Bekleidung  dagegen  lässt  die 
schönen  Kürperformen  durchscheinen  und  wird  von  dem  Fluge 
ihrer  Bewegung  in  anmulhigem  Faltenwurf  hinausgeweht  So 
entfaltet  es  sich  besonders  von  der  rechten  Profilscite,  wo  die 
Göttin  in  so  elaslischem.Schwunge  vorüberrauscht,  dass  es  scheint, 
als  müsse  jeden  Augenblick  derjenige  hervortreten,  auf  dessen 
Haupt  sie  den  hochgehobenen  Kranz  niederzulegen  im  Begriff 
ist.    Aber  auch  von  der  linken  Profilseile,  welche  den  vollen 
Körper  des  Mannes  zeigt,  der  nur  soweit  bekleidet  ist,  als  es 
die  Idee  des  Ganzen  nothwendig  mit  sich  bringt,  präsenlirt  sich 
dio  Gruppe  schön  und  charakteristisch.    Denn  neben  dem  halb- 
abgcwandlcn  Antlitz  des  Kriegers  schaut  das  liebliche  der  Sie- 
gesgöttin vor,  ihr  schlanker  Arm  biegt  sich  und  ihr  Flügel 
dehnt  sich  schützend  über  ihn.     Dieselbe  Harmonie,  welche 
sich  in  dem  Aufbau  der  Gruppe  findet  und  einen  so  wohllhä- 
ligon  Gesammteindruck  erzeugt,  hat  auch  Thcil  an  der  Ge- 
staltung des  Einzelnsten,  so  dass  ein  jeder  Punkt  das  seinige 
zum  Ausdruck  des  künstlerischen  Gedankens  beiträgt,  worin 
auch  die  grosse  Wirkung  beruht,  die  dieses  Werk  selbst  in  der 
verschiedenartigsten  Beleuchtung,  der  es  ausgesetzt  ist,  ausübt. 
Die  zu  hohe  Aufstellung  aber,  von  der  wir  sprachen,  zeigt  sich 
auch  hier  unvorteilhaft,  indem,  wenn  man  sich  nicht  fein  in 
die  Ferne  stellt,  der  zurücktretende  Fuss  des  Kriegers  unan- 
genehm unter  der  Wade  abgeschnillcn  erscheint. 

Am  längsten  von  allen  wird  der  Granilwürfel,  der  den  ge- 
tödteten  Helden  tragen  soll,  wie  ihn  Nike  zum  Olymp  führt,  auf 
seinen  Marmorschmuck  warten  müssen.  Wredow,  dessen 
Hand  die  Ausführung  anvertraut  ist,  vollendete  bis  jetzt  kaum 
den  Entwurf.  Da  derselbe  aber  in  seiner  jetzigen  Gestalt  viel- 
leicht noch  nicht  definitiv  feststeht ,  so  versparen  wir  den  Bc- 
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rieht  darüber  aur  spälero  Zeil.  Nur  das  wollen  wir  bemerken, 
«Jass  Wredow's  Genie  und  ausführende  Tüchtigkeit  auf  ein  aus- 
gezeichnetes Werk  rechnen  lassen.  Er  hat  sich  bis  jetzt  bei 
der  künstlerischen  Zeugung  so  ziemlich  an  den  Grundsalz  ge- 
halten, welcher  Weniges ,  aber  lauter  Löwen  hervorbringt  Un- 
seres Wissens  arbeitete  er  nur  zwei  Werke,  einen  Paris  und 
einen  Ganymed,  die,  nach  ihrer  Vollendung  gleich  in  den  Pri- 
vatrüumen  Sr.  Maj.  des  Königs  von  Prcussen  in  Charlottenhor 
aufgestellt,  sich  der  allgemeinen  Kenntniss  des  Publikums  fast 
entzogen.  Die  Akademie  aber  Hess  einen  Abguss  des  Paris  in 
ihrer  Gypsklassc  neben  den  Werken  des  Allerthums  aufstellen, 
«las  einzige  Beispiel,  dass  einem  Lebenden  diese  Ehre  wider- 
fahren. 

Wenn  wir  es  nicht  mit  einem  Künstler  zu  thun  halten,  so 
bitten  wir  Lust,  Cato  zu  spielen  und  ihm  in  jeder  Nummer 
dieses  Blattes  ein  Ceterum  ccruico  zuzurufen. 


Ein  Beitrag  ta  den  Abhandlungen  Aber  metallene  Grab- 
platten, in  No.  3  i  4  des  deutschen  Kunstblatts  1851. 

In  der  Domkirche  zu  Naumburg  a.  d.  S.  befinden  sich  ver- 
schiedene metallene  Denkmäler  aus  früheren  Epochen,  die  je- 
doch nicht  über  den  Anfang  des  15.  Jahrhunderts  hinausreichen. 
Sie  sind  von  verschiedenem  Melallgcmisch ,  theils  Guss,  IhoUs 
getriebene,  theils  Stichelarbeit  und  bestehen  in  Wappen,  SchriR- 
und  Grabplatten. 

Ich  nehme  hier  blos  Beziehung  auf  die  letzteren.  Da  Bruch- 
stücko  des  Mctallcs  nicht  zu  erhalten  waren,  so  musste  ich  auf 
chemische  Analyse  verzichten  und  mich  beschränken,  nur  von 
den  äusseren  Erscheinungen  auf  die  Zusammensetzung  der  Le- 
girung  zu  schliessen. 

Der  Unterschied  von  Bronze  und  Messing  besteht  be- 
kanntlich darin,  dass  bei  ersicrer  das  Kupfer  mit  Zinn,  bei  dem 
letzteren  mit  Zink  lcgirt  ist.  Die  Farbe  der  beiden  Melallge- 
mische  ist  für  die  Benennung  indifferent.  Die  Farbe  der  Bronze 
kann  rölher  oder  gelber,  ja  fast  weiss  oder  auch  stahlgrau 
(Spiegclmelall)  sein,  ohne  dass  sie  aus  der  Reihe  der  Bronzen 
heraustrill,  doch  besitzt  sie  einen  bleicheren  Schimmer,  als  das 
Messing  aur  geglätteten  Oberflächen;  sie  ist  nicht  dehnbar  ge- 
nug, um  zu  Blech  verarbeitet  oder  gelrieben  zu  werden,  viel- 
mehr härter,  spröder  und  klingender  als  Kupfer  und  Messing, 
am  sprödesten,  wenn  das  Zinn  gegen  ein  Driltlheil  der  Mischung 
ausmacht.  Der  Bronze  lässl  sieh  zwar  durch  Aduciren  (Glühen 
und  Ablöschen)  eine  geringe  Slrcckbarkeit  crlhcilen,  die  jedoch 
nicht  ausreicht,  dass  man  sie  zu  Blechen  verarbeiten  oder  mit 
dem  Hammer  und  Bunzcn  treiben  könnte.  In  dem  Zustand  grösster 
Härte,  gleitet  die  Feile  fast  spurlos  darauf  hin.  Dies  als  Ent- 
gegnung der  Behauptung  des  Hrn.  Dr.  Lisch  in  No.  3  des 
Kunstblattes  „dass  Bronze  und  Kupfer  (für  den  Messingschnitt) 
viel  zu  weich  sind". 

Gutes  Messing  (Gelbkupfer)  enthält  28  bis  34  pCt.  Zink; 
Tomback  (ein  rölberes  Messing)  14  pCl.  desselben.  Das  Mes- 
sing ist  leichter  und  angenehmer  unter  dem  Stichel,  und  das 
Gefühl  in  der  Hand  beim  Stich  macht  eine  Verschiedenheit  zwi- 
schen Bronze  und  Messing  erkennbar,  die  über  das  Wesen  des 
Metalls  nie  täuscht.  Diese  und  noch  einige  andere  äussere 
Kennzeichen  haben  mich  keinen  Augenblick  zweifeln  lassen, 
dass  die  unten  beschriebenen  Grabplatten  von  Messing  seien. 

Das  älteste  Monument  dieser  Art  in  der  Naumburger  Dom- 
oder Stiftskirche  ist  die  Grabplatte  eines  Bischofs  von  Buckcns-  < 
«lorf  aus  dem  Jahr  1466,  die,  einem  liegenden  Stein  entnom- 
men ,  in  einen  Pfeiler  der  Südseite  im  Schiff  eingefügt  ist. 

Sie  besieht  aus  einer  3  Fuss  5  Zoll  hohen,  2  Fuss  3  Zoll 


breiten  und  :  Zoll  starkon  Messingplalle ,  die  der  Höhe  nach 
aus  zwei  Hallten  zusammengestossen  und  auf  untergelegtem 
Streif  vermeidet  ist.  Die  Figur  des  Bischofs  ist,  sowie  das 
Beiwerk,  mit  dem  Spitzstichel  tief  contourirt,  so  dass  die  Li- 
nien noch  beträchtlich  in  den  vertieften  Grund  eintreten. 

Der  Grund  ist  in  ganzer  Ebene  flach  vertieft  und  mit  Kreuz- 
schraflur  sehr  regelmässig  überarbeitet.  Ebenso  ist  die  Münchs- 
schrift  in  der  4J  Zoll  breiten,  T'r  bis  T'z  Zoll  starken,  von  der 
Haupltafel  abgesonderten  Einfassung,  desgleichen  eine  darüber 
eingelassene  Schriflplatle  behandelt.  In  den  Ecken  der  Einfas- 
sung befinden  sich  glciehgcarbeitet  die  Symbole  der  vier  Evan- 
gelisten. Einige  neuere  Ergänzungen  in  der  Umfassung  unter- 
scheiden sich  auffallend  von  der  Originalarbeit.  Der  obener- 
wähnte Grund  ist  nur  wenig  verlieft,  so  dass  dieses  einer  ober- 
flächlichen Untersuchung  leicht  entgehen  kann. 

Der  Körperschallen  der  Haupt-  und  Nebenfiguren  ist  mit 
einfachen  Schraffirstrichen  ausgeführt  und  zwar  je  nach  seiner 
Geltung  Dächer  oder  tiefer  gestochen,  doch  darf  man  an  eine 
gewisse  Haltung  dabei  nicht  denken,  wiewohl  er  sich  den  pla- 
stischen Ein-  und  Ausbiegungen  ziemlich  gut  anfügt. 

Auf  derselben  Seite  siebt  man,  einem  anderen  Pfeiler  ein- 
gefügt, eine  zweite  gravirtc  Messingplatte  aus  dem  Jahr  1516, 
3  Fuss  2  Zoll  hoch,  1  Fuss  9  Zoll  breit,  gegen  J  Zoll  dick,  mit 
der  Figur  eines  zum  Skelct  abgemagerten  Körpers,  dem  die 
Gedärme  aus  dem  aufgeschlitzten  Unterleib  heraustreten;  ein 
widriger  Vorwurf  für  Kunstdarstellung,  wenn  sie  nicht  cino  be- 
sondere Beziehung  auf  die  Todesart  des  Verstorbenen,  eines 
Bischofs  Johannes  von  Schönberg,  hat.  Die  Platte  ist,  nebst 
der  darüber  eingesetzten  Schriflplatle  und  dem  gegossenen 
Wappen,  ebenfalls  von  einer  Steinplatte  im  Fussboden  der 
Kirche  abgenommen  worden.  Die  Platte  hat  keine  einrahmende 
Umfassung,  wohl  aber  Spruchbänder  um  die  Figur  selbst.  Die 
Hauptfigur  und  die  den  Grund  ziemlich  verdeckenden  Arabes- 
ken sind  ebenfalls  mit  dein  Stichel,  und  zwar  Spitzslichel ,  sehr 
tief  in  Conlour  gelegt  und  der  Schalten  schraflirl.  Der  übrige 
Grund  ist  wie  bei  der  ersten  Platte  flach  vertiert  und  mit  Schraf- 
fur  überarbeitet. 

Die  Arbeit  auf  beiden  Platten  unterscheidet  sich  dadurch, 
dass  bei  der  ersleren  die  Körperschalten  mit  engerer  und  über- 
krcuzler,  bei  der  zweiten  mit  weiterer  und  tieferer  Taille  ge- 
schnitten ist;  desgleichen  sind  die  Schallen  der  zweiten  schmäler 
gehalten  und  der  Grund  nur  mit  einfacher  Taille  überlegt. 

Die  Zeichnung  ist  auf  beiden  Tafeln  keine  vollkommene, 
jedoch  in  der  zweiten  ein  freierer  Stichel  erkennbar.  Aur  der 
ersten,  noch  mehr  auf  der  zweiten  Platte  bemerkt  man  deutlich 
von  den  Rändern  berein  Schlagrisso  in  Folge  des  Streckens ; 
auch  zeigt  die  zweite  mehrere  sehr  unreine,  poröse  Stellen. 

Der  ersleren  Platte  gegenüber  ist  in  dem  Pfeiler  eine  Mes- 
singplalle aus  dem  Jahr  1492  ,  6  Fuss  hoch,  2  Fuss  1  Zoll  breit 
eingesenkt.  Sio  besieht  der  Höhe  nach  ebenfalls  aus  zwei 
Hälften  und  hat  den  Grabstein  eines  Naumburger  Bischofs  Theo- 
dorich von  Schönberg  geziert.  Eine  gleiche  abgesonderte 
Randeinfassung  mit  Mönchsschrift,  5  Zoll  breit,  umgiebt  sio. 

Ich  habe  keine  Spuren  auffinden  können,  ob  die  Schrift 
dieses  Randes,  die  sich  \  Zoll  über  den  Grund  erhebt,  beim 
Guss  geformt  oder  aus  der  vollen  Piatie  geschnitten  worden 
sein  mag;  der  Metallslärke  ({  Zoll),  der  bedeutenden  Erhaben- 
heit der  Schrift  nach,  bleibt  indessen  kein  Zweifel,  dass  diese 
Einrahmung  gegossen  ist,  hingegen  möchte  ich  den  reinen  Sei- 
tenflächen der  Buchstaben  zufolge  fast  behaupten,  dass  diese 
aus  der  vollen  Masse  gravirl  und  nicht  in  der  Form  eingesetzt 
worden  sind.  Es  steht  aber  fest,  dass  der  Grund  mit  dein  Sti- 
chel nachgearbeitet  und  geebnet  ist;  ihn  bedeckt  eine  Icichle, 
gleichförmige  Cisclirung  mittelst  des  Flachslichels. 
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Zu  der  Tafel  selbst.  Sie  ist  hoch  und  wahrscheinlich  mit 
dem  Hnmmer  getrieben;  nm  Rande  nur  T's  —  T'T  Zoll  stark,  was 
für  getriebene  Arbeil  spricht,  wenn  auch  eine  genauere  Unter- 
suchung nicht  möglich  war.  Dem  Klange  nach,  müsste  sie 
wenigstens  gleichmfissig  dünn  und  in  allen  erhöhten  Partieen 
auf  der  Hückscilo  concav  gegossen  sein. 

Die  Zeichnung  des  Kopfes  und  der  Faltenwurf  sind  schön, 
weniger  die  unverhillniss  kleinen  Händo  mit  den  überaus  spit- 
zen Fingern. 

Die  Oberfläche  der  Figur  ist  sehr  rein  und  glatt  ciselirt 
und  die  Slossfuge  der  beiden  Hälften  schliesst  sehr  scharf.  Die 
Zusammenfügung  dieser  Platte  ist  jedenfalls  vor  dem  Uebcrar- 
gescheben,  wogegen  ersichtlich  dio  Verbindung  der  er- 
Plalle  erst  nach  dem  Stich  erfolgt  sein  kann. 
Man  schreibt  die  Arbeit  dem  Peter  Viseber  za ;  dieser  An- 
gabc widerspricht  zwar  die  Jahreszahl  nicht,  jedoch  mag  ich 
in  Ermangelung  einer  vergleichenden  Anschauung  darüber 
nicht  entscheiden. 

Alle  drei  Platten  zeigen  noch  Fragmente  schwacher  Ver- 
goldung, die  indess,  nebst  irgend  einem  Anflug  von  Piatina, 
durch  angreifende  Putzmittcl  grüsslcnlhcils  verloren  gegangen  ist. 

Was  unsere  Platten  1  und  2  in  Bezug  auf  dio  vom  Dr.  Lisch 
beliebte  ClassiQcatiou  betrifft,  so  würde  man  sie  zu  derjenigen 
Ciasso  rechnen  müssen,  wo  die  Stich-  und  Schnillweise  ver- 
bunden ist.  Es  ist  jedoch  mehr  als  wahrscheinlich,  dass  Dr. 
Lisch  die  geringe  Ausliefung  des  Grundes  bei  seinen  „Messing- 
stich-Platten1'  übersehen  habe. 


Kunstllteratnr. 

Die  Geschichte  (/es  deutschen  Volkes  in  fünf- 
zehn grossen  Dililem  dargestellt  von  Karl  Heinrich 
Hermann  aus  Dresden.  Mit  erläuterndem  Te.it  ton  Dr. 
IL  Foss,  neisl  Vorwort  von  Dr.  J.  Stahl,  l.  —  lll.  Lief. 
(»Tafeln.)    Cotha,  Justus  Perthes.  1&12. 

CFMMBaag.) 

Das  fünfte  Blatt  schildert  die  Begründung  des  deutschen 
Reiches  unter  den  Nachfolgern  Karls  und  Heinrich  dem  Ersten. 
Auch  hier  erhebt  sich  als  Bühne  für  dio  Darstellungen  eine 
zweigeschossige  Architektur  im  einfachen  Rundbogenstyl  der 
Frühzeit,  und  zugleich  wird  der  noch  unvollendete  und  im  Fort- 
bau begriffene  obere  Theil  zum  Motiv  für  die  Andeutung  der 
städtegründenden  Thätigkeit  Kaiser  Heinrichs.  Unlen  links,  wo 
wiederum  die  Reihenfolge  beginnt,  betrauert  Ludwig  der  Fromme, 
von  seinem  Sohne  Lothar  in*s  Kloster  gesperrt,  sein  Schicksal. 
Im  folgenden  Bogenfeldc  hat  aber  die  Vergeltung  den  ungehor- 
samen Sohn  bereits  ereilt:  er  ist,  nach  der  verlornen  Schlacht 
von  Fontenay,  in  wilder  Flucht  begriffen.  Das  mittlere  Feld 
zeigt  die  Begründung  des  deutschen  Reiches  durch  den  Verlrag 
von  Verdun,  dann  folgt  Arnulfs  Sieg  über  die  Normannen  und 
darauf  zum  Schluss  Kaiser  Conrad's  Tod.  In  sinnreicher  Weise 
hat  sodann  der  Künstler  die  beiden  ersten  Könige  der  nunmehr 
selbständigen,  deutschen  und  französischen  Lande,  Ludwig  den 
Deutschen  und  Karl  den  Kahlen,  so  wie  die  beiden  grossen 
Apostel  des  Christenthums,  die  heiligen  Rambert  und  Anschar, 
gleich  sitzenden  Slatuen  auf  Konsolen  angebracht.  Zwischen 
den  beiden  Königen  deutet  der  als  Flussgott  personiGcirtc  Rhein 
die  Grinzc  der  neu  erstandenen  Reiche  an.  Den  oberen  Theil 
füllt  die  Schilderung  der  Regierung  Heinrichs  des  Ersten  aus, 
seine  Erwählung,  seine  Kämpfe  und  endliche  Besiegnng  der 
wilden  Hunnenhorden,  seine  Thiiligkeil  für  Begründung  und 
Erbauung  fester  Schutze.    Zugleich  gewahrt  man  im 


gründe  schon  den  Beginn  bergmännischer  Thätigkeit,  die  uns 
an  die  Silberwerke  bei  Goslar  und  die  Entstehung  dieser  nach- 
mals so  blühenden  Stadt  gemahnt.  Durch  den  geöffneten  Mit- 
telbogen fällt  der  Blick  auf  die  Weslfacade  einer  Kirche  und 
eine  damit  verbundene  Königsburg,  die  wohl  an  dortige  Lo- 
kalitäten erinnern  kann.  Uebrigens  gewahren  wir  am  initiieren 
Arcliileklurtheil  ein  Vierblalt- Ornament  in  Gestalt  eines  Frie- 
ses, welches  hier  etwas  verfrüht  erscheinen  will,  da  erst  der 
golhische  Styl  dergleichen  kennt.  Dies  Blatt  hat  C.  F.  Mayr 
unter  Thälcr's  Leitung  gestochen.  — 

Wir  machen  nun  einen  Sprung  und  lassen  auf  dem  ach- 
ten Blatte  die  bedeutsame  Zeil  des  12.  Jahrhunderts  an  unse- 
rem Blicke  vorübergehen.    Hier  wird  die  Architektur  schon 
lichter  und  freier,  hohe  Rundbögen  wölben  sich  über  schlanken 
Säulen,  und  überhaupt  bietet  sich  das  Blatt  in  besonders  gefäl- 
liger Anordnung  dar,  obwohl  der  Späherblick  eines  unserer 
Forscher  und  Kenner  mittelalterlicher  Architektur  den  Säulen- 
basen vielleicht  die  bekannte  Eckblatt- Verzierung  wünschen 
würde.    Links  unten  sehen  wir  Kaiser  Friedrichs  heilige  Macht 
in  Ausübung  der  höchsten  Befugnisse  des  Lehnsherren;  der 
stolzeste  der  Vasallen,  Heinrich  der  Löwe,  wird  mit  Bayern 
belehnt.    Dann  folgt  Barbarossa's  erstes  Zusammentreffen  mit 
Papst  Hadrian  dem  Vierten,  wobei  der  Kaiser  sich  dcmülhig 
neben  dem  reitenden  Kirchenfürslen  zu  Fusse  blicken  lässL  Die 
Mille  zeigt  in  figurenreicher  Compositum  die  Unterwerfung  der 
Lombardischen  Si.mIi-  durch  Friedrich'»  eisernen  Willen,  end- 
lich den  Kreuzzug  des  Kaisers  und  seinen  Tod  in  den  Fluthen 
des  Flusses  Seleph.    Das  ganze  obere  Feld  umfasst  eine  Dar- 
stellung der  ersten  Kreuzzüge,  von  der  Unternehmung  des  Pe- 
ter von  Amiens  an  bis  zu  Gottfried  von  Bouillon's  gepriesenem 
Zuge,  und  endlich  Conrad  des  Dritten  von  Bernhard  von  Clair- 
veaux ihm  abgedrungenen  Enlschluss,  ebenfalls  das  Kreuz  zu 
nehmen.  Recht  schön  und  lebendig  bewogt  ist  die  Miltelgruppc, 
auf  welcher  Gottfried  samml  seinem  Heere  erscheint,  wie  eben 
das  Ziel  seines  Sehnens,  Jerusalem,  sich  am  Horizont  ausbreitet. 
Ganz  oben  dagegen  in  zwei  Bogenzwickeln  finden  sich  als  Ge- 
genstücke zwei  Scenen,  die  das  Verhältniss  der  grossen  Va- 
sallen zu  ihrem  Lehnsherrn  schildern.    Einerseils  findet  Hein- 
rich's  des  Slolzcn  Belehnung  mit  dem  Herzogthum  Sachsen 
durch  Kaiser  Lothar  olutt;  andrerseits  ist  der  Moment  gewählt, 
wie  Friedrich  der  Rothbarl  dem  Sohno  jenes  stolzen  Heinrichs, 
dem  nicht  minder  slolzcn  Löwen,  seine  Untreue  vergiebt.  Der 
Stich  dieses  Blalles  rührt  von  Tb.  Langer  in  Dresden  her. 

Unmittelbar  hieran  schliessen  sich  die  Darstellungen  des 
folgenden  neunten  Blal  les.  Sie  gelten  der  Hohenstaufenzcil, 
der  Blüihenepoche  des  Mittelalters.  Die  Architektur  hält  hier 
mehr  den  Charakter  von  stattlichen  Burgbaulcn  romanischen 
Styles.  Nur  an  einzelnen  Stellen  klingen  schon  golhische  For- 
men hinein  und  erinnern  an  die  Zeil  des  Aufblühens  dieses 
neuen  Stylus.  Im  Mittelfeld  unten  erblicken  wir  eine  Reihe  der 
bedeutendsten  Geister  jener  Zeit,  einen  Bonaventura,  Albertus 
Magnus,  Taulcr,  Thomas  \on  Aquino,  welche  allesammt  den 
feierlichen  Akt  der  Grundsteinlegung  des  Kölner  Domes  mit  ih- 
rer Gegenwart  verherrlichen.  Hat  doch  die  Conjektur  neuerer 
Forscher  einem  dieser  Männer,  dem  Albertus  Magnus,  einen 
bedeutenden  Anlheil  am  Entwürfe  der  Pläne  zu  jenem  herrli- 
chen Baue  zusprechen  wollen.  Conrad  von  Hochstaden,  der 
stolze  Priester,  steht  am  kerzenerluuchlelen  Allare  und  spricht 
den  Segen  über  den  Grundstein  in  Anwesenheil  erlauchter 
Fürsten  und  Prälaten,  darunter  auch  des  jugendlichen  Gegen- 
kaisers Wilhelm  von  Holland.  Hier  scheint  sich  die  wunder- 
bare Mystik  jener  Zeit  im  vollen  Glänze  zu  entfallen;  Alles 
war  davon  erfüllt ,  die  Wissenschaft,  die  Künste  und  das  ge- 
sarnmle  Leben;  wir  sehen  die  grossen  Leiter  jener  geistigen 
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Strömung,  wir  sehen  ihre  Wirkungen  in  Hervorbringung  des 
gothischen  Bauslyls,  wir  sehen  ihren  erhabenen  Singer  Wolf- 
ram von  Eschenbach,  den  Verhcrrlichur  des  heiligen  Grabes, 
wir  sehen  endlich  alle  die  neuen,  religiösen  Orden  und  selbst 
die  Reihen  der  handwerklichen  Zünfte  davon  durchweht.  Auf 
der  einen  Seile  lernen  wir  dann  in  der  mildthäligen,  heiligen 
Elisabeth  von  Thüringen,  jenes  hohe,  keusche  Frauenlhum  ken- 
nen, das  in  einer  Zeit  gewaltigen  Gabrens  und  stürmischer  I 
Kämpfe  das  ewige  Licht  des  Guten  und  Schönen  im  reinen  Bu- 
sen hegte;  andererseits  schauen  wir  in  das  Wallen  jener  ächl- 
germanisehen  Vehmgerichle,  die  in  ihren  besseren  Tagen  ein 
Hort  der  Unterdrückten,  eine  Nemesismachl  trotziger  Unter- 
drücker waren.  Oberhalb  aber  in  anmuthig  bewegter  Gruppi- 
rung  entfaltet  sich  eine  der  glänzenden  Festlichkeiten,  an  denen 
jene  jugend- frühliche  Zeit  so  reich  war:  es  ist  diu  Einholung 
der  Prinzessin  Isabclla  von  England,  der  Verlobten  Kaiser  Fried- 
rich des  Zweiten.  Durch  einen  Triumphbogen  golhischer  Ar- 
chitektur zieht  die  hold  verschämte  Braut,  welcher  der  Künst- 
ler mit  feinem  Sinne  die  Züge  der  lieblichen  Fraucngcslaltcn 
altdeutscher  Kunst  verliehen  hat,  an  der  Seile  des  ritterlichen 
Kaisers  einher,  der  mit  fürstlicher  Handbewegung  sein  grosses 
Reich  ihr  zu  Füssen  auszubreiten  scheint.  Dieses  Blatt  ist  eins 
der  gelungensten  und  schönsten,  sowohl  in  Hinsicht  der  Gc- 
sammtanlage,  der  Gruppirung  und  Zeichnung,  als  auch  der  ge- 
wandten Behandlung,  die  es  durch  des  Kupferstechers  C.  Gon- 
zenbach  Hand  erfahren  hat.  (Schlau  folgt.) 


Zeitung-. 

'£  fiblu,  Sept.  Was  bis  jetzt  namentlich  in  England  und  Frank- 
reich mit  dem  grösslen  Eifer,  jeden  Ii  vergeblich,  von  der  Photographie 
erstrebt  wurde:  die  Nachbildung  von  Glasgemaldeu,  ist  dem  Pbolo- 
graphen  J.  F.  Micliicls  in  einer  Vollkommenheit  gelungen,  welche 
wirklich  Erstaunen  erregt.  Ich  habe  die  drei  Fenster,  welche,  von 
Ainmüllcr's  geschickter  iland  ausgeführt,  dem  ehrwürdigen  Dome  von 
König  Ludwig  geschenkt  wurden,  auf  diese  Weise  nachgebildet  gese- 
hen und  musi  bekennen,  Vorzüglicheres  dieser  Art  nicht  vor  Augen 
gehabt  zu  haben.  Dil  Kraft  und  Klarheit  zeigen  diese  Blätter  in  Fo-  I 
liorormal  den  •llergelreoeilea  Abdruck  der  Gemilde,  Zug  um  Zug  uud 
Strich  um  Strich.  Die  Köpfe  der  Figuren,  nicht  grösser  eis  2-3  1 
Linien  ,  tragen  dem  Beschauer  den  Seclcnausdruck  so  fest  und  frisch 
entgegen,  wie  die  Originale  »elber;  r»>t  möchte  man  sagen,  noch  con- 
centrirler,  was  eben  in  der  grossen  Nahe  liegt,  in  der  man  Alles  bei- 
sammen hat.  Die  fleissige  F.  L  Eisenscbe  Vcrlagshnndlung,  die  auch 
auf  dem  Gebiete  der  Mcdaillcurkuust  eine  grosse  Thätigkeit  entwickelt 
und,  wie  neulich  den  Aachener  Dom,  so  eine  ganze  Reihe  von  Denk- 
münzen deutscher  Dome  erscheinen  lassen  will,  ist  in  BcgrilT,  auch 
jene  Photographien  in  zwei  besonderen  Heften ,  eins  mit  den  allen  Fen- 
slern, erscheinen  zu  lassen.  Daran  soll  sich  spater  ein  Photograpbi- 
sches  Alhum  auschlicsscn,  welches  lauter  Perlen  allerer  Malerei  im  Ab- 
druck  enthalten  wird,  wie  die  Heulings  und  van  Eycks,  Hubens 
„Kreuzigung  Petri"  aus  der  Petrikirche  »Ubier  u.  s.w.  Endlich  darf 
ich  phologlaphische  Ansichten  des  Doms  nicht  unerwähnt  lassen ,  welche 
ebenfalls  in  seltenster  Vollkommenheit  und  Genauigkeit  ausgeprägt  wa- 
ren, welche  man  nicht  müde  wird,  zu  betrachten  und  die  als  ein 
Autographon  angesehen  werden  können,  das  der  herrliche  Bau  seinen 
zahlreichen  Bewunderern  und  Förderern  schickt. 

örOUnfdjWfig,  16.  September  In  der  gestrigen  Versammlung 
der  Stadtverordneten  ist  auf  Antrag  des  Magistrats  durch  einstimmigen 
Beschluss  dem  Professor  Bielschel  zu  Dresden,  durch  dessen  Kunst- 
werk, die  Statue  Lessings,  binnen  Kurzem  unserer  Stadt  eine  herrliche 
Zierde  zu  Theil  werden  wird,  das  Ehrenb&rgcrrecht  verliehen.  [D.  R.  7.  ) 

Frankfurt  0.  fit.,  5. Sept.  Heule  Morgen  ist  Direktor  Pb.  Veit 


von  Frankfurt  geschieden  and  nach  Mainz  abergesiedelt.  Nock  in  der 
letzte»  Zeit  seine»  Hiersein»  hat  Ph.  Veit  eine  seiner  schönsten  Schöpfun- 
gen, ein  grosses  Oelgeroälde,  die  Aussetzung  Mose» ,  beendigt.  (A.Z.) 

anttOfrjmi.  Entwnrr  zu  einer  künstlerischen  Aus- 
schmückung der  Börse.  Der  Umbau  unserer  Börse,  welcher  eben 
vollendet  ist,  gebietet  eine  Veränderung  de»  vorhandenen  Gebäudes 
Aberhaupt,  um  dem  Ganzen  eine  L'cbereinslimmung  zu  geben.  Zur 
Herstellung  der  vollständigen  Harmonie  wird  ein  Projcct  ausgeführt 
werden,  da»  in  diesem  Augenblick  die  damit  betraute  Kommission  der 
Maler  und  Deeorateure  lebhaft  beschäftigt.  Zwei  unserer  vorzüglich- 
sten  Maler,  Swert»  und  Guffens,  welche  auf  einer  zn  diesem  Zweck* 
unternommenen  Reiae  durch  Deutschland  und  Italien  Gelegenheit  bal- 
lea,  die  Wandmalerei  gründlich  zu  sludiren,  haben  der  Regierung 
einen  AusscbmDckungsplan  vorgelegt,  dessen  Ausführung  unserer  Börse 
den  zwiefachen  Charakter  de»  Handels  und  der  Kunst,  wie  e*  sich 
für  unsere  Stadt  schickt,  geben  werden.  Wir  bemerken  noch,  eh'  wir 
unsern  „Börsenbericht"  geben,  dass  Swerls  und  Guffens  in  diesem 
Augenblick  mit  der  Ausführung  der  Frescogemälde  der  neu  erbauten 
Kirche  SL  Nicolas  beschäftigt  sind. 

Bestimmt,  täglich  die  Handels-  und  industrielle  WeK  unserer  Stadl 
aufzunehmen",  Sammelplatz  der  Schiffer  und  Kauileule  aller  Weltgegen- 
den, Mittelpunkt  des  Netzes  zu  sein,  von  dem  die  Fäden  des  Uandels 
ausgehen  und  in  das  sie  wieder  zusammenlaufen,  soll  das  Börsenlokal, 
durch  die  zu  empfangenden  Verschönerungen,  den  Eindruck  »einer 
wichtigen  Bestimmung  machen. 

Wie  die  ganze  Welt  dazu  beiträgt,  dio  Wohllbalen  zu  »chatten, 
welche  der  Handel  in  der  menschlichen  Gesellschaft  verbreitet,  wird 
der  mittlere  Theil  de»  Gebäudes  die  Bildnisse  der  grossen  Männer  tra- 
gen, deren  Genie  »eit  den  frühesten  bis  auf  unsere  Zeilen  dem  Handel 
und  Wandel  den  Inipuls  gegeben.  In  dem  folgenden  ungefähren  Ver- 
zeichnis» wird  man  achon  Einiges  von  den  Darstellungen  finden,  welche 
die  26  dazu  bettimmten  Felder  würdig  ausfüllen  werden. 

Joseph:  Indem  er  durch  »eine  Vorauuieht  Aegypten  und  die  an- 
grenzenden Länder  vor  der  Hungersnot!)  bewahrt,  giebl  das  erste  Bei- 
spiel eines  großartigen  Handels,  dessen  Andenken  die  Geschichte  be- 
wahrt hat.  —  Plolomau»  Philadelphus:  Eröffnete  die  Handel»- 
strasse  zwischen  Aegypten  und  Indien.  —  Seioslris  der  Grosse: 
Eroberte  Indien  und  breitete  den  indischen  und  ägyptischen  Handel 
bedeutend  aus.  —  Mclcarlhus  der  Phönizier:  Unternahm  die  er- 
sten Schifffiihrten  nach  dem  Westen.  —  Salomon:  Seine  zahlreichen 
Flotten  durchschifften  bis  dahin  unbekannte  Meere,  lauschted  die  Pro- 
dukte der  verschiedenen  Länder  aus  und  knüpften  viele  Verbindungen 
an.  —  Der  Seefahrer  Ilippolans:  Durchschiffte  zuerst  das  grosse 
Meer  zwischen  Aegypten  und  Indien.  —  Dio  Königin  Scmiramis: 
Machte  den  Eupbral  und  Tigris  »chitTbar  und  unternahm  selber  gefahr- 
volle Seereisen.  —  Nilokris,  Königin  von  Assyrien:  Ueberlraf  ihre 
Zeilgenossen  durch  Gewerbs-  und  Handelsgrösse.  —  Appius  Clau- 
dius und  PublinsServilius,  römische  Consuln :  Gründeten  495  Jahre 
vor  unserer  Zeitrechnung  die  erste  Handelsbörse. —  Rallon,  Chef  der 
aorweg.  Piraten:  Berühmt  durch  »eine  Niederlassung  in  der  Norman- 
die,  welche  Karl  der  Einfältige  912  ihm  gestattete,  gründete  er  die  erste 
regelmässige  Verbindung  zwischen  dem  Norden  und  Westen  Europas. 
—  Ericke  Rande,  Isländer:  Entdeckt  Grönland  982.  —  Wilhelm 
v.  Raysboeck,  Reifschlägcr  in  Brabanl:  Fand  den  Weg  nach  der 
Tartarei,  wohin  er  1253  drang.  —  Jacob  Coeur,  Franzose:  Der 
größte  Kaufmann  seines  Jahrhundert»,  einer  der  Begründer  des  fran- 
zösischen Handels,  Verwalter  der  köoigl.  Finanzen.  —  Christoph 
Colombus:  Als  Entdecker  Amerikas  1492.  —  Vasco  de  Garoa. 
Entdeckte  1497  den  Seeweg  nach  Ostindien.  —  Amerigo  Vespacci, 
Physiker  und  Malhematiker,  Seefahrer  im  span.  Dienst:  Entdeckt  meh- 
rere Inseln  Amerika»  1497.  -  Sebastian  Cabot,  Seclahrer  in  engl. 
Diensten:  Entde.kle  Canada  1497.  —  Pedro  A I  v  a  r  e  z  Cebral:  Ent- 
deckte Bra.ilicn  1500.  —  Ccrard  Merealor,  Belgier:  Berühmt  durch 
seine  geographischen  Werke.  —  Gallilüi:  Bewies  zuerst  die  Bewe- 
gung der  Erde.  —  Heinrich  VII. ,  König  von  England:  Belebte  den 
durch  die  Kriege  zerstörten  Handel. —  Laurentius  Almeyda:  Ent- 
deckte die  Insel  Madagnscar  1506.  —  Orleliu»  von  Antwerpen: 
War  der  Autor  »ehr  wichtiger  geographischer  Werke.  -  Simon  Sle- 
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vin,  Belgier:  Berühmter  Mathematiker.  —  Pranx  Pixarro,  Spanier:  I  werpens  aufblühen  machten.  —  Die  Ktim.lt r  der  Dampfschiffe,  der  Ei- 
Kutdeckle  Peru  1525.  —  Johann  von  Grisalva:  Entdeckte  Mexico    eenbehnen,  der  eleclriichen  Telegraphen  etc. 

1518.  —  Perd.  Magellen,  Portugiese:  Entdeckte  die  Philippinischen  Die  Flaggen  aller  Nationen,  gemalt  auf  der  Fensterseite,  welche 


das  alte  Dach  verbirgt,  werden  über  diesen  Männern  eine  glänzende 
Krone  bilden,  in  welcher  jeder  Fremde  seine  Farben  bcgrOssen  kann. 

Unter  den  Säulengängen,  welche  seit  Jahrhunderten  unsere  Väter 
hescfaülxtea,  während  sie  am  Ruhme  und  dem  Wohlergehen  unserer 
Stadt  arbeiteten,  wird  sich  die  Ilandelugeschiclite  unserer  Stadl,  die 
so  viel  Interessantes  und  Charakteristisches  darbietet,  in  zahlreichen 
Darstellungen  entfalten. 


Inseln  und  die  Durchfahrt  nach  dem  grossen  Occan.  —  Georg  Me- 
nehcz,  Portugiese:  Entdeckt  die  Insel  Borneo  1521.  —  Diego  Dal- 
nagro,  Spanier:  Entdeckt  Chili  1525.  -  Ferd.  Alvarea  Pinto, 
Portugiese:  Entdeckte  Japan  1542;  war  13mal  Sklave  und  16mal  ver- 
kauft und  machte  seine  Entdeckung  während  seiner  Sklaverei.  —  An- 
tonio d'Espego:  Entdeckte  Neu-Gallixieo  1553.  —  Pol.  Nuyls, 
holländ.  Seefahrer:  Entdeckte  Neuholland  1627.  —  Abel  Tassnao, 

hollind.  Seefahrer:  Entdeckte  1642  Vandiemensland,  .Neuseeland  und  Ein  schönes  Täfelwerk,  Bänke,  Bureanx  von  Eichenholt,  i 

andere  austrat.  Inseln.  —  James  Cook,  engl.  Seefahrer,  1728  geb.,  der  Börse  durften  der  Eigentümlichkeit  des  Gebäudes  entsprechen.  Um 
Entdeckte  mehrere  Inseln  und  verbesserte  viele  geographische  Fehler:     dieaea  grossarlige  Werk  würdig  zu  vollenden,  könnte  man  eine  Statue 

—  Dum  .tu  d'Urville,  franz.  Admiral:  Entdeckte  1838  mehrere  In-  |  unseres  jelxigen  Königs  im  Mittelpunkt  der  Uanptfa^ade  errichten.  Diese 
sein  im  Polarmeer  und  entschied  die  Frage  Ober  den  Ort  des  Südpols. 

—  Die  Kaiserin  Maria  Theresia,  der  Kaiser  Napoleon  I.,  der  Kö- 
nig Wilhelm  I.,  welche  in  verschiedenen  Zeiträumen  den  Handel  Ant- 


Pacade,  so  wie  die  drei  anderen,  welche  den  talentvollsten 
Architekten  und  Bildbauer  anvertraut  sind,  dürften  vier  künst 
Monumente  werden,  auf  die  unsere  Stadt  stolz  sein  darf.  (N.  d.  Prer.) 


Kunst  -  Ausstellungen. 

Die  Kunstvereine  in  Regensburg  und  Würzburg,  dann  der  niederbayerische  Kunstverein  in  Passau  mit  dessen 
Filialverein  Straubing  veranstalten: 

in  den  Monaten  October,  November  und  Decembcr  1853,  dann  Januar,  Februar  und  Marz  1854  und 
zwar  vom  Isten  jeden  Monats  ab:  gemeinschaftliche  Ausstellungen,  von  denen  die  in  den  Mo- 
naten Januar  und  Februar  grössere  von  mchrwöchentlichor  Dauer  sein  sollen. 
Bezüglich  der  näheren  Bedingungen  verweisen  wir  auf  unsere  vorjährigen  Einladangen  (conf.  Beilage  zur  Augs- 
burger Allgemeinen  Zeitung  No.  304  und  Beiblatt  zum  „Deutschen  Kunstblatt-  No.  50  pro  1852),  heben  aber  noch  fol- 
gende Bedingen  besonders  hervor: 

1.  Die  Kunstwerke  sind  nach  Umständen  zuerst  nach  Würzburg,  dann  nach  Regensburg,  Straubing  und 
rassau,  oder  aber  umgekehrt  zu  dirigiren,  — iJio  Kunstwerke  zur  gri^siTtn  Ausstellung  im  Januar  resp.  Februar  aber 

2.  Allo  eingesendeten  Kunstwerke  haben,  sofern  nicht  ausdrücklich  anders  beslimmt  wird,  —  den  ganzen  Turnus 
der  Ausstellungen  zu  durchlaufen. 

3.  Die  Transportkosten  werden,  bei  direkten  Zusendungen,  innerhalb  eines  Rayons  von  80  Stunden 
hin  und  zurück,  von  uns  bestritten,  Zusendungen  von  anderen  Vereinen  und  Ausstellungen  werden  aber  nur  franco  an- 
genommen. 

Bei  Kunstwerken  von  weiterer  Entfernung  oder  von  bedeutend  grossem  Umfange  ist  vorgangige  Anfrago  nolhwendig. 

Wir  laden  nun  die  verehrlichen  Herren  Künstler  zur  zahlreichen  Zusendung  ihrer  Kunstwerke  mit  dem  Bemerken  ein, 
dass  die  Ankäufe  in  Würzburg,  Regensburg  und  Passau  von  Seilen  der  Vereine  und  Privaten  pro  1852/53  im  Ganzen 
3500  Fl.  betragen  haben  und  dass  auch  heuer  wieder  nicht  unbedeutende  Ankäufe  in  Aussicht  stehen. 

(Die  bald  zu  Ende  gehenden  Ausstellungen  in  München,  Mühlhausen,  Strassburg,  Cassel,  Nordhausen  etc. 
könnten  Veranlassung  geben,  die  von  jenen  Ausstellungen  zurückgehenden  Kunstwerke  für  unsere  zu  bestimmen. 

Regensburg,  am  21.  September  1853. 

Im  \amen  4er  kun  »tvereise  is  Kegensbsrg,  Wnrsbnrg  und  Passan. 

Der  Ausscliuss  des  Kunstvereins  zu  Regensburg. 

Sauer ,  Bösner, 

z.  Z.  IL  Vorstand.  z.  Z.  Vereins- Sekretair. 

Montag,  den  17.  October  d.  J.,  Vormittags  10  Uhr,  beginnt  zu  Dresden,  —  innere  Rampischo  Gasse  No.21,  — 
durch  Unterzeichneten  die  Versteigerung  einer  sehr  gewählten  Sammlung  von 

Kupferstichen,  Radlriingen  und  Holzschnitten 

der  berühmtesten  Meister  älterer  und  neuerer  Zeil. 

Der  genau  abgefasste  Catalog,  welcher  in  den  Buch-  und  Kunsthandlungen  zu  finden,  zeigt  auf  die  einzelnen  Sellen- 
heilen, so  dass  die  Kunstfreunde  ihre  Aufträge  durch  die  im  Verzeichniss  genannten  Commissarien,  so  wie  durch  die  Auclions- 
expedition  besorgt  erhalten  können. 

Dresden,  am  8.  September  1853. 

Carl  (Ernst  Stcber, 

Königl.  Stadtgerichts-  und  Raths- Auctionator. 
(Der  heuligen  Nummer  liegt  eine  Hadirung  bei.) 


Verlag  von  Rudolph  und  Theodor  Oswald  Welgel  in  Leipaig.  _  Druck  von  Gebr.  ÜDger  in  Berlin. 
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Jtiball:  Bna-Sagen.  F.  Kafler.  I.  Von  den  Pyramiden  Aegypten*.  —  Paal  Delarocfae'*  Hemlcyele.  W.  Labkc.  —  Die  Schla*tgnippc  au*  dem 
Ar*bc*ken-Frie*  Kaalbach'*  in  neuen  Miiteum  iu  Berlin.  K.  E.  (Hienu  ein  Knpferalicb.)  —  Kuitliteritar.  Die  Geschichte  des  deutschen  Volke* 
in  fanftebn  gro**cn  Bildern  dargestellt  von  K.  II.  Hermann.  (Schluw.)  Fr.  Egger*.  —  Zeitung.  Berlin. 
Haopleoartbilder  der  KanHvcreine    Dr.  Laeanua.    Nachwort  des  Redakteur*.    —   Berichtigung.   —  Anzeige. 


Di 


Bau -Sagen. 

Von  F.  Kotier. 


'ic  jüngeren  Geschlechter  blicken  mit  staunender  Ver- 
zu  den  Bauwerken  empor,  welche  der  Thatkraft 
der  Vorzeil  ihre  Entstehung  verdanken,  7.u  dem 
Schmuck  der  bildnerischen  Werke,  mit  dem  sie  umkleidet  sind. 
Solches  Staunen  gestallet  sich  aller  Orlen  zur  mehr  oder  we- 
niger phantastischen  Sage.  Auch  die  Thüligkcit  des  Bauens  an 
sich  hat  für  den  L'ncingcwcihlen  so  manches  Seltsame  und 
Ucberraschende ,  dass  das  Mährchen  des  Volkes  sie  nicht  ungern 
in  seine  Kreise  mit  hineinzieht.  Die  Betrachtung  der  Bau-Sage 
bietet  ein  mehrseitiges  Interesse,  so  sehr  es  freilich  gern I hon 
sein  möchte,  ihr  Ergebnis«  von  der  strengen  baugeschichlli- 
chen  Forschung  geschieden  zu  hallen. 

Ich  habe  bei  meinen  derartigen  Studien  begonnen,  die  Bau- 
Sagen  zu  sammeln  und  sie,  so  gut  ich  es  vermochte,  in  einer 
Weise  wiederzuerzählen,  welche  ihr  eigentümliches  Wesen  und 
die  Atmosphäre,  von  der  sie  umgeben  sind,  einigermaassen  le- 
bendig hinstellte.  Das  Deutsche  Kunstblatt  ist  geneigt,  seinen 
Lesern  einige  Proben  davon  vorzuführen.  Die  ersten  dieser  Pro- 
ben enthalten  dem  StolTe  nach  ziemlich  Bekanntes;  doch  ist  viel- 
leicht schon  diu  darin  gegebene  Zusammenstellung  nicht  ganz 
uninteressant;  auch  knüpft  sich  das  Folgende  an  sie  unmittel- 
bar an. 

Ich  habe  bei  diesen  Milthcilungcn  übrigens  noch  einen  stillen 
Privatwunsch,  den  nemlich,  dass  Diejenigen,  die  sonst  von  guten 
alten  und  nicht  sonderlich  bekannten  Bau -Sagen  wissen,  sich 
freundlichst  veranlasst  sehen  möchten,  mir  den  StolT  oder  die 
Quelle ,  wo  derselbe  etwa  befindlich,  milzulheilen.  Ich  würde 
derartige  Fördernisse  dankbarlichsl  benutzen.  — 

I.  Von  den  Pyramiden  Aegyptens. 

Am  Saum  der  Sandwüsle,  auf  .den  felsigen  l'fcrhöhen,  von 
denen  der  Wanderer  weit  üher  das  fruchtbare  Nillhal  hinblickt, 
stehen  die  Pyramiden.  Etliche  sind  gross,  andre  klein,  etliche 
zertrümmert  und  verwittert,  andre  noch  wie  Alpcngipfel  auf- 
ragend in  diu  blaue  Luft.  Drei  vor  allen  sind  riesengross ,  wie 
rv. 


kein  andres  Werk,  das  von  Menschenhänden  gebaut  worden. 
Die  erste  und  zweite  gleichen  den  Massen  des  Gebirges,  des- 
sen Wachslhum  Niemand  geschaut  hat;  dor  Pfeil  des  wacker- 
sten Bogenschützen  fliegt  lange  nicht  bis  zur  Hülfto  ihrer  Höhe 
empor.  Die  dritte  ist  minder  gewaltig,  aber  ihre  Ausführung 
ist  von  allen  die  sorglichste.  Drei  kleine  Pyramiden  stehen 
zur  Seile  der  ersten. 

Seit  lausend  und  aber  tausend  Jahren  sind  die  Pyramiden 
das  Staunen  der  Menschen  gewesen.  Die  Welt  des  Alterlhums 
zählte  sie  zu  ihren  sieben  Wunderwerken.  Als  das  alle  Aegypten 
seine  Häfen  den  fremden  Völkern  aufgelhan  hatte  und  sie  aus 
der  Ferne  kamen,  Gold  zu  erhandeln  auf  den  Marktplätzen  und 
Weisheil  in  den  Zellen  der  Priester,  da  < 
Geschlecht  der  Dolmetscher,  welches  dem  re 
über  die  Pyramiden  mancherlei  Kunde  gab. 

Chcops  war  der  König  geheissen,  der  die  erste  Pyramide 
baute.  Es  war  eine  Zeil  arger  Frohne  für  das  Volk.  Denn 
nur  dieses  Baues  und  dass  nr  ihm  ein  Denkmal  werde,  wie 
keins  auf  der  Welt,  dachte  der  König;  alle  Tempel  Hess  er 
schliesscn,  keino  Opfer  den  Göttern  bringen;  nur  arbeilen  sollte 
das  Volk  an  diesem  Bau.  Je  drei  Monate  waren  unablässig 
zehnmal  zehntausend  Menschen  in  das  Jochder  Arbeit  gespannt. 
Zehn  Jahre  hatten  sie  Steine  zu  brechen  drüben  im  arabischen 
Gebirge  und  sie  über  das  Thal  und  über  den  Nil  und  empor 
zu  den  Höhen  des  Pyramidenfcldes  zu  schleppen;  ein  eigner 
mächtiger  Dammweg,  schon  an  sich  ein  staunenswertes  Werk, 
wurde  dazu  gebaut.  Tief  aber  unter  der  Stelle,  wo  die  Py- 
ramide stehen  sollte,  ward  die  Kammer  ausgegraben,  die  der- 
einst den  Leichnam  des  Königes  aufnehmen  sollte,  und  ein  un- 
terirdischer Kanal  des  Nils,  wie  sie  erzählten,  ward  hereinge- 
führt, ringsher  um  das  Grab,  dass  es  wie  in  einer  unterirdi- 
schen Insel  lag.  Und  zwanzig  Jahre  dauerte  die  Aufrichtung 
der  Pyramide  selbst.  Aussen  an  der  Pyramido  waren  ägypti- 
sche Inschriften,  unverständlich  dem  Fremden;  aber  die  Dol- 
metscher lasen  sie  dem  Reisenden  in  der  Spracho  seines  Volkes. 
Darin  stand,  dass,  was  die  Arbeiter  in  der  Zeit  des  Baues  au 
Rettichen,  Zwiebeln  und  Knoblauch  verzehrt,  die  Summe  von 
eintausend  sechshundert  Silbcrlalenten  gekostet  hatte,  welches 
nach  heuligem  deutschem  Geldo  zwei  Millionen  und 
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dcrllauscnd  Reichslhalcr  ausmacht.  Auch  zeigten  sie  dem  Rei- 
senden grosse  Haufen  von  Sleinkörncrn,  welche  dort  umher- 
lagen, bald  wie  Linsen,  bald  wie  ti raupen  anzusehen;  das  wa-  | 
ran  die  versteinerten  Ucbcrblcibsol  von  den  Speisen  der  Arbeiter. 

Cheops  verschmähte  kein  Milte),  zu  dem  Gelde  zu  kommun,  j 
dessen  er  für  solche  Ausgaben  bedurfte ;  auch  seine  eigne  kö- 
iiigliche  Tochter  mussle  dazu  schaffen  nach  Kräften.  Und  sie 
schaffte  das  Geld;  und  von  Jedem,  der  zu  ihr  kam,  Hess  sie 
sich  für  ihr«  Gunst  noch  besonders  einen  Bauslein  schenken. 
Und  mit  diesen  Bausteinen  baute  sie,  sich  selbst  zum  Denkmal, 
die  mittelste  der  drei  kleinen  Pyramiden,  welche  zur  Seite  der 
Pyramide  des  Vaters  stehen. 

Diu  Herrschaft  des  Cheops  dauerte  fünfzig  Jabro.  Nach 
ihm  wurde  sein  Bruder  Chephren  König,  der  sechs  und  fünfzig 
Jahro  regierte.  Er  trieb  es  ebenso  mit  der  Missachtung  der 
Gölter  und  der  Frohnc  des  Volkes  und  baulo  dio  zweite  grosse 
Pyramide.  Das  ägyptische  Volk  aber  war  heimlichen  Zornes 
voll  über  die  Unbill,  deren  sich  die  Könige  schuldig  gemacht, 
und  beschloss  bei  sich,  ihre  Leichen,  wenn  sie  dereinst  in  den 
Grabkammern  der  Pyramiden  beigesetzt,  herauszureissen  und 
zu  zerfleischen.  Das  kam  zu  den  Ohren  der  Könige;  und  weil 
sie  diese  Schmach,  die  bitterste,  die  dem  ägyptischen  Manne 
widerfahren  konnte,  fürchteten,  so  befahl  ein  jeder  von  ihnen, 
als  er  den  Tod  nahen  fühlte,  seinen  Getreuen,  ihn  an  einem 
unbekannten  Ort  in  der  Stille  zu  bestatten.  So  war  von  Cheops 
wie  von  Chephren  der  ungeheure  Bau  doch  umsonst  unternom- 
men. Selbst  ihres  Namens  Gedächtnis»  mühten  sich  die  Aegyptcr 
auszulöschen.  Wenn  man  einen  aus  dem  Volk  nach  dem  Ur- 
heber der  Pyramiden  fragte,  so  hiess  es,  sie  seien  von  einem 
Hirten,  Phililis,  gebaut,  der  zu  jener  Zeit  seine  Hccrdcn  in  der 
Gegend  getrieben  habe.  Diu  umherschweifenden  llirlenslämmo 
ober  waren  dem  Aegypter  ein  Greuel;  und  vom  Phililis  wird 
gesagt,  dass  er  der  Philister  Ahnherr  gewesen  sei. 

Auf  Chephren  folgte  des  Cheops  Sohn  Mykcrinos  in  der  i 
Herrschaft  Aegyptens.    Dieser  war  andres  Sinnes;  er  öffnete 
dio  Tempel  der  Göller  aufs  Neue,  verstaltctc  wiederum  Opfer  ' 
und  Feste,  licss  Jedem  das  Seine  und  sprach  Jedem  das  Recht,  [ 
das  ihm  gebührte.    Er  baute  sich  als  Grabmal  die  dritte  Pyra- 
mide, welche  jenen  beiden  an  Grösse  nachsteht,  und  der  Sar- 
kophag mit  seinem  Leichnam  fand  in  ihrem  Grunde  seine  ge- 
heiligte Stätte. 

Andre  aber  erzählen  Andres  von  der  dritten  Pyramide. 
Nicht  Mykcrinos  sei  ihr  Erbauer  gewesen,  sondern  Rhodopis 
aus  Thracien,  die  Sklavin  des  Samicrs  Jadmon,  die  von  Einigen  i 
auch  Doricha  genannt  wird.  Xanthos,  ebenfalls  ein  Samier, 
hatte  sie  nach  der  reichen  Handelsstadt  Naukratis  gerührt,  die 
im  ägyptischen  Niederlande  nicht  gar  fern  vom  l'fer  des  Mee- 
res lag.  Dort  sah  sie  Charaxos  aus  Milylene,  der  Bruder  der 
Liedcrdichlerin  Sappho,  als  er  lesbischen  Wein  nach  Naukratis 
zum  Verkauf  brachte;  von  ihrer  wundervollen  Schönheit  ge- 
rührt, zahlte  er  hohen  Preis,  ihr  die  Freiheit  zu  erkaufen. 
Dann  habe  Rhodopis,  wie  Einige  sagen,  so  viel  Schätze  er- 
worben, dass  sie  sich  davon  die  Pyramide  erbaut:  oder  es  thnt 
sich,  wie  von  Andern  gesagt  wird,  eine  Anzahl  von  den  Land- 
pflegern  Aegyptens  zusammen,  ihr  zum  Gcdächtniss  auf  gemein- 
same Kosten  das  Werk  zu  errichten. 

Wieder  Andre  wissen  Anmulhigcres  zu  erzählen.  Rhodo- 
pis badete  unter  der  blühenden  Hibiscuslaubc ,  als  ein  Adler 
geflogen  kam  und  der  Dienerin,  die  ihren  Schmuck  bewachte, 
eine  ihrer  köstlichen  Sandalen  raubte.    Er  flog  damit  weit  hin- 
aufwärts  über  das  ägyptische  Land.    Zu  Memphis,  in  der  alten  i 
Königstadt,  soss  der  König,  rechlsprcchend  unter  freiem  Hirn-  . 
mel;  ihm  warf  der  Adler  hoch  aus  der  Luft  die  Sandale  in  den  ! 
Schooss.    Das  dünkte  den  König  ein  Göllerzeichen,  und  die  I 


zierliche  Form  der  Sandale  erfüllte  sein  GcmCth  mit  Sehnsucht 
nach  dem  Fussc,  der  dazu  gehörte,  und  nach  der  Eignerin  des 
Fusses.  Durch  alle  Gauen  seines  Landes  sandle  er,  und  nir- 
gend fand  sich  der  Fuss,  dem  die  Sandale  passend  war,  bis 
dio  Boten  nach  Naukratis  kamen  und  Rhodopis  sich  als  die 
recht«  Besitzerin  der  Sandale  auswies.  Da  ward  sie  mit  Ge- 
pränge gen  Memphis  geführt,  und  der  König  nahm  sie  zur  Ge- 
mahlin, und  die  Pyramide  wurde  ihr  noch  ihrem  Tode  als  kö- 
nigliches Grabmal  erbauet. 

Noch  Andre  sagen,  Rhodopis  sei  eins  mit  Nitokris,  diu  in 
früher  Zeit  über  Aegypten  herrschte.  Nitokris  wird  in  den  allen 
Nachrichten  des  Landes,  wie  ob  ihres  hochherzigen  Sinnes ,  so 
ob  ihrer  unvergleichlichen  Schönheit,  ihrer  lichten  Hautfarbe, 
ihrer  rosigen  Wangen  gepriesen.  Der  Name  Rhodopis  aber 
heisst  Rosenwange.  Nitokris  ward  Königin,  nachdem  ihr  Bru- 
der —  oder,  wie  auch  gesagt  wird:  ihr  Gemahl,  —  der  bis 
dahin  das  Reich  beherrscht  hatte ,  ermordet  war.  Ihr  Sinn  stand 
auf  Rache.  Sic  licss  ein  unterirdisches  Gemach  von  grossem 
Umfange  erbauen  und  zu  dessen  Einweihung  ein  glänzendes 
Fest  bereiten;  die,  von  denen  sie  wusstc,  dass  sie  jenes  Mor- 
des schuldig  waren,  halte  sie  zu  dem  Feste  der  Einweihung'  in 
dies  Gemach  geladen,  und  sinnverblendet  waren  sie  erschienen. 
Sic  sassen  in  übermüthiger  Lust  beim  Mahle,  als  plötzlich  die 
Seitenpforten  in  die  Höhe  rauschten  und  dio  Wasser  des  Nils, 
durch  verborgene  Kanüle  hercingeleitct,  den  Saal  erfüllten. 
Keiner  von  den  Geladenen  kehrte  lebend  heim.  Nitokris  aber, 
so  wird  hinzugefügt,  stürzte  sich,  um  aller  Rache  baar  zu  blei- 
ben, in  ein  mit  Asche  gefülltes  Gcmacb. 

Bis  auf  den  heutigen  Tag  ist  in  jede  der  Pyramiden  ein 
Geist  gebannt,  der  sie  bewacht.  Erzeigt  sich,  wie  des  Nachts, 
so  auch  zur  heissen  Stunde  des  Mittags,  dio  den  Völkern  des 
Südens  die  schaurige  Geisterstunde  ist.  Bei  der  einen  Pyramide 
erscheint  der  Geist  in  der  Gestalt  eines  düsleren  Greises,  bei 
einer  der  andern  als  ein  anmuthig  verlockendes  Frauenbild. 

(ForUcteang  Mgl.) 


Paul  Ihlaroche's  H&nicycle. 

Seit  dem  1.  August  hat  der  Kunsthändler  Sachse  in  Berlin 
eine  permanente  Kunstausstellung  eröffnet,  welche  gegenwärtig 
als  Hauplzierde  eine  kleine  Kopie  jenes  Geinildes  von  Dcla- 
roche  enthält,  das  nach  seinem  Stand -Orte,  der  Halbrotunde 
der  ecole  lies  beaux-arts  in  Paris,  seinen  Namen  führt,  sei- 
nem Inhalte  nach  treffender  „die  Apotheose  der  Künste"  ge- 
nannt würde.  Die  Kopie  ist  von  des  Meislers  eignen  Händen 
in  den  Jahren  1*41 -18ö3  als  Ergebniss  gelegentlicher  Musse- 
slunden  so  recht  mn  amore  ausgeführt  worden.  Eine  Verglei- 
chung  derselben  mit  dem  Original,  die  ohne  Zweifel  von  beson- 
derem Interesse  sein  würde,  muss  ich  mir  versagen,  da  ich 
Letzteres  nicht  kenne.  Ich  beschränke  mich  daher  auf  die  Be- 
trachtung der  Kopie,  die  an  sich,  trotz  des  kleinen  Maassslabcs, 
nach  Inhalt  und  Ausführung  von  hervorragender  Bedeutung  ist. 

Um  den  richtigen  Standpunkt  für  die  Würdigung  des  Wer- 
kes zu  gewinnen,  muss  mau  sich  erinnern,  für  welchen  Ort 
und  Zweck  es  bestimmt  ist.  Denn  man  hat  es  hier  nicht  mit 
einem  Staffelei- Gcmäldo  zu  thun,  das  nur  in  sich  selber  die 
Bedingungen  seiner  Existenz  trüge:  vielmehr  erscheint  im  vor- 
liegenden Falle  die  Malerei  im  engeren  Sinn  der  Architektur 
dienstbar,  sofern  sie  eine  bestimmte,  von  dieser  geschaffene 
Räumlichkeit  zu  schmücken  sich  hcrbeiliess.  Wo  aber  die  bil- 
dende Kunst  zu  solchem  Dienste  sich  bereit  erklärt,  da  muss 
sie  eben  .als  dienendes  Glied11,  wie  der  Dichter  sagt,  ^an  ein 
Ganzes  sich  anschliessend  muss,  um  dies  zu  können,  einer- 
seits auf  das  Höchste  verzichten,  was  ihr  in  ihrer  Isolirlheit 
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als  Ziel  vorschweben  würde,  andrerseits  bemüht  sein,  Wesen, 
Absicht  und  Inhalt  des  Gebäudes,  um  dessen  nackten  Gliederbau 
sie  ihr  farbenschimmerndes  Gewand  schlägt,  möglichst  erschö- 
pfend und  treffend  auszusprechen. 

Dieser  Kunstrorderung  genügt  in  geradezu  unübertrefflicher 
Weise  das  Bild  von  Delaroche.  Es  schmückt  in  friesartiger 
Weise  die  Halbrotunde  der  Pariser  Kunstschule,  den  Saal,  in 
welchem  die  feierliche  Preisvertheilung  stattfindet.  Konnte  für 
diesen,  den  bildenden  Künsten  geweihten  Ort  etwas  Sinnigeres 
erdacht  werden,  als  die  Darstellung  jener  Heroen  der  Vergan- 
genheit, deren  Gestalton  gleichsam  die  Incamalion  der  Künste 
enthalten?  die  allen  nachgebornen  Geschlechtern  als  leuchtende 
Vorbilder  vor  Augen  slehn  werden,  so  lange  die  Pflego  der 
Kunst  zu  den  höchsten  Interessen  der  Menschheil  gehören  wird? 

Die  freudige  Anerkennung  aber,  welche  die  Wahl  des 
Stoffes  verdient,  wird  zur  Bewunderung,  sobald  man  sieb  in 
die  Art  der  Durchführung  betrachtend  versenkt.  Gehen  wir 
etwas  in's  Einzelne. 

Die  Milte  des  Bildes  lässt  uns  in  eine  marmorne  Halbro- 
tundü  blicken,  ähnlich  jenen  Apsiden  der  allen  Basiliken,  in 
welchen  der  Sitz  des  Presbyleriums  war.  Ganz  so  thronen  auch  j 
hier  auf  einer  um  vier  Stufen  erhöhten  Bank  drei  Gestallen, 
welche  man  die  Presbyter  der  Kunst  nennen  könnte:  Iktinos, 
Apellcs,  Phidias.  Sind  sie  doch  die  vornehmsten  Vertreter 
hellenischen  Kunslgeistes,  jenes  Geistos,  der  so  voll  und  mäch- 
tig das  Naturgcmässe,  rein  Menschliche  in  ideale  Schöpfungen 
ausgeprägt  hat,  dass  jede  Folgezeit,  so  oft  sie  von  Entartung  ! 
und  Siechlhum  zur  Wahrheil,  zu  neuem  gesundem  Leben  zu-  ' 
rückkehren  will,  von  ihm  Lehre  und  Beispiel  holen  muss.  Mit 
Recht  gebührt  ihnen  also  dieser  Platz.  Wie  sie  indess  unter 
einander  geordnet  sind,  dagegen  lässt  sich  Mancherlei  einwen-  1 
den.  Dem  Repräsentanten  seiner  Kunst  hat  der  Maler  die 
Auszeichnung  des  mittleren  Sitzes  gewahrt.  Dass  er  so  zu 
sagen  seinen  eignen  Schutzpalron  also  bevorzugte,  erscheint 
menschlich  liebenswürdig.  Aber  sollte  ml  das  Wesen  griechi- 
scher  Kunst  Rücksicht  genommen  werden,  so  gebührte  eher 
dem  Bildhauer  der  Ehrenplatz,  da  der  Geist  hellenischen  Schaf- 
fens ein  plastischer  war;  noch  richtiger  aber  musste  der  Ar- 
chitekt die  Külte  behaupten,  zu  beiden  Seilen  vom  Maler  und 
Bildhauer  begleitet,  wie  an  seine  Kunst  die  Schwesterkünste 
sich  schmückend  anlehnten.  Oder  wollte  vielleicht  der  Maler 
einen  lieferen  Bezug  auf  die  Zukunft  andeuten?  Sollte  Apellcs  . 
gleichsam  prophetisch  die  erst  im  christlichen  Zeitalter  er- 
folgte Blülhencpoche  seiner  Kunst,  den  Oberrang,  den  sie  in 
ihrer  edelsten  Entfaltung  über  die  beiden  anderen  behauptete, 
den  sie  auch  in  der  vorliegenden  Darstellung  über  dieselben 
einnimmt,  symbolisiren?  Träumerisch  genug  sitzt  er  da,  wie 
verehrend  in  weile  Ferne  schauend  mit  seinem  Napoleonskopf, 
von  dem  man  uns  sagt,  dass  er  Delaroche  ähnlich  sehe,  wäh- 
rend Phidias  mit  stumpfen,  abgelebten  Zügen  ausdruckslos  vor 
sich  hinstarrl,  und  Iktinos  gar  das  Bild  hinfälligen,  zusammen- 
gebrochenen Greisenalters  ist.  Diese  Auffassung  sammt  der 
ganzen  Bildung  der  drei  Köpfe  widerstrebt  mir  um  so  ent- 
schiedener, je  grösser  die  Unschönheit  derselben  mit  der  gei- 
stigen und  körperlichen  Herrlichkeit  des  Volkes  conlrastirt,  des- 
sen Kunst  in  ihnen  die  erhabensten  Vertreter  preist.  Wohl 
mochte  dem  Maler  die  Absicht  vorschweben,  sie  gleichsam  als 
enlkörperlc  Bewohner  der  Schallenwelt,  als  die  Minos,  Rhadn- 
manlhos  und  Aeakos  der  bildenden  Kunst  darzustellen:  bei 
alledem  aber  hätten  sie  zunächst  und  zumeist  den  Adel  helle- 
nischer Formschönheit  im  nackten  Gliederbau ,  die  Hoheit  hel- 
lenischen Geistes  an  der  Stirn  tragen  müssen. 

Auf  den  Stufen,  die  zu  jener  Dreiheil  hinaufführen,  ge- 
wahrt man  jederseils  zwei  weibliche  Figuren,  an  die  Treppon- 


I  wangen  gelehnt.  Die  inncro  von  beiden ,  rechts  im  Bilde, 
eine  ernste  Jungfrau  mit  edlem  griechischem  Profil,  das  schwarze 
Haar  schmucklos  aufgebunden,  stellt  die  griechische  Kunst  dar. 
Doch  ist  etwas  Düster- Strenges  in  ihren  Zügen,  dem  ich  oinen 
Anflug  jener  geistvollen  Heiterkeit  und  Klarheit  gewünscht  hätte, 
die  wir  als  Erblheil  hellenischen  Wesens  kennen.  Unübertreff- 
lich drückt  dagegen  ihre  Nachbarin,  die  schmächtige,  mit  dem 
Aufblick  des  blauen  Auges  hinaufsebmachtende,  vom  goldnen 
Lockenhaar  umflossene  Jungfrau  den  Charakter  gothischer  Kunst- 
weise  ous.  Die  ganze  erdvergessene  Himmclstrunkenbeit  jener 
j  Kunst,  die  Verklärung  ihrer  Gestalten,  die  Mystik  ihrer  Dome 
i  lesen  wir  in  dieser  Figur,  die  ein  Portrait  von  der  Gallin  des 
j  Künstlers  sein  soll.  Neben  ihr  auf  der  Treppenwange  steht  das 
Modell  einer  gothischen  Kirche.  Das  Gegenüber  der  griechi- 
I  sehen  Kunst  bildet  die  römische,  eine  diademgeschmückte 
Frauengeslalt,  in  deren  feinen,  etwas  gekniffenen  Lippen  man 
die  mehr  berechnende  Art  des  praktischen  Römers  zu  lesen 
glaubt,  mit  der  er,  was  der  Kunslgeist  andrer  Völker  geschaf- 
.  fen,  sich  zu  eigen  zu  machen  wusslc.  Noben  dieser  Figur, 
nach  vurne  zu,  lehnt  mit  herausfordernder  Lässigkeit  ein  üp- 
piges, reich  geschmücktes  Weib  sich  aur  die  Treppenwangen, 
die  nur  halb  verhüllten  Formen  des  lebenglühenden  Körpers 
dem  Beschauer  zuwendend,  während  das  sinnlich  blickende  Go- 
sichl  nach  den  drei  antiken  Meistern  hinschaut.  In  dieser  Stel- 
lung sind  auf  feine  Weise  Wesen  und  Verhältnisse  der  Renais- 
sance bezeichnet,  die  den  Ausdruck  ihrer  reichen  mehr  sinn- 
lichen Lust  am  Dasein  in  den  der  antiken  Kunst  entlehnten  For-  . 
men  auszusprechen  suchte. 

Zu  dieser  allegorischen  Miltclgruppc  gehört  endlich,  die- 
selbe nach  vorn  abschliessend,  noch  eine  weibliche  Gestalt,  die 
vermöge  der  lebhaften  Bewegung  des  halbnackten  braunen  Kör- 
pers uns  als  eine  hübsche  Indianerin  oder  Creolin  erscheinen 
würde,  wenn  nicht  die  Lorbeerkränze,  bei  denen  sie  am  Boden 
kniet,  und  deren  einen  sie  eben  Jemandem  zuwerfen  zu  wollen 
scheint,  uns  stutzig  machten  und  zum  Lesen  der  Unterschrift 
veranlassten.  Da  sieht's  denn  deutlich  geschrieben,  dass  dies 
der  „  Genius  der  Künste ü  bedeuten  soll.  Darüber  lässt  sich 
nun  nicht  rechten,  wie  sich  Jemand  diesen  „ Genius"  vorzu- 
stellen habe.  Erscheint  er  doch  nicht  blos  jedem  Zeitalter  und 
jedem  Volke,  sondern  sogar  jedem  Individuum  in  verschiedner 
Gestalt,  wie  gerade  jedem  Volke,  jeder  Zeit,  jedem  Einzelnen 
bei  der  grossen  „Theilung  der  Arbeit",  die  nach  Schnaase's 
treffender  Bemerkung  auch  in  der  Kunstgeschichte  offenbar  wird, 
eine  bestimmte  Seile  der  Kunstübung  zugefallen  ist.  Da  ist 
also  nicht  von  der  Alleinberechtigung  einer  einzelnen  zu  reden. 
Genug,  wenn  Jeder  den  Genius  seiner  Kunst  nur  richtig  er- 
kennt. Französisch  ist  dieser  knieendc,  wild  inulhwillige,  Kränze 
schleudernde  Genius  ganz  gewiss.  — 

An  die  halbrunde  Tribüne  lehnen  sich  nun  zu  beiden  Seiten, 
von  je  vier  ionischen  Säulen  getragen,  Marmorhallen,  vor  wel- 
chen sich,  auf  Ruhebänken  sitzend  oder  vor  denselben  stehend, 
eine  Notabcln- Versammlung  von  Ii?  Künstlern  ausbreitet.  An 
den  beiden  äussersten  Seiten  des  Bildes  haben  sie  jedoch  den 
blauen  Himmel  als  Hinlergrund.  Wird  durch  diese  Disposition 
der  Räumlichkeit  ein  angenehmer  Wechsel  herbeigeführt,  so 
erhallen  die  grösstenteils  sitzenden  Gruppen  dadurch,  dass  in 
gewissen,  ungefähr  gleichen  Zwischenräumen  einzelne  der  her- 
vorragenden Meisler  Siehend  angebracht  sind,  zugleich  eine 
Rhythmik,  die,  ohne  dem  Auge  sich  aufzudrängen,  dasselbe 
I  wohllhuend  berührt.  Lässt  man  nun  obenhin  den  Blick  über 
das  gesammte  Bild  schweifen,  so  übt  die  malerische  Schönheit, 
die  fein  nüencirle  Mannichfalligkeit,  die  wie  von  selbst  ent- 
standene Harmonie  der  Gruppen  einen  holden  Zauber  aur  uns 
aus.    Zugleich  scheinen  alle  Gestalten,  der  schweren  Erd-Al- 
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mosphäre  cnlrückt,  in  einem  freieren,  reineren  Luftrevier  zu" 
alhmen,  so  dass  sie  durch  ein  minder  dichtes  Medium  ihr  We- 
sen ungetrübter,  ureigner  aussprechen,  als  sei  hier  eine  Fest- 
vcrsammlung  nuf  des  Olympus  heitren  Höhen  gelagert.  Günstig 
für  diu  Süssere  Anordnung  erweisen  sich  auch  die  Trachten, 
die,  so  verschieden  unter  einander,  dennoch  ohne  Ausnahme 
von  hohem  malerischem  Reiz  sind,  von  den  ritterlichen  und 
mönchischen  Gewändern  des  frühen  Mittelalters  bis  zu  dem  rei- 
chen hispnnisirenden  Kostüm  der  spätesten  Nachzügler:  denn 
kurz  vor  der  Zopf-  und  Haarbeutel  -Periode  bricht  der  Reigen 
der  Darzustellenden  ab. 

Soviel  erkennt  man  nuf  den  ersten  Blick.  Je  mehr  man 
aber  forschend  und  prüfend  sich  ins  Einzelne  versenkt,  desto 
höher  steigt  die  Bewunderung  im  Schauen.  Da  ist  ein  Heraus- 
arbeiten der  Individualitäten,  das  bei  der  Kleinheit  der  nur  gegen 
8  Zoll  grossen  Figuren  überrascht;  ein  freies  Reproducircn  der 
Charaktere,  welchem  nicht  blos  eine  treue  Kopie  vorhandener 
Porlrails,  sondern  ein  sorgfältiges  Studium  der  Werke  jedes 
Einzelnen  zum  Grunde  liegt;  ein  Rcichthum  und  eine  Feinheil 
der  geistigen  Beziehungen  in  der  Gruppirung  der  besondern 
Kreise,  sowie  im  künstlerischen  Aufbau  des  ganzen  Werkes, 
dass  man  von  der  treffenden  Schärfe,  der  bezeichnenden  Präg- 
nanz, der  eminenten  Sicherheit,  mit  einem  Worte  von  der  ge- 
nialen Virtuosität  der  Darstellung  betroffen  wird.  Welche  Reihe 
der  bedeutendsten  Individuen,  der  ausgeprägtesten  Charaktere, 
der  interessantesten  Köpfe  führt  uns  das  Bild  vor!  Und  wie 
tief  und  erschöpfend  —  in  den  meisten,  ja  in  fast  allen  Fällen 
—  hui  der  Meister  sie  zu  erfassen  gewusst!  Ja,  nicht  genug, 
die  Helden  der  Kunstgeschichte  in  treuem  Conterfei  hinzustellen, 
schildert  er  sie  gleichsam  mit  ihren  eignen  Worten,  d.h.  mit 
ihrer  eignen  Vortragsweise  in  Farbe  und  Zeichnung,  ohne  je- 
doch dem  allgemeinen  Grundion  seines  Gemäldes  dadurch  Ein- 
trag zu  thun.  Wo  aber  selbst  kein  Portrait  überliefert  war, 
da  wusste  er  das  Wesen  der  betreffenden  Persönlichkeit  aus 
ihren  Werken  so  zu  abstrahiren,  dass  man  auszurufen  sich  ge- 
drungen fühlt:  „So  und  nicht  anders  muss  der  ausgesehen  ha- 
ben". Dabei  herrscht  in  der  Darstellung  ein  ruhig  klarer,  ein- 
fach epischer  Ton,  eine  sichere  Objektivität,  die  wir  um  so 
höher  zu  schätzen  haben  bei  einem  Maler,  den  wir  bei  einer 
andern  Gelegenheit  in  einseitigem  Ausbeuten  einer  lyrischen 
Stimmung  antrafen. 

Neben  den  allgemein  malerischen  Gesetzen  der  Gruppirung 
hat  Delarochc  auch  noch  eine  Einlheilung  nach  Kunstrichtungen 
durchgeführt.  Rechts  von  der  minieren  Halle  schliessen  sich 
die  Bildhauer  an,  links  diu  Architekten.  Die  Maler  nehmen  so- 
dann beide  Flügel  ein,  so  zwar,  dass  neben  den  Bildhauern  die 
Koloristen,  neben  den  Architekten  die  mehr  durch  Composilion 
und  Zeichnung  hervorragenden  Meister  ihre  Stelle  finden.  Einen 
Commcntar  des  ganzen  Bildes  zu  geben,  würde  zu  weit  führen: 
ich  begnüge  mich,  Einzelnes  herauszuheben. 

Unter  den  Bildhauern  bemerken  wir  die  Hauplgruppe  dem 
Anscheine  nach  in  lebhaftes  Gespräch  vertieft.  Wohl  mögen  es 
Prinzipienfragen  sein,  die  der  alle  würdige  Meister  Giovanni 
Pisano,  der  Vertreter  des  germanischen  Slyls,  mit  den  spä- 
teren, einer  freieren,  lieblich  bewegteren  Richtung  angehören- 
den Meistern,  Bcnedetto  da  Majano  und  Lucca  dclla 
Robbie,  auszufechlcn  hat.  Ernst  und  schweigend  steht  Lo- 
renz» Ghiberli  als  Zuhörer;  fühlt  er  sich  doch  fest  und 
sicher,  er  der  Schöpfer  der  herrlichen  Bronzclhürcn ,  von  de- 
nen Michelangelo  gesagt,  dass  sie  würdig  seien,  die  Pforten 
des  Paradieses  zu  bilden.  Seitwärts  grollt,  finster  und  tniss- 
trauisch  abgewandt,  Benvenuto  Ccllini.  Dort  aber  schaut 
über  die  Streitenden  Ilaliener  ein  ächldeulscher  Kopr,  der  uns 
Allen  wie  ein  liebes,  treuherziges  Willkommen  »nmulhcl:  Peter 


Vischcr,  der  schlichte  «Rothgiesscr",  der  gar 
der  wunderlichen  Kopfbedeckung  hervorblickt. 

Eine  reiche  und  mannichfallige  Gruppe  bilden  die  Maler 
dieser  Seile.  Zwei  bedeutende  Gestalten,  welche  zusammen- 
stehend einen  Abschnitt  in  der  Reihe  markiren,  fesseln  sogleich 
den  Blick.  Der  mit  dem  dunklen  Kopfe,  dem  kühnen  ProGI, 
der  stolzen  HalUing,  ist  der  farbenprächtige  Giorgionc.  Sein 
Bild  scheint  einem  seiner  eignen  Gemälde  entnommen  zu  sein, 
so  wunderbar  gesättigt  sind  die  Töne  des  Gewandes  von  dun— 
kelrolhem  Saiiiml,  das  in  prächtigem  Wurf  die  energisch  kühnu 
Gestalt  umgiebt.  Neben  ihm  in  milder  Klarheit  der  ältere  Mei- 
ster Giovanni  Bellini,  ernst  und  fest  geradeaus  blickend. 
Von  der  anderen  Seite  schreitet  ein  hoher,  in  lange  dunkel- 
rolhe  Robe  gehüllter  Greis  auf  sie  zu;  im  mächtigen  Blitze  des 
Auges,  das  Jünglingsglulhcn  unter  dem  Schnee  der  buschigen 
Brauen  bervorschiesst,  erkennen  wir  den  Grossmeisler  Tizian. 
Wie  wunderbar  hat  der  Künstler  diese  drei  so  nah  verwandten 
und  doch  so  verschiedenen  Farbenbeherrscher  in  ihrem  eigen- 
sten Wesen  zu  charakterisiren  gewusst,  nicht  anders  als  habe 
Jeder  ihm  zu  seinem  Portrait  die  eigne  Palette  und  Pinsclfüh- 
rung  geliehen!  Und  doch  erkennt  man  zugleich  den  Grundion, 
der  den  Koryphäen  der  allvcnetianischcn  Schule  gemeinsam  ist. 
Zwischen  ihnen  erscheinen  noch  mehrere  Meister  andrer  Zeiten 
und  Schulen,  die  aufmerksamen  Blicks  die  fürstliche  Hoheit  Ti- 
zians messen.  Da  sitzt  bequem  vorgebeugt  der  lebcnvollc,  far- 
benfrohe Rubens  in  reicher,  vornehmer  Tracht;  neben  ihm 
zeigt  sich  das  geistvoll  feine  Gesicht  seines  grossen  Schülers 
van  Dyk,  hinler  welchem  der  blasse,  leidenschaftliche  Kopf 
des  Velasquez  sichtbar  wird.  Mehr  vorn,  an  die  Brüstung 
gelehnt,  fixirl  Rembrandt  den  grossen  Venelianer.  •  Von  sei- 
nem schwarzen,  pelzvcrbrämten  Mantel  hebt  sich  das  kecke, 
wie  es  mir  scheint,  etwas  zu  verlebt,  zerfahren  aufgefasste 
Antlitz  mit  jener  lief  klaren,  warmen  Transparenz  der  Schalten- 
lönc,  in  der  Keiner  es  ihm  gleicfagelhan.  Neben  Tizian  sitzt 
ferner  in  wunderlichem  Kopfputz  und  goldbrokatnem  Gewände 
J.  van  Eyck  und  staunt  mit  freudiger  Ehrerbietung  zu  dem 
Meister  auf,  der  die  epochemachende  Erfindung  des  Niederlän- 
ders in  freiester,  grossartigster  Weise  der  Schönheit  dienstbar 
gemacht  haL  Die  Vermittlung  zwischen  dem  Orte  der  Entste- 
hung und  dem  der  höchsten  Ausbildung  bezeichne!  Anton ello 
da  Messina,  dessen  jugendlich  schlanke,  scharf  modetlirte 
Gestalt  sich  günstig  hervorhebt.  Endlich  schliesst  nach  dieser 
Seile  der  glänzende  Pa  u  I  V  eronese,  im  Gespräche  mit  dem 
grössten  Poeten  der  Farbe,  Correggio,  die  Reiho,  während 
Murillo,  dessen  blassor,  ächl  spanischer  Kopf  aus  dem  Hin- 
lergrund auftaucht,  gleichsam  die  Mystik  der  Farbe  vertritt. 

Auf  der  andern  Seile  treffen  wir  zuerst  die  Gruppo  der 
Architekten.  Sie  sind  in  ihrem  äusseren  Ercheinen  ebenso  ver- 
schieden, wie  die  Prinzipien,  nach  denen  sie  ihre  Kunst  geübt 
haben.  Erinnert  nicht  Erwin's  von  Steinbach  schlichte' 
Gestalt  an  die  selbstvergessendc  Begeisterung  jener  Meister, 
die  in  den  lufligen  Thurmpyramiden  der  gnlhischen  Dome  nach 
dem  jenseitigen  Ziel  ihrer  gläubigen  Sehnsucht  hinwiesen!  Und 
lesen  wir  nicht  zugleich  in  dem  klug  verständigen  Ausdruck, 
mit  dem  er  des  neben  ihm  silzenden  San  so  vi  no  Behauptungen 
zu  zergliedern  scheint,  jene  scharfsinnige  Combinalion  und  Be- 
rechnung, vermöge  deren  allein  das  Wunder  einer  gothischen 
Kathedrale  sich  verwirklichen  konnte!  Wie  anders  sind  jene 
übrigen  Meisler,  der  sinnlich  prächtige  Sansnvino,  dann 
Brunellcschi  mil  den  scharr  markirlcn  Zügen,  Palladio,  der 
reich  und  koslhar  gekleidete  und  der  sinnliche  Bramante  mit 
dem  dominirenden  Kopfe.  Sie  alle,  die  Vertreter  der  Renais- 
sance, haben  etwas  von  dem  glänzend  Beweglichen,  prachtvoll 
Imposanten  ihrer  Bauwerke,  die  anstatt,  wie  die  golhischc  Ar- 
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chitektur  rastlos  aufzusteigen  und  sich  vom  Umgebenden  gleich- 
sam zu  isoliren,  es  vorziehen,  in  vornehmer  Majestät  aus  einer 
Gruppe  glcichgesrlotcr  geringerer  Schöpfungen  als  die  Ersten 
hervorzuragen. 

Unter  den  Malern,  die  nun  folgen,  zeigt  sich  zunächst 
Piesole.  Er  vertritt  die  an  dieser  Seite  dargestellte  Richtung, 
die  im  geistigen  Gehalt  der  Composition  und  der  Zeichnung  ih- 
ren Schwerpunkt  besitzt,  in  ähnlicher  Pragnanz,  wie  das  gegen- 
über bei  den  Koloristen  durch  Giorgione  geschah.  So  leitet  er 
würdig  die  Schlussgruppe  ein,  die  an  Schönheit  und  innerer 
Bedeutung  vielleicht  die  gelungenste  des  Bildes  ist.  Am  äus- 
serten Ende  der  Ruhebank  hat  Lionardo  da  Vinci  Platz 
genommen.  Zu  ihm  schreitet  von  der  Seite  ein  in  die  zarte- 
sten, lichtesten  Stoße  fürstlich  gekleideter  Jüngling  von  ad- 
ligem Anstand,  den  der  Hauch  liebenswürdiger  Bescheidenheit 
noch  erhöhl.  Domenichino  beugt  sich  zu  Lionardo  nieder 
und  flüstert,  auf  die  jugendliche  Lichlgcstall  deutend,  ihm  einige 
Worte  in's  Ohr.  Nun  hat  der  greise  Meister  seinen  mächtigen 
Kopf,  von  dem  der  lange  Bart  gleich  der  Mähne  eines  Löwen 
niederwallt,  dem  Nahenden  zugewendet  und  seine  Handbewe- 
icheint  zu  fragen:  „Das  ist  Er?  Das  Raphael?"  Wer 
als  der  göttliche  Urbinate  könnte  es  sein,  der  so  kö- 
niglich und  doch  so  anspruchslos  heranschreilet,  über  dessen 
Gestalt  jeno  ewige  Jugend  ausgegossen  scheint,  die  in  seinen 
Werken  lebt?  Nur  scheint  mir  freilich  der  Ausdruck  des  Pro- 
fils bei  Weitem  nicht  Das  zu  erschöpfen,  was  in  Raphaels  We- 
sen liegt. 

Um  ihn  gruppiren  sich  die  Künstler,  die  in  der  histori- 
schen Entwicklung  auf  den  Stufen  Platz  finden,  welche  zu  je- 
nem Gipfel  hinauf-  und  von  ihm  hinunterführen.  Giollo's  scharr 
ausgeprägte  Züge,  Masaccio's,  des  entschlossenen  Bahnbre- 
chers, jugendliches  Antlitz,  Orcagna's  ernste  Grossheil,  in 
welcher  der  „Triumphzug  des  Todes"  sich  zu  gestalten  scheint, 
erblickt  man  hier  dicht  gedrängt,  —  und  nahe  bei  seinem  gros- 
sen Schüler,  von  dem  ein  Lichtglanz  auf  ihn  zurückfällt,  steht 
der  wackre  Perugino.  Seitwärts  im  Hintergründe,  leider  et- 
was zu  flau,  wie  mich  dünkt,  aufgefasst,  bezeichnet  Dürer's 
Stellung  jene  tiefe  Sehnsucht,  die  den  trefflichen  deutschen 
Meister  nach  Italien  hinzog,  und  zugleich  das  feindliche  Ge- 
schick, welches  ihn  nicht  bis  dahin  vordringen  Hess,  wo  sein 
Wesen  am  Gleichgearleten  der  grösslcn  Zeitgenossen  Das  hätte 
finden  können,  was  ihm  zur  Vollendung  fehlte.  Dicht  bei  ihm 
erkennen  wir  auch  noch  einen  andern  deutschen  Kunstgenüs- 
sen, der  zu  ihm  aufblickend  sich  hinwendet:  Hans  Holbein. 

Dagegen  hat  ein  Andrer  sich  von  den  Uebrigen  unwillig 
gesondert  und  verharrt  vorn  einsam  sitzend  wie  ein  grollender 
Titan.  Es  ist  der  übergewaltige  Michelangelo.  Noch  Andre 
folgen,  darunter  der  liebenswürdige  Andrea  del  Sarto;  fer- 
ner Sebastian  delPiombo,  Michclangclo's  rechte  Hand:  der 
übermüthige  Freund  und  Schüler  Raphaels,  Giulio  Romano, 
und  mehrere  der  Zeitgenossen.  Die  ausdrucksvolle  Gestalt  Ni- 
colaus Poussin's  schlicssl  die  Reihe. 

Ich  habe  nur  das  Hervorragendste  und  auch  da  nur  Ein- 
zelnes flüchtig  andeuten  können.  Die  Menge  feiner,  geistvoller 
Bezüge  ist  mit  dem  Worte  schwerlich  wiederzugeben,  da. selbst 
das  Auge  oft  wiederholten  Schauens  bedarf,  um  nur  allmählich 
einzudringen.  Bei  aller  Tiefe  und  Rundung  der  Charakteristik, 
bei  der  schlagenden  Schärfe  und  Prägnanz  der  lndividualisirung 
bleibt  noch  am  Meisten  zu  bewundern,  mit  wie  geringen  Mit- 
teln der  Maler  hausgehalten  hat.  Der  Farbenauflrag  ist  unge- 
mein leicht  und  dünn  und  lässt  die  sichre  Meisterhand  erkennen, 
die  sogleich  das  Bezeichnende  zu  troffen  wussle.  Nur  sind  leider 
lasirende  Töne  häufig  angewandt  worden,  die  ein  Nach- 
»,  welches  theilweise  schon  jetzt  sich 


anzeigt.  Indess  hat  die  Harmonie  des  Ganzen  noch  nicht  dar- 
unter gelitten,  und  diese  Eigenschaft  des  Werkes  bleibt  um  so 
mehr  anzuerkennen,  je  mehr  namentlich  in  der  Farbe  der  Styl- 
charaktcr  jedes  Meisters  zum  Ausdruck  gekommen  ist.  Es  stellt 
sich  dadurch  auf  malerischem  Gebiete  dieselbe  Erscheinung  dar, 
welche  etwa  im  Finale  einer  Mozarl'schen  Oper  wahrgenommen 
wird,  wo  die  Charaktere  des  Dramas  sich  zusammenfinden,  Je- 
der in  seinem  besondern  Wesen  zur  musikalischen  lndividua- 
lisirung gelangt,  und  gleichwohl  aus  diesen  mannichfalligsten 
Elementen  ein  einheitlich  harmonisches  Ganzes  sich  aufbaut. 


Die  Schlnssgmppe  ans  dem  Arabesken -Fries  Kanlbach's 
im  neuen  Museum  zu  Berlin. 

Wir  haben  unsern  Lesern  vor  Kurzem  bei  Gelegenheit  der 
Beschreibung  der  jüngsten  Musoutnsarbeiten  Kaulbach's  von  dem 
letzten  Stück  Fries  eine  Abbildung  versprochen.  Hier  ist  sie; 
—  von  der  gediegenen  Hand  unseres  Ed.  Eichens  vortreff- 
lich und  meisterhaft  wiedergegeben,  wie  dieser  überhaupt  für 
die  Duncker'sehe  Ausgabe  der  Ueberselzer  des  Arabeskenmär- 
chens geworden  ist,  womit  der  Künstler  seine  welthistorischen 
Tafeln  gekrönt  hat.  Wir  erlauben  uns  wegen  des  Zusammenhangs 
der  heule  gegebenen  Gruppe  mit  dem  Ganzen  auf  S.  27?  zu  ver- 
weisen und  wollen  nur  noch  Folgendes  hinzufügen: 

Der  Umstand,  dass  Restauration  der  WissenschaRon  und 
Blüthe  der  Künste  die  schönen  Zeichen  der  neuen  Zeil  sind, 
passte  vortrefflich  damit  zusammen,  dass  das  letzte  Frieslheil 
das  Thürslück  zu  bekrönen  hatte,  welches  die  Gestalten  der 
Kunst  aufzunehmen  bestimmt  ist.  Wie  einen  Grenzpfahl  also 
pflanzte  der  Künstler  hier  zunächst  einen  Phönix  auf,  der  mit 
dem  Koprc  sich  der  neuen  Zeit  zuwendet.  Und  dann  setzt  er 
ein  zu  einem  schwungvollen  Schlusssalz,  wie  in  der  Cmoll- 
Symphonio,  die  Wissenschaften  verherrlichend,  die  Kunst  aber 
am  meisten.  Nach  ihrer  höchsten  Spitze,  nach  der  dramati- 
schen Poesie  hat  er  gegriffen  und  ihren  Vertreter  auf  den 
Thron  gesetzt  und  ihm  sein  unsterbliches  Werk,  unser  Nalio- 
naldrama,  in  die  Hand  gegeben.  Himmel  und  Hölle  slehn  ihm 
zur  Seite,  jedes  in  seiner  Weise  ihm  dienend.  Und  während 
sich  ferner  an  der  einen  Seile  der  ganze  Kosmos  vor  ihm  aus- 
breitet zum  Zeichen,  dass  er  zwar  den  Himmel  und  die  Hölle 
berührt,  auf  der  Erde  aber  zumeist  heimisch  ist  und  dos  Irdi- 
sche und  Menschliche  zumeist  zeigen  soll  im  göttlichen  Gewände 
der  Kunst,  während  ihm  so  auf  der  einen  Seile  Inhalt  und 
Stoff  zugetragen  wird,  zeigt  sich  auf  der  ondern  das  Reich 
des  edelsten  und  geistigsten  Materials  künstlerischer  Dar- 
stellung, das  Reich  der  Sprache,  damit  er  hincinlauche  und  zum 
Ausdruck  kommen  lasse,  was  ihn  bewegt  und  uns  bewegen  soll. 
Es  lassen  sich  die  weitausgrcifendslcn  und  tiefeingehende  Ge- 
danken und  Betrachtungen  an  dieses  Stück  Fries  knüpfen.  Möge 
sie  Jeder  ausspinnen  in  der  Weise,  wie  ihm  der  Faden  dazu 
aus  dem  Bilde  cntgegenspringl.  Uns  steht  am  höchsten  die 
künstlerisch  vollendete  Abrundung  der  Gruppe ,  in  der  die  vor- 
zugsweise sogenannten  bildenden  Künste,  durch  die  zeich- 
nende vertreten,  in  Gedanken  die  Dichtkunst  und  damit 
alle  übrigen  Künste  verherrlichen  und  in  der  Ausführung  und 
Anordnung  die  architektonischen  Grundgesetze  der  Sym- 
metrie und  Eurhythmic  und  das  musikalische  Geselz  der 
so  einzig  wohllhuend  mitwirken  und  mitklingen  lassen- 
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Kunstllteratiir. 

Die  Geschichte  des  deutschen  Volles  in  fünf- 
zehn grossen  Dildern  dargestellt  ton  Karl  Heinrich 
Hermann  aus  Dresden.  Mit  erläuterndem  Text  von  Dr. 
II  Foss,  nebst  Vorwort  von  Dr.  J.  Stahl.  —  Lief. 
(9  Tafeln.)  Gotha,  Justus  Perthes.  t8fe 
(Schlau) 

Auf  dem  zehnten  Blatte  bietet  sich  uns  die  lang«  Pe- 
riode dar,  welche  vom  Interregnum  an  bis  gegen  die.  Rcfor- 
mationticit  hin  währte;  eine  Epoche,  in  welcher  Alles  in  Auf- 
lösung begriffen  erscheint,  was  früher  friedlich  zusammenhielt. 
Doch  keimen  zugleich  auch  neue  Triebe  am  Baume  deutschen 
Lebens  hervor.  So  sehen  wir  oben  links  in  der  Ecke  die  Grün- 
dung Thoriis  durch  Hermann  von  Salza;  denn  seitdem  die  Be- 
geisterung für  die  Bekämpfung  der  Ungläubigen  des  Orients 
nachgelassen  halte,  fand  die  fromme  Thalkraft  ein  näheres  Ziel 
in  der  Unterwerfung  und  Christianisirung  des  deutschen  Nord- 
ostens. Noch  einmal  aber  fällt  in  all'  die  Verwirrung  des  Rei- 
ches der  Ulilzstrahl  eines  mächtigen  Hcrrschcrwillens.  Rudolf 
von  Habsburg  gelangt  zur  Kaiserkrone,  und  gleich  erblicken 
wir  zahlreiche  Spuren  seiner  segensreichen  Thäligkoit.  Die 
Milteldarstellung  zeigt  ihn  streng  und  gerecht  in  Bestrafung  rit- 
terlicher Räuber  und  Wegelagerer,  von  deren  schlimmem  Trei- 
ben mehrere  Seitenscenen  Zeugniss  ablegen.  Aber  aur  dem 
folgenden  Bilde,  rechts  zur  Seite,  werden  uns  bereits  die  Zcr- 
würfnisso  wieder  vorgeführt,  dio  unter  dem  unseligen  Doppel- 
kaiserthum  über  das  Reich  hereinbrechen.  Es  ist  dio  Schlacht 
bei  Göllheim  dargestellt,  in  welcher  Adolf  von  Nassau  gegen 
Albrccht  von  Oestreich  Feld  und  Leben  liess.  Im  Hintergründe 
sehen  wir  die  Begründung  des  Schweizerbundes,  dessen  ruhm- 
reiche Folgen  uns  an  andrer  Stelle  durch  die  Gestalt  des  wak- 
keren  Winkelried  ins  Gedächlniss  gerufen  wird.  Uebemll 
Merkzeichen  einer  Zeit,  die  ein  kräftiges  Hervorheben  des  Rei- 
ches und  seiner  Einheit  nicht  mehr  aufkommen  lüssl  vor  allen 
den  Einzclbestrcbungcn,  mit  welchen  jeder  Fürst  das  Interesse 
seines  Hauses  ausschliesslich  verfolgte.  Zwar  sehen  wir  auch 
Heinrich  den  Siebenten,  den  Lülzclburger,  nochmals  aur  einem 
Römerzuge,  allein  trotz  Danlc's  eindringlichen  Vorstellungen 
ist  die  Zeil  eines  gewaltigen,  römischen  Kaiserthumcs  für  im- 
mer dahin.  Ein  Lichtpunkt  ist  auch  hier  noch  —  man  siehl 
die  Scene  links  unten  im  Bilde  —  die  Versöhnung  der  lindern- 
den Gegner,  Ludwig  des  Bayern  und  Friedrich  des  Schönen. 
Aber  wie  weit  schon  die  Schmach  des  Reiches  gediehen,  be- 
weist gleich  nebenan  die  Nuthwendigkeil  jenes  Kurfürstenbun- 
des  zu  Rense,  auf  welchem  sechs  der  Grosswürdenlräger  des 
Reiches  sich  zu  gemeinsamem  Handeln  gegen  fremdländische 
Einwirkung  verpflichten.  Das  grosse  Mittelbild  zeigt  in  der 
Krönung  Karls  des  Vierten  die  Erhebung  der  fürstlichen  Haus- 
politik auf  den  Thron ,  welchen  nur  eine  Keichspolilik  innc  ha- 
ben sollte.  Dazwischen  schlingen  sich  die  düstren  Scenen,  die 
dag  Grassircn  des  schwarzen  Todes,  das  wahnwitzige  Gebahren 
der  Gcisselbrüder  und  die  grausamen  Judenverfolgungen  mit 
sich  führten.  Den  letzten  Funkt  dieses  Bildes  nimmt  das  Con- 
cil  zu  Constanz  ein;  die  Reformation  der  Kirche  bleibt  ein 
frommer  Wunsch;  Papst  Marlin  V.  zieht  unverrichleler  Sache 
von  dannen;  nur  dort  in  der  letzten  Scene  kühlt  sich  im  Flam- 
mentode des  Johannes  Hütt  die  fanatische  Verfolgungssucht 
und  bricht  somit  die  Brücken  zu  einer  allumfassenden  friedli- 
chen Jieugcstallung  ab.  Der  Stich  dieses  Blattes  ist  unter  Thri- 
ler's  Leitung  von  Ufer  ausgerührt. 

Die  beginnende  Auflösung  wird  nun  auf  dem  elften  Blatte 


zur  völligen  Zersetzung  mittelalterlichen  Lebens,  während  wel- 
cher im  Gewände  entschieden  reformatorischcr  Bestrebungen 
die  neue  Zeit  ihren  Einzug  hält.  Auf  dem  vorigen  Blatte  sa- 
hen wir  Huss  als  Märtyrer  für  seine  Uebcrzcugung  in  den  Tod 
gehen;  auf  diesem  Blatte  zeigt  uns  eino  kleine  Darstellung  im 
oberen  Bogenfelde  links  die  aus  der  Asche  jenes  Scheiterhau- 
fens hcrvorlodernden  Hussitenkriege,  die  in  so  grausiger  Weise 
Deutschland  zerfleischten.  Aber  auch  jetzt  noch ,  wo  so  Vieles 
zerfiel,  wurden  Keime  neuer  Entwickelungen  gelegt.  Das  be- 
kundet das  benachbarte  Bildchen,  auf  welchem  Burggraf  Fried- 
rich VT  von  Zollern  mit  Brandenburg  und  der  Kurwürde  belehnt 
und  also  der  Grund  jenes  Staates  gelegt  wird,  der  als  mächti- 
ger Hort  der  neuen  Enlwickelung,  des  protestantischen  Princips 
erstehen  sollte.  Doch  treibt  der  morsche  Baum  mittelalterlichen 
Lebens  auch  jetzt  noch  manches  grüno  Blatt  und  selbst  so  cdel- 
slolzen  Zweig,  wio  den  ritterlichen  Maximilian,  den  wir  unten 
in  glänzendem  Turnier  erblicken.  Wie  wenig  Boden  aber  solche 
Reminiscenzen  an  das  veraltete  Ritterthum  fortan  haben,  beweist 
auf  dorn  unleren  Mittclbilde  derselbe  Kaiser  eigenhändig,  indem 
er  das  Reichskaminergericht  einsetzt.  Auch  haben  alle  diu  aus- 
drucksvollen Köpfe,  dio  man  hierum  ihn  geschaart  sieht,  schon 
jenen  mehr  geistigen,  intelligenten  Ausdruck,  der  sehr  gegen 
den  mehr  von  Energie  und  Ihalkräfligem  Charakter  zeugenden 
der  Gesichter  früherer  Zeit  absticht.  Seitwärts  sehen  wir  die 
böhmischen  und  mährischen  Brüder  unter  freiem  Himmel  in 
Ausübung  ihrer  auf  ursprüngliche  Einfachheit  zurückgeführten, 
religiösen  Handlungen  begriffen.  Die  ganze  Breite  der  oberen 
Bildflache  nimmt  Luthers  Auftreten  gegen  die  versunkene  Hie- 
rarchie in  Anspruch.  Von  der  Linken  zur  Rechten  zieht  sich 
die  Darstellung;  zuerst  sieht  man  Telzel's  empörenden  Ablass- 
krain,  dicht  dabei  schlägt  Luther  in  heiligem  Zorn  seine  The- 
se» an,  und  gleich  darauf  bezeichnet  schon  die  Verbrennung 
der  päpstlichen  Bulle  den  entscheidenden  Schrill,  der  die  Tren- 
nung von  Rom  für  immer  bedingte.  Die  grosse  Milteldarstel- 
lung führt  uns  denn  mitten  in  die  feierliche  Versammlung  des 
Reichstages  zu  Worms;  dort  auf  erhöhtem  Throne  Karl  V,  um 
ihn  die  Grossen,  die  Bischöfe  und  Fürsten:  und  vorn  der  schlichte 
Mönch  von  Wittenberg,  wie  er  die  denkwürdigen  Worte  aus- 
spricht: „Hier  stehe  ich;  ich  kann  nicht  anders;  Gott  helfe  mir; 
Amen."  Endlich  rechts  der  Einzug  Karls  des  Fünften  in  Augs- 
burg, um  dem  Zustandekommen  der  Augsburgischen  Confcssion 
beizuwohnen.  In  kleineren  Darstellungen,  die  sich  etwas  wun- 
derlich durch  fensterartige  OclThungen  darbieten,  sind  verschie- 
dene untergeordnete  Beziehungen  des  Rcrormnlors  angedeutet. 
Der  Stich  dieses  Blatt«»  war  dem  Stuttgarter  D erlinger  an- 


Wir  haben  nun  dio  Gräucl  des  dreissigjährigen  Krieges  zu 
überspringen  und  linden  uns  auf  dem  dreizehnten  Blatte 
bei  Leopold  dem  Zweiten  wieder.  Das  Blatt  zeichnet  sich  durch 
eine  glückliche  Gcsamrnt- Compositum  aus,  namentlich  sind  diu 
Nilleldarslellungcn  in  einer  höchst  wirksamen  Art  pyramidal 
aurgegiplull.  Ein  Eckbildchen  zeigt  in  Ludwig  XIV  den  Gegen- 
salz, den  damals  die  absolutistische  Politik  des  cenlralisirtcn 
Frankreichs  gegen  das  immer  mehr  in  einzelne  selbständige 
Staaten  sich  zerlheilende  Deutschland  darstellte,  und  es  fehlt 
auch  nicht  an  Hindeulungen,  wie  der  herrschsüchtige  Ludwig 
sich  die  Uneinigkeit  Deutschlands  zu  nutze  zu  machen  wussle. 
Nur  ein  Land  vermochte  unter  einem  nicht  minder  grossen  Für- 
sten sich  dem  allgemeinen  Verfalle  zu  entreissen  und  eine  hohe 
Stufe  der  Macht  und  Blüthe  zu  erklimmen.  Das  war  Branden- 
burg unter  seinem  grossen  Kurfürsten.  Auf  dem  unteren  Sei- 
Icnbilde  links  sind  wir  in  die  ruhmwürdige  Schlacht  von  Fchr- 
bellin  versetzt  und  wohnen  eben  der  wilden  Aullösung  des 
schwedischen  Heeres  bei.    Eine  ganz  andere  Schlacht  aber, 
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wenngleich  eine  nicht  minder  preiswürdige,  Ifisst  ihre  Sparen 
auf  dein  breiten  Miltelbildc  erblicken.  Der  „Erbfeind  der  Chri- 
stenheit" ist  eben  unter  Wicn's  Mauern  geschlagen  worden  und 
die  verbündeten  Sieger  ziehen  in  feierlichem  Triumphzuge  ein- 
her. Wos  aber  hier  gewonnen  wird,  das  wird  auf  der  neben- 
stehenden Darstellung  an  Ehren  vollauf  wieder  verloren,  da 
die  Franzosen  das  Rheingcbiel  verheeren  und  selbst  die  gehei- 
ligten Gräber  der  salischen  Kaiser  vor  ihrer  räuberischen  Hab- 
gier nicht  sicher  sind.  Die  oberen  Darstellungen  gelten  haupt- 
sächlich dem  Genius  Friedrichs  des  Grossen.  Wir  sehen  ihn 
nach  der  Schlacht  bei  Mollwitz,  wie  er  seinen  Generalen  für 
den  herrlichen  Sieg  Dank  sagt;  dann  aber  vor  der  Schlacht  bei 
Leuthen,  wo  eine  der  schwersten  Schicksalsslunden  ihre  dunklen 
Filtige  über  ihn  ausbreitete.  Sodann  hat  der  Maler  noch  die 
Schlacht  bei  Zorndorr  dargestellt,  wo  2um  erstcnmale  die  Rus- 
sen auf  deutschem  Boden  sich  zeigten.  Sodann  auf  dem  Hu- 
bertsburger  Frieden  sehen  wir  Preussen  in  seiner  neuen  Stel- 
lung anerkannt ,  und  oben  in  dem  Bogcnzwickol  werden  die  Be- 
mühungen geschildert,  durch  welche  Friedrich  im  Frieden  sein 
Volk  glücklieb  machte,  nachdem  er  es  gross  gemacht  halte. 
Wie  wichtig  aber  in  dieser  ganzen  Periode  das  Aufblühen  der 
Wissenschaften  sich  kund  gab,  hat  der  Künstler  durch  viele  Bü- 
sten und  Bildnisse  von  Gelehrten  und  Künstlern,  sowie  durch 
eine  Menge  von  Namcns-Inschriflen,  die  überall  dem  Bilde  ein- 
gestreut sind,  hervorgehoben.  Du  sind  diu  Voltaire,  Rousseau, 
Leibnilz,  Kant,  Thomasius,  Novalis,  Hamann,  Lessing,  Win- 
kelmann, Schiller,  Händel,  Bach  und  viele  Andere.  Ausserdem 
tragen  mehrere  allegorische  Figuren  in  anmulhiger  Gruppirung 
nicht  wenig  zur  Zierdo  des  Mitlclraumes  bei.  Da  sind  im 
Schmuck  der  Mauerkronen  die  personiiieirten  Gestallen  Oeslreicbs 
und  Frankreichs,  in  der  Mitte  mit  dem  königlichen  Leoparden 
England,  von  den  Genien  der  Wissenschaft  und  Kunst  umringt. 
Der  Stich  ist  recht  sorgsam  von  H.  Nüsser  in  Düsseldorf  ge- 
fertigt. 

Endlich  auf  dem  vierzehnten  Blatto  —  dem  letzten, 
soweit  das  Werk  jetzt  vorliegt  —  gelangen  wir  in  die  Epoche 
der  Revolution,  die  den  letzten  Rest  mittelalterlicher  Institutio- 
nen verschlingt,  und  aus  deren  Schoossc  sich  ein  ganz  neues 
Leben  hervorringt.  Dieselbe  Stelle,  die  auf  dem  vorigen  Blatte 
der  stolze  Erfinder  des  „Zitat  cesi  moi"  einnahm,  ist  hier  von 
Darstellungen  der  furchtbaren  Reaktion  erfüllt,  welche  nulur- 
gemäss  jener  Vermessenheit  folgte.  Dort  war  im  absoluten 
Herrscher  die  Selbstsucht  des  Individuums  auf  den  Thron  ge- 
hoben: hier  hat  man  die  Vernunft  zur  Göttin  erklärt  und  hul- 
digt dem  trügerischen  Scheine,  den  mao  dafür  ausgiebt.  Seit- 
wärts empfängt  der  Mann,  der  nachmals  die  Revolution,  seine 
Mutter,  knebeln  sollte,  als  Offizier  Bonaparlc  den  Degen  zum 
Oberkommando  in  Italien.  Der  Verlauf  der  Hauptdarslollungen 
beginnt  aber,  wie  bei  den  übrigen  Blättern,  unten,  und  zwar 
hier  in  der  Umrahmung  einer  Architektur,  die  aus  den  Ele- 
menten aller  vorhergehenden  Style  wunderlich  genug  gemischt 
erscheint.  Dies  ist  ein  recht  passender  Hinweis  auf  das  Unver- 
mögen jener  Zeil,  eine  selbständige  Baukunst  zu  erzeugen, 
und  auf  die  daraus  entspringende  Nolhwendigkeit  des  Bcltelns 
bei  den  Archileklurschätzen  aller  vergangenen  Jahrhunderte. 
Die  Hauptpunkte  dieses  Blattes  bilden  Schlachtdarslellungcn ; 
wir  überschauen  dio  Schlachtfelder  von  Neumark,  Auslerlitz, 
Jena,  Eylau,  Aspern,  an  der  Hatzbach,  bei  Hanau  und  oben 
in  der  Mitte  dio  Völkerschlacht  bei  Leipzig.  In  diesen  Scenen, 
wie  es  eben  der  Gegenstand  mit  sich  brachte,  ist  eine  gewisso 
Monotonie  parallel  schreitender  Truppen  und  gefällter  Bayon-  I 
nette  und  Flintcnläufc  nicht  zu  vermeiden  gewesen;  nur  im 
Treffen  an  der  Hatzbach  ist  das  wilde  Hineingesprenglwerden  in 
die  tobenden  Fluthcn  des  angeschwollenen  Gcbirgswasscrs  Motiv 


zu  günstigerer  Anordnung  des  Bildes  geworden.  Don  Mittel- 
punkt des  Bildes  nimmt  die  Gestalt  der  Germania  ein.  In  tief- 
stem Grame  neigt  sie  das  Haupt  und  lässt  ermaltet  die  Laute 
sinken,  die  von  zwei  weinenden  Genien  aufgefangen  wird,  wäh- 
rend Körner  schon  gebrochenen  Auges  ihr  kriegerische  Klänge 
entlockt.  Aber  noch  glänzt,  wenn  auch  umdunkelt  vom  Miss- 
gesebick,  auf  dem  Haupte  die  Krone,  von  der  Leipzigs  völker- 
verlilgende  Schlacht  den  letzten  Makel  abwaschen  sollt«.  Neben 
den  kriegerischen  Darstellungen  jedoch  finden  sich  Gruppen, 
welche  auf  den  damaligen  hohen  Aufschwung  der  Wissenschaf- 
ten und  Künste  hindeuten,  und  unser  Auge  haftet  an  den  geist- 
vollen Köpfen  aller  jener  Heroen,  deren  Namen  wir  schon  aur 
dem  vorigen  Blatte  begegnet  waren.  Der  Stich  ist  unter  Thi- 
ters  Leitung  von  Voltz  ausgeführt.  — 

Soweit  reichen  für  jetzt  dio  Darstellungen.  Wir  sind  ihnen 
gern  gefolgt  und  haben  an  der  Hand  des  Künstlers  nicht  ohne 
Erhebung  und  Belehrung  einen  Kursus  deutscher  Geschichte 
absolvirt.  Indcss  vermochten  wir  nur  Hauptpunkte  herauszuhe- 
ben und  müssen  bemerken,  dass  der  Nebenbeziehungen  auf 
jedem  Bilde  noch  eine  Menge  zur  Darstellung  kommen.  Der 
Künstler  hat  nicht  bloss  den  Stamm  und  die  Hauptäsle 
Baume  der  deutschen  Geschichte  aufgefassl,  sondern  das 
vielästige  Gezwcigc  bis  in  die  äussersten  Spitzen  und  Blatlbü- 
schel  verfolgt  und  wiedergegeben.  Lobenswcrth  ist  auch,  dass 
die  Reihenfolge  immer  denselben  örtlichen  Gang  innehält,  wo- 
durch die  Brauchbarkeit  der  Tafeln  erhöht  wird. 

Wie  wir  hören,  hat  Hermann  den  Auftrag  erhalten,  auch 
die  englische  Geschichte  ähnlich  zu  behandeln.  Wir  können 
uns  wohl  denken,  dass  das  praktische  England  den  pädago- 
gischen Werth  solcher  Gescbicbtslafeln  zu  würdigen  und 
sich  zu  eigen  zu  machen  versteht.  n 


Zeltiiug. 

Vc.  Offltn,  Ende  Sept.  Kaulbach  hat  ia  der,  wie  bereit« 
gemeldet,  nunmehr  vollendeten  Oelskizze  zur  „Ilunncnschlacht"  einen 
Beweis  unübertrefflicher  Meisterschaft  der  Farbenbehandlung  geliefert. 
Wer  hat  nicht  vor  dem  herrlichen  Cnrtun  oder  dem  danach  gefertig- 
ten Stiche  Zweifel  über  die  Möglichkeit  einer  entsprechenden  Farbe n- 
■usfühmng  dieses  tiefpoetischen  Werke*  in  sieb  aufsteigen  fühlen,  einer 
Ausführung,  die  nicht  den  eigentümlichen  Zauber  desselben  verletze? 
Weit  entfernt,  den  zarten  Dan  davon  abzustreifen ,  hat  die  Farbe  un- 
ter des  Meisters  Händen  die  spezifisebo  Wirkung  des  Kunstwerke»  nur 
noch  gesteigert.  Nie  vielleicht  sahen  wir  das  Element  der  Farbe  mehr 
durchgeistigt,  mehr  verklärt.'  die  Beleuchtung  hat  einen  grünlich  fahlen 
Ton,  so  dass  wir  einen  gespenstischen  Geisterreigen,  ein  spukhaftes 
Nebclbild  beim  Schein  eines  Blitzes  zu  erblicken  glauben.  Ja,  es  liegt 
in  der  Färbung  etwas  Meleorhaftes,  und  es  wird  dem  Beschauer  da- 
durch die  Empfindung  gegeben,  als  huscho  das  Ganze  nur  momenlon 
an  ihm  vorüber.  Man  sieht  deutlich  die  verschiedenen  Lokiltöne,  aber 
man  erkennt  sie  rein  durch  das  Medium  einer  von  der  Einbildungskraft 
erzeugten,  sagenhaften  Grundstimmung;  man  glaubt  Trsumgestoltcn  zu 
erblickan.  Die  Kritiker  freilich,  welche  die  Forderung  einer  inissver- 
standenen  Einheit  an  die  Werke  bildender  Kunst  legen  wolleu,  wer- 
den Lärm  erheben  über  die  dreifache  Beleuchtung  der  beiden  käm- 
pfenden rarteien  oben  und  der  unten  eben  erwachenden  Gruppe.  Wir 
aber  behaupten,  dass  in  dieser  Schöpfung  die  wahre  Einheit  VoUuf 
in  reichstem  Maassc  enthalten  ist,  die  Einheit  des  Geistes,  der  Inten- 
tion, der  Stimmung.  Ist  diese  wunderbare  Wirkung  sognr  mit  dem 
widerstrebenden,  ruhen  Elemente  der  Oelfarbe  erreicht,  die  hier  ihr 
erdgehornes,  stark  stoffliches  Wesen  zu  verleugnen  gezwungen  w  urde, 
so  darf  der  Au«führnng  in  slereochromischcr  Weise  ein  noch  günstige- 
res Prognoslikoa  gestellt  werden. 


'Drtö&m.    Benderoann  malt  Oeissig  an 


Werke  und 


Digitized  by  Google 


 372 


wird  wohl,  Iroli  der  Unterbrechung,  welche  ihn  die  Vcrraählungs- 
de»  künftigen  Thronfolgers  inmitten  der  schönsten  Jahres- 
e,  noch  in  diesem  Herb»l  den  zweiten  Saal  im  Schlosse 
,  —  Der  M»ler  Meli,  von  dem  »chon  früher  einige  Arbeiten 
nach  England  gekommen  waren,  ist  jelzl  lelbsl  dabin,  wo  er  mehrere 
Portrait»  in  Auftrag  bat.  —  Schnorr,  Rietachel  und  Richter 
auf  dem  Lande;  Hübner  ist  im  Seebade. 


Ht.  Munibtrg,  den  28.  Sept.  Kreling,  als  Director  der  Kunit- 
«chale  dahier,  wellt  bereit»  seit  einiger  Zeit  in  unserer  Stadt.  Wir 
hoffen,  da»  »eine  Gegenwart  auch  auf  die  Hebung  der  neueren  Kunst- 
Obung  in  Nürnberg  einen  günstigen  Eiuflus»  üben  werde,  deren  Aner. 

\\  l  ' '  I  ■ '  ' '  LT     blS    ^©tsl     J  ü  -  t 


Haupt-Courabilder  der  K nn » t vereine. 

Die  Notwendigkeit,  für  die  Kunstausstellungen  durch  grössere 
Gemälde  im  historischen  Charakter  eine  von  höherer  Bedeutuig,  ja 
sogenannte  Brennpunkte  zu  gewinnen,  ist  in  No.  33  de»  Deutschen 
nn  Neuem  inr  Sprache  gebracht  und  e»  ist  sehr  tu  wün- 
eb  das  darin  an»ge»prochene  Project  warme  und  vieLci- 
tige  Tbeitnahme  und  Unterstützung  finden  möge. 

Da»  Bedürfnis»  ist  schon  sehr  früh  anerkannt;  auch  »chon  in  der 
ans  19.  Oct.  1634  au  Berlin  abgehaltenen  Versammlung  von  Vorständen 
deutscher  Kunstvereine  auf  Vortrag  des  Unterzeichneten  darüber  bera- 
nnd  in  der  am  20.  Sept.  1636  zu  Magdeburg  abgehaltenen  Con- 
der Vertreter  der  Kunstvercine  des  westlichen  Cyclus  der  Bc- 
(chluss  gefassl,  welcher  wörtlich  lantet: 

„Um  den  steigenden  Ansprüchen  an  die  Kunstausstellungen  auch 
künftig  zu  genügen,  erscheint  es  nothwendig,  das»  jeder  Verein 
von  Zeit  zn  Zeit  bei  bedeutenden  Künstlern  grössere  Gemälde  be- 
stelle, und  diese  allen  Vereinen,  die  sich  zur  Gegenseitigkeit  ver- 
pflichten, zu  deren  Ausstellungen  niillheile." 
Es  ist  dieser  Beschluss  durch  die  Versammlung  der  deutschen  Kunst- 
vereins-Depatirlcn,  welche  am  18.  Juni  1*4?  zu  Potsdam  stallfand, 
nicht  nur  einstimmig  bestätigt  und  allgemein  zur  Befolgung  empfohlen, 
ich  gesagt:  man  möge  Vorzug»« ei«  Momente  aus  der  vuler- 
Geschichle  für  diese  llauplbilder  wählen,  um  für  die  hi- 
storische Kunstrichtung  einen  mehr  nationalen  Buden  zu  gewinnen. 

'  Halhersledt  hat  seil  1834  bereits  dergleichen  Hauptbilder  auf  Be- 
stellung erworben  und  nicht  nur  den  Ausstellungen  des  westlichen, 
wie  des  östlichen  Kreises,  sondern  ausserdem  auch  nach  Berlin,  Dres- 
den, Düsseldorf,  Leipzig  milgelheilt.  Die  vorzüglichsten  derselben  sind: 
C.  Hasen  pflüg'»  Dom  zu  llalberstadt;  C.  Sohn'»  Romeo  und  Ju- 
li«; C.  Riedel  »  eben  »o  bekannte  Fischerramilie;  A.  Sehrödler'» 
Falilau-;  Metz»  Wegfahrung  des  Grafen  llelfcnstein ;  Th.  Ilildc- 
brandt'i  Othello  und  Dcsdcmona;  lleinlcin's  grosses  Alpeubild. 


Es  ist  dadurch  der  Beweis  geliefert,  da»»  man  bei  einer  gewissen  Vor- 
sicht selbst  bei  einer  Actiencinnahme  von  nur  7  —  800  Thaler  jährlich, 
doch  alle  2  —  3  Jahre  ein  grösseres  Haoplbild  um  800-1000  TUr. 
erwerben  und  dennoch  ausreichende  Mittel  tum  Ankauf  auf  der  Aas- 
Stellung  und  zur  Beschaffung  von  Vereinsblällern  behalten  kann.  Die 
Kunstvereine  tu  Halle,  Magdeburg,  Braunschweig  haben  ähnliche  Haupt- 
bilder  auf  Bestellung  erworben,  da»  Bestellen  leider  nicht  forlgeselit, 
weil  sie  allerdings  nicht  ao  günstige  Erfahrungen  gemacht  habea.  Kö- 
nigsberg hat  dieses  Prinzip  mit  Glück  verfolgt,  wogegen  Stettin ,  Hit- 
zig, Breslau  das  Bestellen  in  neuerer  Zeit  auch  nicht  fortgesetzt  haben. 

Da  aber  da»  Bedürfnia»,  Gemilde  von  höherem  Knnslwerthe  aef 
den  Ausstellungen  zu  haben,  von  Jahr  zu  Jahr  und  in  dem  Mas,« 
steigt,  alt  der  KumUinn,  da»  Urlheil  gefördert  wird,  »o  tritt  die  Er- 
füllung der  Aufgabe  den  Kumlvereinen  al»  Notwendigkeit  »lets  noch 
dringend  entgegen.  Und  wenn,  wie  es  oft  gewünscht  ist,  wenigste»» 
die  Kumlvereine  jedes  Cyclus  da»  Streben  noch  durch  die  Aufgabe 
fördern:  das  vorzüglichste  dieser  Coursbilder  stets  zum  Vorbilde  fit 
die  Vereinsblilter  zu  wählen,  nnd  diese  Gemälde  selbst  für  Vereins- 
Musecn  zu  sammeln,  so  gewinnen  die  Vereine  »elbst  eine  steigern!  In  - 
here  Bedeutung.  Die  Vonlande  der  deutschen  Kumlvereine  werden 
es  dem  Unterzeichneten  »icher  nicht  verargen,  wenn  er  die  in  den 
Jahren  1836  und  1847  getauten  Beschlüsse  von  Ne 


Ich  glaube,  verehrter  Freund  Lucanu»,  das»  die  Vorstände  der 
deutschen  Kunstvereine  »ich  Ihre  Mahnung  an  früher  gefällte,  für  die 
Kunst  erspricisliclie  Beschlüsse  gewiss  tu  Herten  nehmen  werden,  uad 
Sie  geben  uns  da  ein  aehr  schönes  Bild  von  der  bereits  »tallgefuade- 
nen  Wirkung  dieser  Beschlüsse.  Allein,  erlauben  Sie  mir  die  Bemer- 
kung, doss  das  von  unserem  gemeinsamen  verehrten  Freunde  Loof 
angeregte  nnd  von  mir  bereitwillig  mitanterstülzte  Project  Iheils  eioe 
Erweiterung  jener  Beschlüsse  nnd  beatimmte  Formuliroag  derseUw», 
theils  eine  Vereinigung  aller  deutschen  Kun.lvere.ne  tu  die- 
nern beitimmten  Zwecke  tum  Gegenstand  hat.  Ea  will  die  all- 
gemein anerkannten,  die  namentlich  —  wer  betengte  das  nicht  l»ol  — 
durch  Ihre  rastlosen  Bemühungen  stets  aufrecht  und  im  Auge  gehalte- 
nen Grandaälte,  die  sich  auf  die  höheren  Zwecke  der  Kanstrercise 
beziehen,  auf  einen  besonderen  potitiven  Fall  anwenden,  in  einer  be- 
stimmten Form  zur  Geltung  bringen.  Wie  weil  Sic  und  andere  Vor- 
einverstanden sind  und  die  Hand  dazu  bieten  wollen,  daa  von  lnaen 
tu  erfahren,  wäre  nicht  minder  von  allgemeinem  Interesse,  als  die 
obigen  dankenswerten  Mitteilungen  und  war  muh  die  Bitte  a* 
Scblus»  der  Aufforderung  in  No.  38.  I  t 


ist  nkhl,  wi*  »>( 
■st,  von  1-  Piettek 

sondern,  »ie  auch  im  Text  »lebt,  von  Herrn.  Schulz  gefertigt  worden. 

I).  Bcd 


Ausstellung  In  Weimar. 

Die  Ausstellung  von  verschiedenen  Cranachischcn  Werken,  für  welche  das  Kunstinstitut  in  Weimar  Privalbesilic' 
von  dergleichen  in  No.  31  und  35  des  Deutschen  Kunstblattes  zu  gefälligen  Beiträgen  aufforderte,  wird  den  lü.  d.  M.,  den  300- 
jährigen  Todestag  Cranach's,  eröffnet  werden  und  vierzehn  Tage  dauern,  da  eine  grosse  Zahl  höchst  interessanter  eigenhändiger 
Werke  durch  bereitwillige  Einsenduug  zusammenkommen,  deren  Betrachtung,  in  Verbindung  mit  der  des  grossen  Altargemäldes 
in  der  Sladlkirche,  Kunstverständigen  und  Liebhabern  einen  deutlichen  Begriff  von  den  vortrefflichen  Leistungen  dieses  Künstler* 
zu  geben  im  Stande  sein  wird,  wozu  eine  günstigere  Gelegenheit  sich  nicht  leicht  finden  kann. 

Unter  den  ausgestellten  Gegenständen  befinden  sich  auch  eine  Anzahl  Originalzcichnungcn,  wovon  Kenntniss  zu  erlang?" 
noch  schwieriger  ist,  da  die  meisten  in  den  öffentlichen  Sammrungen  dafür  geltenden  es  nicht  sind.  Zeichnungen  nach  Gemäl- 
den, Original -Kupferstiche,  cino  Auswahl  der  vorzüglichsten  Holzschnitte  Cranach's  werden  beilrager»,  dep  Beschauer  ein  voll- 
ständiges Bild  von  dem  Kunstvermögen  dieses  bedeutenden  Künstlers  in  seinen  verschiedenen  Aeusscrungen  und  seiner  An*" 
drucksweise  zu  geben.    Später  soll  ein  ausführlicher  Bericht  über  diese  Ausstellung  folgen. 
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Vo.  W. 

(ForUcUuog.) 

II.  Von  der  Memnonssäule. 

Viele  von  den  Tempeln  und  Palläslen  des  hunderUhorigen 
Thebens  sind  zu  Wilsten  Trümmerfeldern  zusammengestürzt. 
Jährlich,  wenn  der  Nilstrom  steigt,  führt  er  seine  Fluten  dar* 
übeT  hin,  und  immer  dichter  breilel  sich  die  Decke  des  Schlamm- 
bodens, den  der  Fluss  zurücklässl,  über  die  Trümmer  aus. 
Zwei  mächtige  steinerne  Riesenbildcr  ragen  an  solcher  Stell« 
empor,  ruhig  und  starr  auf  ihren  alten  Thronen  sitzend,  einsam 
im  öden  Felde.  Sic  waren  ein  jedes  aus  einem  einzigen  Stein- 
block gearbeitet;  doch  war  der  eine  Koloss  einst  gebrochen; 
sein  Obertheil  ist  aus  übereinander  geschichteten  Workslücken 
erneut.  Aber  auch  über  diese  Erneuung  sind  bereits  viele 
Jahrhunderte  hingegangen. 

Schimm  und  Tama  nennt  der  heutige  Araber  die  beiden 
Riesen.  Die  alten  Aegypler  sahen  in  dem  einen  von  ihnen, 
dem  gebrochenen  und  nachmals  wiederhergestellten,  das  Bild 
eines  Königes  aus  der  Krühzeil  ihrer  Geschichte ,  den  sie  Ame- 
nophis  nannten  und  der  hier  seinen  Tempelpallasl  erbaut  halte. 
Der  Pallas!  war  das  llcmnonium  geheissen.  Die  Griechen  und 
die  Küiner  aber  wosslen  es  anders;  sie  sagten,  jene  Bildsäule 
habe  den  Memnon  dargestellt,  und  nach  ihm  sei  der  Pallasl, 
eben  so  wie  andre  Gebäude  desselben  Namens  in  Aegypten 
und  in  andern  Ländern,  benannt  worden. 

Memnon  war  ein  gewaltiger  König  im  heiligen  Acthioper- 
lande;  er  halte  seine  Herrschaft  über  Aegypten  und  weil  über 
Asien  ausgedehnt.  Seine  Muller  war  Eos,  die  die  Römer  Au- 
rora nannten,  die  Göllin  mit  den  Rosenfingern,  die  allmorgens 
dem  Sonnengott  seine  strahlenden  Thore  erschloss.  Sein  Vater 
vrar  Tilhonos,  der  Bruder  des  Troerköniges  Priamos.  Diesem 
zog  Memnon  mit  grossem  Heere  zu  Hülfe,  als  die  Griechen  das 
heilige  Ilion  bedrängten.  Von  allen  Helden,  die  in  Troja  und 
im  Lager  der  Griechen  zusammengeströmt,  war  Memnon  der 
schönste.  Von  seiner  Hand  fiel  Anlilochos,  der  Sohn  dos  Ne- 
r,  der  Liebling  des  Achilleus;  zum  Beistände  des  greisen 
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Valcrs  war  er  allzukühn  in  die  Reihen  der  Troer  vorgedrungen. 
Aber  Achilleus  rächte  den  Freund  und  erlegte  den  Memnon. 
Als  diesem  der  Scheiterhaufen  geschichtet  war  und  die  Flamme 
den  Leichnam  verzehrte,  da  schwang  sich  aus  dem  Rauch  eine 
Menge  von  Vögeln  empor,  und  sie  hielten  ihm  znr  Ehre  ein 
luftiges  Kampfspiel,  und  alljährlich  wiederholten  sie  dasselbe  an 
seinem  Grabe;  auch  für  die  fromme  Reinigung  des  Grabes  sorg- 
ten die  Vögel  bei  ihrer  jährlichen  Wiederkunft.  Nach  dem  Hel- 
den wurden  sie  die  Mcmnoniden  genannt.  Sein  Standbild  aber 
war  in  der  ägyptischen  Herrscherstadt,  dem  heiligen  Nilslrom 
zugewandt,  errichtet.  Allmorgens,  wenn  die  göttliche  Müller 
des  Helden  ihr  Licht  auf  die  Erde  sandle  und  das  Bild  in  ihrem 
Strahl  erglühte,  gewann  es  die  Kraft  der  Sprache,  und  es  rief 
der  Müller  mit  klingender  Stimme  seinen  Trauergruss  zu.  Sie 
aber  netzte  das  Bild  mit  den  Thräncn  des  Thaues. 

Als  die  Römer  die  Herrschaft  über  das  Aegyplerland  ge- 
wonnen hatten,  fanden  sie  das  Bild  zerbrochen;  nur  die  untere 
Hülfto  desselben  stand  noch.  Es  ging  die  Sage,  dass  der  Per- 
serkönig  Kainbyses,  dessen  Grimm  überall  die  Denkmäler  Ae- 
gyptens zerstört  halle,  auch  dies  Bild  habe  verstümmeln  lassen. 
Auch  die  Stimme,  die  das  Bild  allmorgens  ertönen  liess,  war 
gebrochen;  nicht  mehr  in  vernehmbaren  Worten  sprach  sie, 
sondern  mit  einem  fremdartigen  Schall,  wie  wenn  die  Saite 
einer  Cither  oder  einer  Lyra  zerrcisst.  Mehrere  Schriftsteller 
des  Alterlhums,  die  den  Schall  gehört,  berichten  uns  davon, 
und  eine  überaus  grosse  Menge  von  Inschriften,  die  im  Lauf 
der  ersten  beiden  Jahrhunderte  der  Römerhcrrscbaft  auf  den 
Fuss  des  Bildes  gesetzt  sind,  geben  Zcugniss  über  das  Wun- 
der. Es  war  fromme  Sitle  der  reisenden  Griechen  und  Rö- 
mer, am  Fuss  des  Bildes  des  Aufganges  der  Sonne  zu  har- 
und  wenn  der  Schall  ihrem  Ohre  erklang,  dann  war  es 


ein  Zi 


die  Wi 


die  sie  für  sich  und  die  Ih- 


rigen ausgesprochen,  erhört  werden  sollten.  Der  Klang  des 
Bildes  war  ihnen  ein  geheiligtes  Orakel,  und  sie  erwiesen  dem 
Memnon  göllliche  Ehre. 

Eine  der  Inschriften  spricht  von  der  Ucbcllhal,  welche 
Kambyscs  dem  Bilde  zugefügt.    Sie  lautet  also: 

Der  mich  zerbrochen,  diesen  Stein,  ans  aller  Zeil 
Eia  nächtig  ragend  Künig.btld,  K.mby»«  war'*. 
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Einst  war  mir  eine  Stimme,  die  du  Leidgeschick 
Aussprach  des  Mrmnon,  und  Kambyses  nihm  sie  mir. 
Mit  bebendem  Haui-he  jelzo,  mit  uns  Hierin  Klang 
Erklingt  mein  Wehraf,  nichts  von  «Htm  Andern  blieb. 

In  einer  andern  Inschrift  wird  dio  Müller  des  Achilleus, 
Thelis,  angeredet  und  ihrer  Betrachtung  vorgeführt,  dass  dem, 
der  von  der  Hand  des  Achilleus  gefallen,  doch  noch  ein  glück- 
licheres Loos  zu  Theil  geworden,  als  dem  Sieger.    Sic  lautet: 

Thelis,  Herrin  des  Meers:  MCR  lebt,  noch  klinget  die  Stimme 
Memnons,  wenn  ihn  der  Strahl  rührt,  den  die  Muller  entflicht, 

Hier  im  ägyptischen  Land,  wo  Thebc's  prächtige  Thore 
Unter  den  libyschen  Hohn  sebaun  in  die  Fluten  des  Nils. 

Aber  Achilleus  Stimme,  des  blutigen,  nimmer  erschallt  sie 
A«r  Ihessalisiher  Flur,  nimmer  im  trolschen  Land. 

Der  glänzendste  Desuch,  den  das  Mcmuonsbild  empfing, 
war  der  des  Kaisers  Hadrian,  als  dieser  seine  grosse  Wander- 
schaft durch  die  Lande  des  Römerrciches  machte.  Eine  eifrige 
Dichterin,  Julia  Balbilla,  die  sich  ihres  Ursprunges  aus  dem 
Königsgeschlechle  des  Anliochus  rühmt,  hat  die  Ereignisse  die- 
ses Besuches  in  mehreren  ausführlichen  Inschriften  auf  die 
Nachwelt  gebracht.  Als  Hadrian  zu  dem  Bilde  kam,  schon  vor 
Sonnenaufgang,  begrüsste  ihn  der  alle  Heros,  so  gut  er  es  in 
so  vorzeitiger  Stunde  vermochte;  dann,  nachdem  Tilan  mit  sei- 
nen weissen  Rossen  emporgestiegen  war,  zum  zweiten  Mal  mit 
hellem  Klange,  wie  wenn  ein  kupfernes  Instrument  angeschlagen 
wird;  und  wieder,  weil  ihm  die  Gogenwarl  des  Beherrschers 
der  Welt  sonderliche  Freude  gewährte,  zum  dritten  Mal,  und 
jedes  Mal  gab  Hadrian  dem  Memnon  seinen  Gruss  zurück.  An 
einem  andern  Tage  wollte  auch  die  Kaiserin,  Sabina,  die  gött- 
liche Stimme  hören;  diesmal  aber  blieb  sie  stumm.  Am  nach-  ' 
slen  Morgen  ging  man  wieder  zu  dem  Bilde,  und  das  Gefolge 
der  Kaiserin  bat  den  Heros,  gnädig  zu  sein  und  sich  vernehmen  j 
su  lassen,  denn  dos  Antlitz  der  göltlichen  Herrscherin  war  von  ] 
Zorn  enlflammt,  und  man  fürchtete,  dass  der  Kaiser  selbst  ob 
solcher  Säumniss  gereizt  werden  und  eine  lange  Traurigkeit  die 
verchrungswürdigo  Gallin  befallen  möchte.  Aber  auch  Memnon 
fürchtete  den  Zorn  des  unsterblichen  Fürsten,  und  plötzlich  er- 
scholl seine  Stimme  mit  süssem  Klange,  zum  Zuugniss,  dass  er 
sich  in  der  Gesellschaft  solcher  Götter  wohlgefalle. 

Einige  sagen,  nicht  Kambyscs  habe  das  Bild  zerbrochen, 
vielmehr  sei  die  Beschädigung  durch  ein  Erdbeben  herbeige- 
führt worden,  welches  bald  nachdem  die  Römer  sich  Aegyptens 
bemächtigt,  das  Land  heimsuchte.    Andre  sagen,  dies  sei  zur 
Stunde  der  Geburt  unseres  Heilandes  geschehen,  bei  dessen 
Erscheinen  auf  der  Erde,  nach  den  Berichten  frommer  Kirchen- 
väter, die  Bilder  der  falschen  Göller  in  Trümmer  sanken.  Als 
nachmals  das  Heidcnlhum  schwach  ward  und  überall  umher- 
suchlu  nach  göttlichem  Schirm  und  Hülfr,  da  ward  dem  Bilde  i 
seine  frühere  Gestalt  wiedergegeben,  so  wie  es  jelzl  noch  vor  i 
dein  Auge  des  Wanderers  Mehl.  Sie  glaubten,  nun  werde  Mem- 
non wieder  vernehmlich  sprechen,  wie  in  den  allen  Zeilen ,  und  j 
dem  Volke  von  den  Geheimnissen  der  alten  Götter  dio  rechte 
Kunde  wiederbringen.     Aber  die  Stimme  schwand  gänzlich, 
und  keine  Inschrift  Teiert  seit  jener  Fri»t  ihr  Tönen. 

Zu  den  Füssen  des  Bildes,  das  tiein  Wandel  der  Jahrlau- 
sende zugeschaut,  sitzt  der  einsame  Wundrcr.  Die  Nacht  ist 
lau,  und  wundersam  glänzen  die  Slcrne  zu  seinen  Raupten. 
Beim  Halblichte  der  Nacht  wachsen  dio  Kolosse  in's  Ungeheure  t 
empor.  Hässlichc  Eidechsen,  braun  und  breitleibig,  und  Kröten 
in  Unzahl  kommen  aus  allen  Rilzcn  des  Bodens,  aus  allen  Fu- 
gen des  Kolosses.  Hcerdcn  von  Schakals  trotten  mit  winseln- 
dem Geheule  herbei;  ein  Pistolenschuss  scheucht  sie  in  die 
Ferne.    Der  Morgenwind  rauscht  um  dio  Mcmnonssaule,  sio  | 


i  erglüht  im  Strahl  der  Frühsonne,  aber  sie  hat  keine  Stimme 
j  mehr.  (ForUi-uung  folgt.; 


Bericht  au  Dresden 

■ie  AMStelluns. 

Mit  Sonntag  den  18.  Scpl.  ist  die  hiesige  diesjährige  Kunst- 
ausstellung geschlossen  worden,  deren  materielles  Ergebnis« 
ein  selten  dürftiges  genannt  werden  muss.  Der  Umstand ,  dass 
die  Ausstellung  mit  ausserordentlich  wenig  Bildern  und  anderen 
Gegenständen  eröffnet  wurde,  verschafften  ihr  den  Ruf  einer  sehr 
unbedeutenden  und  der  Besuch  derselben  ist  seil  vielen  Jahren, 
I  vielleicht  noch  nie,  so  schwach  gewesen.  Freilich  trägt  dazu 
bei,  dass  nach  keiner  Seite  hin  sehr  hervorragende  Bilder  da 
waren  und  keins,  welches  den  grossen  Zug  des  Publikums  hätte 
bewirken  können.  Sonst  können  die  Leistungen  im  Allgemei- 
nen nicht  so  sehr  unter  die  früheren  Jahrgänge  gestellt  wer- 
den und  es  waren  wenigstens  unter  den  kleineren  Landscbafts- 
und  Genrebildern,  wie  bei  den  Porlrails  wirklich  ansprechende 
I  und  gute  Sachen  zu  finden;  die  Historienmalerei  war  erstau- 
nend schwach  und  in  dem  Wenigen  durchaus  nicht  bedeutend 
vertreten.  —  Von  den  älteren  und  bewährteren  Meistern,  wie 
Schnorr,  Bendemann,  Riulschel ,  Richter  und  noch  Anderen  war 
gar  nichts  ausgestellt,  Hühner  hatte  nur  eine  Wiederholung 
von  „Reiters  Abschied*  gebracht  und  Prof.  Peschel  nur  ein 
sehr  kleines,  aber  hübsches  Bildchen:  „ Paulus  auf  seiner  Fahrt 
nach  Maccdonien*.  Selbst  Prof.  Kummer  halle  nur  kleine 
unbedeutende  Bilder  da  und  dio  von  Oebme  gehörten  nicht 
zu  seinen  besseren.  Auch  von  Bary  war  nur  ein  sehr  ntiss- 
lungcncs  Altarbild:  „die  Heilung  des  Lahmen  durch  Christus  * 
ausgestellt,  welches  er  auf  die  Bestellung  des  Kunslvercins 
ausgeführt  hatte.  —  Müsste  hier  dem  Rufe  nach  auch  Vo- 
gel's  von  Vogel  st  ein  gedacht  werden,  so  würde  eben 
Rücksicht  auf  diesen  Ruf  die  Erwähnung  verbieten,  denn  so 
durch  und  durch  mangelhafte  und  schwache  Leistungen,  wie 
seine  .Dresdener  Üonfcrenz*  und  „Lasset  die  Kinder  zu  mir 
kommen",  sollten  —  wenn  sie  eben  gethan  sind  —  wenigstens 
nicht  vor  das  Publikum  kommen.  Unter  den  Genresachcn  er- 
wähnen wir  ein  höchst  lebendiges  Bild  von  Waldmüllcr,  .die 
Aufnahme  eines  Lehrburschen  ■  vorstellend.  Der  Ausdruck  der 
Köpfc  ist  ausserordentlich  lebendig  und  natürlich,  die  Durch- 
führung, wenn  auch  nicht  farbig,  doch  in  der  Hallung  frisch 
und  entschieden;  der  Gegenstand  selbst  dürfte  kaum  dem  Be- 
schauer dauerndes  Interesse  gewähren.  —  Ein  hübsches  Bild- 
chen halle  Scholz  geliefert:  .ein  ländliches  Pärchen  durah'* 
Korn  schreitend,  unter  dem  Schutze  des  aufgespannten  rot  heu 
Regenschirms  seiner  Zärtlichkeit  nachgebend*,  hübsch  gedacht 
und  larbig  gemalt,  wenn  auch  die  Durchführung  noch  besser 
sein  konnte;  desgleichen  waren  von  Scydel  und  Wendlcr 
ansprechende  Gcnrcbildchcn  zu  sehen.  Aus  der  Riehlcr'schcn 
Schule,  welch«  in  der  Landschaft  der  Staffage  mehr  Bedeutung 
einräumt,  waren  von  Schneider  und  Klcinig  einige  nclle 
anspruchslose  Bildchen  geliefert.  —  In  der  Landschaft  selbst 
war  ein  Bild  von  Lessing,  welches  nur  kurze  Zeil  da  war. 
und  eines  von  Schleich  besonders  hcrvortrelcud,  wahrend  die 
Bilder  von  Ouhmc,  Papperilz,  Kummer  und  einigen  An- 
deren sich  nicht  zu  der  Höhe  der  gewöhnlichen  Leistungen 
dieser  Künstler  erhoben.  —  Unter  den  Porlrails  war  nament- 
lich eins  von  Gliom  nun  —  einem  talentvollen  Schüler  Hüb- 
ncr's  —  welches  eine  Willwe  in  Trauer  (ganze  Figur)  darstellt, 
durch  einfache  und  charakteristische  Auffassung,  Anordnung 
und  schöne  Durchführung  auffallend;  auch  ein  zweites  "von 
Demselben:  „Ein  Violinspieler-  (Kniestück)  halle  die  erwähnten 
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Vorzüge.  Von  Hildebrandt,  Wichmann,  Tonne,  Scholz, 
Müller  waren  Bildnisse  mit  mancherlei  Vorzügen  ausgestellt. 
Fast  zum  Sehloss  war  noch  das  Portrait  der  verwitweten 
Königin  von  Dänemark  von  Frau  Jericho  -  Baumann  an- 
gekommen. •  • 


Mittelalterliche  Wandmalerei  in  Westfalen. 

Von  W.  l.flbWr. 

(Au»  dem  nur  Ii  slen«  bei  T.  0.  Weifet  in  Leipzig  erscheinenden  Werke: 
„Die  millcUlUrlHhe  Kunal  in  Westfalen«  durrk  «ül«  de«  Herrn  Verfassers 
und  Verlegers  nun  Abdruck  railgetbcilL) 

(Hierzu  eine  Lithographie.) 

Diu  ältesten  Werke  westfälischer  Malerei,  von  denen  wir 
wissen,  bestehen  in  den  Wandgemälden  mehrerer  Kirchen, 
deren  gleichzeitige  Entdeckung  während  meiner  Reise  im  Som- 
mer lböl  mit  einem  Male  hinreichende  Belege  für  die  Ausübung 
dieses  Zweiges  der  Kunstlhätigkeit  im  früheren  Mittelalter  an 
die  Hand  gab.  Nun  steht  die  sonst  angestaunte  Erscheinung 
späterer  Schöpfungen  wie  jener  des  Liesborner  Meislers  nichl 
mehr  unvermittelt  da;  min  erkennen  wir  in  früheren  Leistungen 
denselben  mächtig  ergreifenden  Grundion  eines  hohen  Idealis- 
mus, der  sich  nachmals  in  jenein  Meister  zu  fast  überirdischer 
Klarheil  läutern  sollte.  ,  < 

Das  Patroklus -Münster  zu  Soost  woist  die  ältesten  dieser 
Wandmalereien  auf.    Hinter  dem  Chor  in  der  Hauplnische  ge- 
lang es  mir,  mehrere  kolossale  Figuren  aufzudecken.   Sie  sind 
statuarisch  gehalten  und  füllen  die  zwischen  dun  drei  grossen  I 
Apsidenfenslcrn  liegenden  Wandflächen  aus.    Zunächst  ist  da 
eine  männliche  Figur,  elwa  13—  IG  «Fuss  lang,  in  weitem  ro-  j 
them  Mantel,  um  das  Haupt  einen  Nimbus,  in  der  Hand  ein 
Scepler  hallend.    Eine  andere  ähnliche  Figur,  ebenfalls  in  ro- 
them  Mantel,  ist  jener  entsprechend  angeordnet    lieber  diesen 
Kolossalgcslalten  erhebt  sich  auf  den  sie  umschliesscnden  Hund-  ■ 
bögen  eine  gemalte  Architektur.    Ferner  wurden  in  der  Laibung  ] 
des  midieren  Fensters  zwei  kleinere  Figuren  losgedeckt:  ein  I 
Kitter  in  kurzem  Waffenrock ,  darüber  einen  langen  rollten  Mantel, 
der  auf  der  Brust  durch  eine  Agraffe  zusammengehalten  wird; 
die  eine  Hand  ruht  am  Schwerte;  wahrscheinlich  der  h.  Pa- 
troklus.   Ihm  gegenüber  eine  weibliche  Gestalt  in  ebenfalls  ro- 
them  Mantel.    So  sehr  die  Figuren  auch  durch  die  Länge  der 
Zeil  und  durch  die  Einwirkung  des  Kalks,  mit  dem  sie  über-  , 
tüncht  waren,  verblichen  sind,  so  erkennt  man  doch  ihren  un- 
gemein strengen,  grandios  einfachen  Styl.    Ich  hallo  dafür,  dass  ' 
sie«dcm  Ende  des  XL  oder  dem  Anfang  des  XII.  Jahrhunderts  I 
angehören.    Cm  diese  Zeil  mag  auch  der  ältere  Theil  der  Kirche 
im  Bau  beendet  worden  sein,    üben  in  der  Halbkuppel  der  Ap- 
sis erblickt  man  in  der  Milte  den  thronenden  Christus,  das  Haupt 
von  einem  in  Stucco  relieOrten  Nimbus  umgeben,  thronend  aur 
einem  Sitze,  dessen  Lehnen  und  Säulen  ähnlich  relieGrte  Or- 
namente zeigen.    Den  Körper  umgiebt  kreisförmig  ein  ebenfalls 
in  Stuck  ausgeführtes  Medaillon ,  und  das  Ganze  wird  von  einem 
riesigen  mandelförmigen  Nimbus  umfassl,  neben  welchem  die 
vier  Evangelislenzcichen  den  übrigen  Raum  füllen.  Diese  Dar- 
stellungen sieht  man  deutlich  durch  dio  Tünche  schimmern. 

Einer  späteren  Zeit,  und  zwar  der  Blüthenpcriode  des  ro-  < 
manischen  Suis,  gehören  die  Wandgemälde  an,  welche  in  der- 
selben Kirche  die  nördliche  Seilenapsis  schmücken.  Die  silzende 
männliche  Gestalt  mit  grauem  lockigem  Bart,  vielleicht  ein  Evan- 
gelist, welche  dort  aufgedeckt  wurde,  vcrrälh  ausgubildelercn  I 
Siyl ,  lebhafteren  Faltenwurf,  gesteigerten  Ausdruck.  Doch  ist 
die  Ausführung  eine  beträchtlich  rohe.  —  Derselben  spütromu- 
nischen  Zeit  werden  die  Gemälde  an  den  Pfeilern  der  Empore  | 


zuzuschreiben  sein,  die  aber  fast  gänzlich  zerstört  sind.  Nur 
cinigo  Apostel  sind  noch  kenntlich;  ausserdem  einige  schöne 
Teppichmuslcr  erhallen.  —  Nach  diesen  Spuren  leidet  es  wohl 
keinen  Zweifel,  dass  das  umfangreiche  Gebäude  in  allen  seinen 
Thcilen  ursprünglich  mit  Wandgemälden  ausgestaltet  war.  Fügt 
man  dazu  in  Gedanken  die  ehemals  unstreitig  das  Mittelschiff 
schliessonde  bemalte  Holzdecke,  so  stellt  sich  der  Phantasie  ein 
Ganzes  von  mächtig  ergreifender  Wirkung  dar. 

Ungleich  bedeutender  als  alle  diese  Reste  sind  die  Wand- 
gemälde, welche  durch  die  thälige  t'msicht  des  Herrn  Dcchan- 
tenNübcl  in  der  Nikolaikapellc  zu  Soest  aufgedeckt  wor- 
den sind.  Hier  ist  nur  die  Chornische  sammt  der  4  Fuss  9  Zoll 
tiefen,  vor  ihr  liegenden,  von  einem  breiten  Gurtbogen  über- 
wölbten Mauerfläche  mit  Ggürlichcn  Darstellungen  bedeckt.  Die 
übrigen  Theile  dagegen  waren  durch  reiche  ornamentale  Bema- 
lung geschmückt.  Noch  sieht  man  deutlich,  dass  die  Würfel- 
kapilälc  der  Sänlen,  die  Wände  des  Schiffes  mit  bunten  Tep- 
pichmustern versehen,  die  Gewölbe  durch  Bänder  von  zierli- 
chen Arabesken  dekorirt,  die  Fenster  mit  einer  gemalton  Säu- 
lenslcllung  umrahmt  waren.  Zwar  sind  auch  hier  dio  Farben 
durchweg  verblichen,  doch  nicht  in  dem  Maasse,  dass  man 
nicht  die  alte  Pracht  völlig  zu  rcconslruiren  im  Stande  wäre. 

Was  nun  die  Gemälde  des  Chores  betrifft,  so  enthalten  sie 
denselben  Cyklus  von  Gestalten,  den  die  christliche  Kunst  jener 
Zeit  gewöhnlich  dein  heiligsten  Räume  des  Gotteshauses  zuzu- 
teilen pflegte:  den  thronenden  Heiland  mit  den  Evangelisten 
und  die  zwölf  Apostel.  Der  untere  Theil  der  Wand  war  bis  zu 
einer  Hude  von  4  Fuss  11  Zoll  unbcmall,  höchst  wahrscheinlich 
in  einem  dunklen,  vielleicht  schwarzen  Anstrich  gehalten,  um 
den  Gemälden  einen  kräftig  und  zugleich  ruhig  wirkenden  Ge- 
gensatz zu  geben.  Diese  Theile  blieben  gewöhnlich  frei  von 
bildlichen  Darstellungen,  da  solche  doch  durch  den  Altar  und 
die  an  demselben  mit  dein  heiligen  Opfer  Beschäftigten  bedeckt 
worden  wären.  In  der  'angegebenen  Höhe  beginnen  nun  die 
drei  rundbogigen  Fenster,  welche  in  hergebrachter  Weise  die 
Nische  erhellen.  Ihr  Scheitel  befindet  sich  13  Fuss  1  Zoll  vom 
Boden  entfernt.  In  gleicher  Höhe  mit  demselben  zieht  sich  das 
Gurlgesimse,  welches  den  4  Fuss  !>  Zoll  liefen  Vorraum  der 
Apsis  von  seiner  Ucberwölbung  Irennl.  Ein  gemalter  Araheskcn- 
frics  schlicsst  in  der  Apsis  jene  unlere,  fensterdurchbrochene, 
senkrechte  Partie  von  der  oberen,  die  eine  Hnlbkuppel  bildet, 
ab.  Die  Gemälde  dieses  oberen  Theilcs  sind  leider  in  einem 
der  letzten  Jahrhunderte  völlig  übermalt  worden;  doch  hat  man 
dabei  wenigstens  die  Gegenstände  der  älteren  beibehalten.  Es 
ist  der  thronende  Heiland,  umgehen  von  den  vier  Evangclistcn- 
symbolen  und  jederseils  von  zwei  statuarischen  Heiligen.  Letz- 
tere stehen  wahrscheinlich  in  näherer  Beziehung  zum  Palro- 
klusslifte,  zu  welchem  die  Kapelle  gehört,  und  zu  deren  Grün- 
dern. Der  breite  Gurtbogen  vor  der  Apsis,  ebenfalls  in  spä- 
terer Zeil  übermalt,  lässt  noch  erkennen,  dass  er  ursprünglich 
in  fünf  rcichunirahmlc  ganze  Medaillons  und  zwei  halbe  (an  den 
untern  Enden)  eingelhcilt  war.  Was  die  Brustbilder  derselben 
darstellen,  möchte  schwerlich  noch  zn  ermitteln  sein. 

Die  übrigen  Gemälde  jedoch,  obschon  stark  verblichen, 
sind  vollständig  erhalten  und  genau  zu  erkennen.  Die  Durch- 
brechung der  Wandftäche  durch  die  drei  Fensler  bedingte  hier 
wie  in  der  Apsis  der  Palrokluskirche  die  Verwendung  des  Rau- 
mes. Die  vier  gleich  breiten  Wandfelder  zwischen  und  neben 
den  Fenstern  enthalten  je  einen  Aposlel  in  einem  rundbogigen 
Baldachin,  der  auf  zwei  gemalten  Säulen  ruht.  Ueber  dem 
Dache  dieser  Nische  steigt  ein  zweiter,  kleinerer  Baldachin 
empor,  welcher,  mit  reicher  Architektur  bekrönt  und  von  zwei 
Thürmcn  eingeschlossen,  an  den  bereits  erwähnten  Arabesken  - 
rries  reicht.    In  dieser  Nische  thront  eine  kleine  engclarlige 
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Gestalt  als  Brustbild.  Zeugt  hier  die  zwanglose  Verwendung 
und  Ausfüllung  des  Raumes  von  feinem  architektonischen  Sinne, 
so  (rill  derselbe  nicht  minder  in  der  Behandlung  der  Fensler- 
laibungen  zu  Tage.  Diese  enthalten  an  jedem  Fenster  zwei 
Apostclgestalten,  die  statt  der  Archileklurumrahmung  einen  schön 
gezeichneten  Arabeskensaum  als  Umgrenzung  haben.  Der  obere, 
im  Halbkreis  gewölbte  Theil  wird  durch  ein  Medaillon  ausge- 
füllt, das  im  Miltclfensler  das  Lamm  mit  der  Siegesfahne,  in 
den  beiden  seitlichen  Fenstern  Brustbilder  umschliesst.  Waren 
somit  zehn  Apostel  in  der  Apsis  untergebracht,  so  bot  die  der 
Nische  vorliegende  Wandfläche,  die  den  Chor  perspektivisch 
vertiefen  half,  an  ihrer  nördlichen  Seite  Baum  für  die  beiden 
letzten  Apostel,  die  sich  oben,  ohnejeoe  kleineren  cngclarligcn 
Gestallen,  mit  einer  mannichfaltigcn  Architekturbekrönung  be- 
gnügen müssen.  Ihnen  gegenüber  nimmt  die  südliche  Wand 
den  Patron  der  Kapelle,  den  h.  Nikolaus,  auf,  der,  in  einem 
ähnlichen  Baldachin  stehend ,  von  zwei  schwebenden  geflügelten 
Engeln  die  Tiara  und  den  Bischofsstab  erhält,  während  unten 
jederseits  drei  kleine  schulzflchcnde  Figürchcn ,  zum  Theil 
Frauen,  sich  an  ihn  wenden. 

So  versländlich  im  Allgemeinen  sämmlliche  Darstellungen 
sind,  so  zweifelhaft  bin  ich  über  die  Erklärung  der  zu  Häupten 
der  Apostel  angeordneten  kleineren  Figuren.  Dass  sie  Engel 
seien,  ist  nicht  wahrscheinlich,  da  ihnen  keine  Flügel  verliehen 
sind;  selbst  ob  sie  weibliche  oder  männliche  Personen  bezeich- 
nen, ist  unklar,  obwohl  ersteres  eher  zu  vermuthen  steht.  We- 
nigstens würden  dafür  die  weiblich  feinen  barllosen  Gesichter 
summt  dem  langen  Lockenhaar  sprechen.  Ihre  Bekleidung  be- 
steht, wie  die  sämmtlichcr  Apostel,  aus  der  altrömischen ,  Un- 
tergewand und  Mantel.  Die  beiden  in  den  Fcnslerlaibungcn 
angeordneten  holten  je  einen  Reichsapfel  und  das  Scepler  in 
Händen;  das  auf  dem  Reichsapfel  befindliche  Kreuz  hat  bei 
der  einen  zwei,  bei  der  andern  nur  einen  Querbalken.  Ob 
damit  eine  Personifikation  der  geistlichen  und  weltlichen  Macht 
gemeint  ist?  Von  den  übrigen  vieren  sind  zwei  mit  Diadem 
und  Scepler  geschmückt,  die  dritto  hat  einen  Kelch,  die  vierte 
einen  Palmzweig  in  Händen.  Alle  sind  durch  runde  Nimben 
ausgezeichnet.  Wäre  von  den  Gemälden  NichU  erhalten  ausser 
diesen  kleinen  Figürchcn,  so  würden  sie  allein  hinreichen,  eine 
hohe  Vorstellung  von  dieser  Kunslblüthe,  von  dem  edlen  Styl, 
der  feinen  Empfindung  dieser  Werke  zu  erwecken.  Die  Köpf- 
chen sind  von  liebenswürdiger  Anruuth,  einige  sogar  in  Hallung, 
Ausdruck  und  schöngeschwungenem  Fall  des  reichen  Locken- 
haares von  bezauberndem  Reiz.  Dazu  kommt,  dass  nicht  etwa 
ein  herkömmlicher  Typus  schematisch  wiederholt  wird:  viel- 
mehr begegnet  uns  in  der  verschiedenen  Molivirung  der  Ge- 
bärde, der  Körperwendung,  welchen  die  Gewandung  und  die 
prächtige  Lockenfüllc  sich  harnionisch  anschliesst,  eine  Feinheil 
künstlerischen  Gefühles,  diu  zur  Bewunderung  hinreissl. 

Steigen  wir  mit  unsrer  Betrachtung  zu  den  Gestalten  der 
Apostel  nieder,  so  erkennen  wir  sofort  denselben  Geist  edelster 
Individualisirung  in  noch  bedeutungsvollerem  Wallen  wieder. 
Auf  den  ersten  Blick  gewahrt  man  klar,  dass  dem  Meister  die- 
ser Bilder  die  Persönlichkeiten  der  Apostel  als  bestimmte  Cha- 
raktere vor  Augen  standen,  denen  er  hier  den  entsprechenden 
Ausdruck  zu  geben  bestrebt  war.  Nicht  aber  bediente  er  sich 
dazu  der  in  späterer  Zeil  so  beliebten  Bezeichnung  durch  Em- 
bleme: nur  Petrus  hält  auch  hier  seine  mächtigen  Himmel- 
schlüssel, und  Paulus  —  die  beiden  Apostelfürsten  befinden 
sich  an  der  Wandung  des  initiieren  Fenslers,  über  ihnen  im 
Medaillon  das  Lamm  —  führt  das  Schwert,  mit  welchem  er 
enthauptet  wurde.  Ausserdem  trägt  nur  Andreas  ein  kleines 
Kreuz  in  Händen.  Im  L'ebrigcn  hält  Jeder  in  der  Rechten  oder 
Linken,  und  zwar  fast  immer  nur  mit  der  vom  Mantel  umhüll- 


ten Hand,  eine  Schriflrolle ,  seltner  ein  Buch.  Hierin,  sowie 
in  der  durchaus  römischen  Gewandung,  in  der  eigentümlichen 
Art,  mit  welcher  der  Mantel  getragen,  mit  welcher  durch  festes 
Umziehen  desselben  um  den  zusammengebogenen  Arm  ein  Sinus 
hervorgebracht  wird ,  zeigt  sich  die  lebendige  Nachwirkung  der 
antiken  Kunstanschauung. 

Dagegen  bekundet  diu  freie  Individualisirung  der  Gestalten 
und  der  Köpfe  unwiderleglich  das  Walten  einer  so  selbstän- 
digen, originalen,  urwüchsig  frischen  Künstlernatur,  dass  wir 
unbedenklich  hierin  die  ersten  mächtigen  Spuren  des  germani- 
schen Geistes  ansprechen  müssen.  Es  ist  in  diesen  Gestalten, 
die  lebensgross  sich  von  der  Wand  heben,  eine  Macht  der  Er- 
scheinung, eine  Lcbcnsfülle,  eine  bei  aller  statuarischen  Ruhe 
doch  tief  begründete,  fein  nüancirtc  Bewegung,  die  nur  einer 
wunderbaren  Verschmelzung  realen  und  idealen  Sinnes,  die  nur 
dem  Höhenpunkt  einer  vorhergegangenen  langen  Enlwicklungs- 
reiho  zuzuschreiben  ist.  Ja,  in  einigen  Gestalten  erscheinen 
jene  Eigenschaften  in  so  edler  Weise  harmonisch  verbunden, 
dass  wir  diese  für  dun  möglichst  hohen  Ausdruck  des  künst- 
lerischen Wollens  und  Könnens  jener  Zeit  ansehen  müssen. 
In  scharfer  Bestimmtheit,  als  habe  der  Maler  sich  diu  nackten 
Körper  erst  hingczeichnel,  bevor  er  sie  mit  dem  Gawandc  be- 
kleidete, setzen  sich  die  einzelnen  Glieder  an  einander;  die 
Gewandung,  weil  entfernt,  wie  so  oft  in  der  Malerei  des  spä- 
teren Mittelalters,  den  Körper  unkenntlich  zu  verhüllen,  legt  in 
treuem  und  doch  freiem  Anschluss  die  Formen  der  Gestalt,  ihre 
Uebcrgänge,  ihre  Bewegungen  dar.  Dabei  ist  mit  Glück  aul 
grosse,  klare  Flächen  hingearbeitet,  die  von  einem  vielfach 
complicirten,  im  Allgemeinen  glücklich  motivirten  Faltenwürfe 
begrenzt  und  hervorgehoben  werden.  Der  Eindruck  dieser  Ge- 
wandung ist  daher  ein  ungemein  reicher,  wenn  auch  hin  und 
wieder  clwas  überladener,  ja  in  gewissen  scharfgebrochenen 
Linien  selbst  manirirter,  selten  jedoch  unklarer. 

(F0,U.U«.g  folg» 


Kupferstich. 

Derniers  Moments  du  Com  t«  d'Egmont.  Pein/,  par 
Louis  Gallait.  Tire  ,\e.  In  Galerie  du  Mr.  Wagner  a 
Berlin.  Grave  par  Achille  Mariinet.  Düsseldorf,  Julius 
Uuddeus,  Kditeur  etc. 

Wir  glauben  voraussetzen  zu  dürfen,  dass  das  Gemälde  des 
belgischen  Meislers,  welches  dieser  Kupferstich  vurgegenwär- 

I  ligt  und  welches  einu  Zierde  der  Wagcner'schcn  Sammlung  zu 
Berlin  ausmacht,  unsern  Lesern  entweder  aus  eigner  Anschau- 
ung oder  durch  Berichte,  die  früher  über  dasselbe  erschienen, 
bekannt  sein  wird.  Es  gehört  zu  jenen  tragischen  Scencn  der 
flandrischen  Geschichte,  in  deren  Darstellung  Gallait  seine  Grösse 
sucht.  Es  isl  Eginonls  letzter  Morg«n.  Er  hat  die  Nacht  in 
geistlichen  Uebungen  mit  Marlin  Kithov,  dem  Bischöfe  von 
Ypern,  zugebracht;  nun  bricht  das  Tageslicht  in  das  Fensler 
herein;  er  ist  aufgestanden  und  blickt  durch  diu  Scheiben  hin- 
aus. Wobei  der  Beschauer  des  Bildes  allerdings  »viel  Historie 
mitbringen  mag,  um  zu  wissen,  dass  das  Fenster  des  Gemaches, 

I  welches  Egmonl  die  letzte  Herberge  gewährt  halle,  auf  den 
grossen  Markt  von  Brüssel  hinausging,  und  dass  sich  dort  über 
Nacht,  —  das  letzte  Zcugniss  des  unbeugsamen  Willens  seiner 
Henker,  —  das  Schaffet  erhoben  halte,  welches  Tür  ihn  un<l 
für  Hoorn  bestimmt  war. 

Diejenigen,  die  lediglich  nur  von  einem  plastischen  Auf- 
bau der  künstlerischen  Composition  wissen  wollen,  werden  von 
der  Anordnung  dieses  Werkes  nicht  sehr  befriedigt  sein.  Zur 
Linken  steht  Egmonl,  eine  einfache  Kniefigur,  diu  rechte  Hand 
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leicht  auf  den  Fenstersims  aufgestaut,  in  der  andern  ein  klei-  I 
nes  Gebetbuch;  zur  Rechten  sitzt  der  Bischof,  der  ein  grosse-  1 
res  Buch  nur  dem  Schoosse  hat  und  jenen  mit  sorglicher  Ge-  I 
berde  von  der  Betrachtung  dessen,  was  draussen  ist  und  was 
seine  Gedanken  von  der  Versöhnung  mit  dem  Schöpfer  leicht  | 
wiederum  ablenken  könnte,  zurückzuführen  sucht.    Bin  son- 
derlich kunstreiches  Studium  der  Umrisslinien  ist  somit  in  dem 
BUde  nicht  vorherrschend,  vielmehr  das  einfachste  ruhigste  Ne- 
beneinander, wie  es  sich  eben  im  Leben  selbst  gefügt  haben 
mochte.    Eino  charakteristische  künstlerische  Wirkung  hat  Gal- 
lait  hier  mit  Entschiedenheit  in  den  speziell  malerischen  Mit- 
teln gesucht.    Am  rechten  Rande  des  Bildes  ist  ein  Betstuhl 
(der  Brief,  den  Egmont  in  jener  Nacht  an  König  Philipp  ge- 
schrieben, liegt  darauf),  und  über  demselben  ragt  ein  Crucifix 
empor,  welches  die  Kerze  deckt,  die  ihnen  die  nächtlichen 
Stunden  hindurch  geleuchtet  hat.     So  ist  es  das  Kerzenlicht  | 
von  der  einen,  das  Tageslicht  von  der  andern  Seite  und  das 
Durcheinandcrweben  beider  in  der  Hille  des  Bildes,  was  dem 
letzteren  den  künstlerischen  Reiz  und  zugleich  die  eigentüm- 
liche Stimmung  giebt,  auf  deren  Grunde  der  individuelle  Aus- 
druck dieser  beiden  Gestalten  und  ihrer  Gesichter,  und  vor- 
nehmlich der  des  edlen  Verurteilten ,  sich  herausbildet. 

Für  die  Nachbildung  im  Stich  aber  musstc  dies  die  er- 
denkbarst schwere  Aufgabe  gewähren.  Es  kam  nicht  auf  ein 
einfaches  Verhältnis  von  Licht  und  Schalten  und  ihrer  Uober- 
günge  und  jener  lichten  Schaltenbetonung,  welche  wir  Helldunkel 
nennen,  an;  Alles  ist  hier  doppelt,  von  den  beiden  entgegen- 
gesetzten Seiten  des  Bildes  verschieden  gegeneinanderwirkend, 
zu  einem  lebhaften  Wechselspiel  der  Töne  und  Lichlhaucho 
sich  durcheinander  schlingend.  In  der  Malerei  waren  die  Mittel 
zu  solcher  Kunst  durch  die  Nachahmung  der  verschiedenen 
Lichtfärbungen  gegeben;  in  der  Zeichnung,  im  Stich  musste 
es  darauf  ankommen,  ob  es  möglich  sein  werde,  bei  Abwe- 
senheit aller  wirklichen  Farbe  durch  die  verschiedene  Weise 
der  Behandlung  dennoch  einen  Eindruck  zu  erzielen,  welcher 
dem  der  Färbungen  entsprechend,  welcher  auch  jene  Wechsel- 
wirkungen der  Farbentöne  in  sich  aufzunehmen  im  Slande  wäre. 
Der  Stecher  des  vorliegenden  Blattes  hat  hierin  unsres  Bcdün- 
kens  das  Erreichbare  erreicht,  und  dabei  in  einer  Weise,  der  j 
wir,  da  sie  völlig  ungesucht  und  ungekünstelt  ist,  ganz  beson- 
ders  unsern  Beifall  schenken  müssen.  Sein  linearer  Vortrag 
ist  im  Wesentlichen  überall  gleich  und  zunächst  nur  je  nach 
den  stofflichen  Unterschieden  der  dargestellten  Gegenstände  im  , 
Einzelnen  verschieden.  Dabei  aber  hat  er  mit  glücklichem  ] 
Scharfblick  die  verschiedene  Intensität  des  verschicdcngefärhtcn 
Lithtcs,  die  grösseren  oder  geringeren  Gegensätze  zwischen 
Hell  und  Dunkel,  welche  hiebei  stattfinden,  die  grössere  oder 
geringere  Weichheit  der  Uebergünge,  welche  dadurch  veranlasst  j 
wird,  ins  Auge  gefasst  und  hiernach  das  Gesetz  seiner  Taillen, 
für  die  eino  und  die  andere  Weise  der  Beleuchtung  und  für  das 
Durcheinanderspiclen  beider,  geregell.  So  ist  in  der  Thal  ein  gu- 
ter Theil  jener  —  wenn  der  Ausdruck  erlaubt  ist :  musikalischen  i 
Lichlwirkungen  des  Gemäldes  auf  den  Stich  übergegangen. 

Hicnüt  und  mit  der  energisch  vollen  Gcsaminllialtung,  in 
welcher  das  Blatt  gearbeitet,  ist  denn  auch  jene  Poesie  der 
Stimmung  wiedergegeben,  die  bei  der  Betrachtung  des  Gemäl- 
des, noch  che  wir  den  Inhalt  desselben  cnlrälhsclt  haben,  un- 
ser Gemüth  ahnungsvoll  erfüllt.  Von  dieser  Gesammthaltung 
und  Stimmung  nmschlosscn,  ist  endlich  alles  einzelne  Gegen-  { 
ständlichc  in  entschiedener  Charakteristik  durchgebildet,  sowohl 
die  Stoffe  der  Gewandung,  als  ganz  besonders  das  Physiogno- 
mischc  in  Händen  und  Köpfen  ').    Egmont,  von  dem  schärferen 


1)  köpf  und  lts.de  de.  Bi«hoh,  ,«r  der  schwierigste»  Stell,  des  Bil- 


Tagcsscheine  beleuchtet,  tritt  als  die  Hauptfigur  dem  Auge  am 
Wirksamsten  entgegen,  und  der  geistige  Ausdruck ,  das  Zucken 
des  liefen  Scelenschmerzcs  unter  der  Ruhe  einer  stillen  männ- 
lichen Fassung,  ist  in  diesem  schönen  Kopfe  sehr  glücklich 
wiedergegeben.  Auch  wer  den  Inhalt  der  Darstellung  nicht 
kennt  und  vielleicht  der  Ansicht  ist,  dass  selbst  ein  Geschichts- 
bild ohne  historische  Voraussetzung  völlig  versländlich  sein 
müsse,  wird  vor  dem  Stiche  wie  vor  dem  Bilde  die  Uobcrzcu- 
gung  gewinnen,  dass  hier  nach  einer,  in  schmerzvollem  Ernste 
durchwachten  Nacht  ein  tragischer  Morgen  tagt. 

Wir  freuen  uns  des  Blattes,  da  es  jene  strenge  historische 
Kunst,  der  Gallait  sich  gewidmet  und  die  er  zu  so  hoher  Voll- 
endung gebracht  bat,  zunächst  an  diesem  Beispiel  weiteren 
Kreisen  zur  Anschauung  bringt.  Dem  rechten  Werke  aber  sind 
weitere  Wirkungen  beschieden,  und  so  wollen  wir  hoffen,  dass 
auch  dies  Blatt  seinen  Theil  künstlerischer  Mission  erfülle.  — 
Die  Grösse  desselben ,  oder  vielmehr  die  des  eigentlichen  Sti- 
ches, ist  c.  13^  Zoll  Breite  bei  11}  Zoll  Höhe.     F.  Kavier. 


Die  höhere  Zeichetikunst  theoretisch  - praktisch ,  historisch 
und  ästhetisch  entwickelt  in  jiinfzig  Briefen,  enthaltend  die 
Grundregeln  der  perspeetwischen  H'issenschaßen ,  der  Lehre 
vom  Clairohscur,  der  Farbenlehre,  eine  Anweisung  nach  Gyps 
und  nach  dem  Nalurmodell  zu  zeichnen,  eine  Charakteristik 
der  Antike,  A.  Dürer' s  und  RaphaeCs,  nebst  einer  Analyse 
der  drei  Haupt gattungen  der  Malerei  und  einem  Vriheile 
über  die  neuesten  Werke  von  Friedrich  Overbeck  und  Peter 
von  Cornelius.  Von  Dr.  Johann  Christian  Elster.  Mit 
JO  Holzschnitten,  2  colorirten  Blättern  und  2  Registern.  — 
Leipzig,  Rudolph  Weigel.  lüÖ.i  (XX  u.  212  S.  in  8). 

„Der  Verfasser  dieses  Werkchcns  glaubt  durch  die  Her- 
ausgabo desselben  angehenden  Zeichnern  und  Kunsljüngern ,  so 
wie  auch  manchen  Lehrern,  welche  den  Unterricht  schon  vor- 
gerückterer Schüler  zu  leiten  oder  zu  erlheilen  haben,  sich 
nützlich  zu  machen.  Insbesondere  aber  halle  er  das  jüngere 
Geschlecht  vor  Augen,  welches  bei  jugendlicher  Frische  des 
Gefühls  für  das  Schöne  sich  sowohl  die  nöthige  Einsicht  in  den 
technischen  Theil  der  Kunst,  als  auch  einen  zunächst  ausrei- 
chenden Ueberblick  über  das  Gebiet  der  Malerei  erwerben  will. " 
Es  Ist  vornämlich  die  Absicht  des  Verf.,  wie  uns  das  Vorwort, 
welches  mit  obigen  Worten  beginnt,  ferner  belehrt:  „Den  fast 
nur  obenhin  geleiteten  Zeichenunterricht  auf  bestimmte,  durch- 
aus künstlerische  Elemente  zurückzuführen,  wobei  es  ihm  denn 
wesentlich  darum  zu  thun  ist,  durch  eine  „rationelle  Ausbil- 
dung im  Zeichnen"  auf  die  Erweckung  des  Schönheitssinnes 
und  die  Verfeinerung  des  Geschmackes  einzuwirken.  Er  gehl 
demnach  von  dem  gewiss  einzig  richtigen  Gesichtspunklaus, 
dass  das  beste  Mittel,  diesen  Zweck  zu  erreichen,  darin  be- 
steht, „dass  man  jeden  Anfänger  in  der  Kunst  so  unterrichte, 
als  ob  er  ein  vollkommener  Maler  worden  sollte,  da  hier- 
bei das  wahre  Talent  nicht  nur  am  meisten  gewinnen,  sondern 
auch  der  blosse  Dileltant  nicht  verlieren  würde". 

Den  Inhalt  des  Werkes  hat  der  Verf.  nach  dem  syslcmali- 

det  befindlich ,  wo  die  beiden  entgegengeeilten  Lichlwirkungen  mm  •Bie- 
tenden Helldunkel  iiwiiiumcnflicMen,  >ind  vielleicht  (ohne  indes)  weder  die 
ToUlwirkung  noch  de»  Ausdruck  zu  beeinträchtigen)  ein  wenig  in  hnrl 
hehnndell.  Die  Thrinen  auf  der  Wongc  de«  Bischofs  sind  wirklichen  Tlirii- 
nen  nicht  ganz  Umlieft;  »ie  erscheinen  mehr  als  dm,  womit  die  Thrfnei. 
von  den  Poet«  gern  verglichen  werden,  -  «Ii  Perlen. 
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sehen  Gange  soiner  Lehrmethode  auf  höchst  praktische  Weise 
angeordnet,  indem  er,  ausgehend  von  den  an  und  für  sich  trok- 


sich,  wie  schon  gesagt,  die  Lehre  vom  Clairobscur  oder  von 
„Schatten  und  Licht,  Hellen  und  Dunkeln".    Auch  diese,  ob- 


ki  neu  Grundelemcnten  des  rein  Technischen  und,  dieses  leh-    gleich  ebenfalls  in  möglichst  knapper  Form  gegeben,  ist  mit 


rend,  allmählig  zu  dem  mehr  Künstlerischen  vorschrcilet,  end- 
lich mit  dem  Schwierigsten  in  der  Kunst,  mit  der  Lehre  von 
dem  richtigen  Erkennen  des  wahrhaft  Gediegenen  und  Kunst- 
schönen abschlicsst.  Oer  Verf.  thcilt  sonach  den  GcsammtstofT 
seines  Unterrichts  zunächst  in  zwei  Haupttheile,  von  denen 
der  ersto  „die  dem  Künstler  nölhigen,  mathematischen  Vor- 
kenntnisse behandelt",  der  zweite  dagegen  „Belehrungen 
über  die  praktischen  Studien  des  Zeichnens  nach  antiken  Mu- 
stern und  nach  dem  Nalurmodell  enthält". 

Der  erste  Theil  umfasst  2  3  Briefe.  Davon  sind  14  der 
„Lehre  von  der  Linear-  und  Luftperspective",  9  der  „Lehre 
vom  Clairobscur"  gewidmet.  Der  zweite,  in  27  Briefen 
gegliederte  Theil  beschäftigt  sich  sodann  in  8  Sendschrei- 
ben mit  „Zeichnenübungen  nach  Gyps";  ferner  in  8  Briefen 
mit  „Zeichnenübungen  nach  dem  lebenden  Modell"  und  schliess- 
lich in  11  Briefen  mit  „einer  Analyse  dreier  verschiedener  Gat- 
tungen in  der  Malerei.  In  diesem  letzten  Abschnitt  wird  demnach 
in  2  Briefen  die  „Landschaftsmalerei",  in  5  die  „Genremale- 
rei" und  abermals  in  5  dio  „religiös- historische  Malerei"  ab- 
gehandelt. Noch  ist  in  Bezug  auf  den  Handgebrauch  des  Wer- 
kes zu  bemerken,  dass  demselben  ein  das  Nachschlagen  sehr 
erleichterndes  Namen-  und  Sachregister  angehängt  und  ein 
erklärendes  Verzoichniss  der  zum  Theil  in  den  Text  eingedruck- 
ten 38  Holzschnillfiguren  vorgesetzt  ist. 

Nachdem  sich  der  Verf.  im  ersten  Briefe  einleitungsweisc 
als  lehrender  Correspondent  eingeführt  und  über  die  wesentli- 
chen Grundbedingungen  künstlerischen  Slrcbens  im  Allgemeinen 
ausgesprochen  hat,  beginnt  er  im  zweiten  Briefe  sofort  seinen 
Unterricht  mit  einer  fasslichen  Auseinandersetzung  des  ßegrilfs 
der  Perspective  und  des  Cluirobscur,  wobei  er  denn  gleichzeitig 
bemüht  ist,  die  Wichtigkeit  des  richtigen  Cuntours,  nts  die 
notwendige  Grundlage  alles  Zeichnens,  ins  rechte  Licht  zu  set- 
zen. Hierauf  geht  er  zu  den  Regeln  der  Lincarpcrspcclivo  selbst 
über.  Schon  der  dritte  Brief  beschäftigt  sich  mit  den  Elemen- 
ten derselben,  indem  er  von  der  Feststellung  der  Sehaxe  und 
des  Augenpunktes  ausführlicher  handelt.  In  einer  der  Sache  an- 
gemessenen Weise,  vom  Einfachen  zum  Schwierigeren  fort- 
schreitend, wobei  dann  stets  an  den  gehörigen  Orten  interes- 
sante Nebenerscheinungen  im  Gebiete  der  Perspective,  wie  z.  B. 
das  Panorama  u.  A.  ihre  Erläuterung  linden,  schlicsst  dieser 
Unterricht  mit  der  Darstellung  eines  perspektivischen  Aufrisses 
von  einem  zusammengesetzten,  regelmässigen  Körper  nach  sei- 
nem Grundrisse,  dem  Profil  und  dein  Durchschnitte,  zweckmäs- 
sig ab.  —  Verfolgt  man  die  in  diesem  Abschnitte  enthaltene 
Lchrweise  mit  Aufmerksamkeit,  so  muss  man  dem  Verf.  das 
Zcugniss  geben,  dass  er  hier  mit  genauer  Sachkcnnlniss  und 
dem  Zweck  des  Werkes  entsprechender  Umsicht  verfahren  ist. 
Alle  die  von  ihm  gewählten  Beispiele  sind  in  logischer  Folge- 
richtigkeit aneinandergereiht  und,  ohne  den  Schüler  zu  ermü- 
den, mit  einfachen  und  klaren  Worten  erläutert.  Als  ein  we- 
sentliches Hülfsmillel  der  Vcranschaulichung  des  Vorgetragenen 
sind  die  dem  Texte  hinzugefügten  Abbildungen  zu  betrachten. 
Da  sich  der  Verf.,  dem  Plane  des  Werkes  gemäss,  nur  auf 
eine  Darlegung  der  Hauplprincipien  der  perspectivischen  Con- 
struclionslehre  einlassen  konnte,  so  war  natürlich  die  Auswahl 
von  Beispielen  um  so  misslicher;  dennoch  glauben  wir,  dass 
es  nach  diesem  Leitfaden  Jedem,  der  nur  mit  Aufmerksamkeit 
und  gutem  Willen  dein  Gange  der  Darstellung  folgt,  leicht 
werden  wird,  sich  durch  Selbststudium  (wofür  denn  auch  die 
betreffenden  Werke  überall  genannt  werden)  weiter  zu  fordern. 
An  diese  perspectivischen  Auseinandersetzungen  schliesst 


feiner  Beobachtungsgabe  für  das  jugendliche,  leicht  empfäng- 
liche Gemülh  sorgfältig  behandelt.  Durch  sie  erhält  der  fleis- 
sigo  Leser  eine,  wenn  auch  nur  allgemeine,  Kcnntniss  von  den 
physikalischen,  optischen  Grundsätzen  und  somit  eine  deutliche 
Vorstellung  von  dem  eigentlich  malerischen  Wesen  der  ver- 
schiedenen Lichtcrscheinungcn  (des  Reflexes,  des  Schlagschal- 
tens,) so  wie  auch  ein  klares  Bild  von  den  Ursachen  pc/spccli- 
visch  erscheinender  Spiegelbilder.  Alle  diese  Erfahrungssälze, 
von  denen  der  Verf.  stets  auf  einsichtsvolle  Weise  die  Grund- 
ursachen entwickelt,  leiten  ihn  sodann  auf  die  Eigentümlich- 
keiten der  Luflperspcclivo  und  auf  den  Glanz  und  die  Trans- 
parenz einzelner  Körper.  Zum  mehreren  Versländniss  des  Vor- 
getragenen, vornehmlich  in  Bezug  auf  die  mannigfache  Licht- 
wirkung, führt  er  das  in  Abbildung  beigegeben«  Beispiel  einer 
Weintraube  vor,  um  an  diesem,  da  es  last  all«  die  vorerwähn- 
ten Eigenschaften  in  sich  vereinigt,  die  Elemente  des  Scheins 
auf's  schlagendste  nachzuweisen.  Hierdurch  sowohl,  wie  durch 
eine  überaus  klare  und  allgemein  verständliche  Diklion,  —  ein 
Vorzug,  den  übrigens  der  Verf.  vor  vielen  anderen  Schriftstel- 
lern, welche  sich  mit  ähnlichen  Darlegungen  beschäftigen,  im 
hoben  Grado  besitzt,  —  ist  es  ihm  dann  gelungen,  auch  die- 
sen an  und  für  sich  so  schwierigen  Theil  seiner  Arbeit  in  leicht 
fasslicher  Weise  abzurunden  und  den  in  ihm  enthaltenen,  lehr- 
reichen Stoff  selbst  dem  im  philosophischen  Denken  weniger 
geüblen  Kunstjünger  anschaulich  vor  die  Seele  zu  führen.  Der 
am  Schluss  dieser  Abtheilung  gemachte,  dem  Fiorillo  entlehnte 
Vorschlag  des  Verf.,  statt  des  Kunslausdrucks  „Contrasl",  den 
man  jetzt  gemeinhin  auf  die  gegensätzliche  Farbcnwirkung  an- 
wendet, lieber  auf  die  Gegensätze  des  formellen  Tons  und  der 
Forin  überhaupt  zu  übertragen,  dagegen  für  die  Lichlwirkun- 
gen  im  Bilde  sich  des  Ausdruckes  „Conlraposl"  zu  bedienen, 
ist  hier  vortrefflich  molivirt  und  dürfte  um  so  mehr  zu  empfehlen 
sein,  als  durch  dun  gebotenen  Wechsel  der  Begriffe  vorzugs- 
weise bei  Beschreibungen  von  Gemälden  die  conzise  Bestim- 
mung gewisser  Einzelheiten  um  Vieles  erleichtert  würde. 

Ausgerüstet  mit  den  in  der  ersten  Abiheilung  des  Buches 
gelehrten  Vorkenntnissen  wird  der  Schüler  durch  den  zweiten 
Theil  desselben  zunächst  mit  dem  Zeichnen  nach  Gyps  bekannt 
gemacht.    Hier  wird  ihm  vor  Allem  der  Nutzen  eines  gewis- 
senhaften und  strengen  Studiums  der  Antike  an's  Herz  gelegt 
und  die  Warnung  vur  dem  Materialismus  in  der  Kunst  mit  auf 
|  den  Weg  gegeben.    Zudem  ist  der  Verf.  gleichzeitig  darauf 
i  bedacht,  seinen  Zugliug  auf  eine  dem  Gegenstande  angemoj- 
seno  Weise  für  das  archäologische  Studium  zu  inleressiren, 
weshalb  er  ihn  dann  auch  mit  den  wesentlichen,  dahingehören- 
den Werken  bekannt  macht.    Dies  führt  den  Verf.  selbst  dar- 
'  auf,  sich  über  die  Idealbildung  und  Charakteristik  im  Allge- 
meinen und  Einzelnen   weitläufiger  auszusprechen  und  seine 
Ansichlen  darüber  auf  mannigfache,  der  Antike  entnommene 
Beispiele  zurückzuführen.    So  kommt  er  dann  endlich,  nach 
vielen  höchst  gediegenen  Lehrsätzen,  die  er  im  Gange  der  Un- 
tersuchung trefflich  entwickelt,  aur  das  höchste  Gesetz  für  diu 
Skulptur  und  Malerei,  auf  die  rein  natürliche  Schönheit,  und 
hiernach  auf  die  für  den  Menschen  -Bidner  so  unentbehrlichen 
Hilfswissenschaften,  auf  die  Unerlusslichkeil  eines  gründlichen 
Studiums  der  Anatomie  und  der  Lehre  von  den  Proportionen. 
Nachdem  er  so  den  Sinn  des  Schülers  für  das  Wesentliche  em- 
pfänglich und  ihn  ausserdem  auf  die  Grundelcmenle  des  Ab- 
rundens in  der  Zeichnung,  auf  die  richtige  Verkeilung  des 
Lichts  und  Schattens  auf  den  Körpern,  hingewiesen  hat,  wobei 
er  mu  h  der  besonderen  Schallenconslruclion  als  solcher  gedenkt, 
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geht  er  auf  die  Fintheilung  der  menschlichen  Gestalt  näher  ein. 
Hieran  schliessen  sich  vergleichsweise  die  genaueren  Maasse 
der  vollendetsten  griechischen  und  römischen  Antiken  an.  Mit 
sorgfältigster  Beobachtung  jeder  nur  einigermassen  nutzbaren 
Einzelheit,  der  perspeclivischen  Ansicht  der  Figur,  der  stets 
durch  eine  Stellung  bedingten  Lage  des  Schwerpunktes  u.  s.  w. 
fasst  der  Verf.  das  Ganze  des  Gypszeichnens  in  so  tüchtiger 
Weise  zusammen,  das.s  sich  dadurch  der  Schüler  unbeirrt  auf 
die  Stufe,  die  er  nunmehr  betreten  soll,  gehoben  fühlt.  Diese 
macht  ihn  mit  dem  lebenden  Modell  bekannt.  Hier  erhält  er 
wiederum  lehrreiche  Aufschlüsse  über  das  ganze  Gebiet  der 
Farbe  und  Farbengebung:  sowohl  die  materielle  wie  dio  ideelle 
Seite  der  Farbe  wird  ausführlich  behandelt  und  diese  somit 
nach  ihrer  optischen ,  wie  rein  stofflichen  Eigentümlichkeit 
beleuchtet.  Der  Schüler  erhält  —  ohne  dass  sich  der  Verf.  in 
ein  bloss  leeres  Raisonnctncnt  verliert,  wozu  der  vorliegende 
Stoff  so  leicht  verleiten  kann  —  die  klaro  Anschauung  von  den 
so  häufig  mißbrauchten  Bezeichnungen:  „Monotonie,  Poesie 
der  Farbe,  Harmonie  u.  s.  w. "  uml  also  das  geeignetste  Mittel, 
bei  seinen  eigenen  Studien  sich  seiner  darauf  bezüglichen  Vor- 
züge oder  Mangel  bewusst  zu  werden.  Dabei  versäumt  es  der 
Verf.  auch  hier  nicht,  sich  näher  auf  das  rein  Praktische  ein- 
zulassen, indem  er  neben  jenen  theoretischen  Deduktionen  stets 
das  nothwendige  Matertal,  dessen  der  Zeichner  u.  s.  w.  bedarf, 
um  sich  seine  Arbeit  möglichst  zu  erleichtern,  berücksichtigt. 
—  Wie  oben  bei  dem  „Zeichnen  nach  Gyps"  beispielsweise 
auf  die  Antike  hingewiesen  wurde,  so  werden  in  diesem  Ab- 
schnitte hauptsächlich  die  Werke  der  grossen,  mittelalterlichen 
Meister,  des  Leonardo  da  Vinci,  Dürer,  Raphael  u.  s.  w.  dem 
Studium  empfohlen  und  suchgemuss  erläutert;  gleichzeitig  aber 
auch  vor  einer  einseiligen  Nachahmerei  derselben  gewarnt.  Der 
letzte  Brief  dieser  Folge,  weicher  die  historische  Composition 
nach  dem  Style  der  genannten  Meister  näher  erörtert  und  dum, 
ähnlich  wie  den  früheren  Briefen,  erläuternde  Bilder  beigege- 
ben sind,  spielt  schon  auf  das  Gebiet  der  Kunstgeschichte  und 
der  ästhetischen  Kunslbctrschtung  hinüber  und  leitet  so  allmäh- 
lich den  Inhalt  der  letzten  Brieffolgo  «in.  Dieser  enthält,  wie 
wir  dies  oben  bemerkten,  eine  specielle  Analyse  der  genannten 
drei  verschiedenen  Hauptgattungen  der  Malerei. 

Es  würde  zu  weit  führen,  wollten  wir  hier  die  zum  Theil 
trefflichen  und  mit  grosser  Klarheit  entwickelten  Ansichten  des 
Verf.  näher  in  die  Betrachtung  ziehen,  dies  um  so  mehr,  als 
wir  gerade  in  diesem  Abschnitt  mannichfachen,  rein  indivi- 
duellen Anschauungen  begegnen,  denen  wir  besonders  da,  wo 
es  sich  um  die  Kunsllcistungen  vorgeführter  Persönlichkeiten 
handelt,  nicht  immer  beistimmen  können.  Wir  enthalten  uns 
aber  um  so  lieber  einer  entgegnenden  Auseinandersetzung  un- 
serer Meinung,  als  sie  den  Hauptzweck  des  vorliegenden  Wer- 
kes durchaus  nicht  berühren  würde;  denn  wie  dieses,  seinem 
ganzen,  inhallvollen  Stoffe  nach,  gebaut  ist,  so  lässt  es  jedem 
Kunsljünger  Kaum,  sich  an  ihm  aus  sich  heraus  zu  entwik- 
keln  und  somit  auch  die  hier  gegebenen  Ansichten  zu  verar- 
beiten und  dem  Sclbsturlhcil  zu  unterwerfen.  —  Hiermit  aber 
ist  dem  Buche  das  günstigste  Urlheil  gesprochen.  Wir  freuen 
uns,  dasselbe  als  eine  sorgfältig  durchdachte,  mit  grossem 
Fleiss  und  schriftstellerischem  Talente  behandelte  Arbeit  nicht 
nur  den  Kunsljüngern,  sondern  Jedem,  der  sich  für  bildende 
Kunst  inleressirt,  als  überaus  lehreich  empfehlen  zu  können. 
Möge  demnach  der  Wunsch  des  Verf.,  dass  sein  Werk  bei  allen 
denen  Berücksichtigung  finde,  „welche  die  Unterweisung  in 
der  Kunst  für  wünschenswert!)  und  der  allgemeinen  Bildung 
ihrer  Zöglinge  erspriesslich  halten",  in  Erfüllung  gehen. 


Zeitung:. 

Vc.  Orrlin ,  im  Sept.  Im  Lokale  dei  Kunstvereins  nnter  den 
Linden  sind  neuerding«  wieder  manche  Novitäten  aufgestellt  worden. 
Zunächst  Gude  und  Tidemaad:  -  tlranlfnlirt  in  Hardanger,  Norwe- 
gen". Eine  Gebirgslandschaft  voll  jenes  leinen,  killen  Duftes,  wie 
ihn  um  Gude's  trefflicher  Pinsel  bereits  oft  als  Charakter  seiner  nor- 
dischen Ileimath  geschildert  hat.  Darin  ein  See,  in  dessen  stille  Klu- 
then  von  den  Gletschern  die  silberweissea  Bäche  Biederrinnen.  Vorn 
auf  dem  See  zwei  Fiicbernacben ,  die  eben  einander  nahe  gekommen 
sind.  Im  vorderen,  den  man  inner  ganzen  Lange  nacii  siebt,  lustige 
Gesellschaft  mit  Trommelschlag  and  Fiedelbogenklaag:  es  ist  ein  Braut- 
zag, das  sehen  wir  an  der  zarten,  schüchternen ,  mit  einer  Krone 
geschmückten  Jungfrau,  die  still  nachdenklieb  einer  inhaltschweren 
Zukunft  entgegenfahrt,  in  die  der  Gelieble  mit  freundlicher  Zuspräche 
sie  sanft  zu  leiten  sucht.  —  Im  Hintergründe  sieht  man  noch  einen 
drillen  Kann,  dessen  Insassen  mit  denen  im  Vordergrund  Huf  und 
Wink  tauschen.  Das  Bild  ist  in  landschaftlicher  Schönheit  jenem  frü- 
heren Gudc-Tidcmand'sclicn,  das  einen  Fischzug  darstellte,  vielleicht 
noch  vorzuziehen;  allein  die  Figuren,  so  viele  sprechende  Züge  und 
Situationen  sie  zeigen,  ermangeln,  vermnlhlich  schon  wegen  der  durch 
ihre  Vielheit  bedingteu  Winzigkeit,  der  Tiere  und  Feinheit  der  Cha- 
rakteristik, die  jenes  Bild  auszeichnet.  —  Von  J.  Rüder  sahen  wir 
ein  Genrebild  ,  Kinder  mit  Maikäfern  apielend Ein  schwarzlnckigcr 
I  Bursrh  sitzt  nehen  einem  ganz  kleinen,  blonden  Mädchen  im  Grünen. 
Aus  dem  nebenstehenden  Schüchlclchen  haben  sich  einige  Maikäfer 
emanzipirl  und  einer  hat  sich  auf  den  Uberarm  des  kleinen  ßlondköpf- 
cbens  gesetzt,  welches,  halb  verwundert,  halb  erschreckt,  danach 
starrt.  Ein  naives  Motiv,  glücklich  und  lebendig  aufgelegt.  Nur 
Schade,  das»  lloder,  der  ein  enlsehiedenes  Talent  für  energische,  bril- 
lante Färbung  hat,  in  der  Harmonie  der  Töne  nicht  glücklich  ist.  So 
bewirkt  namentlich  das  Giftgrün  des  umgebenden  Laubes,  dass  dk 
Wirkung  des  sonst  so  artigen  Bildchens  grell  und  hart  ist. 

Vc.  Orrlilt,  Anfangs  Okt.  Wir  sahen  kurzlich  bei  der  Anwe- 
senheit des  Prof.  Mucke  von  Düsseldorf  mehrere  Composilionen  des- 
selben zu  historischen  Bildern.  Die  Arbeilen  dieses  Künstlers  bewegen 
sich  mit  Vorliebe  in  Stollen  religiö-ien  Inhaltes,  denen  er  manchmal 
eine  cigenlbumlich  neue  poetische  Seile  abzugewinnen  weiss.  Wir  cr- 
[  innern  an  seine  beliebte  .heilige  Katharina,  von  Engeln  durch  die  Luft 

I getragen",  zu  welchem  Bilde  er  neuerding*  ein  Pendant  geschaffen  hat: 
„Die  Engel,  welche  den  Hirten  die  Geburt  des  Erlösers  verkünden 
Die  friedliche,  nächtliche  Stille  auf  der  Landschaft,  in  der  man  die 
|  schlichten  Hirten  bei  ihrer  Heerde  erblickt,  und  Ober  welche  drei 
,  schöne  Engel  hinsebweben,  bat  etwas  zart  Ansprechendes.  Jetzt  sa- 
hen wir  eine  .  Ausgiessung  des  h.  Geistes",  die  das  Neue  hatte,  dass 
der  sonst  als  Hauptsache  bchaudcKe  Vorgang  hier  in  der  geöffneten 
Hille  eines  Hauses  im  Hinlergrunde  vor  sich  gehl,  während  die  dicht 
davor  versammelte  Menge  mit  ihren  verschiedenartig  abgestuften  Em- 
pfindungen den  Mittelpunkt  der  Handlung  bildet  Diese  Idee  ist  eine 
glückliche  zu  nennen  und  würde  in  der  Ausführung  unzweifelhaft  noch 
gewinnen,  wenn  die  Tracht  der  verschiedenen,  hier  versammelten  Völ- 
I  herschaffen,  Juden,  Syrer,  Homer,  Babylonier,  Aegypter  h.  s.  w.  mög- 
lichst historisch  treu  durchgeführt  würde.  Man  erhalle  dann  zugleich 
ein  interessantes  Bild  vom  damaligen  Leben  uud  Treiben  in  dem  einst 
!  so  reichen,  blühenden  Jerusalem.  —  Mehrcrc  Bilder  behandeln  Stoffe 
'  hui  der  Bekehrungsgeachicbte  Deutschlands.  Das  eine  schildert  den 
Tod  des  premen  Glaubensmirtyrers  Bonifatius  in  lebhaft  bewegter 
Dramatisirang.  Zusagender  indess  erschien  uns  eine  andere  Composi- 
tion: „Bonifaciua  legt  die  Axt  an  die  beilige  Eiche".  Vor  dem  Baume 
kniet,  in  den  Grundvesten  seiner  Ueberzeugung  erschüttert,  der  heid- 
nische Opferpriealcr ,  der  vergebens  die  Bache  seiner  Götter  auf  den 
im  Feuereifer  haodelnden  Bischof  herabgerufen  hat.  Am  Boden  liest 
ein  gebuadener  Feind,  der,  zum  Opfer  bestimmt,  nua  einen  Blick  in- 
nigen Dankes  zu  dem  Manne  hinanfschickt,  der  ihn  vom  Verderben 
errettet.  Hinter  dem  Baame  wird  der  heidnische  Blutallar  sichtbar, 
von  welchem  entsetzt  die  Schaar  der  Heiden  davonstiebl.     Auf  der 
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zum  Widerstand  angestachelt.  Weiler  tarOck  drei  singende  Mönche, 
Begleiter  des  Bischofs.  Wir  möchten  dem  Miler  wohl  die  Gelegenheit 
wünschen,  dieses  Bild  in  grossen  Dimensionen  als  Wandgemälde  aus- 
fuhren zu  könaea.  —  Ausserdem  iahen  wir  noch  eine  kleinere  Skizze 
zur  Legende  vom  h.  Meinrad,  eine  grosse  Composilion  der  Erstürmung 
Jerusalem»  durch  Colifried  von  Bouillon,  und  eine  Darstellung  der  apo- 
kalyptischen Vision  des  h.  Johanaes:  Die  Bebyloa,  auf  Wolken  gela- 
gert, die  voa  einem  Vnlkaa  aufsteigen;  links  die  von  ihr  verführten 
Menschen.  — 

'•E.  Feillich,  wie  immer,  werde  das  Geburtsfest  des  Königs  voa 
der  Akademie  der  KOaste  am  15.  Ort.  dnreh  öffentliche  Silzang  und 
Preiszuerkeaaung  begangen.  Der  Vice- Direcior  der  Akademie,  Prof. 
Herbig,  sprach  nach  einer  musikalischen  Introduction  eine  karte,  ein- 
fach herzliche  Rede,  auf  den  erhabenen  Beruf  des  Künstlers  hladcatend 
nach  den  Worten  des  Dichters: 

Drnm  soll  der  Dichter  mit  dem  König  gehen, 
Sie  Beide  wohnen  auf  der  Menschheit  Höhen. 

Daran  schlois  sich  eia  Gebet  für  den  König,  ans  Versen  des  21  Psalms 
zusammengestellt,  von  dem  (anwesenden)  Riller  Neu  komm  zu  dieser 
Gelegenheit  komponirl  nnd  von  der  Singakademie  vorgetragen.  Der 
nun  folgende  Feslvortrag  des  Secreters  der  Akademie,  G.  R.  Tölkcn, 
knüpfte  an  die  besten,  neuesten,  der  Öffentlichkeit  Obergebenen,  be- 
Kunstschöpfungen  der  Residenz  an,  nämtich  die  „acht  Mar- 
»"  auf  der  Sehlossbrocke,  von  denen  wir  so  eben  unser» 
Lesern  Bericht  und  zum  Theil  Abbildungen  vorgelegt  habea,  und  die 
„Petrikirche"  von  Strack,  welche  in  No.  12  dss.  Jahrg.  beschrieben 
and  abgebildet  ist  nad  welche  am  16.  Ortober  feslllch  eingeweiht  wurde. 
Der  Redner  nahm  aus  der  Aufnahme,  welche  die.Anfstellnng  jener  Mar- 
morgruppen im  Publikum  gefunden.  Anlaas,  sich  Ober  die  Berechtigung 
der  Schönheit  für  die  Oeffenllichkeit  und  ihre  bildeadc  und  veredelnde 
Macht  zu  verbreiten  und  scbloss  mit  einem  Hinblick  auf  die  grossarti- 
gen Förderungen,  welche  die  Kunst  unter  der  Regierung  des  Königs 
fiberall  erfahren.  Zur  Zuerkennung  der  Preise  «hergehend,  nannte  der 
Sekretär  zunickst  die  Namen  derjenigen ,  welche  im  verflossenen  Jahre 
die  grosse  goldene  Medaille  erhallen  haben.  Es  sind  die  Künstler:  Jnl. 
Schräder,  Km.  Leutze,  C.  Kolbe  (der  inzwischen  gestorben)  und 
Ed.  Mandel.  Die  kleine  Medaille  erhielten :  A  d.  W  ich  ma  a  n  und  L. 
Knaus  in  Düsseldorf,  C.  Becker  in  Berlin,  Graf  Stanislaus  v.  Kalk- 
reuth, Graeb,  Architeklurmaler  in  Berlin,  Gude  und  Leu  in  Düssel- 
dorf nnd  Jul.  Franz,  Bildhauer  in  Berlin.  Darauf  wurde  der  Erfolg  der 
idemischen  Preisbewerbnng  verkündet.  Sie  galt  diesmal 
Die  Aurgabe  war:  „Aeneas  wird  von  der  Venns  zurück- 
gehallen die  Helena  zu  lödlen ,  welche  sich  halfesuchend  au  die  Bildsaule 
der  Vesta  wendet".  Aen.  II.  567.  fgg.  Vier  Künstler  waren  zur  en- 
geren Conkurrenz  zugelassen  worden.  Von  ihnen  erhielt  den  Preis: 
Moritz  Schnitz  ans  Leobschülz  ia  Schlesien.  Die  Conkurrenz  um 
den  Michael  Beer'schen  Preis  für  den  Künstler  jüdischen  Glaubens  galt 
ebenfalls  diesmal  der  Bildhauerei.  Nur  ein  einziger  Bewerber  halte 
rieh  eingefunden,  ein  früherer  Sieger  in  derselben  Kampfbahn,  der  sich 
in  Folge  dessen  noch  in  Rom  befindet  und  von  dorther  sein  Werk 
eingesandt  hatte.  Die  Aufgabe  stellt  Jeder  sich  hier  selbst,  und  so 
hatte  der  Künstler  Loais  Suasmenn  einen  Faun  geschickt,  dessen 
hohe  Vortrefflicbkeil  ihm  den  Preis  von  Neuem  eintrug.  Der  trunkene 
Bacchusfreund  lehnt  sich  an  einen  Baumstamm,  der  Weinkrag  ist  ihm 
entfallen  und  sein  früherer  Inhalt,  der  nun  im  Kopfe  sitzt,  zieht  die- 
sen ebenfalls  erdwärts.  Der  Körper,  das  weiche,  weindorebtobte  Fleisch, 
die  Beine,  in  denen  noch  der  leichte  Tanzschritt  klingt,  Alles  ist  mit 
sehr  feiner  Nalurbeobachtung  gemacht. 


Anzeigen. 


öruf  wedifcl. 

Hr.   m —  in  Zürich.    Wird  sogleich  Platz  finden;  nur  müssen  wir 

an  unserm  Grundsati  festhallen ,  —  den  wir  bei  dieser  Gelegenheit  nur ,  Neue 
auch  für  andere  Fülle  ausgesprochen  haben  wollen  —  dass  der  R  edaktion, 
die  jede  vertrauliche  Mittheilung  zu  bewahren  weiss,  der  Name  des  geehrten 


In  dem  nnlerzeichneten  Verlage  ist  vor  Kurzem  erschienen: 
(■eMChlehte  des  Monliims.    Die  Tracht,  die  bau- 
lichen Einrichtungen  und  das  Gera th  der  vornehm- 
sten Völker  der  östlichen  Erdhälfle,  von  lemaaa 
Weiss.   Erste  Abiheilung:  Geschichte  des  Kostüms  der 
vornehmsten  Völker  dos  Altert  hu  ms.  I.  Bd.  Afrika, 
gr.  8.  geh.   2  Thlr.  10  Sgr. 
In  einer  höchst  anerkennenden  Beurtheilung  im  Deutschen  Kunstblatt 
(von  Hrn.  Geh  Rath  Dr.  Kugler)  wird  die  hohe  Bedeutung  dieses  Werkes 
für  die  Knnst  und  die  Künstler  auseinandergesetzt  und  die  grOsstco  Erwar- 
tungen in  Bezug  auf  den  Eintuss  desselben  aaf  viele  ThciJe  der  Kunst  aus- 
gesprochen.  Aber  auch  dem  Frcande  der  Kultorgeschirhto  wird  eine  reiche 
Ausbenle  aus  der  erschöpfenden,  wie  übersichtlichen  Zusammenstellung  des 
betreffenden  Materials  verheissrn.    Am  Schlisse  heissl  es: 

„Das  Werk  kommt  so  sehr  dem  e  atschiednen  Bedürfnisse 
der  ganzen  Kanslwell  entgegen,  dass  dem  Verf.  die  Anerken- 
nung und  die  Aufmunterung  zur  Fortsetzung  seiner  sehr 
schwierigen  undgewisa  sehr  erschöpfe aden  Arbeit  nicht  feh- 
len kann." 

Ein  koslümgesehichüirher  Bilderallas  soll  unter  der  Redartion  des  Ver- 
fassers und  mit  steler  Hinweisong  nul  den  Test  des  obigen  Werkes  erscheinen 
1853. 

>erlas>burhhandlun-. 


Von  Raasl.  Welfel  in  Leipzig  ist 
handlang  des  In-  und  Auslandes  zu  beliehen: 

(  HtnltiK  mehrerer  meist  hinlerlassenen  Sammlungen  von 
hupf  er- liehen  ,  JUdlranien  ,  ualtif  hallten .  Kupfrnterkeii ,  fcaanl- 
bithrrn,  laadirlckaange«  tit.,  und  zwar  älterer  und  neuerer 
Meisler,  darunter  ein  gewähltes  Exemplar  des  ■•Isslea'- 
schen  Werkes  in  allen  Abdrücken  und  eine  Menge  schöner 
Blüllcr,  welche  den  21.  November  1853  und  folgende 
Tage  zu  Leipzig  im  E.  Welge  l'schen  Kunslauklionslocalc 
durch  Herrn  Ralhs-Proclamalor  Förster  gegen  baare 
Zahlung  in  Courant  öffentlich  versteigert  werden 


In  allen  Buchhandlungen  ist  zu  haben: 

,  (Rcslauralionsmaler  d.  Pariser  National-Musecn  etc.) 


Gemälde,  Elemente  der  Kunst  des  Reslauraleurs ,  historische 
Angaben  des  (mechanischen  Theils  der  Malerkunst  von  der 
Renaissance -Zeit  bis  zu  uns.  Aufstellung  »Her  Schulen.  Un- 
tersuchungen und  Nachrichten  über  einige  grosse  Meister. 
Gehend.  1  Thlr.  oder  1  FL  48  Kr. 
D.  R.  Hay,  königl.  Haus  -  u.  Decoralionsmaler  zu  Edinburgh, 
die  Gesetze  der  Farbenliarmonlc,  vorzüg- 
lich für  die  Zwecke  der  Haus-,  Sluben-  und  Decoralions- 
malerei,  der  Fabrication  von  gewirkten  Tapeten  und  Teppi- 
chen, wie  auch  der  Papierlapelen ,  der  Zeugdruckerei  und 
der  Fabrication  buntfarbiger  Gewebe  aus  Seide,  Baumwolle, 
Wolle  und  Linnen,  nebst  praclischen  Bemerkungen  über  die 
Hausmalerei,  mit  einer  illuminirlen  Farbenlafel.  Zweite  und 
vermehrte  Auflage.    1  Thlr.  oder  1  Fl.  48  Kr. 

Handbuch  der  Photographie  auf  Itletsdl- 

plallcn,  auf  Papier  und  auf  Glas,  nach  den  bewährtesten  Vcr- 
fahrungsarten.  Nach  dem  Frnnzös.  des  Herrn  de  Valicourl, 
des  Baron  Gros  und  des  Herrn  Btanquart-Evrard  von  Dr. 
Chr.  Hcinr.  Schmidt.  Mit  3  erläuternden  Tafeln.  1  Thlr. 
10  Sgr.  oder  2  Fl.  24  Kr. 
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b  Zauberkünsten  der  Aegypter.  —  Die  Gypsgieaaerei  von  Flcischmann  und 
ismaliker.  \V.    —    Mittelalterliche  Wandmalerei  in  Westfalen.  W.  Lobke. 
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:  Bau-Sagen.  F.  K u g  I  r  r.  III.  Von  den  Kiesen  Aegyptens.  IV.  Von  < 
F.  Rolertniindi  in  Nürnberg.  H.  Weiss.  —  Beeker,  ein  holländischer  Nu 
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Bau  Sagen. 


III. 


Von  F. 

Von  den  Riesen  Aegyptens. 


i  i  ach  dem  Tode  des  grossen  Salodin  war  Osman  Ben  Jus- 
suf,  der  den  Namen  des  glorreichen  Herrschers  fuhrt,  Herr 
des  Acgypierlandes  geworden.  Seine  Rathe  sl c Ilten  ihm  vor, 
dass  die  allen  Pyramiden  nutzlose  Steinhaufen  seien  und  dass 
es  vorteilhaft  sein  würde,  die  Steine  auseinander  zu  thun.  Da 
erliess  er  sein  Aufgebot,  und  eine  grosse  Menge  von  Arbeitern 
kam  bei  den  Pyramiden  zusammen  und  begann  bei  der,  welche 
der  Grösse  nach  die  drille  ist,  das  Werk.  Acht  Monate  lang 
mühten  sie  sich  mit  Anstrengung  aller  Kräfte.  Wenn  es  ihnen 
gelungen  war,  einen  der  gewaltigen  Steine  aus  seinen  Fugen 
zu  lösen,  dann  stürzte  er  mit  Donnergetöse  nieder,  dass  rings 
die  Felsen  erbebten,  und  die  Sandwogen  des  Bodens  schlugen 
hoch  über  ihm  zusammen.  Mächtige  Haufen  abgerissener  Steine 
hatten  sie  mühsam  zusammengeschleppt,  dass  es  anzuschauen 
war,  wie  der  Plalz  einer  zerstörten  Stadt.  Und  doch,  als  die 
acht  Monate  verflossen  und  übergrosse  Summen  Geldes  für  die 
Arbeit  ausgegeben  waren,  stand  die  Pyramide  noch  fast  wie 
unversehrt,  und  hätte  ein  Fremder  kaum  wahrgenommen,  wie- 
viel Unbill  ihr  schon  widerfahren.  Da  sahen  sie  es  ein,  dass 
solches  Unternehmen  über  ihre  Kräfte  ging,  und  raulhlos  und 
beschämt  wichen  sie  von  dannen. 

Hätte  Osman  Ben  Jussuf  das  Volk  des  Landes  befragt  und 
nicht  die  thörichte  Weisheit  seiner  Rälhe,  so  würdo  er  schon 
vor  dein  Beginn  des  Unternehmens  zur  richtigen  Einsicht  ge- 
kommen sein.  Das  Volk  wussle  es,  dass  das  ägyptische  Land 
vormals  von  Riesen  bewohnt  war,  deren  steinerne  Bilder,  weit 
über  das  gewöhnliche  Maass  der  Menschen  erhaben,  noch  hier 
und  dort  aufrecht  standen  oder  in  Bruchslücken  zcrslrent  auf 
dem  Boden  lagen.  Sie  hallen  andre  Knochen  und  andre  Mus- 
keln und  andre  Sehnen  als  das  kleine  Geschlecht  der  Gegenwart 
Und  soviel  sie  grösser  und  stärker  waren  als  dieses,  soviel  län- 
ger war  zugleich  die  Dauer  ihres  Lebens.  Sie  waren  es,  die 
diese  übergewalligen  Bauten,  diese  Pyramiden,  diese  Palläste 

IV. 


mit  den  Riesensäulcn  und  den  ungeheuren  Steinblöcken,  die  als 
Decke  darüber  lagen,  errichtet  hallen.  Wie  halte  es  den  klei- 
nen Menseben,  die  nach  ihnen  gekommen,  einfallen  mögen,  mit 
ihnen  zu  wetteifern  1  wie  hätte  ein  besonnener  Mann  sich  auch 
nur  gelüsten  lassen,  zu  zerstören,  was  durch  die  Kräfte  der 
Riesen  übereinandergethürmt  war! 

Die  Könige  der  Riesen  aber  führten  den  Namen  der  Pha- 
raonen und  herrschten  gewallig  im  Aegypterlande.  In  dem 
Blüthengau  des  Kay  um,  wo  die  Luft  erfüllet  ist  vom  Dufte  der 
Rosen  und  Orangen,  bei  dem  Dorfe  Biahmu,  stand  vor  zwei- 
hundert Jahren  noch  ein  mächtiges  Pharaoncnbild  aufrecht  auf 
hohem  steingebautem  Untersatz ,  da ,  wo  einst  der  reisende  Grie- 
che die  allen  Hörispyramiden  mit  den  Königsbildern  auf  ihrem 
Gipfel  erblickte.  Seitdem  ist  es  verschwunden,  und  nur  die 
Reste  des  Untersatzes  findet  der  Wandrer  an  der  alten  Stelle. 
Und  wo  die  andern  Pyramiden  hinab  in  das  Nilthal  schauen,  da 
war  der  Thron  der  Pharaonen  errichtet,  ein  breiter  Bau  von 
Stein,  auf  den  die  Könige  stiegen,  ihre  Gesetze  dem  Volke 
Aegyptens  zu  verkünden.  Noch  bis  auf  diese  Stunde  führt  er 
in  des  Volkes  Munde  den  Namen  Mustabal  cl  Faraun,  d.  i.  der 
Thron  Pharao's. 


IV.  Von  den  Zauberkünsten  der  Aegypter. 

Mochten  aber  die  Aegypter  weiland  mit  Riesenkräften  be- 
gabt sein  oder  nicht,  —  und  als  die  Araber  in  die  alten  Grä- 
ber eindrangen  und  die  erhärteten  Leichen  an  das  Licht  des 
Tages  zogen,  da  fanden  sie  doch  nur  menschliche  Körper,  den 
ihren  gleich,  —  auch  die  Kräfte  der  Riesen  hätten  nicht  hin- 
gereicht, alle  die  Wunderwerke  zu  schaffen,  von  denen  das 
ägyptische  Land  voll  ist.  Darum  merkte  sich  das  Volk  die 
Worte  derer,  die  von  den  heimlichen  Dingen  Kunde  hatten  und 
ihnen  über  diese  Wunder  andre  Auskunft  zu  geben  vermochten. 
Ks  waren  zaubrische  Künste,  mit  denen  die  allen  Aegypter  ihre 
Werke  vollbracht  hatten.  Sie  verslanden  es,  mit  mächtiger  Be- 
schwörung die  Geister  zu  zwingen,  dass  sie  ihrem  Willen  ge- 
horsam sein  musslen.  Die  Hände  der  Geister  waren  bei 
Werken,  wie  menschliche  Hand  allein  sie 
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thälig  gewesen.  Geister  hallen  die  starren  Felsen  ausgehöhlt 
und  drinnen  die  Hallen  und  die  Siulen  und  die  Bilder  geschaf- 
fen, die  das  Gemüth  des  kühnen  Eindringlinges  mit  Schauer 
erfüllen.  Auch  einen  Stab  halten  Hie  allen  Aegypler,  mit  dem 
sie  an  die  Felsen  schlugen,  und  alsbald  senkten*  sich  ihnen  die 
Steine,  wie  sie  solche  zu  ihren  Bauten  nöthig  halten,  freiwil- 
lig in  die  Hände. 

Wer  mag  alle  die  Wunder  aufzählen,  die  mit  solcher  Hülfe 
in  der  alten  Zeit  Aegyptens  entstanden!  Da  siehst  du  die  Wände 
der  Palläsle  bedeckt  mit  zahllosen  Bildern  menschlicher  Ge- 
stalten; du  erkennst  Völker  des  Südens  und  Völker  des  Nor- 
dens in  ihnen,  solche  die  gen  Aurgang  in  den  Bergen  hausen 
und  die  gen  Niedergang  die  Wüste  durchschweifen ,  alle  in 
Kleidung  und  Rüstung  und  Wulfen,  wie  die  lebenden  Menschen 
der  verschiedenen  Gegenden  dergleichen  tragen.  Drohte  aber 
dem  Lande  von  irgend  einer  Seile  her  ein  feindlicher  Angriff, 
dann  hüben  die  Bilder  des  Volkes,  welches  dem  Aegypterlande 
Unheil  bereiten  wollte,  sich  zu  bewegen  an,  in  demselben  Maasse, 
wie  jenes  Volk  sich  zum  Kriege  in  Bewegung  setzte.  Und  auf 
solche  Kunde  vermochte  der  König  sein  Heer  stets  zur  rechten 
Stunde  zu  waflnen  und  seiner  eine  genügende  Menge  an  die 
bedrohte  Grenze  zu  senden,  also,  dass  das  Vorhaben  di  r  Feinde 
stets  auf  arge  Weise  zu  Schanden  ward. 

Und  wie  Kostbares  die  Acgypter  ersannen,  nimmer  erman- 
gelten sie  des  Goldes,  dessen  sie  dazu  bedurften,  denn  sie 
verstanden  es,  Gold  zu  machen.  In  der  Stadt  Alexandra,  wo 
die  Burg  der  letzten  Könige  des  alten  Aegyptcrrciches  stand 
und  wo  Kleopatra,  die  schönste  der  Frauen  und  die  letzte  ihres 
Geschlechtes,  ihr  königliches  Haus  hatte,  sind  zwei  mächtige 
Obelisken,  der  eine  noch  aufrecht  stehend,  der  arrtlro  am  Bo- 
den, halb  vergraben  im  Schult  des  Gebäudes,  zu  dem  sie  ge- 
hörten. Sie  heissen  die  Nadeln  der  Kleopatra.*  Es  sind  riesige 
Steinpfeiler,  jeder  aus  einem  Stück,  jeder  mit  seltsamer  Bil- 
derschrift bedeckt.  Sie  sind  aber  nicht,  wie  du  wähnst,  aus 
dem  fernen  Gebirge  im  oberen  Lande  gebrochen  und  den  Fluss 
herabgeführt,  und  die  Schrift  ist  dem  allzuhartcn  Stein  mit 
schneidenden  Instrumenten  nicht  eingegraben;  sie  sind  aus  ei- 
ner weichen  Masse  geformt,  und  diese  ist,  als  die  Bilderschrift 
sonder  Mühe  eingezeichnet  war,  zum  festen  Stein  erhärtet. 
Solche  Kunst  leider  ist  verloren  gegangen;  und  noch  mehr  zu 
bedauern  ist  es,  dass  Keiner  dio  Bilderschrift  mehr  zu  lesen 
vermag.  Denn  in  ihr  ist  das  Geheimniss,  Gold  zu  machen,  ent- 
halten; wer  die  Schrift  zu  enträthseln  wüssle,  würde  reich  wie  , 
die  alten  Aegypter.  Sei  aber  auf  der  Hut,  wenn  du  dio  Schrift 
näher  betrachten  und  sie  vielleicht  gar  in  deinem  Wanderbuche  | 
nachzeichnen  möchtest.  Nur  dem,  der  der  heiligen  Kaaba  seine 
Verehrung  nicht  weigert,  darf  sich  das  Geheimniss  ihres  Inhaltes 
dereinst  enthüllen;  dem  ungläubigen  Franken  ziemt  es  nicht, 
danach  zu  forschen.  Sei  auf  der  Hut  vor  dem  bösen  Blick, 
mit  welchem  der  eifersüchtige  Moslem  dein  Thun  beobachtet! 

Aber  nicht  bloss  ihre  Kunst,  auch  die  Schätze  selbst,  wel- 
che sie  damit  erworben,  haben  die  alten  Aegypler  mit  ins  Grab 
genommen.  Ueberall  in  den  Fclsabhängen,  welcho  das  Nilthal 
hüben  und  drüben  begleiten,  sind  liefe  Grotten  ausgearbeitet, 
und  es  ist  keine  Grotte,  in  der  nicht  reiche  Schätze  verborgen 
wären.  Die  Araber  haben  mit  Mühe  und  Eifer  danach  geforscht 
und  dos  Innero  der  Grotten  umgewühlt  und  viel  in  ihnen  zer- 
stör«, aber  all  ihre  Mühe  ist  fruchtlos  gewesen.  Denn  die  Schätze 
sind  überall  durch  starken  Zauber  gebunden,  und  nur  wer  den 
rechten  Talisman  besitzt,  vermag  den  Zauber  zu  lösen. 

Einer  war,  der  dies  vermochte,  —  der  Kalif  Hakem  Be 
Amr  llleh,  der  dio  Pfade  des  Erkenntnisses  ging  und  die  Pfade 
des  reinen  Glaubens  verlor.  Auf  der  Höhe  des  Mokattamgc- 
birges,  über  der  Stadt  Kairo,  halle  er  eine  Moschee  gebaut  und 


daneben  eine  Sternwarte,  von  der  er  dem  geheiinnissvollun  Lauf 
der  Geslime  zuschaut«.  Aus  den  Gestirnen  entnahm  er  die 
Wissenschaft,  die  Talismane  zu  bereiten,  dass  sie  jedem  Zauber 
widerstanden.  Und  mit  Hülfo  solcher  Talismane  drang  er  in 
die  Grotten,  öffnete  dio  Schätze,  nahm  von  ihnen,  soviel  ihm 
gelüstete,  und  ging  frei  von  dannen,  ohne  dass  die  Geister, 
welche  über  die  Schätze  gesetzt  waren,  ihm  je  eine  Gefahr  zu 
bereiten  vermochten.  Aber  auch  er,  gleich  den  alten  Königen 
Aegyptens,  missgönnle  den  Nachkommen,  was  er  auf  solche 
Weise  an  Schätzen  zusammengebracht.  Auch  er  machte  unter- 
irdische Grotten  im  Mokaltamgebirgc,  und  in  der  hintersten  barg 
er  seine  Schätze.  Und  in  der  Grolle  davor  schür  er  einen  un- 
terirdischen See  und  in  dem  See  ein  furchtbares  Krokodil,  das 
jedem  Annähernden  Verderben  bringt.  Sie  müsslun  erst  den 
Sco  ablassen  und  das  Krokodil  tüdten,  wenn  sie  zur  letzten 
Grotte  gelangen  wollten;  aber  auch  das  können  sie  nicht,  ehe 
sie  nicht  stärkere  Talismane  bereitet  haben,  als  der  Kalif  Hakem 
besass. 

Ein  Zweiter,  der  durch  geheime  Kunst  zahllose  Schätze 
gesammelt,  war  der  Vezier  Karon.  Er  hat  sie  in  dem  Schlosse 
niedergelegt,  welches  nach  ihm  noch  heute  Kasr  Kerun  heisst 
und  welches  in  der  Landschaft  des  Fayum,  an  der  Südwcst- 
ecke  des  Sees  Birkel  el  Kerun,  belegen  ist.  Da  ist  eine  Fülle 
von  Gemächern  und  geheimen  Gängen ,  also  vielfach  durch-  und 
nebeneinander  gebaut,  dass  derjenige,  welcher  einzudringen 
gewagt,  den  Rückweg  nimmer  fände.  Und  gelänge  es  ihm  den- 
noch) so  wäre  sein  verwegenes  Thun  gleichwohl  umsonst  ge- 
wesen; denn  auch  hier  sind  die  Schätze  durch  furchtbaren  Zau- 
ber gefesselt.  (ForueUuag  folgt  ) 


Die  Gypsgiesserei  von  Fleischmann  und  L  RotennuDdt 
in  Nürnberg. 

Es  giebt  wenige  Städte  in  Deutschland,  dio  so  ihr  ursprüng- 
liches Gepräge  gegen  fremdländische  und  neuere  Einflüsse  be- 
wahrt haben,  wie  Nürnberg.  Nicht  nur  die  äussere  Physiog- 
nomie der  Stadt  trägt  noch  heut  den  entschiedenen  Charakter 
national -allerthümlicher  Weise,  auch  ihre  Eingebornen  erschei- 
nen, gleichsam  als  im  innigsten  Zusammenhange  damit,  noch 
in  echt  deutscher  Biederkeit  und  aller,  kernhalter  Solidität.  Der 
Nürnberger  kennt  seine  Geschichte,  er  spricht  mit  Ehrfurcht 
von  seinen  wcllgereierlen  Künstlern;  er  erinnert  sich  gern  sei- 
ner alten  Patriziergcschlechtcr  —  derjenigen  Namen,  welche 
die  Stadt  reich  und  berühmt  gemacht  haben  —  und  blickt  mit 
freudigem  Stolz  muJ  dieselben,  indem  er  sich  immer  von  Neuem 
an  den  Werken  vaterländischer  Kunst  erfreut  und  bildet,  die 
ihn  hier  in  so  reichem  Maasse  umgeben.  Diese  Freudo  des 
Nürnbergers  an  seiner  Stadt  ist  aber  keine  nur  traditionell 
fortgepflanzte,  äussere  Genugthuung,  sie  ist  vielmehr  eine  tief 
innerlich  empfundene  Freude,  hervorgerufen  und  genährt  durch 
die  vieirachen  historischen  Erinnerungen,  die  sich  ihm  auf 
Schritt  und  Tritt,  gleichsam  als  Illustrationen  zu  seiner  Geschichte 
nach  den  verschiedensten  Richtungen  hin,  darbieten.  Mit  dieser 
durch  sich  selbst  gerechirertigten  Vorliebe  für  die  heimischen 
Erinnerungsmonumente  und  Kunnlsch'ätze  verbindet  der  Nürn- 
berger eine  Uneigcnnülzigkeil  in  Millheilung  derselben  gegen 
Fremde,  wie  solche  nicht  leicht  an  anderen  Orten  von  ähnli- 
chem Kunstreichthum  gefunden  werden  dürfte.  Weder  argwöh- 
nisch noch  mit  kleinlicher  ßesilzesgicr  bewacht  er  die  monu- 
mentalen Schätze  seiner  Stadl,  vielmehr  freut  er  sich  des  In- 
teresses der  Fremden  an  denselben  und  gern  findet  er  sich  be- 
reit, ihnen  das  Vorhandene  zur  freiwilligen  Benutzung  und  zum 
Studium  anzuvcrlraucn.    Durch  diese  nicht  genug  zu  rühmende 
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Freisinnigkeit,  welche  denn  auch  die  Behörde  selbst  auszeichnet, 
wird  es  sogar  den  Fremden  ermöglicht,  sich  die  bedeutendsten 
Kunstwerke,  vorzugsweise  die  Werke  altnürnbergiicher  Skulp- 
tur, in  Abgüssen  über  den  Originalen,  anzueignen. 

Das  wesentliche  Verdienst  um  diese  Art  der  Vervielfälti- 
gung der  nQrnbergischen  Kunstschätze,  die  so  dem  Studium 
mittelalterlicher  Kunst  ein  Allgemeingut  werden,  gebührt  zu- 
nächst den  überaus  thätigen  Männern  Flcisohmann  und  L. 
Rotermundl.  Erslerer,  Besitzer  der  durch  ihre  Fabrikate 
seit  Jahren  bekannten  Papiermache^- Fabrik,  fühlte  sich,  unge- 
achtet eines  Alters  von  74  Jahren,  noch  Ihatkräftig  genug,  um 
in  GesellschaR  seiner  Söhne,  neben  seiner  umfangreichen  Fabrik, 
eine  Gypsgiesserci  im  grossartigen  Maassstabe  anzulegen.  In 
Verbindung  mit  L.  Rotermundl,  dem  Bildhauer  und  -Schnitzer, 
dessen  Namen  längst  über  die  Stadl  Nürnberg  rühmlichst  hin- 
ausklingt, begann  er  vor  etwa  oinem  Jahre  mit  kleineren  Ver- 
suchen der  Art.  Der  lebendige  und  kräftig  fortschreitende  Geist 
Rulermundt's  indess  begnügte  sich  b«ld  nicht  mehr  mit  blossen 
Versuchen,  und  schon  nach  einigen  Monaten  wagte  man  sich  an 
grössere  Reliefs  und  Statuen,  indem  man  von  ihnen  eine  ela- 
stische Leimform  abnahm  und  vermittelst  dieser  Abgüsse  fertigte. 
Einen  bedeutenden  Aufschwung  erhielt  alsbald  dieso  Formerei 
durch  eine  ausgedehnte  Bestellung  von  Seiten  des  britlischen 
Museums ,  das  unter  anderen ,  grossarligen  Arbeilen  auch  einen 
vollständigen  Abguss  von  dem  Portal  der  Lorenzkirchc  verlangte. 
Die  Unternehmer,  hierdurch  ermulhigl,  verstärkten  ihre  Thätig- 
keil  nun  um  so  mehr,  und  weit  davon  entfernt,  vor  etwaigen 
Schwierigkeiten,  die  sich  ihnen  bei  derartigen,  massigen  For- 
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solche  Aufgaben  vielmehr  als  zumeist  geeignet,  ihre  Kraft  zu 
prüfen  und  ihren  Ruf  fester  zu  begründen.  Dieser  englischen 
Bestellung  folgten  sehr  bald  andere,  nicht  minder  umfassende, 
von  denen  ich  hier  nur  einen  ausgedehnten  Auftrag  des  Herrn 
Generaldirektors  v.  Ol  fers  für  das  Berliner  Museum  und  einen 
zweiten,  ähnlichen  des  Herrn  Staatsrat»  und  Direktor  Tb«  in- 
ten für  das  Museum  in  Kopenhagen  erwähnen  will. 

Ich  halte  bei  einer  diesjährigen  Anwesenheit  in  Nürnberg 
Gelegenheit,  die  in  der  Anstalt  herrschende  Thäügkcit  näher 
kennen  zu  lernen,  und  muss  die  grosse  Sorgfalt  rühmen,  mit 
welcher  Rotermundl  die  Reinigung  der  zum  Abguss  bestimmten 
Originale,  wie  insbesondere  die  ganze  Manipulation  des  Formens 
überwacht.  Mit  wahrem  Vergnügen  beobachteto  ich,  wie  man 
eine  anscheinend  plumpe  Figur  vom  Portal  der  Lorenzkirche 
von  ihrer  hundertjährigen  Tünche  befreite.  Nach  und  nach, 
unter  forldauernd  behutsamem  Ablösen  von  Staub  und  Kalkfarbc 
erlebte  sie  eine  förmliche  Wiedergeburt,  und  nach  etwa  drei- 
stündiger Arbeit  zeigte  sie  sich  als  ein  reizendes  Werk  von 
höchster  Zartheit  und  Vollendung.  Dieses  Beispiel  aber  beweist, 
dass  gleichzeitig  mit  dem  Forlblühen  dieser  Fabrik  anch  die 
zum  Iheil  sehr  übertünchten  Werke  altnürn bergischer  Skulptur 
eino  Auferstehung  feiern  werden.  Möge  denn  die  Flciscb- 
msnn-Rotermundt'sche  Formanstall  ihrer  Vaterstadt  zu 
Nutz  und  Ehre  und  dein  ausheimischen,  kunstliebenden  Publi- 
zur  wissenschaftlichen  Förderung,  schaffend  fortschreiten. 


Becker,  ein  holländischer 

Im  Verlaufe  dieses  Winters  wird  hier  in  Amsterdam  ein 
höchst  merkwürdiges  und  bedeutendes  Kabinet  antiker  und  mo- 
derner Münzen  zur  Versteigerung  kommen;  man  sagt,  dass  der 
Katalog,  mit  dessen  Anfertigung  man 
ist,  an  die  15,000  Nummern  zählen  wird. 


Der  Sammler  des  Kabineis,  Becker  mit  Namen,  starb  be- 
reits vor  mehreren  Jahren;  nach  Allem,  was  ich  von  diesem 
Manne  vernehme,  bietet  derselbe  ein  höchst  frappantes  und  ori- 
ginelles Bild  eines  leidenschaftlichen  Numismatikcrs,  welches 
an  die  Schöpfungen  HofTmann's  und  anderer  Romantiker  erin- 
nert, so  dass  ich  nicht  umhin  kann ,  Ihnen  etwas  Näheres  dar- 
über mitzulheilen. 

Wie  fast  alle  Münzsammlcr,  gehörto  Becker  der  gewerbe- 
treibenden Klasse  an:  er  war  Mitbesitzer  eines  äusserst  fre- 
quentirten  Kolonialwaarenladcns,  in  der  Hoogslraat  im  hiesigen 
Judenvierlel  gelegen,  unter  dem  Namen  „de  smeerige  Toonbank" 
(der  schmierige  Ladentisch)  in  ganz  Amsterdam  und  der  Um- 
gegend bekannt  und  berühmt.  Durch  sein  Gewerbe  selbst  also 
mochte  Becker  auf  die  Münzkunde  geführt  worden  sein,  wie  es 
denn  früher,  bevor  Holland  dazu  überging,  seine  kursirende 
Münze  umzuprägen,  kein  geringes  numismatisches  Talent  erfor- 
derte, die  vielfachen,  beschniltonon  und  abgenutzten  Münzsorten 
gehörig  zu  unterscheiden.  Einmal  als  Kenner  bekannt,  wandle 
sich  Alles,  was  im  Besitze  unbekannter  und  seltsamer  Geld- 
stücke war,  an  unsern  Sammler,  vom  hausirenden  Handelsjuden 
bis  zum  heimkehrenden  Malrosen,  vom  Muttersöhnchen  mit  sei- 
nem Spartopf  bis  zur  verarmten  Bürgerfrau  mit  ihren  lange 
zurückgelegten  Denkmünzen.  In  wenigen  Jahren  wuchs  die 
Liebhaberei  zur  unüberwindlichen  Leidenschaft  heran,  und  bald 
war  Becker  in  ganz  Holland  als  Münzkenner  berühmt:  Becker 
löste  wie  Keiner  die  schwierigsten  numismatischen  Räthsel,  las 
und  entzifferte  nicht  nur  die  Inschriften  lebender  Sprachen ,  son- 
dern auch  der  todten,  dio  altpersischen,  griechischen,  chinesi- 
schen, arabischen  u.  s.  w.  nicht  ausgenommen.  Und  auch  öber 
die  Grenzest  seines  Vaterlandes  hinaus  verbreitete  sich  sein 
Ruf;  man  konsullirte  ihn  von  allen  Enden  der  Welt  und  manche 
archäologische  Gesellschaft,  wie  die  zu  Madrid,  machte  ihn  zu 
ihrem  Mitgliede.  Mit  seiner  linguistischen  Kennlniss  soll  auch 
Becker's  Geschichtskunde  Hand  in  Hand  gegangen  sein. 

Und  so  hüufle  der  '  seltsame  Mann,  sein  Gewerbe  emsig 
fortsetzend,  aber  auch  nebenbei  mit  Gold-  und  Silberbarren 
Handel  treibend,  in  seinem  engen  Cemploir  sitzend,  Schätze 
auf  Schätze.  Hier  lebte  er  still  und  einsam  seinen  Studien  und 
—  seiner  Leidenschaft,  ein  cynischer  Philosoph ;  weder  die  Freu- 
den der  Tafel  reizten  ihn  —  er  selbst  kochto  sich  von  Zeit  zu 
Zeit  eine  Hand  voll  Reiss,  seine  Licblingsspeise,  die  ihm  seine 
eigenen  Tonnen  boten  —  noch  die  Freuden  der  Liebe  und  der 
Geselligkeit,  denn  er  war  und  blieb  unbeweibt  und  seine  Haus- 
genossen waren  angewiesen,  die  Thür  hinler  ihm  tu  verriegeln, 
wenn  Alles  ausflog.  So  lebte  er  und  so  starb  er.  Man  fand 
ihn  eines  Tugcs  ganz  unerwartet  todt  auf  seinem  Lager  liegend, 
gekleidet  in  einem  abgeschabten  ärmlicbei 
stände  der  grössten  Selbstverwabrlosung,  di 
geschlossen  und  Goldmünzen  fassend! 

Aber  seine  bedeutende  Münzsammlung,  die  man  blos  vom 
Hörensagen  kannte,  hinterliess  er  in  einem  wahrhaft  chaoti- 
schen Zustand:  alle  Tönnchen,  Siebe,  Schubfächer  u.  s.  f.  wa- 
ren mit  Münzen  angefüllt  und  es  gelang  nicht,  trotz  der  eifrig- 
sten Nachforschungen,  etwas  Schriftliches  von  Becker's  Hand 
Ober  die  Sammlung  aufzufinden. 

Dass  die  Katalogisirung  des  Schatzes  keine  geringen  Schwie- 
rigkeilen bot,  versteht  sich  von  selbst;  wie  ich  vernehme,  haben 
sich  die  hiesigen  Münzliebhaber  in  diese  Arbeit  getheilt  und 
somit  dürfte  der  Münskatalog  einen  interessanten  Beilrag  zur 
numismatischen  Literatur  abgeben. 

Amsterdam,  im  Okiober.  w. 
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Mittelalterliche 


Von 


Auch  die  Köpfo  zeigen  keineswegs  einen  starren ,  leeren 
Typus,  sind  vielmehr  in  würdiger  Weise  belebt  and  zu  ent- 
sprechender Individualisirung  erhoben.  Im  Allgemeinen  herrscht 
die  Form  eines  edlen  Ovals  für  das  Gesicht  vor;  dasselbe  wird 
jedoch  durch  mannichfachen  Ausdruck  der  Züge,  durch  ver- 
schiedene Behandlung  des  Haupthaars  und  des  Bartes  vielfältig 
umgestaltet.  Hände  und  Füsse,  Letztere  enlblösst,  sind  von 
schwächerer  Zeichnung,  im  Ucbrigcn  jedoch  beweist  die  Be- 
handlung des  Körperlichen  überraschendes  Nalurversländniss. 
Nur  in  der  Bewegung  ist  hin  und  wieder  etwas  Unfreies,  so 
namentlich  auch  in  der  Gestalt  des  h.  Nikolaus,  der  in  fallen- 
reicher, goldgeschmfickter  Chorcappa  dargestellt  ist,  beide  Hände, 
die  eine  segnend,  die  andre  einen  runden  Gegenstand  haltend, 
erhebt.  Der  Faltenwurf  der  weilen  Cappa,  der  hierdurch  her- 
vorgebracht wird ,  ist  mit  gutem  Versländniss  durchgeführt.  Die 
Bewegung  selbst  aber  hat  bei  etwas  zu  weit  gespreizten  Beinen 
etwas  Unbeholfenes.  Sehr  interessant  sind  dagegen  die  kleinen 
Figürchen  der  Schulzflehenden,  davon  die  eine  mit  beiden  Hun- 
den ihr  Obergewand  erfasst  und  flehend  emporzieht.  Diese  Be- 
wegungen haben  etwas  ungemein  Weiches,  liebenswürdig  An- 
ziehendes, im  Ausdruck  den  kleinen  Brustbildern  zu  Häupten 
der  Apostel  Verwandtes,  während  den  Grundzug  der  grösseren 
Gestalten  hohe  kirchliche  Würde ,  Kraft  und  Energie  ausmachen. 
Dass  aber  zugleich  der  Künstler  manchmal  nach  enlschiednerer 
Bewegung  strebt,  wurde  schon  bemerkt.  In  eigentümlicher 
Weise  spricht  sich  diese  Richtung  an  einigen  Figuren,  z.  B.  an 
der  des  Petrus,  dadurch  aus,  dass  der  untere  Theil  des  Ge- 
wandes, der  sich  dem  Körper  innig  anschliesst,  wie  vom  Winde 
bewegt  seine  Enden  in  scharfe  Spitzen  zur  Seite  fliegen  lässt. 

Es  muss  noch  bemerkt  werden,  dass  die  Technik  dieser 
Werke  die  von  einfach  colorirten  Umrisszeichnungen  ist.  Die 
Töne  sind  ungebrochen  aufgesetzt  und  vcrralhen  keine  Spur 
von»Schaltirung.  Grün  und  Roth  in  verschiedener  Mischung  ist 
am  meisten  beliebt.  Der  Grund,  auf  welchem  die  Gestalten  sich 
erheben,  ist  abwechselnd  blau  mit  breitem  grünem  oder  grün 
mit  blauem  Rande.  Die  Umrisse  und  Falten  sind  mit  grosser 
Bestimmtheit  in  schwarzen  oder  doch  sehr  dunklen  Strichen 
hineingezeichnet  und  verrathon  eine  kühne  sichre  Hand,  die 
recht  gut  weiss,  wo  durch  stärkeren  Druck,  d.  b.  durch  grös- 
sere Breite,  eine  Linie  sich  als  Hauptfeld'  hervorzuheben,  wo 
durch  minder  kräftige  Behandlung  sie  sich  unterzuordnen  habe. 
Die  Mimben  und  manche  Ornamente  sind  vergoldet.  Aufgetra- 
gen ist  die  Malerei  auf  trocknen,  ziemlich  fein  verputzten  Grund, 
der  so  sorgfältig  bereitet  ist,  dass  er  die  grössle  Härte  und 
Dauerbarkeit  zeigt. 

Fasse  ich  den  Charakter  dieser  Arbeiten  zusammen,  so 
ergibt  sich,  dass  sie  jener  letzten  Epoche  des  romanischen  Styls 
angehören,  als  derselbe  durch  den  mächtig  erwachten  germa- 
nisch nationalen  Geist  zu  seiner  höchsten  Vollendung,  seiner 
glänzendsten  Entfaltung  geführt  wurde.  Wir  haben  bei  der 
Betrachtung  der  Architektur  gesehen,  dass  diese  Zeit,  die  in 
Westfalen  den  Ausgang  des  XII.  und  die  erste  Hälfte  des  XIII. 
Jahrhunderts  umfasst,  überhaupt  für  dieses  Land  eine  ungemein 
reiche,  künstlerisch  schaffende  war.  Es  ist  daher  die  Notiz, 
die  wir  aus  dem  Jahre  1231  über  einen  Soestcr  Maler  Ever- 
win  erhallen,  wonach  Dcchant  und  Kapitel  (S.  Palrocli)  zu  Soest 


jenem  Maler  ein  Haus  vergeben  '),  nicht  wenig  verlockend, 
wenn  wir  sie  mit  den  Malereien  der  Nikolai -Kapelle  zusammen- 
halten. Dass  der  vom  Kapitel  in  solcher  Art  begünstigte  Künstler 
zu  demselben  in  näherer  Beziehung  gestanden,  erscheint  selbst- 
verständlich. Die  Nikolai- Kapelle  gehörte  aber  zum  Patroklus- 
Stifte.  Die  Zeitbestimmung  würde,  wie  wir  gesehen  haben,  der 
Annahme,  dass  Evcrwin  der  Meisler  jener  Wandgemälde  sei, 
ebenfalls  günstig  sein.  Gleichwohl  will  eine  solche  Vcrmulhung, 
hätte  sie  auch  noch  mehr  Wahrscheinlichkeit  für  sich,  nicht 
viel  bedeuten.  Nur  möchte  ich  hierdurch  einen  Anstoss  zu  neuer 
Forschung  in  den  Archiven  gegeben  haben ,  da  eine  sichre  Da- 
tirung  der  Malereien  der  Nikolai  -  Kapelle  von  hohem  Interesse 
sein  würde.  — 

War  durch  die  Blosslegung  jener  Gemälde  ein  wichtiger 
Abschnitt  der  westfälischen  Kunstgeschichte  aufgehellt  worden, 
so  gab  die  kurz  nachher  durch  mich  erfolgte  Entdeckung  der 
Wandmalereien  in  der  Kirche  zu  Methler  bei  Dortmund  den 
bereits  gewonnenen  Resultaten  eine  erhöhte  Bedeutung.  Dort 
war  es  eine  der  blühendsten,  reichsten  Städte  Westfalens,  in 
der  wir  eine  kleine  farbengeschmückte  Kapelle  nicht  auffallend 
finden  können.  Hier  aber  ist  es  ein  unscheinbares  Dorf,  das 
nie  grössere  Beachtung  für  sich  in  Anspruch  nehmen  konnte, 
und  doch  besitzt  es  eine  verhältnissmässig  geräumige  Kirche, 
die  nicht  allein  durch  eine  fast  einzig  in  diesen  Gegenden  da- 
Zierlichkeit  und  reiche  Verschwendung  von  brillanter 
■  Ornamentik  ausgezeichnet  ist,  sondern  auch  durchweg 
in  allen  Theilen  einen  Schmuck  von  Wandmalereien  darlegt, 
der  von  nicht  minderem  Aufwände  künstlerischer  Kräfte  und 
materieller  Mittel  zeugt 

Die  Kirche  roisst  in  der  lichten  Länge  69,  in  der  Breite  56 
Fuss.  Sie  hat  drei  ungefähr  gleich  hoho  Schiffe,  deren  jedes 
durch  zwei  Kreuzgewölbe  bedeckt  ist.  Dio  Seitenschiffe  schlies- 
sen  östlich  mit  einer  flachen  Altarnischc;  an  das  mittlere  legt 
sich  ein  quadratischer  Chorraum.  Der  Chor  und  die  Seiten- 
chörc  sind  mit  bildlichen  Darstellungen  geschmückt.  Aber  selbst 
das  ganze  Langhaus  an  seinen  Wänden  und  Gewölben  scheint 
überall  mit  ähnlichen  figürlichen  Darstellungen  versehen  zu  sein, 
denn  deutlich  erkennt  man  nicht  allein  hiervon  die  Spuren  durch 
die  Tünche,  sondern  auch  einen  gemalten  Horizontalsims,  der 
jenen  Darstellungen  als  Basis  dient.  Nur  war  in  diesen  Tbeilcn 
das  Aufdecken  der  Gemälde  nicht  statthaft.  Der  untere  Theil 
der  Chorwände  ist  auch  hier  aus  dem  bereits  oben  angegebe- 
nen Grunde  frei  von  Gemälden  gewesen;  im  V'erhällniss  zu  der 
übrigen  Ausdehnung  der  Kirche  beginnen  die  Gemälde  hier  erst 
in  weiterem  Abstände  vom  Boden,  als  in  der  kleineren  Nikolai- 
kapelle  der  Fall  war.  Ein  Beweis,  wie  fest  man  dio  perspek- 
tivische Wirkung  im  Augo  behielt.  Eine  auf  Säulen  ruhende 
Wandarkade  belebt  diesen  unteren  Theil  der  Chorwände.  Der- 
selbe scheint  auch  hier  einen  einfarbigen  dunklen  Anstrich  ge- 
habt zu  haben;  nur  die  Säulenkapitälc  heben  sich  mit  goldgel- 
ber Bemalung  vom  dunklen  Grunde  nb. 

Für  die  Gemälde  gewann  man  also  zunächst  die  drei  Wände 
des  Chorraumes  in  ihren  oberen  Theilen,  dio  durch  einen  Ho- 
rizontalsims von  den  unleren  geschieden  sind.  Jedes  dieser 
grossen  Bildfelder  verengt  sich  nach  oben,  da  die  Wand  durch 
den  in  schwerem  Spitzbogen  ausgeführten  Schildbogen  geschlos- 
sen wird.   Ausserdem  thcilt  aber  ein  langes,  bis  auf  den  Ho- 
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0  Vgl.  dio 
„Kunstblatt*  und  im  .Museum.» 

2)  Ich  hübe  Mahe  uud  Zeit  mich  nitbl  verdrie«#en  lassen,  fast  sinnst- 
liehe  Gemilde  de»  Churt  und  der  Scilrnapsiden  ton  den  dirkrn  Kalkschichten 
ta  befreien,  sodann  von  allen,  die  ich  erreichen  konnte,  MrfMUgc  Dorch- 
icichnunyen  tu  nehmen.  Herr  v.  Olfen,  der  Generaldirektor  der  I 
Museen,  hat  dieselben  für  das  Museum  in  Bertin  erworben. 
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rizonlalsims  niederlaufendcs  Fenster  die  ginze  Bildwand  in  zwei 
Hälften.  Dieae  Fliehen  enthalten  nun  in  zwei  Reihen  über  ein- 
ander bildliche  Darstellungen;  in  der  unteren  die  Apostel,  und 
zwar  paarweise  geordnet,  an  jeder  Seite  des  Fensters  zwei;  in 
der  oberen  dagegen  nur  je  eine  Figur.  Diu  Anordnung  ist  eine 
ähnliche  wie  in  der  Nikolaikapelle  zu  Soest,  so  zwar,  da«  ge- 
malte Säulchen  die  Baldachino  und  thurmahnlichen  Architektu- 
ren tragen,  welche  den  Gestalten  als  Rahmen  dienen.  Ueber 
tlor  unleren  Reihe  bildet  ein  gemalles  horizontales  Band  die  Basis 
für  dio  oberen  Figuren,  die  in  ahnlicher  Weise  unter  Baldachine 
gestellt  sind.  Petrus  und  Paulus,  kenntlich  durch  Schlüssel 
und  Schwert,  haben  auch  hier  den  vornehmsten  Platz  an  der 
der  Gemeinde  gegenüberliegenden  Oslwand  erhallen.  Ueber 
ihnen  sieht  man  an  der  einen  nördlichen  Seile  des  Fensters  den 
Erzengel  Gabriel  in  hastiger  Eile  nahen,  um  der  Jungfrau  Maria 
die  BotschaR  vom  Himmel  zu  verkündigen.  Seine  Gewänder 
fliegen,  die  Flügel  sind  ausgebreitet  und  füllen  in  geschickter 
Weise  den  eng  begrenzten  Raum;  der  eine  Arm  ist  zerstörl, 
die  Rechte  aber  begleitet  mit  bedeutungsvoll  aufgehobenem  Fin- 
ger die  BotschaR  des  Heils.  Gegenüber  steht  die  h.  Jungfrau 
in  prachtvollem,  golddurchwirktem  Purpurgewande,  das  als 
Schleier  die  Stirn  mit  bedeckt;  sie  hält  in  demülhiger  Bewe- 
gung halb  erschrocken,  halb  abwehrend  dio  offnen  Hände  vor 
sich,  dem  Beschauer  entgegen.  Zu  Füssen  neben  ihr  ein« 
grosse  Blume,  wahrscheinlich  eine  Lilie. 

Die  Apostel  an  den  beiden  anderen  Seilen  sind  nur  hin 
und  wieder  durch  Embleme  bezeichnet;  dagegen  drückt  sich  in 
ihren  Köpfen  der  Charakter  in  noch  entschiednerer,  ja  zum 
Theil  machtvollerer  Charakteristik  aus,  als  an  den  Aposteln  der 
Nikolai -Kapelle.  Man  glaubt  hier  das  Streben  nach  fndividua- 
lisirung  auf  einer  noch  fortgeschriltnercn  Slufo  zu  erkennen. 
Die  Gewandung  ist  auch  hier  die  allrömische  und  zwar  eine 
nicht  minder  reich  drapirte.  Doch  erscheint  der  Faltenwurf,  so 
sehr  er  sich  den  Körperformen  anschliessl  und  den  Bewegungen 
folgt,  nur  seilen  in  so  edler,  grossartiger  Slylisirung  wie  an 
den  Gestalten  der  Nikolai -Kapelle;  öRcr  bemerkt  man  hier  ein 
schwülstiges,  unklares,  unschönes  Wesen.  Auch  sind  die  Ge- 
bärden hier  minder  frei;  vielmehr  nehmen  die  Arme  vielfach 
gezwungene  Haltung  an,  und  die  Hände,  erstaunlich  ungeschickt 
und  unrichtig  gezeichnet,  sind  zu  gezierten  Gesten  verwendet, 
die  allerdings  von  dem  Streben,  die  nebeneinandergestellten 
Figuren  in  lebendigere  Wechselbeziehung  zu  bringen,  aber  auch 
vom  Misslingen  dieses  Versuchs  Zeugniss  ablegen.  Gleichwohl 
sind  manche  Figuren  sehr  schön  und  grossartig  draplrt,  wenn 
auch  keine  einzige  hierin  das  Beste  der  Nikolai -Kapelle  erreicht. 
Die  Köpfe  dagegen  haben  meistens  eine  KraR,  einen  Ausdruck, 
eine  Würde,  den  wiederum  kein  Kopf  in  jener  Kapelle  erreicht, 
zum  Mindesten  nicht  übertrifft. 

Die  oberen  Darstellungen  der  Süd-  und  Nordscite,  die  der 
auf  der  Ostseilo  gemallen  „Verkündigung"  entsprechen,  ent- 
halten nur  einzelne  Heilige,  deren  Beziehungen  zu  dieser  Kircho 
oder  ihren  Stiftern  sich  nur  theilweise  angeben  lassen.  So  ist 
die  durch  Diadem,  Palme  und  den  von  ihren  Füssen  zertretenen 
Drachen  kennllicho  h.  Margaretha  die  Schulzpatronin  der  Kirche,  j 
Eine  andre  Heilige,  durch  ähnliches  Diadem  und  goldgewirkles 
Gewand  ausgezeichnet,  ist  leider  theilweise  zerstört.  Nur  noch 
der  h.  Laurentius  an  der  Südseite  ist  zu  erkennen,  mit  reich- 
geschmücktem Levitengewande  angelhan  und  in  der  Linken  einen 
kleinen  Rost,  während  die  Rechte  wie  lehrend  oder  belhcucrnd  | 
erhoben  ist.  Sein  Gesicht,  von  edlem  Oval,  zeigt  einen  unge-  j 
mein  schönen  Schnitt  und  scheint  heitre  Ruhe  zu  lächeln.  Auch 
die  beiden  eben  erwähnten  weiblichen  Gestalten  haben  edle, 
ausdrucksvolle  Gesichler;  die  h.  Margaretha  ist  bescheiden  et- 
was zur  Seite  gewandt,  während  die  andre  Heilige  mit  dem 


I  vollen  offnen  Ausdruck  ihres  bezaubernd  lieblichen,  von  leich- 
tem Lockenhaar  umwallten  Köpfchens  den  Beschauer  anblickt. 
Diese  oberen  Figuren  haben  mit  Ausnahme  des  etwas  kurzen 
Laurentius  schlanke,  grossartige  Verhältnisse,  die  noch  geho- 
ben werden  durch  die  hier  einfacher  gehaltene,  würdevoll  sty- 
lisirte  Gewandung,  während  unten  die  Apostel  zu  kurze  Körper 
und  meistens  zu  unruhig  behandelte  Gewänder  haben. 

In  dieser  nach  oben  zunehmenden  Grösse  der  Gestallen 
scheint  eino  wohlberechnctc  Absicht  des  Künstlers  zu  liegen, 
denn  die  Figuren  der  vier  Gewölbkappen  haben  kolossale,  alle 
andren  überbietende  Verhältnisse.  In  der  östlichen,  der  Ge- 
meinde zugekehrten  Kappe  thront  Christus,  von  einem  reichen, 
i  reliefartig  mit  Stuck  aufgelegten,  vergoldeten  Nimbus  das  Haupt 
I  umgeben,  in  einem  ähnlich  behandeilen  grossen  Medaillon,  das 
von  zwei  mächtigen  knieenden  Engeln  gehalten  wird.  In  den 
Gesichtszügen  des  Herrn  sieht  man  deutlich,  wie  hier  die 
selbständig  schöpferische  KraR  des  Malers  noch  im  Banne  lypi- 
i  scher  Ueberlieferung  gehalten  wurde,  während  sie  an  allen 
übrigen  Gestalten  sich  in  voller  Freiheit  erging.  Es  ist  die 
althergebrachte,  feierlich  strenge  Auffassung  der  byzantinischen 
Mosaiken:  langes  Oval  des  Antlitzes,  gespaltener  Bart,  lang 
herabwallendes,  in  der  Milte  gescheiteltes  Haar,  lange,  schmale 
Nase.  Die  Rechte  ist  segnund  erhoben.  Seltsamer  Weise  ist 
das  ganzo  Gesicht  schief  gezeichnet. 

Merkwürdig  und  abweichend  vom  Herkommen  erscheint, 
I  dass  die  vier  Evangelisten,  dio  an  dieser  Stelle  stets  den  Hei- 
land zu  umgeben  pflegen,  fehlen,  bis  auf  den  einen  Johannes, 
der  an  der  südlichen  Gewölbkappe  zunächst  dem  Herrn  darge- 
stellt ist.  Er  hält  ein  Spruchband  mit  der  in  Iheils  römischen 
theils  golhischen  Majuskeln  ausgeführten  Inschrift:  „In  prinri- 
pio  erat  verbum."  Mehr  als  diese  Worte  bezeichnet  ihn  jedoch 
die  wahrhaR  mystische,  acht  apokalyptische  Tiefe,  die  erhabene 
Schönheil  des  Gesichtes,  das  in  edlem  Oval  von  frei  geschwun- 
genen Locken  umgeben  ist,  und  dessen  mächtig  grosse  braune 
Augen  mit  den  kühn  geschwungenen  Brauen  wunderbar  ergreifen. 
Grösser  und  gewaltiger  mag  niemals  die  Kunst  den  begeisterten 
Seher  der  Apokalypse  gedacht  haben.  Neben  ihm  steht  ein 
heiliger  Bischof  in  reichem  Gewände.  Auf  diesen  folgt  an  der 
westlichen  Gewölbkappe  ein  anderer  Bischof;  neben  diesem  eine 
Gestalt,  welche  die  Hand  mit  ausgestreckter  Flächo  vor  sich 
hält.  An  der  nördlichen  Kappe,  dem  Evangelisten  gegenüber, 
eine  mächtige,  dem  Anscheine  nach  weibliche  Figur  mit  pracht- 
voller Krone  und  langherabwallendem  Schleier  auf  dem  Haupte. 
In  der  Hand  hält  sie  eine  SchriRrolle  mit  grösstenteils  zer- 
störten Buchslaben.  Der  Anfang  lautet:  Ql'l  LUC  .  .  .  .  T  .  .  . 
Sollte  sie  vielleicht  das  alle  Testament  vorstellen,  gegenüber 
dem  Repräsentanten  des  neuen  Bundes?  Neben  ihr  ist  die  h. 
Katharina  durch  Diadem,  Palme  und  Rad  kenntlich.  Alle  diese 
oberen  Gestallen  haben  die  grossarligslen  Verhältnisse,  edlen, 
einfachen  Fallenwurf  und  würdevolle  Köpfe.  Jede  dieser  drei 
Kappen  ist  durch  ein  aus  dem  Gewölbscheilel  gerade  hinablau- 
fendes gemaltes  Architeklurband  halbirt. 

In  der  nördlichen  Seitenapsis  zeigt  sich  die  Gestalt  Johan- 
nes des  Täufers.  Er  hält  in  der  Rechten  eine  Palme,  das  Zei- 
chen seines  Märtyrerthums,  in  der  Linken  mit  dein  Mantel  zu- 
sammen ein  Medaillon  mit  der  Darstellung  des  Lammes.  Diese 
Gestalt  mit  der  edel  motivirlcn  Gewandung,  dem  liefsinnigen, 
fast  schwärmerischen  Ausdruck  der  dunklen  Augen,  dem  schönen 
Oval  des  Kopfes  ist  eine  der  schönsten.  Ihre  Verhältnisse  sind 
etwas  kleiner  noch  als  dio  der  Aposlelfiguren  des  Chores.  Die 
südliche  Nische  enthüll  einen  Heiligen  nebst  Bittenden,  in  der 
Anordnung  an  den  h.  Nikolaus  in  der  Soester  Kapelle  erinnernd. 

(Schi««  folgt) 
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[Jeher  die  Conttruction  der  Maatwerl«  von  Carl 
Stooss.  Als  Beitrag  zur  Förderung  der  gewerblichen  Bil- 
dung herausgegeben  von  dem  Gewerbeausschuss  der  GeseU- 
schnfi  sur  Beförderung  gemeinnütziger  Thätigkeii  in  Lübeck. 
Lübeck,  1853.  21  S.  und  X¥  Tafeln  in  kl.  Fol. 
Einer  der  wesentlichen  Facloren  für  die  Gestallung  der 
gotischen  Architektur  ist  die  geometrische  Combinalion.  Die 
Lösung  des  Ganzen  in  die  Fülle  selbslbercchligter  Einzeitheile  und 
das  Gcgcncinanderwirken  derselben,  was  aus  dem  System  von 
Gewölbrippe  und  Strebepfeiler  entspringt,  hat  hier,  in  Grund- 
riss,  Durchschnitt  und  Aufriss,  ein  strenges  Wcchselverhilltniss 
geometrischer  Bcdingnissc  hervorgebracht,  das  in  ähnlichem 
Grade  bei  keinem  andern  Bauslyle  stattfindet.  Wir  wissen,  dass 
diese  Bedingungen  bei  dem  Aufbau  des  gothischen  Werkes  selbst 
bis  zu  einer  Consequenz  durchgeführt  sind,  der  das  naive  Ge- 
fühl des  Beschauers  manches  Mal  nicht  mehr  vollständig  zu 
folgen  vermag  und  deren  letzte  Punkte  nur  noch  durch  den 
nachrechnenden  oder  nachmessenden  Verstand  gewürdigt  wer- 
den können.  So  beruht  auch  ein  wesentlicher  Theil  der  gothi- 
schen Ornamentik  auf  dieser  geometrischen  Combinalion.  Sie 
hat  dazu  geführt,  Umsäumungen,  Thcilungen,  Füllungen  mit  so 
streng  gemessenem  wie  zierlich  buntem  Formenspicle,  dessen 
rhythmische  Consequenz  dem  Auge  einen  eigentümlichen  Beiz 
zu  gewähren  im  Stande  ist,  zu  umkleiden.  Es  ist  die  Kunst 
des  sogenannten  Maaswerkes,  die  auf  solchem  Principe  beruht. 

Die  geometrische  Grundform  des  Ornamentes  erhält  ihre 
Belebung,  ihre  körperlich  plastische  Wirkung  durch  die  Ausge- 
staltung (das  Profil)  der  Gliederung,  an  und  mit  welcher  sie 
sich  entwickelt.  Die  Form  dieser  Gliederung  beruht  —  so  weit 
das  Maaswerk  überhaupt  mit  ästhetischem  Gefühl  behandelt  wird 
—  auf  jenem  vegetativ  organischen  Elemente,  welches  ein 
zweiter  Hauptfaclor  des  Gothischen  ist.  Sie  empfängt  durch  die 
kehlenartig  eingezogene  Seitenfläche  eine  elastische  Spannung, 
durch  den  Bundstab  (der  wenigstens  bei  Maaswerken  von 
gischer  Bedeutung  an  dem  Hauptglicde  hervortritt)  die 
tung  einer  mehr  individuell  architektonischen  Kraft. 

Doch  wäre  mit  diesen  Mitteln  noch  immer  erst  ein  herbes 
und  starres  Ornamentwerk,  —  ein  solches,  dem  das  Spiel  freier 
Grazie  noch  fehlt,  gebildet.  Andre  Baustyle  haben  dies  Feh- 
lende in  der  Nachbildung  des  wirklich  Vegetativen  und  in  des- 
sen Hinzufügung  an  die  strenge  Grundform  zu  erreichen  ge- 
sucht, und  auch  der  gotbischc  Bauslyl  ist  dem  bei  andern  Thei- 
len  durchaus  nicht  fremd  geblieben,  hat  das  Vegetative  in  ein- 
zelnen Fällen  auch  in  der  That  mit  dem  Maaswerk  verbunden. 
Für  das  letztere  aber  hat  er  eine  freiere  Belebung  vorzugsweise 
durch  eine  weitergeführte  Bewegung  der  Linien  und  Formen  zu 
schaffen  gewusst,  die  wiederum  auf  den  Grundsitzen  eben 
jener  geometrischen  Combinalion  beruht  und  die,  obgleich  sie 
nur  die  aussersten  Endpunkto  des  Dekorativen  hctrilTl,  dennoch 
mit.  zu  den  markantesten  und -völlig  ausschliesslichen  Eigen- 
tümlichkeiten der  Gothik  gehört.  Die  in  der  Bogenlinie  des 
Maaswerkes  schwingende  Bewegung  lässl  einen  Theil  ihrer  Kraft 
nach  der  inneren  Seile  hervorschicssen ,  der  Art,  dass  dieses 
schwingend  Vorschicsscnde,  ohne  neue  Combinalioncn  mit  an- 
dern Thcilen  des  Maaswerkes  einzugehen,  sofort  wieder  in  jene 
Hauptbewegung  zurückgezogen  wird.  So  Iheilt  und  gliedert  sich 
die  Bewegung,  säumt  z.  B.  den  Kreis  mit  kleineren  Kreisansätzen 
(mit  drei,  vier,  sechs,  acht,  zehn  der  Art),  dass  ein  rosen- 
arligcs  Gebilde  entsteht,  und  tritt  nicht  minder  an  den  aus  Bo- 
genslücken  zusammengesetzten  Figuren  hervor,  anderweitig  ein 
Dreiblatt,  Vierblatt  und  drgl.  bildend.  Wie  an  der  geometri- 
schen Grundform,  so  haben  diese  Bogenzacken  natürlich  auch 


an  den  Formen  der  Profilirung,  daran  jeno  entwickelt  sind,  Theil. 
Die  mittelalterliche  Bauschule  hat  ihnen  den,  freilich  nicht  sehr 
ästhetischen  Namen  der  „Nase"  gegeben.  —  Was  solchergestalt 
sich  bei  dem  aus  Kreis-  oder  Bogcnlinien  gebildeten  Maaswerk 
an  graziöser  Belebung  entwickelt  hat,  wird  sodann  auch  wohl 
auf  die  geradlinigen  Combinalioncn  desselben  übergetragen ; 
doch  bleibt  in  diesen ,  die  des  eigentlichen  Schwunges  entbeh- 
ren, immer  eine  gewisse  Starrheit  und  Kälte  zurück. 

Für  die  mannigfachsten  Zwecke  ist  dies  Maaswerk  ver- 
wendbar. Das  Grundprincip  seiner  Bildung  ist  stets  ein  bestimmt 
i  einfaches,  aber  die  Combinalioncn  sind  unzählbar.  Für  die  Aus- 
wahl der  Combinationen  wird  der  künstlerische  Geschmack 
entscheiden  müssen;  (denn  allerdings  können  sie  unter  Umstän- 
den sich  auch  zu  minder  gefälligen  Formen  zusammenfügen). 
Für  die  Art  der  Verwendung  wird  daran  festzuhalten  sein: 
dass  das  Maaswerk  vor  Allem  einen  integrirenden  Theil  des 
gothischen  Baustyls  bildet,  hervorgegangen  aus  den  ihm 
eigentümlichen  Combinationen  geometrischer  Gesetze,  im  Ein- 
klänge mit  diesen,  und  in  seinem  eigentlichen  künstlerischen 
Zwecke  nur  durch  den  Bückblick  auf  die  Gesammlheit  je- 
ner Gesetze  verständlich.  Wo  man  heutiges  Tages  aufs  Neue 
gothisch  baut  und  in  solcher  Bauweise  den  Formenausdruck 
auch  für  das  geistige  Gefühl  unsrer  Zeit  gefunden  zu  haben 
meint,  wird  die  ornamenlistische  Form  des  Maaswerkes  ihre 
widersprach  lose  Stelle  finden.  Anders  dürfte  es  sein,  wo 
die  Ueberzeugung  von  der  Zeitgültigkeit  des  gothischen  Slylcs 
nicht  auf  denselben  festen  Fundamenten  beruht.  Es  wird  in 
Erwägung  zu  nehmen  sein,  ob  bei  der  Anwendung  abweichen- 
der architektonischer  Elemente  eine  Ornamentik,  deren  Spiel 
durchaus  jenen  strenger  gemessenen  Grundgesetzen  folgt,  die 
ganz  entsprechende  Stelle  finden  kann.  Es  wird  dabei  zunächst 
wenigstens  auf  eine  sehr  vorsichtige  Verwendung  ankommen. 
Indess  leben  wir  einmal  in  der  Zeit  einer  grossen  Vermischung 
der  Style,  wie  sie  die  Geschichte  der  Baukunst  früher  nie 
gekannt  hat;  es  scheint,  als  ob  unsre  Zeit  erst  dann  gründlich 
weiter  gedeihen  werde,  wenn  sie  die  Menge  dieses  Vorliegen- 
den wahrhaft  bewältigt  und  verarbeitet  bat.  Es  wird  daher 
Alles,  was  zu  solcher  Bewältigung  des  Einzelnen  Gelegenheit 
giebt,  willkommen  zu  heissen  sein. 

Dahin  gehört  das  in  der  Ueberschrift  genannte  Werk,  wel- 
ches ein  praktisches  Lehrbuch  für  die  Construction  der  gothi- 
schen Maaswerke  ausmacht.  Es  ist  meines  Wissens  kein  Werk 
vorhanden,  welches  diesen,  in  sich  abgeschlossenen  Gegenstand 
in  ähnlich  gründlicher,  verständlicher  und  umfassender  Weise 
behandelte,  welches  ebensosehr  zur  sichern  Auflassung  des  Ge- 
gebenen und  als  zu  selbständig  neuen  Compositionen  anleitete. 
Der  Verf.  beginnt  zweckmässig  mit  der  Construction  der  ein- 
fachen geometrischen  Grundfiguren,  der  Lehre  von  den  Profi- 
lirungen, der  Bildung  jener  „Nasen,'«  und  entwickelt  sodann 


an  einer  reichen  Folge  von  Beispielen  —  seine  Bildtafeln  ent- 
halten im  Ganzen  183  Nummern  —  die  verschiedenartigen  Wei- 
sen der  Combinalion.  Zeichnungen  und  Text  bieten  eine  eben 
so  klare  Belehrung,  wie  erschöpfende  Uebersicht.  Es  ist  ein 
Lehrbuch  für  diese  ausschliesslich  geometrische  Ornamentik, 
das  vollkommen  geeignet  erscheint,  sowohl  in  den  Schulen,  wel- 
che zur  kunstgewerblichen  Ausbildung  bestimmt  sind ,  als  beim 
Selbstunterricht  mit  bestem  Nutzen  verwandt  zu  werden,  und 
das  nicht  minder  dem  Kunsltechniker  beim  eignen  Schaffen, 
durch  die  grosse  Anzahl  seiner  Betspiele,  vielfachen  Vorteil 
gewähren  wird.  Es  darf  ebenso  auf  die  Anerkennung  des  oben 
bezeichneten ,  wenn  auch  durch  tiefere  Voraussetzungen  beding- 
ten Standpunktes  rechnen,  wie  es  zugleich  der  völlig  unab- 
hängigen ästhetischen  Betrachtung  ein  dankenswerthos  Material 
liefert.  W.  Kulrr. 


Digitized  by  Google 


6fr litt,  Oel.    Bsnrath  Hitzig  ist  Dieb  Triest  abgegangen, 
er  einen  grossen  Palast  für  den  Signor  Revollell*  zu  bauen 
haben  wird.    Der  Anschlag  ist  aur  120,000  Tblr.  gemacht. 

In  Marienberg,  unweit  Helmtlädt  im  Braunscbweigischen  hat  sich 
der  Überamtmann  Lab  bebe  schon  vor  Jahren  das  Verdienst  erworben, 
die  Kapelle  des  im  II.  Jahrh.  gestifteten,  nachmal*  aufgehobenen  Klo- 
uf  seine  Kosten  wiederherstellen.  Jelzl  ist  dieser  liberale  Konsl- 
im  Begriff,  das  Gotteshaus  mit  8  Glasgemalden  aussehmaeken  zu 


Die  Zeichnungen  dazu  sind  Hudolf  Elster  übertragen  und 
von  demselben  mit  Anrauth  und  VortrelTlicbkeit  ausgeführt  worden. 
Zum  Gegenstand  hat  der  Künstler  die  schöne  Legende  genommen,  die 
aber  Hartenberg  existirt  und  nach  welcher  der  dort  weidende  Hirt  im 
Traume  die  Gottesmutter  sieht,  wie  sie  das  Land  tob  CbrUlus  erbittet, 
dort  ein  Kloster  zu  gründen,  wie  sie  dann  ihr  Bildniis  in  die  Quelle 
versenkt  und  diese  Heilkraft  dadurch  empfängt.  Die  Kranken  strömen 
ihr  tu  und  ein  Ueidenkönig,  der  von  ihr  genesen  ist,  tässt  sich  laufen. 
Als  der  flirte  nun  zu  sterben  gehl,  beichtet  er  das  Geheimnist  von  dem 
Bilde  in  der  Quelle.  Eine  Prozession  zieht  hin,  ein  blonder  Hirten- 
knabe taucht  hinein  und  bnogt  das  Bild,  das  auf  der  Tiefe  lag,  zum 
Vorschein.  Und  nun  gründen  die  Menschen  da*  von  der  Madonna  ge- 
wünschte Kloster.  Der  Künstler  bat  die  Daralcllungsmotnente  »ehr  glück- 
lich ausgewählt.  Seine  Kompositionen  sind  gut  angeordnet,  seine  Fi- 
und  es  geht  durch  das  Ganze  eine  friedliche, 
g,  die  ungemein  wohlthuend  wirkt.  Ea  gewährt 
wahre  Freude,  diese  Aurgabe  so  würdig  gelöst  zn  sehen.  Die  Aus- 
führung in  Glas  ist  der  hiesigen  Anstalt  anvertraut  worden. 

L.  ÖÜffflDorf.  C.  Hühner  arbeilet  an  einem  Cemildc,  da* 
ohne  Frage  Aufsehen  erregen  wird  und  welches  7  —  8  Fu*»  gross  ist. 
Es  stellt  eine  Feuersbrunst  im  Dorfe  dar.  Link*  wird  Vieh  weggetrie- 
ben, Habe  gerettet  etc..  Alles  drängt,  schreit  und  eilt  durcheinander. 
Vorn  eine  Familie  mit  geborgenem  Bestiz;  die  Mutter  wird  mit  Gewalt 
zurückgehallen,  in  die  Flammen  zurückzudringen ,  während  oben  auf 
einer  Leiter  eben  ein  Mann  aus  dem  Brande  tritt,  mit  dem  geretteten 
Kinde  in  den  Armen, 

Frankfurt  a.  fll.    Der  Kupferstecher  E.  Schäfer  verlässt 
am  hiesigen  SUdel'schen  Institut  und  siedelt  nach 

(B.  N.) 

Hl.  nÜTObrrg,  15.  Oct.  Das  Schicksal  des  Germanischen 
Museums  ist  also  entschieden  und  zwar  »o,  data,  wenn  die  Verhält- 
nis*« Bichl  eine  unerwartete  Wendung  nehmen,  dasselbe  in  Coburg 
seinen  künftigen  Sitz  haben  wird.  -  Die  Geschichte  de*  Hnseums  in 
letzter  Zeit  war  in  Kurzem  folgende.  Der  Aasschan  desselben,  etwa 
durch  20  Mitglieder  repräaentirt ,  trat  am  10.  Sept.,  drei  Tage  vor  Er- 
öffnung der  Versammlung  der  Deutschen  Geschieht*-  and  Allerlhams- 
forscher,  zu  einer  Vorbcrathung  zusammen.  Ausser  verschiedenen,  die 
Organisation  betreffenden  Fragen,  wurde  namentlich  auch  die 
des  künftigen  Sitze*  de*  Museamt  zur  Erörterung  gebracht. 
Man  erkannte  allgemein  die  Schwierigkeil,  in  die  man  aich  durch  diese 
Frage  versetzt  iah.  Von  Seilen  der  thüringischen  Fürstin  lagen  An- 
crbielangen  vor,  so  freigebig,  bestimmt  und  bündig,  dnss  eine  Wahl 
kaum  zweifelhaft  erscheinen  konnte,  da  von  der  Bayrischen  Regierung 
noch  durchaus  kein  Schritt  gethan  war,  der  eine  Aussicht  auf  gleich- 
bedeutende Unterstützung  einigermaanen  halle  v  er  gewisser*  können. 
Und  doch  dorfte  auch  nicht  verkannt  werden,  das*  man  gegen  Bayern, 
da*  ln»lilut  zuerst  anerkaool  und  demselben  bi*  dabin  Schutz 


erst  bestimmte  Antwort  abzuwarten  habe.  Es  wurde  deshalb  der  Be- 
schluß gefanl,  vorläufig  nur,  in  veniegeltcu  Stimmzetteln,  zwischen 
den  Anerbietungen  des  Herzogs  von  Cobarg  und  de*  Grossherzogs  von 
Weimar  zu  entscheiden,  beide  Fürsten  aber  noch  am  eine  Frist  von 
Wochen  zu  ersuchen,  bis  wohin  eine  bestimmte  Antwort  von  der 
Regierang  würde  za  erwarten  aein.  Im  Fall,  dais  diese 
e,  sollten  die  Stimmzeltel  uneröffnel  verbrannt  werden. 
Am  Sonnlage  den  1 1.  Sept.  fand  ein  Ausflug  der  Aanchusimitgliedrr 
des  Museum*  nach  Coburg  statt,  wo  dieselben  festlich  empfangen  und 
die  der  Anstalt  künftig  einzuräumenden  Gebäude  ia  Besicht  genommen 


wurden.  Am  Tage  darauf  fand  die  Abstimmung  statt.  —  Doch  was 
geschehen  würde,  Isens  sich  bereit*  voraussehen.  Die  Herstellungskosten 
der  vom  Muscnm  erbetenen  Klause  beliefcn  sich  zu  hoch,  als  dass  man 
erwartea  durfte,  dsss  sie  bewiligt  werden  würden.  Die  Stadt  Nürnberg, 
die  einige  Ansprüche  an  diesen  Ort  hatte,  vertagte  jedes  Opfer;  ja  sie 
gab  noch  deutlichem  Beweise,  dass  sie  dem  Institute,  welches  in  ihren 
Mauern  erwachsen,  und  das,  wenn  es  zur  Blülhe  gelangte,  ihren  Bür- 
gern nur  Vorlheil  bringen  konnte,  keineswegs  günstig  gesinnt  sei. 
Von  einer  offiziellen  Verweoduog  für  das  Beharren  denelben  war  keine 
Rede.  —  Die  Regierung  konnte  nicht  ja  und  mochte  nicht  nein  sagen; 
•ie  Hess  die  Frist  verstreichen.  Nur  einige  Tage  vor  Ablauf  derselben 
kam  eine  Commission  von  München,  um  den  Kostenbetrag  für  die  Her- 
stellung dei  allen  Karthäuierklotter*  näher  zu  untersuchen.  Da  jedoch 
daran  kein  weilerer  Erfolg  tich  knüpfte,  »o  ichrill  man  am  14  Oct. 
zur  Eröffnung  de.  bi*  dahin  in  gerichtlichem  Verwahr  gehaltenen  Pa- 
kete* mit  den  Stimmzetteln,  deren  Mehrbeil  »ich  für  Coburg  enlichied 
—  vorzüglich  wobt  deshalb,  weil  dieie*  die  Veste  zu  Coburg  für  ewige 
Zeiten  dem  Maseum  zur  Verfügung  gestellt,  die  Wartburg  aber  vor- 
läufig nur  auf  30  Jahre  eingeräumt  werden  sollte.  —  Am  Tage  nach 
der  Entscheidung  kamen  auch  Depe»chen  von  München,  welche  die 
Abtretung  der  Klaute  in  dem  Zustande,  wie  sie  sich  jetzt  vorfindet, 
oder  Einräumung  dei  Scbloue*  Scbleissheim,  2  Stunden  von  München, 
in  Aussicht  .teilten.  Kein*  von  diesen  konnte  natürlich  mehr  ange- 
nommen werden. 

Wir  hoffen  bei  alle  dem  und  sind  überzeugt,  dass  dem  patrioli- 
«chen  Unternehmen  bei  dieser  Wendung  der  Dioge  da*  be*le  Schicksal 
zn  Theil  geworden  iat.  Wahr  bleibt  e*  zwar  immer,  da**  Nürnberg 
mit  seinen  Schätzen  und  Denkmälern  der  Deutschen  Vorzeit  den  na- 
türlichsten und  fruchtbarsten  Boden,  für  ein  solches  Institut  abgegeben 
hätte;  doch  hal  sich,  wie  angedeutet,  hier  leider  auch  von  Neuem  der 
alle  Salz  bewahrbcitel,  das*  der  Prophet  in  »einem  Vaterlande  nicht 
gilt.  Und  wa.  aoll  am  Ende  eine  Stadl,  deren  Vergangenheit  gross, 
die  aber  gänzlich  ohne  Gegenwart  l»t?  Wa*  nützt  die  Bemübang,  au* 
den  fernen  Jahrhunderten  den  Lebensathem  zurOckzalocken ,  wenn  die 
Nähe  ohne  Kraft  ist,  ihn  aufzunehmen?  Zudem  sind  die  in  Cobarg 
befindlichen  Sammlungen  so  bedeutend,  dass  sie  keinen  geringen  Er- 
talz  bieten,  and  wir  dürfen  wobl  hoffen,  da**,  was  man  hier  an  Ent- 
gegenkommen hat  fehlen  lasien,  dort  zur  Vergütung  gebracht  werde. 

W.  ainftfriom,  im  Oct.  Die  Vorarbeilen  zara  Sleudbilde  Wil- 
helm II.,  schreibt  man  aas  dem  Haag,  werdeo  mit  Eifer  fortgesetzt; 
das  Poslamenl  ist  beinahe  vollendet  und  wird  die  Enthüllung  dea  Mo- 
numents dem  Vernehmen  nach  im  November  ttall  finden.  Man  fand 
dat  Poslamenl  in  der  letzten  Zeil  fast  täglich  de*  Morgen*  mil  fri.ch.en 


Die  Commission  für  Errichtung  des  Seefahrer- Hospize,  hat  in  die- 
len Tagen  von  der  »tädlischen  Regierung  die  Ermächtigung  erhallen 
zur  Wegräumoog  der  Gebäulichkeiten ,  welche  tich  auf  dem  Terrain 
befinden,  wo  man  das  Hospiz  zu  errichten  Willens  ist,  und  zugleich 
die  Erlaubnis*  zur  Errichtung  desselben.  Das  Gebäude  wird  Schlaf- 
fer 100  Seefahrer  nebst  Wohnungen  für  die  verschiedenen  Be- 
enthallen.  Auster  den  nölhigen  Sälan  zum  Speisen,  Lesen  n.  a.  f. 
soll  ein  Garten  nebst  Kegelbahn  angebracht  werden. 

Vom  II.  Juli  bi*  zum  10.  August  ist  za  Leuwarden  die  erste  Ge- 
mäldeausstellung von  Werken  lebender  holländiicher  Künstler 
die  Gctellschaft  zur  Beförderung  der  Maler-  und  Zeichnenkunst 
hallen  worden.    Die  Ausstellung  fand  in  den  Sälen  de*  Rathbanie* 
und  zählte  «DO  Nummern. 

Gegenwärtig  ist  im  Saale  der  KOnrtlergeiellichaft  ArH  et  Amiciliae 
eine  recht  interessante  Ausstellung  im  Gange.  Vielen  Anklang  findet 
unter  andern  ein  hisloriichc*  Gemälde  von  J.  A.  Da michr eud er  zu 
Amsterdam:  Adolph  Vi*»cher  und  Net.cher,  lutherische  Prediger,  wie 
1604  vor  Bürgermeister  und  Rath  der  Stadl  Amsterdam  geladen. 


die  Gollesdieaslfreibeil  »erlheidigen.  Die  »chwarzgekleidelen ,  an 
rothbeietzten  Tafel  »itzenden  Hatlisherrn  erinnern  durchaus  an  die  so- 
genannten Regentenslüeke ,  —  vor  ihnen  »leben  die  beiden  Prediger, 
der  eine  mit  erhobener  Hechten  eifrig  deklatairend  und  geilikulirend. 
Was  die  Glaubeniheldea  vorbringen,  kann  man  natürlicher  Weise  nicht 
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aber,  dass  die  Malerei  recht  solide  und  tüeblig  ist.  Voi  N.  NlllMII 
sind  ein  Paar  rcebl  brav  gearbeitete,  «ber  nicht  fein  genug  charakte- 
risier männliche  Bildnisse  vorhanden.  —  J.  Bing  tp  Anulerdam  lie- 
ferte ein  recht  gefälliges,  flgurenreiches  Genrebild:  „Abfahrt  einer  Dorf- 
Trekschuit,"  —  wenigstens  ein  glücklicher  Grill  in's  gegenwärtige  Volks- 
leben, mit  Humor  und  Gewandtheil  komponirt,  wiewohl  Zeichnung  und 
Haltung  de«  Ganzen  1 

Recht  ansprechende  und  dieses  Mal  recht  gat 
bilder  in  Metzus  Manier  and  Kostümen  lieferte  U.  Holl  ander:  ein 
recht  gelungenes  Bild  bei  Kerzenbeleuchtung  „ein  Madchen  einen  Brief 
rocdilirend B.  Kiers  sowie  M.  len  Kate  recht  hübsche  kleine  Genre- 
idyllischen  Inhalts.  J.  A.  Canta  zu  Rotterdam  malte  den 
de  Panla,  ein  Findelhaas  besuchend,  U.  J.  Schalten,  Carl  V, 
wie  er  den  jungen  Wilhelm  von  Oranien  in  der  Kriegskunst  unter- 
richtet. Unter  den  Thiermalern  zeichnet  sich  van  den  Berg  zu  Har- 
tem mit  einer  recht  solide  gemalten  Viehweide,  and  B.  le  Gempt 
mit  Hundedarstellungen  in  l.andseera  Weise  aas.  Unter  den  Seeraalcrn 
lieferte  A.  Hnlk  ein  recht  mehliges  Stück,  eine  wogende  See,  L. 
Meyer  einen  Abenderrekl,  so  wie  C.  lmmcrzeel  ein  Seestack  bei 
Mondschein,  gediegen,  kräftig  und  einfach  behandelt.  J.  van  Lief- 
land zu  Uelrecbt,  eine  recht  brave  Slrassenaasicht  aus  Uelrechl,  E. 
Köster  eine  Ansicht  aus  Dortrecht,  Waldorp  eine  etwas  zu  virtuo- 
senbafl  bebandelte  Ansicht  aus  Middelburg;  u  s  f.  0.  Achenbach 
aus  Düsseldorf  halte  eine  Ansicht  des  Klosters  Jesu  bei  Albano  einge- 
schickt, etwas  gar  trocken  und  skizzenhaft  behandelt  nnd  unter  den  far- 
benhellen  Holländern  eine  schlechte  Figur  machend;  J.  Aiwazowski 
aus  Petersburg,  dessen  Bilder  hier  sonst  vielen  Beifall  fanden,  hat 
es  dieses  Mal  in  seiner  Virtuosität  so  weit  gebracht,  dass  man  auf 
seinem  Bilde  „Nebel  auf  dem  Meere"  recht  eigentlich  wenig  Anderes 
sieht  als  Nebel  und  rast  glauben  muss, 
Mystifikation  abgesehen. 

Hom  ,  Sept.    Die  Akademie  der 

arbeitung  folgender  Preisaurgabe  auf: 

„  Im  Jahre  1527,  als  Rom  (von  den  kaiserl.  Trappen)  erobert 
ward,  malle  dort  Franzesco  Mazzola,  il  Parmigianino  genannt,  ein  Bild 
der  heil.  Jungfrau,  schwebend  in  der  Luft  und  lesend,  mit  einem  Kinde 
zwischen  den  Füssen ;  auf  der  Erde  bildete  er  in  ungemein  schöner 
auf  ein  Knie  niedergelassen  einen  heil.  Johannes,  der  sich  zur 
jnd,  anf  daa  Cbristuskind  hindeutet,'  auf  der  Erde  liegt  schla- 
fend ein  hassender  heil.  Hieronymus.  Nachdem  die  feindlichen  Trup- 
pen in  die  Stadt  zur  Plünderung  eingezogen  waren,  drang  auch  ein 
Haufe  in  das  Haus,  wo  sich  Mazzola  mit  dieser  Arbeil  beschäftigte. 
Nicht  allein  mit  der  Hand,  sondern,  wie  er  pflegte,  mit  dem  ganzen 
Geiste  bei  der  Arbeit,  wurde  er  dadurch  nicht  gestört,  bis  endlich  die 
Menge  in  sein  Zimmer  drang  und  sich  auf  ihn  stürzte.  Doch  ihr  Füh- 
rer, glücklicherweise  der  Malerei  nicht  ganz  fremd,  vielleicht  auch  er- 
staunt über  das  vor  ihm  stehende  Werk,  stellte  sich  plötzlich  dazwi- 
schen und  verhinderte  weitere  Gewalttätigkeiten.  S.  Vasari  im  Leben 
f.  Maiiuoli's.    Preis  tausend  Franken." 

Du  Bild  soll  ein  Meter  und  sechsunddreissig  Centimeler  hoch  und 
zwei  Meier  breit  sein.  Es  ist  mit  einem  Motlo  zu  versehen.  Name 
und  Wohnort  des  Einsenders  wird  unter  Couverl  verschlossen,  das 
mit  demselben  Motto  versehen  ist,  und  beides  gegen  Empfangschein  bis 
zum  31.  August  1854  dem  Sekretär  der  Akademie  Cavalier  P.  Michele 
Leoni  zugestellt.    Das  Preisbild  verbleibt  der  Akademie. 


Künste  zu  Parma  fordert 
Be- 


förderung in  Nr.  38  allerdings  nur  als  den  ersten  Umriss  für  dieses 
Project  angesehen  und  deswegen  die  Vorstände  der  zum  westlichen 
Kreise  gehörenden  Kunslvereine  sofort  gebeten  habe,  diese  Vorschläge 
zunächst  vor  das  Forum  jedes  einzelnen  Vereins  zu  ziehen,  damit  wir 
in  der  nächsten  Conferrnz  der  Depntirten  zu  einer  Uebereinslim- 
mung  zu  gelangen  vermögen,  die  ich  als  Hauptgeschäftsnihrer  drin- 
gend wünschen  muss.  Die  Vereine  haben  die  volle  Billigung  meiner 
Ansicht  bereits  ausgesprochen.  Und  dt  ich  die  Erreichung  des  Zieles 
für  nicht  so  leicht  halle,  habe  ich  eventuell  znr  Frage  gestellt: 

„Ob  man  im  Interesse  unseres  Kreises  angemessen  finden  möchte, 
alljährlich  auf  gemeinschaftliche  Kosten  dieser  sieben  oder  acht 
Vereine  einen  Hauptmoment  aus  der  vaterländischen  Geschichte 
bildlich  darstellen  und  diese  Bilder  zirknlireu  zu  lassen,  and 
dann  erst  znr  Verloosung  zu  bringen,  wenn  so  viel  Bilder  be- 
schafft sein  würden,  dass  jedem  Vereine  eins  zufallen  muss, 
damit  wir  ons  auch  hierbei  innerhalb  der  Statuten  bewegen.11 
Ich  glaube  nicht,  dass  das  in  Nr.  38  angeregte  Project  pure  in 
Angriff  genommen  werden  kann,  ohne  dass  darüber  in  einer  Confe- 
renz  von  Depulirlen  aller  deutschen  Kunstvereine  beralben  ist,  nnd  ohne 
dass  die  Specislitäten  festgestellt  sein  werden.     Viele  Kuostvereins- 
Yorslände  sind  durch  die  Statuten  bebindert,  Summen  auf  Gewinn  und 
Verlust  hinzugeben,  es  würde  also  eine  Zustimmung  der  Vereinsmit- 
glieder, einer  Aenderuag  der  Statuten  vorangehen  müssen,  ja  bei  man- 
chen Vereinen  bedarr  jede  Statutänderung  der  höheren  Genehmigung. 
Dann  ist  die  Zahl  der  Kunslvereine  nicht  so  gross  um,  bei  nur  50Thlr. 
Beitrag  ausreichende  Mittel  zu  gewähren.    Beiträge  von  verschiedener 
Höhe  halte  ich  niebt  für  passend,  weil  die  Vortheile  für  die  Ausstel- 
lungen gleich  sein  sollen.    Aar  Beitrüge  von  Privaten  rechne  ich  sehr 
wenig.    Sehr  schwierig  würde  es  sein,  sich  Ober  die  Wahl  des  Ge- 
genstandes und  des  Künstlers  zu  einigen ,  dn  ' 
wird  mitreden  wollen,  der  50Thlr.  zu  gel 

Sobald  in  der  nächsten  Conrerenz  der  üeputirlen  der  westlichen 
Kunslvereine  hierüber  berathen  und  Bcschluss  gefasst  sein  wird,  werde 
ich  gern  weitere  Mitlheilung  machen,  bitte  aber  hiedureb  zunächst  die 
Herren  Geschäftsführer  der  andern  Cyclen  der  deutschen  Kunslvereine 
anch  ihre  Auffassung  hier  geneiglest  offen  auszusprechen. 
Halberstadt,  15.  Oetober  1853. 


Projccte  zur  Beschämung  von  llauptgemälden  für  die 
Kunstausstellungen. 
Dia  gefällige  Aufforderung  meines  lieben  Freundes  in  Nr.  42  des 
legt  mir  die  Pflicht  auf,  zu  erklären:  dass  ich  die  Auf- 


Anzeigen. 

fiun^ouetion  in  toUte rtljur. 

Montags  den  31.  Oclober  dieses  Jahres  von  Morgens  9  Uhr 
an  wird  die  von  dem  in  Winlerlhur  verstorbenen  Herrn  Sludcr 
zum  Lindengarten  nachgelassene  Gemälde-  und  Kupferstich- 
Sammlung  öffentlich  in  dessen  Hause  verkauft  werden.  Sie  ent- 
hält 58  Slück  Gemälde,  worunter  mehrcro  Originalbilder  von 
A.  Graf  und  circa  40  Stücke  Kupferstiche,  alle  von  klassischem 
Warthe,  meistens  schön  erhaltene  Subscriplions- Abdrücke;  Ca- 

bei  Herrn  Zeichnungs- 


Von  Hud.  Welgel  in  Leipsig  ist  durch  jede  Buch-  und 
Handlung  de«  In-  und  Auslandes  zu  beziehen: 

IhIhIok  mehrerer  meist  hinlerlasscnen  Sammlungen  von 


tU.,  und  mar  illerer  und  neuerer 
Meisler,  darunter  ein  gewähltes  Exemplar  des  ■  •laalea'- 
sehen  Werkes  in  nltcn  Abdrücken  und  cino  Menge  schöner 
Blätler,  welche  den  21.  November  1853  und  folgende 
Tage  zu  Leipzig  im  B.  Velgel'schcn  Kunstauktionslocalc 
durch  Herrn  Raths -Proclamalor  Förster  gegen  baare 
Zahlung  in  Courant 


(Der 


liegt  eine  Tafel  mit  Abbildungen  bei.) 


und  Theodor  Ol  Wild  Waigel  in  Leipaig.  —  Druck  van  Gebr.  Olger  in  Berlin. 
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Deutfdies 


Zeitung 

fiir  bildende  Kunst  und  Haukunst. 


in  Berlin  —  Pansavant  in  Frankfurt 
in  Berlin  -  FörBter  in 


ilunftMatt 


Organ 

der  deutschen  Kunstvereine. 


L'nter  Mitwirkung  von 


Waagen  in  Berlin  —  Wiegmann  in  Düsseldorf 
v.  Edelberg  in  Wion 

in  Berlin. 


Schnaaae 


Jf  45. 

1 


Sonnabend,  den  5.  November 


1853. 


LeMingdenknaU  in 
zu  Muni,  Speyer  and  Wurm«,  krili«-b 


«gen.  F.  Kugter.  V.  Von  der  Gründung  der  Siedl  K.iro.  VI.  Von  d« 
W.  Lübke.  (S,l,  .  -  KoaitUtarator.  Uta  romeni.cke«  Dome  de« 
darch  Fr.  v.  Qaaat    K.  Sc  kniete.    -    teitnig.  Berlin. 


Einen  nach  dem  andern  von  den  Pflegern  seiner  Sprache 
und  Poesie,  von  den  Trägern  seiner  Gedanken,  lässt  unsere  Nation 
doppolt  wiederauferstchn,  einmal,  indem  sie  neue  Ausgaben  ihrer 
Schriften  fordert  oder  das  Dargebotene  dankbar  annimmt,  dann 
indem  sie  im  Verein  mit  den  Fürsten  die  Bildnisse  ihrer  Lieb- 
linge aufrichtet. 

Charakteristisch  ist  das  äussere  Auftreten  jener  neuen  Aus- 
gaben. Der  populärste  von  Allen,  Schiller,  schuf  ein  eigenes  J 
bequemes  Format  und  wanderte  damit  in  jedes  Haus,  in  jede 
Familie.  Goethe  und  Herder  kamen  hinterdrein  im  Schiller- 
rockc.  Jener  erfahrt  aber  daneben  jetzt  noch  cino  sehr  vor- 
nehme und  stolze  Ausgabe.  Jean  Paul  erschien  ausser  in  einem 
neuen  Kloide  auch  in  einer  kleineren  Auswahl  seiner  Werke, 
was  auch  bezeichnend  ist.  Lessing  foiertc  seine  neue  Auf- 
erstehung unter  Beihülfe  Lachmann's ,  des  bewährten  und 
scharfen  Kenners  unserer  Sprache,  eine  —  man  möchte  sa- 
gen —  gepanzerte  Ausgabe,  keck  und  mit  grosser  Schrin.  I 
Wenden  wir  uns  zu  den  Standbildern,  so  machte  auch  hier 
Schiller  den  Anfang.  Nachdem  ihm  (1839)  in  Stuttgart  ein 
Denkmal  gesetzt  war,  stellte  König  Ludwig  Jean  Paul  in  Bai- 
reuth auf  (1841 ),  Frankfurt  seinen  Goethe  (1843).  Die  Nation 
errichtete  dann  das  Standbild  Herder  -  in  Weimar  (1850).  Dass 
Schiller  und  Goethe  dort  an  dem  Hecrd  ihres  Wirkens  noch  ein- 
mal zur  Aufstellung  gelangen  werden,  ist  bekannt.  Für  Wieland  ; 
geht  eben  der  Säckel  durch  die  Lande  um  und  Lcssings  Bild- 
säule ist  jetzt  am  20.  September  zu  Braunschweig  enthüllt  worden, 
nachdem  er  schon,  von  Rauch's  Meislerhand  gefertigt,  am  Fric- 
drichsdenkmal  die  Enthüllung  desselben  am  31.  Mai  1851  ge- 
thcilt  hatte. 

Den  ersten  Anstoss  zu  dem  hier  in  Rede  stehenden  Denk- 
mal verdankt  man  den  unablässigen,  auch  im  Verlauf  der  An- 
gelegenheit niemals  ermüdenden  Anstrengungen  des  Doclor  Karl 
Schiller  in  Braunschweig.  Dieser  in  der  Geschichte  der  | 
Kunst  wohlbewanderte,  auch  allen  Freunden  mittelalterlicher  ; 
Kunst,  als  deren  Conservator  in  den  Braunschweigischen  Lan- 
den, wohlbekannte  Gelehrte  ist  zugleich  einer  der  eifrigsten 

IV.J.Wf.»«. 


Kenner  und  Sammler  auf  dem  Felde  unserer  Nalionalliteralur. 
Mit  der  grösslen  Sorgfalt  forschte  er  nach  dem  Grabe  des  am 
15.  Februar  1781  in  Braunschweig  verstorbenen  grossen  Mannes, 
dem  diese  Zeilen  gewidmet  sind.  Er  entdeckte  es  glücklich, 
gab  Veranlassung  zur  Erhallung  und  fasslc  die  Idee  zu  einem 
Denkmal.  Im  Jahre  t834  halte  er  den  noch  in  Braunschweig 
bestehenden  „Kunslklubb"  gestiftet,  der  nun  auf  seinen  Gedan- 
ken mit  Freude  einging  und  zu  dessen  weiterer  Ausführung 
einen  Ausschuss  wählte ,  der  aus  Schiller  selbst,  dem  Dr. 
pliil.  Schröder  und  dem  Architekten  Krähe  bestand  und  sich 
ausserhalb  des  Kunstklubbs  durch  dun  Slaalsminister  v.  Schlei- 
nitz, den  Geh.  Hofr.  Prof.  Pelri,  den  Sladtdireklor  Bode  und 
den  Generalmajor  v.  Erichsen  ergänzte.  Alle  diese  Männer  ha- 
ben auf  eine  dankbar  anzuerkennende  Weise  mitgewirkt,  allein 
die  Seele  des  Ganzen  blieb  der  zum  Sekretär  erwählte  Schiller. 

Die  Aufforderung  zu  Beiträgen  beschränkte  sich  Anfangs 
auf  das  Herzoglhum  Rraunschweig  welches  sich  wohl  als  Les- 
sings  zweites  engeres  Vaterland  bclrachlen  darf,  Ha  der  Dichter 
sich  dort  in  Folge  seiner  Anstellung  an  der  Wolfenbülteischen 
Bibliothek  häuslich  niedergelassen,  eil f  Jahre  dort  gelebt  und 
auch  seine  Ruhestätte  in  Braunschwcig  gefunden  hat.  Diese 
Sammlung  zeigte  (ich  aber  nicht  hinlänglich  wirksam  und  da 
mit  der  neuen  Ausbreitung  seiner  Schriften  die  Verehrung  ge- 
gen Lessing,  damit  aber  auch  die  Ansprüche  an  das  ihm  zu 
errichtende  Denkmal  wuchsen,  so  ergingen  im  Jahre  1837  Auf- 
forderungen an  ganz  Deutschland  zur  Spendung  von  Beiträgen. 
Auch  die  Fürsion  Deutschlands  wurden  besonders  gebeten,  und 
auf  34  Bittgesuche  gingen  vier  zum  Thnil  wahrhaft  erhebende, 
von  Beiträgen  begleitete  und  vier  abschlägige  Antworten  ein. 

Für  diu  deutschen  Bühnen,  die  Leasings  Dichtungen  und 
seiner  Kritik  so  unendlich  viel  verdanken,  konnte  man  die  Bc- 
theiligung  fast  eine  Pflicht  nennen;  es  wurde  jedoch  diu  zu- 
erst ergangene  allgemeine.  Aufforderung  nur  von  der  hiesigen 
Hofbühnn  durch  ein  am  9.  August  1842  vcranslalletes  Benefiz 
berücksichtigt,  die  auf  ein  ferneres  gegebene  Anwartschaft  sieht 
dem  Erfolge  noch  entgegen.  Später  ergingen  an  28  andere 
deutsche  Bühnen  besondere  Aufforderungen,  denen  in  Berlin, 
Dresden,  Hannover,  Leipzig,  München  und  Weimar  durch  Be- 
nefize entsprochen  wurde,  16  haben  gar  nicht  geantwortet,  die 
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übrigen  eine  Berücksichtigung  in  bis  jelzl  nicht  verwirklichte 
Aussicht  gestellt. 

Im  Publikum  fand  die  Angelegenheit  einen  wenn  nicht  eben 
lebhaften,  doch  immer  mehr  sich  verbreitenden  Anklang;  meh- 
rere Männer  von  literarischem  und  künstlerischem  Ruhmo  er- 
griffen sie  in  Wort  und  Schrift  mit  regem  Eifer.  Wir  nennen 
nur  den  Dr.  Gabr.  Riesscr,  Dr.  Wolfsohn  und  Berlh.  Auerbach. 
Diese  und  der  leider  zu  früh  verstorbene  Seydelmann,  welcher  I 
den  „Nathan,  den  Weisen"  in  der  Singakademie  in  Berlin  öf- 
fentlich las,  haben  ein  Bedeutendes  zur  Erreichung  des  Ziels 
beigetragen.  Die  Braunschweigische  Regierung  hat  den  Stand- 
ort mit  einem  Kostenaufwandc  von  900  Thalern  einrichten  und 
dem  Coniite  449  Thlr.,  ursprünglich  für  die  Deutsche  Flotte 
bestimmt,  zugehen  lassen. 

Endlich  schien  mit  Rücksicht  auf  dasjenige,  was  einge- 
kommen und  noch  zu  erwarten  war,  das  Gelingen  gesichert, 
so  duss  man  an  die  Ausführung  denken  konnte.  Die  mit  Rauch 
in  Berlin  angeknüpften  Verhandlungen  blieben  erfolglos  und  am 
29.  April  184?  übernahm  Ernst  Rietschel  in  Dresden  die 
Anfertigung  des  Modells  zu  dem  in  Bronze  zu  giessenden  Stand- 
bildc;  ein  Juhr  darauf  war  die  Skizze  in  Gyps  und  ein  Jahr 
später  das  Modell  selbst  vollendet,  welches  am  12.  September 
18-19  in  Braunschweig  anlangte  und  gegen  ein  kleines  Eintritts- 
geld zum  Besten  des  Lessingronds  in  der  Aegidienkirche  auf- 
gestellt wurde. 

Der  Eindruck  den  dieses  Kunstwerk  machte,  war  ein  ganz 
ausserordentlicher.  Mit  der  Unmittelbarkeit,  mit  welcher  Mu- 
sik in  ihren  einfachsten  Formen  auf  jedweden  Hörer  zu  wirken 
pflügt,  so  wirkte  Riclschcl's  Lessing  auf  die  Beschauer  aus 
allen  Bildungskreisen.  Wie  ein  Jubelruf  erscholl  es  durch 
die  Stadl.  Und  doch  war  es  der  Lessing  im  vollen,  wahrhaften 
Kostüme  der  Zopfperiode ;  der  Zopf  hing,  kaum  etwas  idealisirl, 
ihm  selbst  noch  in  dem  gewaltigen  Nacken.  Kein  umgeworfe- 
ner Faltenmanlel ,  kein  bauschiger  Hausrock  war  herbeigenom- 
men  worden,  er  stand  da  im  Französischen  Hof  kleide  von  Sei- 
denstoff, in  gestickter  Weste  mit  Schössen ,  mit  kurzer  seidener 
Hose,  seidenen  Strümpfen  und  Schnallenschuhen,  wie  es  Karl 
Schiller  mit  glücklicher  Inspiration  verlangt  und  Rietschel  nicht 
ohne  Zaudern  zugesagt  hatte. 

Denn  bedenklich  war  es.  Es  war  ein  grosser  Schrill  vor- 
wärts in  einer  bestimmten  Kichlung,  den  nur  der  echto  schöpfe- 
rische Kunstgenius  wagen  durfte.  Wenn  irgendwo,  so  kam  es 
hier  auf  das  Wie  an.  Griff  hier  der  bildendo  Künstler  nicht 
mitten  hinein  in  den  Geist  des  Dichters,  fassle  er  ihn  nicht  im 
Herzen  des  Herzens,  so  war  es  nichts  mit  dem  Vorsuch.  Aber 
so  wie  an  Lessing  alles  harmonisch  war,  such  der  schöne  mus- 
kelkräftigc  Körper,  dem,  nach  den  sichersten  Millheilungen, 
jede  unschöne,  nachlässige  Bewegung  durchaus  fremd  war,  so 
hat  auch  Rietschel  den  Geist  sich  seinen  Körper  bauen  lassen 
und  den  schmiegsamen  Seidenstoff  gleichsam  nur  wie  cino  zarte, 
fast  durchsichtige  Hülle  hcrumgclegt.  Diese  herrliche  Gestalt, 
in  der  auf  einem  antiken  Sfiulcntrumm  gestützten  Linken  ein 
eben  vollendetes  Werk  hallend,  die  Rechte  auf  der  Brust  ru- 
hend, den  rechten  Fuss  im  Forlschrille,  das  stolze  Haupt  mit 
den  festen,  markigen  Gesichtszügen  gehoben,  mit  den  Blicken 
den  zu  zerschmetternden  Widersacher  der  von  ihm  vertretenen 
höchsten  Güter  der  Menschheit  suchend,  fesselt  den  Beschiiuer 
mit  solcher  Herrschergewalt ,  dass  die  leichte  Hülle  zum  unter- 
geordneten Momente  herabgesetzt  wird.  Und  doch,  mit  welcher 
Meisterschaft  ist  auch  diese  behandelt,  wie  ganz  anders  der 
Faltenwurf  in  dem  schwereren  Seidenstoff  des  Rockes  und  in 
dem  leichteren  des  Unterfutlers,  durch  den  Scidenslrumpf  ent- 
deckt man  das  Spiel  der  Muskeln,  an  der  Weste  ist  die  gra- 
ziöseste Stickerei  ausgeführt. 


In  die  Freude  über  das  gelungene  Modell  mischte  sich  so- 
fort die  Bcsorgniss,  ob  der  Guss  desselben  würdig  sein  würde, 

die  um  so  mehr  gerecht  fertigt  erschien,  als  diese  Arbeit  der 
Einwirkung  Rietsehels  entzogen  war.  Aber  auch  hier  blieb  das 
Glück  dem  Unternehmen  gelreu;  der  Inspektor  Howaldl  führte 
Guss  und  Ciselirung  in  einer  Vollendung  aus,  die  ihm  den  ge- 
rechten Beifall  Rietsehels ,  Rauchs  und  mehrerer  grossen  Künst- 
ler und  Kenner  erwarb. 

„Nichts  halb  zu  thun  ist  edler  Geisler  Art"  und  der  Mei- 
sler Rietschel  modellirte  auch  noch  ein  Fussgeslell,  welches 
von  dem  Professor  Nikolai  architektonisch  gegliedert  ward. 
Die  Ausführung  desselben  in  dem  vortrefflichen  Harzburger 
Granit  und  dessen  Spiegelpolilur  ward  zwei  Maurermeistern  In 
Braunschweig  übertragen,  als  Standort  nach  manchen  Erörte- 
rungen ein  Platz  unweit  der  Aegidienkirche  an  der  Wallpro- 
menade  gewählt,  der,  an  drei  Seiten  in  einiger  Entfernung  von 
Gebäuden  umgeben,  an  der  vierten  Seile,  wohin  die  Vorder- 
seite des  Standbildes  gerichtet,  völlig  frei  ist. 

Im  verflossenen  Jahre  war  sowohl  das  Standbild  als  das 
Fussgeslell  vollendet  und  nur  in  Folge  der  durch  die  unver- 
zeihlich rohe  Art  der  Aufstellung  herbeigeführten,  nach  vielen 
Schwierigkeiten  durch  Einsetzung  von  Stücken  beseitigten  Be- 
schädigungen musste  die  Aufstellung  bis  zu  diesem  Jahre  auf- 
geschoben werden.  Nachdem  dieselbe  glücklich  vollendet  war, 
wurde  mit  Berücksichtigung  der  alsdann  hier  stattfindenden  Ver- 
sammlung der  Realschulmänner  der  29.  September  für  die  feier- 
liche Enthüllung  bestimmt.  Nach  dem  Programme  sollte  gegen 
11  Uhr  ein  Feslzug  von  der  Aegidienkirche  aus  nach  dem  Stand- 
orte des  Denkmals  stallfinden,  der  Geh.  Hofr.  Prof.  Pelri  diu 
Worte  der  Weihe  sprechen  und  das  Ganze  durch  Gesänge  der 

j  säinmtlichcn  Männergesangvereine  gehoben  werden ;  Mittags 
Festessen,  Abends  im  Theater  Prolog  und  Nathan  der  Weise, 
endlich  Beleuchtung  des  Denkmals  durch  bengalische  Flammen. 
Die  Feierlichkeit  wurde  einigermassen  gestört,  indem  es  wäh- 
rend des  ganzen  Vormittags  fast  unablässig  regnete.  Ein  Pre- 
diger an  der  Magnikirchc  1 )  und  das  Konsistorium  in  Wolfcn- 
bütlcl  hatten  das  Läuten  der  Glocken  während  des  Festzugs 

1  verhindert  Nichtsdestoweniger  waren  der  Feslzug  und  das  Pu- 
bliknm  äusserst  zahlreich;  an  die  Stelle  der  Festrede  trat  eine 
kurze  Ansprache  und  als  das  Denkmal  enthüllt  war,  drückte 
der  allgemeine  Jubelruf  und  die  naive  Freude  und  Bewunde- 
rung des  Volks  das  Siegel  anter  die  Anerkennung,  die  dem- 
selben von  Künstlern  und  Kunstfreunden  bis  dahin  schon  in 
reichem  Maasse  geworden  war.     Zu  dem  harmonischen  Ein- 

'  drucke  des  kolossalen  Standbildes  trägt  sehr  entschieden  das 
im  Gcislc  des  Ganzen  von  Rietschel  selbst  vorgezeichnete  Fuss- 
gestell bei,  und  jeder  Bildhauer  kann  daran  lernen,  wie  beloh- 
nend die  diesem  Theile  des  Werks  gespendete  Mühe  ist.  Das- 
selbe trägt  aur  der  einen  Seite  des  Würfels  den  Namen  etc. 

;  Lessings,  an  der  andern  Seito  die  Inschrift: 

Dem  grossen  Dichter  und  Denker  das  deutsche 
Vaterland. 

Die  beiden  anderen  Seilen  erwarten  noch,  wenn  die  Mittel  es 
erlauben  werden ,  die  herrlichen  Basreliefs  nach  Rietsehels 
Zeichnung. 

Nachdem  von  dem  Vorstände  des  Lcssings-Comiles  dem  Ober- 
;  Bürgermeister  das  Denkmal  als  Eigenlhum  der  Stadt  mit  der  Stif- 
;  lungsurkundo  des  Denkmals  übergeben  war,  schloss  diese  Feier 
mit  Gesang.    In  dem  benachbarten  Slcrbehauso  Lessings  war 
eine  Sammlung  höchst  interessanter,  sich  auf  ihn  beziehender 

I)  Seine  Worte  unter  dem  Umtauf«  breiben  »ind:  »Dan  einem  Thcuter- 
dichler  mit  KirrhrngUicken  gcUulct  werde,  finde  ich  unp.istend ,  heuer 
würde  er  durch  BöllenchiUte  jechrl  ■ 
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Bildwerke,  sellener  Aufgaben,  angedruckter  Manuskripte;  etc., 
grossen  Theils  Eigenthum  des  Dr.  Karl  Schiller  und  des  zur 
Feier  hierher  gekommenen  Freiherrn  von  Maitzahn  aus  Berlin, 
von  dessen  mit  beispiellosem  kritischen  Flcisse  veranslalletcr 
neuen  Gesammtausgabe  Lessings  eben  der  erste  Band  erschie- 
nen und  aufgelegt  war. 

Das  Festmahl  auT  dem  weissen  Rosse  war  durch  die  An- 
ordnung, die  Theilnahme,  die  Stimmung  und  diu  Gesinge,  des 
Gefeierten  würdig  und  nur  Rielschcls  Abwesenheit,  der  durch 
Unwohlsein  verhindert  war,  zur  Enthüllung  hierher  zu  kommen, 
wurde  schmerzlich  empfunden.  Die  Stadt  hat  ihm  das  Ehren- 
bürgerrecht crtheilt  und  der  Kunslklubb  ihn  zu  seinem  Ehren- 
mitglicde  ernannt.  Von  den  vielen  Toasten  möge  der  des  82jäh- 
rigen  Pelri  hier  eine  Stelle  finden: 

Lessings  Geniuj  bil  längd  die  Pickel  gesenkt,  und  aui  dem  F.m- 
pyreum  der  Ideale  schauet  er  herab  auf  die  Ideenwelt,  die  hier 
aalen  gahrt  und  wogt    Aber  der  Geaioj  der  Menschheit  nahm  die 
Fackel  in  die  Uiad  aad  hoch  lodert  sie  enpor  zum  Himmel,  em- 
por in  die  Ewigkeil,  die  Fackel  de«  Lichta  uad  der  Wahrheit. 
Darum  Leaaiag  ein  Hoch  gebracht,  mit  der  Opferspende  des  Lyeus, 
aus  vollem  Hericn.    Lessing  lebe  hoch! 
Der  von  Karl  Köchy  gedichtete,  von  der  llofschauspielerin 
Frl.  Thale,  als  Klio,  gesprochene,  von Tableaux  begleitete  Pro- 
log ist  eine  herrliche  Festgabe;  der  Dichlor  wurde  von  dem  | 
übervollen  Hause  gerufen. 

Unter  einem  düstorn  Nachthimmcl  machte  das  Lichtmecr, 
in  welchem  Lessings  herrliche  Gestalt  plötzlich  der  jubelnden 
Menge  sich  zeigte,  eine  um  so  überraschendere  Wirkung.  Wohl 
durfte  man  die  Beruhigung  empfinden,  dass  cino  Welt,  in  der 
er  gelebt  und  gewirkt  hat,  nimmer  wieder  der  Finsterniss  ver- 
fallen kannt 

Von  der  Statue  und  dem  oberen  Tbeil  des  Fussgestclles  ist  ein 
mit  feiner  und  fleissiger  Nadel  gearbeiteter  Stich  (12Z.  h.  9Z.  2  L. 
br.)  von  Fr.  Brelschncidcr  erschienen  der  den  Verehrern  des 
Dichters  so  wie  des  Bildbauers  mit  Recht  empfohlen  werden  darf. 

  • 

Bau -Sagen. 

Von  W.  Kusler. 

V.  Von  der  Gründung  der  Stadt  Kairo. 
Omar,  der  Fürst  der  GlAubigen,  war  der  zweite  in  der 
Reihe  der  Kalifen,  die  auf  Mohammed,  den  Propheten ,  gefolgt. 
Sein  Feldherr  Ainru,  der  Sohn  Elaas,  rührte  das  siegreiche 
Heer  der  Araber  nach  Aegypten,  welches  bis  dahin  dem  Kai- 
serhofe  von  Byzanz  dienstbar  gewesen.  Er  war  bis  an  den  Nil  I 
oberhalb  des  Dcltalandes  vorgedrungen,  che  er  sich  zur  Bela- 
gerung Alexandria's,  der  Hauptstadt  Aegyptens,  anschickte.  | 
Dort  hatte  er  sein  Lager  aufgeschlagen,  und  in  seinem  Zelle 
halte  eine  Taube  genistet;  er  sorgte  dass  das  Zelt  nicht  abge- 
brochen ward,  als  er  gen  Alexandria  zog,  denn  er  wollte  die 
Taube  nicht  stören,  die  in  ihrem  Neste  bereits  Junge  ausge- 
brütet halte.  Alexandria  aber  erlag  seinem  gewaltigen  Arme, 
und  was  dort  an  Schätzen  der  Wissenschaft  und  Kunst  aus  aller 
Zeit  aufgehäuft  war,  ward  durch  Feuer  vernichtet.  Amru  bc- 
schloss,  eine  neue  Hauptstadt  im  ägyptischen  Lande  zu  bauen; 
er  erwählte  dazu  den  Platz  des  Lagers,  wo  sein  Zelt  noch  auf- 
gerichtet stand.  Die  Stadt  ward,  wie  das  Land  selbst,  Masr 
genannt,  nach  Mizraim,  dem  Sohne  Hanfs  und  Enkel  Noah's, 
der  sich  im  ägyptischen  Lande  niedergelassen  halte.  Ihr  zweiter 
Name  aber  war  Foslal,  d.  i.  das  Zelt,  nach  Amru's  Lagcrzelte 
und  zum  Gedächlniss  seiner  Mildlbäligkeit  gegen  die  brütende 
Taube. 

Foslat  ist  der  Ort,  den  die  Franken  heuliges  Tages  All  - 
Kairo  nennen.    Er  wuchs  zu  seltnem  Glänze  empor.  Doch  sein 


Glanz  schwand ,  als  das  neue  Kairo  sich  neben  ihm  erhoben 
halle,  und  ward  gar  vernichtet,  als  Amalrich,  der  blonde  König 
von  Jerusalem ,  nach  der  Herrschaft  Aegyptens  slreblc  und  sein 
Heer  gegen  Kairo  führte.  Damals  liess  der  Kalif  Misr  selbst 
das  offne  Fostat,  das  er  gegen  die  Belagerer  nicht  zu  halten 
vermochte,  in  Brand  stecken,  und  es  wird  gesagt,  dass  der 
Orl  vierundfunfzig  Tage  gebrannt  habe. 

Das  neue  Kairo  war  gegründut  worden,  als  das  fürstliche 
Geschlecht  der  Fatimiden,  vom  Westen  herandringend,  sich 
Aegyptens  bemächtigt  halte.  Moez  war  der  erste  Kalif  aus  fa- 
timidischem  Stamme,  der  über  Aegypten  herrschte;  Janhar  war 
sein  Feldherr,  der  das  Land  für  ihn  eroberte.  Es  galt,  einen 
feslen  Platz  für  das  Heer,  einen  neuen  Hcrrschcrpallast  für 
Moez  zu  erbauen.  Janhar  berief  zahlreiche  Werkleute,  zu- 
gleich auch  die  weisesten  Sterndeuter,  und  gab  diesen  auf, 
die  günstigste  Stunde  für  den  Beginn  des  Werkes  zu  bestim- 
men. Zur  Stelle  des  Baues  war  ein  Platz  nicht  gar  fern  von 
Foslal,  das  wohl  eines  kriegerischen  Zaumos  bedurfte,  erse- 
hen worden.  Wo  die  Mauern  errichtet  werden  sollten,  hallen 
die  Sterndeuter  rings  umher  eine  Schnur  ausspannen  lassen, 
und  an  der  Schnur  war  eine  Menge  von  Glöcklein  aufgehängt, 
und  Maurer  standen  die  Schnur  entlang,  mit  ihren  Geräthen 
und  mit  Steinen  und  Mörtel,  alle  zur  Arbeit  bereit.  Die  Stern- 
deuter aber  harrten  der  günsligen  Stunde,  in  der  Absicht,  den 
Arbeitern,  sobald  dieselbe  eingetreten,  mit  den  Glöcklein  das  Zei- 
chen zu  geben,  auf  das«  das  Werk  der  Grundsteinlegung  mit 
einem  Schlage  ausgeführt  und,  ehe  dem  guten  irgend  ein 
schlimmer  Augenblick  gefolgt,  auch  schon  zur  Vollendung  ge- 
bracht sei.  Es  geschah  aber,  dass  ein  Rabe  geflogen  kam 
und  sich  auf  die  Schnur  niedersetzte;  davon  hüben  die  Glöck- 
lein an  zu  läuten,  und  die  Arbeiter,  wähnend,  dass  dies  das 
vorgeschriebene  Zeichen  sei ,  machten  sich  mit  Eifer  an  die  Ar- 
beit und  waren  damit  bereits  fertig,  als  die  Sterndeuter  her- 
beieilten, sie  von  dem  Beginn  zurückzuhalten.  Denn  gerade 
dieser  Augenblick  war  übler  Vorbedeutung  voll.  Er  fiel  mit 
dem  Aufgange  des  Marsgeslirnes  zusammen,  welches  Krieg 
und  Kriegcsnoth  bringt  und  im  Norden  herrscht,  in  den  Ge- 
genden des  Landes  Rnmanien,  das  heule  Rumiii  genannt  wird. 
Die  Sterndeuter  wnssten  es  jetzt,  dass  dereinst  vom  Norden, 
aus  jenem  Lande,  ein  Eroberer  kommen  werde,  dem  die  neue 
Stadl,  welcher  sie  eine  scgenvolle  Zukunft  bereiten  gesollt, 
sich  beugen  müsse.  Das  Geschehene  war  nun  nicht  mehr  zu 
ändern.  Doch  mochte  darin  auch  ein  günstiges  Zeichen  zu 
erkennen  sein,  dass  der  Stern  Mars  von  den  Arabern  der  Sieg- 
reiche, El  Cahir,  genannt  wird.  So  fügten  sie  dem  Namen  der 
Stadt,  die  gleich  Foslal  den  allen  Herrschernamen  Masr  empfing, 
den  Beinamen  der  .Siegreichen",  El  Cahira,  hinzu,  wihnend 
vielleicht,  dass  der  Name  den  Willen  des  Schicksals  rückgän- 
gig machen  werde.  Und  Masr  El  Cahira  wuchs  und  gelangte 
zu  grossem  Reichlhutn  und  ward  eine  der  wundervollsten  Städte, 
welche  das  Auge  des  Menschen  zu  finden  vermag;  bis  un- 
ter Sultan  Selim  ihr  Schicksal  in  Erfüllung  ging  und  sie  sich 
dem  eisernen  Joche  der  Türken,  die  aus  den  Gegenden  Ro- 
maniens hergezogen  kamen,  fügen  musste.  Seitdem  ist  ihre 
Blülbe  gefallen,  und  auch  sie  schaul  nach  den  Tagen,  die  vor- 
über sind. 


VI.  Von  der  Wasserleitung  zu  Kairo. 

Bei  der  Stadt  Kairo  ist  eine  mächtige  alte  Wasserleitung. 
Schon  seit  Jahrhunderten  ist  dieselbe  von  den  Reisenden,  wel- 
che das  ägyptische  Land  besucht,  mit  staunender  Verwunde- 
rung betrachtet  worden.  Sic  haben  daran  über  dreihundert 
Pfeiler  und  Bögen  gezählt;  die  berühmten  Wasserleitungen  Roms 
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schienen  ihnen  gering  gegen  diei  Werk.    Die  Wasserleitung, 
so  sagen  sie,  ist  von  den  Juden  erbtuet  worden. 

Die  Juden  von  Kairo  waren  den  dortigen  Christen  bitler 
feind.  Sie  neideten  ihnen  ihre  heiligen  Oertcr  und  den  Gna- 
denschulz, den  die  Christen  von  diesen  empfingen :  —  die  Quelle 
des  süssesten  Wassers,  die  das  Christkindlein  hervorsprudeln 
liess,  als  es  unter  der  Obhut  von  Maria  und  Joseph  nach  Ae- 
gypten entflohen  war  und  alle  schier  vor  Durst  verschmachten 
wollten;  und  den  Sykoinorcnbaum,  dessen  Stamm  sich  aufthat 
und  in  dem  das  Kindlein  sich  mit  Maria  und  Joseph  verbarg, 
als  die  von  Merodes  entsandten  Verfolger  des  Weges  zogen,  — 
es  hallo  aber,  noch  ehe  die  Verfolger  heran  kamen,  eine  schnelle 
Spinne  ihr  dichles  Gewebe  vor  die  Oeffnung  des  Stammet  ge- 
hängt; und  den  Oelbtum,  der  aus  des  heiligen  Josephs  Slabe 
erwuchs,  welchen  das  Christkind  in  die  Erde  gepflanzt  halle, 
und  der  bis  zum  jüngsten  Tage  forlgrünen  wird;  und  tlle  die 
andern  theuren  Reliquien  und  die  wunderlhäligen  Bilder.  Und 
die  Juden  gingen  zu  Moez,  dem  Kalifen,  der  dazumal  über 
Aegypten  herrschte  und  viele  Arbeiter  hatte  entbieten  lassen, 
den  Fuss  des  Mokallamgebirget,  welches  bis  an  Kairo  lieran- 
slreichl,  wegzubrechen,  damit  sein  Schloss  gegen  allen  Angriff 
von  der  Höhe  des  Mokallam  gesichert  sei.  Lächelnden  Mundes 
und  Arglist  im  Herzen  sprachen  sie  zum  Ktlifen  also:  „Herr 
der  Gläubigen,  was  mühest  du  dich  mit  schweren  Kosten  an 
diesem  Werke?  Siehe,  die  Christen  hängen  tn  dem  Winke  I 
deines  Auges,  und  bedarr  es  nur  eines  Wortes  aus  dem  Munde 
des  Ephraim,  ihres  Patriarchen,  und  alle  die  Arbeit  ist  sonder 
Mühe  vollbracht.  Denn  es  sieht  geschrieben  in  ihren  heiligen 
Schriften:  So  ihr  Glauben  habet  als  ein  Senfkorn,  so  mögel 
ihr  sagen  zu  diesem  Berge:  hebe  dich  von  hinnen  dorthin;  so  ; 
wird  er  sich  heben,  und  euch  wird  nichts  unmöglich  sein. 
Damm  prüfe  sie,  ob  ihr  Gltubc  also  schwer  ins  Gewicht  fallt 
wie  ein  Senfkorn,  und  lass  sie  das  Wort  sprechen.  Aber  wenn 
sio  es  nicht  vermögen  und  ihr  Glaube  gar  ohne  Gewicht  ist,  ' 
so  wird  Jedermann  dich  preisen,  wenn  du  sie  diesen  falschen  1 
Glauben  abschwören  heissest."  Dem  Kalifen  gefiel  die  Rede, 
und  er  berief  den  Patriarchen  vor  sich,  dass  er  Ihue  nach  den 
Worten  der  Juden.  Der  Patriarch  aber  warf  sich  nieder  vor 
dem  Bilde  der  allcrseligslen  Jungfrau,  welches  in  der  alten 
heiligen  Kirche  der  Maallaca  hing,  und  klagin  der  Heiligen  die 
Versuchung,  die  ihm  und  seinem  Volke  von  den  Juden  bereitet 
war.  Und  das  Bild  öffnete  seine  Lippen  und  sprach  Trostes- 
worle  zu  ihm  und  hiess  ihn  nicht  ablassen  im  eifrigen  Gebete. 
Und  plötzlich  erscholl  es  wie  ein  ungeheurer  Donnerschlag,  und 
der  Pallast  des  Kalifen  crbeble  in  seinen  Grundfesten,  und  die 
Luft  ward  finslcr  von  aufwirbelndem  Staube.  Als  aber  der 
Staub  sich  verzogen  halle,  da  sähe  Jedermann,  dass  der  Fuss  ; 
des  Mokallamgcbirges  binweggethan  war,  gleich  als  hätten  Tau- 
sende von  Arbeitern  viele  Jahre  lang  die  Steine  gesprengt  und 
abgeklüflel.  Da  ward  der  Kalif  von  verwunderungsvollem  Stau- 
nen über  die  Macht  des  christlichen  Glaubens  ergriffen;  und  er 
erkannte  die  Falschheit  der  Juden  und  legto  ihnen  zur  Strafe 
schwere  Schätzung  au',  und  sie  mussten  die  Wasserleitung  er- 
bauen, welche  dein  Schlosse  und  der  Stadt  von  Kairo  das  Wu- 
ser zuführt.  Den  Christen  aber  erbaute  er  die  Kirche  Mari  1 
Moncure,  die  ihnen  von  den  Muselmännern  genommen  und  zu 
schlechtem  Gebrauche  verwandt  war,  mit  grosser  Pracht  aufs 
Neue.  Und  das  Gebirge  führt  seil  jenem  Tage  den  Namen 
Gebel  El  Mokatlam,  das  heisst:  der  gesprengte  Berg. 

( Korktet™  ng  feig«) 


■itteidtorlicae  Wandmalerei  in  Westfalen. 

Von  W.  LObke. 

(ffuttaaa) 

Die  Technik  dieser  umfangreichen  Malereien  ist  die  uns 
bereits  an  den  Soester  Werken  bekannt  gewordene.  Die  Far- 
ben sind  ziemlich  dünn  auf  einen  gut  bereiteten  Verputz  auf- 
getragen; für  die  Gesichter  ist  ein  besonders  feiner,  weisser, 
gipsarliger  Grund  gewählt.  Nur  an  den  Theilen,  wo  sich  dio 
glatt  gearbeiteten  Werkstücke  boten,  wie  an  den  Einfassungen  der 
Fenster,  den  Säulen,  Gesimsen,  Gewölbrippen  und  Gurtungen  ist 
die  Farbe  auf  den  blossen  Stein  aufgetragen.  Deshalb  blättert  sio 
an  diesen  Stellen  um  so  leichter  ab,  da  sie  sich  mehr  mit  den 
verschiedenen  sie  bedeckenden  Lagen  von  Kalk  uls  mit  dem  Steine 
verbunden  hat.  An  solchen  Stellen  bedarf  es  beim  Losdecken 
doppeller  Vorsicht.  Im  t'ebrigen  hat  die  hellrolhe  Farbe  sich  am 
wenigsten  gi-hallen,  indem  sie  Iheils  durch  die  älzende  Wirkung 
des  Kalks  zerstört,  theils  mit  diesem  fest  verbunden  worden  ist 
Der  allgemeine  Grund  der  Malereien  ist  gelb;  die  Architcklur- 
baldachinc  sind  in  blauer,  rulher  und  brauner  Farbe  ausgeführt. 
Die  von  ihnen  eingeschlossenen  Nischen,  aus  welchen  sich  die 
figürlichen  Darstellungen  erheben,  sind  (nach  Analogie  der  Niko- 
lai-Kapelle) blau  mit  grünem  Rondo,  jedoch  nicht  wechselnd. 
Das  Gelb,  welches  unter  dem  Blau  manchmal  zum  Vorschein 
kommt,  ist  die  allgemeine  Grundirong,  die  man,  wie  oben  be- 
merkt, der  ganzen  Fläche  vorher  gegeben  zu  haben  scheint. 
Die  Figuren  am  Gewölbe  stehen  in  blauem,  mit  goldnen  Sternen 
durchsetztem  Grunde,  der  offenbar  den  Himmel  darstellen  soll. 

Im  Allgemeinen  herrschen  wie  auch  in  der  Nikolai-Kapelle 
einfache,  ungebrochene  Farben  vor;  besonders  begünstigt  er- 
scheinen Roth  und  Blau,  doch  auch  Grün,  Braun  und  andere 
Farben  sind  in  Anwendung.  In  dieser  Beziehung  bieten  beide 
Werke  einen  bcachtenswerlhen  Forlschrill  gegen  dio  alten  Ge- 
mälde der  Chornische  in  S.  Patrocli  zu  Soest,  wo  Roth  fast  al- 
lein herrschte.  Die  Gesichter  sind  in  einer  einzigen  etwas  gelb- 
lichen Flcischrarbu  gehalten,  die  Züge  mit  kralligen  braunen 
Strichen  hincingesetzt.  Doch  zeigen  die  Gesichter  der  kolos- 
salen Gewölbgcslalten,  mit  Ausnahme  des  Johunncs,  eine  durch- 
geführte Schatlirung  mit  braunen,  ja  selbst  jenen  in  byzantini- 
schen Werken  vorkommenden  grünen  Tönen.  Wohl  mochte 
man,  um  die  Wirkung  zu  verstärken,  zu  diesem  Mittel  greifen, 
welches  dio  Minialuron  bereits  an  die  Hand  gaben.  Auch  die 
Gewänder  dieser  Figuren,  so  wie  der  Figuren  an  der  östlirhen 
und  nördlichen  Chorwand  und  Johannes  des  Täufers  in  der 
nördlichen  Apsis  sind  mit  dunkleren  Tönen  schallirt.  Die  ge- 
nannten Arbeilen  erfreuen  sich  auch  einer  tüchligercn  Behand- 
lung, —  obwohl  auch  das  Beste  an  Feinheil  den  Werken  der  Ni- 
kolai-Kapelle nicht  gleichkommt  — ,  während  die  Malereien  der 
Südseile  beträchtlich  roher  sind.  Offenbar  haben  mehrere  Mei- 
ster sich  in  die  Ausführung  des  umfangreichen  Werkes  ge- 
theill ').  Mit  welch  verschwenderischer  Pracht  man  bei  der 
Ausstattung  dieser  Kirche  verfuhr,  beweist  vorzüglich  die  in 
unglaublichem  Maasse  angewandte  höchst  kostbare  Vergoldung. 
Die  runden  Nimbcn  enthalten  fast  allo  reiche  Verzierungen,  die 
verlieft  in  den  noch  weichen  Verputz  hincingedrückt  und  ganz 
mit  Vergoldung  gefüllt  sind.  Aehnlich  sind  die  Diademe,  die 
Säume  und  Verzierungen  der  Kleider,  letztere  aus  Vierblällern 
bestehend,  ausgeführt.  Wie  glänzend  der  Schimmer  dieser  Orna- 
mente war,  so  muss  er  doch  noch  überboten  worden  sein  durch 
die  in  Stucco-Relief  aufgetragenen  Vergoldungen  des  Nimbus  und 
des  Medaillons,  in  welchem  Christus  am  hohen  Gewölbe  thront. 

t)  Meine  fraher  (DeaUchea  Kniutblatt  1631,  S.  310)  amgeaproehrne  Ver- 
inuthung,  diu  manche  Theile  spuler  ührmialt  fein  mm- htm,  kann  ich  nach 
nochmaliger  genauer  UnterMichung  nicht  aufrecht  halten. 
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Aach  die  architektonischen  Glieder  des  Baues  zuigen  durch- 
gehend* Bemalung.  Sammlliche  Gurte  und  Rippen  sind  mit 
mannichfachen  Araboskcnmuslern  geschmückt.  Gemalte  Bänder, 
die  eigentümlicher  Weise  ein  Zickzack- Ornament  darstellen, 
begleiten  der  Länge  nach  die  Rippen.  Blau  und  Roth  ist  an 
ihnen  vorwiegend;  letzteres  meistens  ein  Zinnoberrolb ,  jedoch 
auch  mit  einer  dunkleren,  bis  ins  Braune  hinabsteigenden  Schat- 
tirung.  Die  Säulen  scheinen  dunkel  gefärbt  zu  sein;  die  Ka- 
piläle  heben  die  hervorragenden  Stellen  durch  goldgelbe  Bema- 
lung von  den  schwarzbraun  gemalten  tieferen  Tbeilen  in  cha- 
rakteristischer Zeichnung  ab.  Dagegen  scheinen  die  Arkaden- 
siulcn  des  Chores  hell  gewesen  zu  sein  im  Gegensalz  gegen 
die  dunkle  Farbe  der  unteren  Wände.  Dio  westliche  Schluss- 
wand des  südlichen  Seitenschiffs  zeigt  in  Stucco -Relief  unter 
der  Tünche  eine  prächtige  Rose,  darunter  Wandarkaden  auf 
Säulchcn;  die  des  nördlichen  einen  reich  gebildeten  Stern. 

Obwohl  der  Kalk  vielfach  auflösend  auf  dio  Farben  gewirkt 
bat ;  obwohl  an  manchen  Stellen  der  wahrscheinlich  zum  Theil 
lose  gewordene  Bewurf  sammt  seinen  Gemälden  bei  einer  frü- 
heren Uebcrwcissung  herabgeschlagen  und  durch  neuen  roh 
ersetzt  worden  ist :  so  gewährt  doch  das  Ganze  einen  ungemein 
prächtigen,  imponirenden  Eindruck.  Was  nun  das  kunstgeschichl- 
liche  Verhältnis«  dieser  Malereien ,  über  deren  Entstehung  nicht 
die  geringste  historische  Nachricht  bis  jetzt  entdeckt  werden 
konnte,  zu  denen  der  Nikolai-Kapelle  in  Soest  betrifft,  so  glaube 
ich  sie  für  jünger  als  jene  halten  zu  müssen.  Die  Erbauung 
der  Kirche  zu  Methler  scheint  um  die  Mitte  des  XIII.  Jahrhun- 
derts zu  fallen.  Wir  haben  keinen  Grund  zur  Vermuthung,  dass 
diese  Gemälde  nicht  die  ursprünglichen  seien.  Vielmehr  geht 
aus  der  anderweitigen  zierlichen  Behandlung  dieser  Perle  unter 
den  Dorfkirchen  mit  Wahrscheinlichkeit  hervor,  dass  man  dem 
übrigen  Schmuck  auch  den  der  Wandgemälde  sogleich  hinzu- 
gerügt habe.  Sie  mögen  also  bald  nach  der  Mitte  des  XIII. 
Jahrhunderts  entstanden  sein.  Vergleicht  man  in  stylislischer 
Beziehung  diese  Wandgemälde  mit  denen  der  Nikolai- Kapelle, 
so  Andel  man  genug  Anhaltspunkte  zur  Begründung  dieser  An- 
sicht. Beiden  ist  diu  Grundlage  der  romanischen  Auffassung 
und  Anordnung  noch  gemein;  allein  im  Bestreben,  die  Gestal- 
ten zu  individualisircn,  geht  der  Meister  der  Melhlerschen  Ge- 
mälde schon  weiter.  Allerdings  zeigen  die  Köpfe  einen  gemein- 
samen grosser! igen  Typus:  lange,  edel  geschnittene  Nase,  welch 
geschwungene  Mundwinkel,  grosse  Augen  von  gewaltigem  Aus- 
druck, schön  gebogene  Brauen,  das  ganze  Gesicht  ein  edles 
Oral,  Haar  und  Bart  lockig  in  einfachen  Linien.  Dass  dieser 
Typus  nicht  dem  gewöhnlichen  Leben,  nicht  deutschen  Physio- 
gnomicen  entlehnt  ist,  sehen  wir  auf  den  ersten  Blick.  Eine 
direkte  Einwirkung  Ralicns  oder  der  Antike  aber  dafür  in  An- 
spruch zu  nehmen,  wäre  sehr  müssig  und  unwahrscheinlich 
zugleich.  Vielmehr  klingt  aus  jener  fremdartigen,  wundersamen 
Grundform,  ganz  aur  ähnliche  Weise  wie  aus  der  Architektur 
jener  Zeit,  das  in  der  That  dem  Humanismus  zu  Grunde  lie- 
gende Prinzip  uns  in  grossartiger  Harmonie  entgegen;  aber  in 
dem  Individuellen  der  Züge,  in  dem  Herauaarbeiten  der  Cha- 
raktere begrüssen  wir  die  mächtigen  Regungen  national -deut- 
schen Kunstbewusstscins.  So  wird  man  auch  in  dor  bereits 
beginnenden  Modellirung  der  Gesichter  und  Gestalten,  in  dem 
zum  Kleeblatt  gebrochenen  Rundbogen  der  Nischen,  und  noch 
tiefer  vielleicht  in  dem  grösseren  Nachdruck,  der  hier  im  Ver- 
gleich zum  übrigen  Körper  und  im  Hinblick  auf  die  Werke  der 
Nikolai  -  Kapelle  auf  den  Köpfen  liegt,  die  gemeinsamen  Zöge 
dieser  fortgeschrittenen  Richtung  zu  erkennen  haben  ').  — 

1)  Uaber  dir  Bedeutung  der  Wandmalerei  jener  Zeit  tberiiaupl  vergl. 
eine«  AufaaU  von  A.  Simon«,  „FarbenaehmBCk  mittelaltrin*  Bauwerke» 
in  Jahrb.  dea  Ver.  ttr  Allerlb.  im  Rheinland.  Bd.  X. 


An  dio  Betrachtung  dieser  wichtigsten  und  umfangreichsten 
Wandmalereien  Westfalens  mögen  sich  hier  einige  Nachrichten 
über  Reste  und  Spuren  ähnlicher  Werke  reihen,  die  besonders 
geeignet  sein  werden,  den  ausgedehnten  allgemeinen  Gebrauch 
solcher  Ausstattung  an  Kirchen  romanischer  Zeit  nachzuweisen. 
Denn  wenn  sich  iu  winzigen,  sonst  überaus  schmucklosen  Dorf- 
kirchon  des  kunslarmen  Sauerlandes  sogar  derartige  Werke 
nachweisen  lassen,  die  unter  der  Tünche  deutlich  hervorschim- 
mern; wenn  in  Ohle  an  der  Lenne  die  Apiis  der  Kirche  den 
thronenden  Heiland,  darunter  vier  grosse  Figuren,  an  den  Sei- 
lenwändcn  des  Chors  ähnliche  Gestalten,  an  den  Gewölben  ge- 
malte Sterne  zeigt;  wenn  im  benachbarten  Werdohl  die  ganze 
Kirche  Spuren  von  Bemalung  verrälh,  namentlich  in  der  Chor- 
nische den  auf  dem  Regenbogen  thronenden  Christus  in  rolhcm 
Mantel;  wenn  in  den  Kirchen  zu  Plettenberg,  Hüsten,  ja 
selbst  in  dem  winzigen  Kirchlein  zu  Heg  gen  bei  Attendorn 
ähnliche  Reste  deutlich  an  Apsis,  Pfeilern,  Gewölben  zu  erken- 
nen sind:  so  mögen  dioso  Fälle  hinreichend  darthun,  dass  in 
romanischer  Zeit  die  völlige  Bemalung  der  Kirchen  mit  zur  un- 
bedingt erforderlichen  Ausstattung  gehörte.  Wo  man  forschen 
wird  in  den  Monumenten  jenosStyls,  da  wird  man  neue  Belege 
finden.  Ich  erwähne  nur  noch  ähnlicher  Beobachtungen  in  den 
Kirchen  zu  Fröndenberg  (Maria  mit  Engeln  und  anderen 
Heiligen  im  Chor,  im  südlichen  Kreuzschiff  ein  Bischof);  Opher- 
dicke bei  Dortmund  (in  der  Apsis  der  thronende  Christus,  in 
allen  Thcilen  der  Kirche  Spuren;  neben  Christus  deckte  ich  mit 
leichter  Mühe  einen  edel  gezeichneten  Kopf  los,  dessen  gol- 
dener Nimbus  die  vertieften  Ornamente  zeigt,  wie  in  Methler); 
Castrop  bei  Dortmund  (in  der  Apsis);  Ahlen  (die  Marien- 
kirche war  in  allen  Tbeilen  mit  Wandgemälden  geschmückt; 
beim  Ueberwcissen  bat  man  an  der  südlichen  Chorwand  einen 
weiblichen  Kopf  mit  reicher  goldener  Krono  frei  gelassen); 
Sendenhorst  (wo  ich  an  der  Südwand  des  Chores  in  kurzer 
Frist  einen  Bischuf  losdeckto).  Diese  Werke  sind  meistens, 
wie  auch  in  Sendenhorst,  wo  ich  zuerst  Feineres  vermuthcle, 
in  roher,  fast  handwerklicher  Art  gemacht;  allein  sie  bezeugen 
doch  dio  ungemein  rührige  Thäligkeil  im  Gebiete  der  Wand- 
malerei. Auch  das  Gemälde  im  Nordarme  des  wostlichen  Kreuz- 
flügels vom  Dom  zu  Münster  ist  in  ziemlich  derber  Weise 
ausgeführt  und  vermag  nur  durch  seinen  der  Zeitgeschichte 
entnommenen  Gegenstand  ein  höheres  Interesse  zu  bieten.  Es 
stellt  nämlich  die  Unterwerfung  der  Friesen  unter  die  Landes- 
hoheit des  Münstcrschen  Bischofs  dar. 

Wie  gross  in  jener  Zeit  die  Lust  am  fröhlichen  Farben- 
schmuck  war,  gehl  besonders  daraus  hervor,  dass  selbst  äus- 
sere Theile  der  Kirchen  durch  Bemalung  ihrer  architektoni- 
schen Glieder  ausgezeichnet  zu  werden  pflegten.  Ich  verweise 
auf  das  Pracblportal  der  Jakobikirche  in  Ko.esfeld.  Spuren 
ähnlicher  Bemalung  zeigen  die  Portale  der  Petrikirche  zu  Soest 
und  der  Pfarrkirche  zn  Reckling hausen.  Letztere  enthält 
sogar  das,  was  gewöhnlich  die  Skulptur  auszuführen  halle,  in 
blosser  Bemalung:  am  Bogcnfeld  nämlich  den  Gekreuzigten 
sammt  der  Mutier  und  dem  b.  Johannes ;  darunter  die  Madonna  mit 
dem  Kinde  und  zwei  Heilige,  wahrscheinlich  Petrus  und  Paulus. 


Die  romanischen  Dome  des  Mittelaltert  su  Mains,  Speier 
und  Worms,  kritisch  untersucht  und  hislor'nrh  festgestellt 
durch  Fr.  v-  Quast,  Berlin  (Ernst  und  Korn)  180.7.  5t)  S. 
und  0  To/.  -  24  Sgr. 

Von  Karl  Nchnau»»?. 
Die  drei  obengenanntes  Dome  gehören  bekannllich  zu  den 
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grossartigsten  romanischen  Hauten  und  haben  für  die  deutsche 
Baugeschichtc  dadurch  eine  besondere  Wichtigkoit,  dass  sie  als 
die  frühesten  Beispiele  der  Ueberwölbung  ganzer  Kirchen  be- 
trachtet werden   können.    Die  älteren  Schriftsteller  (Fiorillo, 
Stieglitz  u.  A.)  halten  ihre  Entstehung  in  das  elfte  Jahrhundert 
gesetzt,  die  neueren  waren  zwar  mehr  oder  weniger  davon 
abgewichen,  hatten  aber  doch  meistens  für  den  Mainzer  Dom 
(abgesehen  von  gewissen  unzweifelhaft  spätem  Theilen)  das 
elfte  Jahrhundert  und  zwar  die  Frühzeit  desselben  festgehalten. 
Dieses  Datum  war  um  deshalb  auffallend,  weil  die  meisten  Fälle 
durchgreifender  Ueberwölbung  romanischer  Kirchen  in  Deutsch- 
land nicht  früher  als  in  die  zweite  [Hälfte  des  12.  Jahrhunderts 
fallen,  bis  dahin  noch  viele  grössere  Kirchen  im  Basilikenstyl 
und  mit  der  Balkendecko  vorkommen,  und  es  schwer  zu  erklä- 
ren schien,  dass  eine  so  augenscheinlich  nützliche  und  schöne 
Neuerung  so  lange  Zeil  hindurch  gar  keine  oder  nur  seltene 
Nachahmung  gefunden  haben  sollte.   Daher  wichen  denn  auch 
Einige  von  jener  Annahme  ab,  jedoch  ohne  Anführung  spezieller 
Gründe.    So  namentlich  Rosenlhal  in  der  Geschichte  der  Bau- 
kunst S.  573,  der  mit  Erwähnung  des  Mainzer  Domes  im  All- 
gemeinen bezweifelt,  ob  man  früher  als  1125  grössere  Gewölbe 
über  den  Mittelschiffen  gemacht  habe,  und  Mertens,  der  in  sei- 
nen Tabellen  (wie  unser  Verf.)  das  Jahr  113?  angiebt.  Eine 
sorgfaltige  Untersuchung  des  Allers  dieser  Gebäude  war  daher 
höchst  wünschenswerlh  und  Niemand  dazu  geeigneter  als  Herr 
v.  Quast,  der  sich  in  Forschungen  dieser  Art  schon  vielfach 
bewährt  hat.    Seine  vorliegende  Schrift  ist  denn  auch  in  der 
That  ein  Meisterstück  gründlicher  Kritik,  logischer  Präcision 
und  sorgfältiger  Berücksichtigung  des  Urkundlichen  und  Facli- 
schen.   Sic  erheischt  und  ermöglicht  durch  diese  Eigenschaften 
eine  genaue  Prüfung  ihrer  Resultate,  bei  der  ich,  nach  dem 
Vorgange  des  Verf.  und  der  Natur  der  Sache,  zunächst  jeden 
einzelnen  der  genannten  drei  Dome  gesondert  betrachten  werde,  j 
Im  Dome  zu  Mainz  kommt  es,  da  der  Weslchor  nebst  sei-  j 
nein  QuerschiOe  unbezweifelt  einen  spätem  Anbau  bilden,  haupt- 
sächlich auf  das  Langhaus  an,  dessen  Pfeiler  von  unten  her  auf 
Gewölbe  berechnet  sind.    Der  gründliche  Geschichtschreiber  des 
Doms,  J.  Wetter,  hatte  es  in  seiner  1835  erschienenen  Schrift, 
mit  Ausschluss  erweislicher  Abänderungen  im  nördlichen  Sei- 
tenschiffe und  der  nach  einem  Brande  von  1191  erneuerten  Ge- 
wölbe, dem  Bau  des  Erzbischofs  Willigis  (978—  10O9)  oder 
doch  des  Erzbischofs  Bardo  (1009— 1038)  zugeschrieben.  Kugler 
in  seiner  Kunstgeschichte  und  der  Referent  in  einem  unten  nä- 
her zu  erwähnenden  Aufsalze  über  den  Dom  zu  Speyer  waren 
dieser  Ansicht  gefolgt.    Kurz  vor  dem  Erscheinen  der  gegen- 
wärtigen Schrift  war  ich  eines  Bessern  belehrt.     Aus  einer 
Stelle  in  der  Vita  Bardonis,  die  noch  nicht  veröffentlicht  ist, 
aber  in  dem  neuesten  Bande  von  Pertz  Monumenta  nächstens 
erscheinen  wird,  geht  unzweifelhaft  hervor,  dass  der  von  Bardo 
vollendete  Bau  noch  eine  Felderdecko  (taquearia)  hatte,  dass 
mithin  der  Gewölbebau  erst  nach  dem  Bunin  s  Gebäude  zerstö- 
renden Brande  von  1081  angelegt  sein  kann.    Herr  v.  Quast, 
den  ich  die  Freude  halle  auf  dieso  die  Richtigkeit  seines  Wi- 
derspruchs gegen  jenes  frühere  Datum  beweisende  Stelle  auf- 
merksam zu  machen,  hat  sie  noch  seiner  bereits  vollendeten 
Schrift  im  Drucke  beifügen  können  und  somit  zuerst  publicirt. 
Seine  Auffassung  der  Batstebung  des  Domschiffes  wurde  indes- 
sen davon  wenig  berührt,  indem  er  sie  in  eine  noch  spätere 
Zeit,  nach  einem  Brande  v.  J.  1137,  verlegt.    Den  Beweis  da- 
für findet  er  in  der  Geschichte  eines  kleinern,  interessanten  ] 
Bauwerks ,  der  an  den  Dom  angrenzenden  S.  Gollhardskapclle, 
die,  wie  schon  Weller  bemerkte,  nach  einer  unzweifelhaften 
Urkunde  in  den  Jahren  1135  und  1136  erbaut  ist.    In  den  De- 
tails dieser  Kapelle  findet  nun  unser  Verf.  eine  auffallende  , 


Achnlichkeit  mit  denen  im  Langhause  des  Doms,  was  er  durch 
Beispiele  aus  beiden  Gebäuden  in  den  der  Schrift  beigefügten 
Tafeln  beweist,  und  daraus  schliesst,  dass  das  Langhaus  der 
Kapelle  gleichzeitig  sein  müsse  und  folglich  für  denjenigen  Bau 
zu  halten  sei,  der  nach  dem  in  der  Chronik  erwähnten  Brando 
vom  J.  1137  aufgeführt  worden. 

Dies  ist  mit  kurzen  Worten  der  Gang  der  Beweisführung, 
deren  Zuverlässigkeit  denn  freilich  von  der  Richtigkeit  ihrer 
einzelnen  Positionen  abhängt. 

Erstens  also  das  sichere  Datum  der  GoUhardskapelle  be- 
ruht auf  einer  bei  Würdlwein  (Diplomatoria  Mogvnt.  II.  541) 
abgedruckten  Urkunde  vom  7.  März  1136,  in  welcher  der  Frz- 
bischof  Adalbert  I.  eine  Stiftung  für  die  Beleuchtung  dieser  Ka- 
pelle macht,  und  sie  als  Capella  eurtis  nostrae  in  Moguncia. 
parieti  tcclesiae  b.  Morlini  contigua  et  a  nohis  a  fun- 
damento  conslrucla  bezeichnet.  Ueber  die  Identität  der 
Kapelte  kann  kein  Zweifel  sein;  die  Nähe  der  Kirche,  die  Be- 
ziehung auf  den  erzbischöflichen  Palast  begründen  sie  völlig; 
dass  sie  in  der  Urkunde  nicht  Gollhardskapello  genannt  ist,  er- 
klärt sich  daraus,  dass  die  Weihe  (wie  Würdlwein  aus  einer 
von  ihm  gesehenen ,  in  der  Kapullo  unter  Glas  bewahrten  Ur- 
kunde bezeugt)  erst  im  Jahr  1138  durch  den  Nachfolger  des 
inzwischen  verstorbenen  Adalberts  I  crlbeilt  wurde.  Es  geht 
also  daraus  hervor,  dass  sie  von  Adalbert  1  von  Grund  aus  und 
als  seine  Schlosskapelle,  aber  nicht  grade,  dass  sie,  wie  Weller 
sagt,  in  den  Jahren  1135  und  1136  erbaut  worden.  Sie  wurde 
zwar  erst  1138  geweiht,  war  also  wahrscheinlich  1136  noch 
nicht  vollendet  (obgleich  sio  der  Erzbischof  doch  schon:  con- 
itrttclam  nennt),  konnte  auch  ihrem  Umfange  nach  wohl  in  we- 
nigen Jahren  vollendet  sein;  allein  ebensowohl  waren,  nament- 
lich in  jenen  unruhigen  Tagen ,  längere  Unterbrechungen  mög- 
lich. Wir  sind  daher  rücksichls  des  Bauanfangs  nur  durch  den 
Regierungsantritt  des  Erzbischofs  (1111)  oder  allenfalls  durch 
seine  Befreiung  aus  der  Gefangenschaft  Heinrichs  V  (1115)  be- 
schränkt. 

Zweitens  die  Ucbcreinstimmung  der  Details.   Eine  ge- 
wisso  Aehnlichkeit  ist  vorhanden;  ob  diese  aber  so  gross  sei, 
dass  man  auT  eine  völlige  Gleichzeitigkeit  schliessen  dürfe,  ist 
doch  die  Frage.   Ich  meinerseits  kann  nach  eigener  Vcrglci- 
chung  an  Ort  und  Stelle  diese  L'ebereinstimmnng  nicht  so  gross 
finden.    Allerdings  haben  die  Würfelkapitälc  ( mit  Ausnahme 
desjenigen  an  der  GoUhardskapelle,  welches  Herr  v.  Quast  S.  19 
Note  1.  gewiss  mit  Recht  für  eine  spätere  Einschaltung  hält) 
im  Ganzen  denselben  Charakter  wie  die  des  Doms,  aber  sie 
scheinen  schlanker.   Ebenso  findet  sich  die  steile  allische  Basis 
in  beiden  Bauten,  aber  doch  auch  mit  wesentlichen  Abweichun- 
gen, indem,  wie  auch  die  Zeichnung  in  unserer  Schrift  ergiebt, 
die  Basis  der  Kapelle  steiler  und  minder  voll  und  kräftig  ge- 
bildet ist  als  die  des  Doms.   Neben  diesen  Achnlichkeiten  kom- 
men aber  auch  sehr  auffallende  Verschiedenheiten  vor.  Zunächst 
haben  die  Deckgesimse  des  untern  Stockwerks  der  Kapelle  eine 
zwar  allerdings  harte  und  unorganische,  aber  doch  auch  rei- 
chere Gliederung  als  die  des  Doms.    Dann  aber  ist  besonders 
bemerkenswert,  dass  die  Kapitale  der  Säulen  des  äussern  Um- 
gangs am  obern  Slockwerko  der  Kapelle  (Taf.  I  Nr.  10)  keine 
ausladenden  Deckplatten,  sondern  einen  schmaleren  ausgedehn- 
ten Archilrav  tragen,  der  dann  erst  wieder  durch  ein  ausla- 
dendes Gesims  gedeckt  wird;  eine  ungewöhnliche  Form,  für 
die  sich  kein  Analogon  am  Dome  findet    Allein  auch  soweit 
die  Ucbereinslimmung  reicht,  ist  es  zweifelhaft,  ob  man  daraus 
auf  eine   Gleichzeitigkeit  des  ganzen  Langhauses  des  Doms 
schliessen  könne.    Wenn  ich  mich  nicht  täusche,  sind  im  Mit- 
telschiffe desselben  Veränderungen  ersichtlich,  welche  auf  ein 
früher  bestehendes  Mauerwerk  und  spätere  Reparaturen  hin- 
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deuten,  l'obcr  den  Scheidbögen  läuft  z.  B.  ein  rohes,  bloss  in 
einer  einfachen  Abschrägung  bestehendes  Gesims  her,  beiläufig 
gesagt  von  einer  primitiven  Einfachheil,  wie  sie  sich  nicht  an 
der  Kapelle  findet,  das  aber  unter  dem  letzten  Kreuzgewölbe 
nach  Osten  hin  fehlt.  Es  ist  daher  nicht  undenkbar,  dass  bei 
der  hienach  vorauszusetzenden  (etwa  nach  dem  Brande  von 
1137  vorgenommenen)  Reparatur  auch  gewisse,  den  Details 
der  Kapelle  ähnliche  Theilc,  z.  B.  das  Kümpfergcsims  der  Zwi- 
schenpfeiler, eingesetzt  und  hinzugefügt  sein  können.  Auch  hier 
aber  ist  diese  Übereinstimmung  keine  vollkommene,  und  wenn 
der  Verf.  annimmt,  dass  bei  etwaigen  Abweichungen  die  For- 
men des  Doms  zu  denen  der  Kapelle  sich  „wie  die  Kopie  zum 
Originale"  verhalten,  so  gestehe  ich,  dass  mir,  namentlich  bei 
im  Ganzen  so  rohen  Formen,  wie  sie  beide  Gebäude  zeigen, 
das  Auge  für  so  feino  Wahrnehmungen  fehlt.  Vielmehr  schei- 
nen mir  die  Details  des  Doms  zum  Theil  (wie  namentlich  die 
Deckplatten  der  Kapitale  und  jenes  schon  erwähnte  Gesims) 
roher  und  einfacher  als  die  der  Kapelle,  zum  Theil  (wie  na- 
mentlich die  Vergleichung  der  Basen,  Taf.  1  Nr.  5  und  10,  Taf. 
2  litt.  I.  ergiebl)  edler  und  kräftiger.  Auch  dies  letzte  lässt 
aber  noch  keinesweges  auf  eine  jüngere  Zeil  schliesscn,  da,  wie 
der  Verf.  selbst  wiederholt  (z.  B.  Deutsches  Kunstblatt  1852  S. 
174)  bemerkt  hat,  die  romanische  Baukunst  des  11.  Jahrh.  von 
einer  gewissen  sorgsamen  Zierlichkeit  ausging,  während  man 
im  12.  Jahrh. ,  verwöhnt  durch  häufigere  Praxis ,  zu  rohern  For- 
men gelangte.  Und  dies  scheint  gerade  von  den  beiden  ver- 
glichenen Basen  zu  gelten ;  die  des  Doms  haben  noch  mehr 
von  der  Tradition  der  antiken  Basis  als  die  der  Kapelle,  wäh- 
rend im  L'cbrigen  die  Kapelle  bei  einer  ziemlich  leichtfertigen 
Ausführung  doch  in  allen  Details  einen  grössern  Anspruch  auf 
Rcichlhum  macht.  Jedenfalls  aber  liebte  man  im  12.  Jahrh. 
reichere  Formen,  und  es  ist  daher  nicht  wahrscheinlich,  dass 
man,  wenn  der  Dom  später  erbaut  sein  sollte,  die  einfachem 
Details  der  Golthardskapelle  nicht  zu  überbieten  getrachtet  ha- 
ben sollte. 

Drittens  der  Brand  v.  J.  1137.  Der  Chronist  Dodechinus, 
der  Fortsetzer  des  Marianus  Scolus,  erwähnt  seiner  mit  einer 
gewöhnlichen  Formel  (montuieriiun  principale  in  Moguntia  cum 
aliqua  parle  civitatis  comhuslum  ext),  welche  bei  den  Schrift- 
stellern des  Mittelalters,  wenn  sie  ohne  weitere,  einen  bedeu- 
tenden Schaden  andeutende  Zusätze  vorkommt,  keinesweges  auf 
grosse  Beschädigungen  schlicssen  lässt').  Allein  die  Unbe- 
stimmtheit des  Ausdrucks  schlicssl  freilich  auch  die  Möglichkeit 
nicht  aus,  dass  der  Brand  so  bedeutend  gewesen ,  dass  in  Folge 
dessen  das  ganze  Langbaus  und  die  mit  ihm  einen  einzigen  Bau 
bildenden  Theile  erneuert  werden  mussten.  Auch  ist  gern  zu- 
zugeben, dass  der  Mangel  an  Nachrichten  über  eine  Herstellung 
nicht  nolhwendig  zu  der  Annahme  Wetters  (S.  16  seiner  Schriff) 
führt,  dass  jener  Brand  nur  kleinere  Beschädigungen  verursacht 
habe.  Alloin  in  der  That  sprechen  bestimmtere  Gründo  für 
diese  Annahme.  Bei  einem  so  bedeutenden  Brande,  wie  der 
Verf.  voraussetzt,  hätte  die  Golthardskapelle,  da  sie  zwar  nicht 
unmittelbar  an  die  Mauern  des  Doms  stösst,  aber  doch  nur 
durch  einen  Raum  von  wenigen  Schritten  von  ihm  gelrennt  ist, 
nolhwendig  leiden  müssen.  Das  ist  aber  nicht  der  Fall  gewe- 
sen, denn  sie  wurde  am  30.  Juni  1138  geweiht,  ein  Zwischen- 
raum, der  einen  RcparalurÜHU,  zumal  da  man  bei  der  voraus- 
gesetzten Zerstörung  des  Doms  schwerlich  sofort  an  die  llaus- 
kapellc  des  Erzbischofs  gegangen  sein  würde,  fast  mit  Gewiss- 
heit ausschliesst.  Jedenfalls  scheint  es  mir  an  Gründen  zu  fehlen, 
welche  eine  Entstehung  des  jetzigen  Doinbaues  in  seinen  ällern 

1)  Bei  dem  Brande  m  Mainz  von  1191,  der  doch  nur  eine  Herstellung 
de*  Gewölbe»  herbeiführte,  heiiit  f  in  der  Chronik  de*  Bbrhoh  Chrijliin 
(Böhmer,  föntet  hin.  Gen».  II  p.  267;  erefaid  nmiutla  «r. 


Theilen  nach  der  Errichtung  der  Kapelle  wahrscheinlich  ina- 
chen. In  vielen  Fallen  können  wir  nachweisen,  dasa  die  Ver- 
änderungen und  Fortschritte  des  Styls  von  den  grossen  Bauten, 
von  den  Kathedralen,  ausgingen;  in  noch  mebrern,  dass  klei- 
nere Kirchen  noch  lange  die  ältere  Form  ihrer  Hauplkirche 
nachahmten,  obgleich  inzwischen  schon  andre  Formen  aufge- 
kommen waren.  Dass  kleinere  Kapellen  den  Ton  der  Neuerung 
zuerst  angeschlagen  und  der  grossen  benachbarten  Kathedrale 
zum  Vorbilde  gedient  hätten ,  ist  daher  mindestens  ungewöhn- 
lich und  würde  eines  entscheidenden  Beweises  bedürren.  Hier 
aber  beruht  dieser  Beweis  ausschliesslich  aar  dem  Verhältnisse 
der  Details  des  Doms  zu  denen  der  Kapelle  wie  der  Kopie  zum 
Originale,  welches  ich,  so  gern  ich  mich  dem  aachverständigen 
Urtheile  meines  verehrten  Frenndcs  unterordnen  möchte,  nicht 
anerkennen  kann. 

Abgesehen  von  diesem  mindestens  zweifelhaften  Verhältnisse, 
geht  aus  den  beigebrachten  Beweisen  nach  meiner  Ansicht  nur 
soviel  mit  voller  Gewissheit  hervor:  1.  dass  der  Dom  als  Ge- 
wölbebau erst  nach  dem  Jahre  1061  sei  es  früher  oder  später 
begonnen,  2.  dass  die  Golthardskapelle  in  den  Jahren  1115 — 
1136  erbaut  ist,  und  3.  dass  beide  Gebäude  eine  Uebereinstim- 
mung der  Details  zeigen,  also  unter  der  Herrschaft  derselben 
Geschmacksrichtung  entstanden  sind.  Ueber  die  Frage,  wel- 
ches Gebäude  zuerst,  welches  nachher  gebaut  sei,  ist  man  auf 
Vermuthungen  angewiesen  und  de  scheint  es  denn  glanbhafter, 
dass  der  Dom  vorhergegangen  sei.  Ist  dies  aber  der  Fall,  so 
wird  man  ferner  als  wahrscheinlich  annehmen  müssen:  1.  dass 
zwischen  dem  Brande  von  1081  und  dem  Beginne  des  jetzigen 
Langhauses  kein  andrer  Neubau  entstanden  und  untergegangen 
ist,  2.  dass  man  nach  jenem  Brande  mit  dem  Neubau  der  Ka- 
thedrale, als  eines  wichtigen  und  unentbehrlichen  Gebäudes 
nicht  lange  gezögert  hat,  3.  dass  derselbe,  wie  bei  einem  so 
umfassenden  Bau  in  jener  Zeit  nicht  anders  denkbar  war,  sehr 
langsam  fortsebritt,  aber  4.  wie  gesagt,  bei  Errichtung  der 
Gottbardskapello  im  J.  1136  vollendet  war.     Vielleicht  könnte 

I  man  noch  weiter  gehn  und  schlicssen,  dass  der  Dom  schon  vor 
dem  Regierungsantritt  Adalberts  I.  (1111)  vollendet  gewesen, 
da  dieser  in  der  angeführten  Urkunde  die  Gelegenheit,  sich  der 
Vollendung  desselben  zu  rühmen,  unbenutzt  Hess.  Bleibt  man 
aber  auch  nur  dabei  stehn,  dass  der  Dombau  im  Jahre  1136 

j  vollendet  war,  so  kann  man,  bei  der  nothwendigen  Dauer  des- 
selben, nicht  umhin,  den  Beginn  und  mithin  die  Anlage  von 
Pfeilern,  die  für  Gewölbe  bestimmt  waren,  an  den  Schluss  des 
11.  oder  den  Anfang  des  12.  Jahrh.  zu  setzen.  Bei  alledem  ist 
freilich  die  Möglichkeit  nicht  zu  bestreiten,  dass  die  Dalirung 
des  Verf.  richtig  und  der  Dom  erst  nach  1137  gebaut  sei.  Aber 
wahrscheinlich  ist  es  nicht  und  am  Wenigsten  so  erwiesen, 
dass  es  als  Basis  für  die  Zeitbestimmung  andrer  Monumente 
dienen  könnte. 

Ich  darf  übrigens  nicht  verschweigen,  dass  Herr  v.  Quast 
zufolge  der  Schrift  sich  der  mündlichen  Zustimmung  des  Herrn 
Weiler,  der  in  dieser  Beziehung  von  der  in  seinem  erwähnten 
Buche  ausgesprochenen  Ansicht  abgeht,  erfreut.  Ein  andrer 
sachverständiger  und  genauer  Kenner  des  Doms,  den  ich,  um 
ihn  nicht  für  eine  mündliche  Acusserung  verantwortlich  zu  ma- 
chen, nicht  nenne,  unterstützt  dagegen  die  Annahme  der  spä- 
tem Entstehung  der  Kapelle  durch  die  Hypothese,  dass  dazu 
zum  Theil  bereits  vorbereitete  Materialien,  die  auf  dem  Bau- 
plätze des  Doms  zurückgeblieben  waren,  verwendet  worden 
sein  möchten,  was  ich  dahingestellt  sein  lassen  will. 

Die  weitem  sehr  lehrreichen  nnd  interessanten  Bemerkun- 
gen, welche  der  Herr  Verf.  über  die  dem  Langhause  vorher- 
gegangenen und  nachfolgenden  noch  erhaltenen  Theilc  des  Doms 
beibringt  und  bei  denen  ich  ihm  nur  zustimmen  kann,  übergehe 
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ich  der  Kürze  halber  und  weil  sie  auf  die  Hauptfrage  über  die 
Entstehungsjseil  des  Gewölbebaues  keinen  Einfluss  Laben,  und 
gehe  sofort  zum  Dom  ton  Spei  er  über.         (Schlots  folgt) 


6crltn 

lemi 

far 


II.  der  König  hat  dem  Königl.  Hof- Hol*- Bildhuoer 
Künstler  J.  Alberly  bierselbst,  die  grotte  goldene 

(V.  z.) 


Blu- 


aft  Rom.  Eine  Stadt  wie  Ron,  die  aui  ibrea 
theseiten  den  jetzigen  kleineren  Verhiltaiuen  einen  »olchen 
Unfaog  und  darin  eiaea  «olchen  L'cberfluss  öffentlicher  Beaten  aller  Art 
bietet,  kommt  »elten  xnm  BedOrfnin,  lieh  auszudehnen  und  neue  Bau- 
werke auftuiohren.  So  Ul  dean  in  Rom  die  Tbätigkeit  der  Architek- 
tur fail  lediglich  auf  Re*tauraliooea  angewiesen,  die  denn  euch  der 
Ar»  find,  du»  lie  mehr  lerilörea,  elf  erhellen.  Da»  traarigite  Bei- 
»piel  liefert  der  S.  Paul.  Jedem,  dem  dieie  Kirche  ror  ihrem  Unter- 
gange  iu  aehen  vergönnt  war,  erwacht  bei  der  Nennung  des  Namens 
ein  schmerzliches  Gefühl  Aber  ihre  Vernichtung ;  —  allein  wer  lie  von 
nun  an  »ich»,  dem  kann  nur  der  Gedanke  daran  Zorn  und  Aergcrnits 
erregen.  In  Wahrheit,  die  notwendigen  Restaurationen  haben  aar 
den  Vorwaad  geliehen,  alle»  tu  vernichten,  wa»  da»  Feuer  halb  und 
hatte,  a.  B.:  Thurm  and  Vorhof  »lad  »purloa  weggerioml. 
ad  die  Moaaikea  des  Chor» 
Erhaltene.  Der  Atuienbau  bl  durch 
Aailricb  jedes  ehrwürdigen  Antehn»  beraubt;  an  »einer  hiaterea  Seile 
an  der  Mitte  de»  Chor»,  erbebt  Vieh  auf  einem  viereckigen  Untersais 
ein  freistehender  Thurm,  der  zwar  unvollendet,  jedoch  in  Styl  und 
Verhallnissen  an  Geschmacklosigkeit  den  übrigen  Erneuerungen  nicht» 
naebgiebt.  Doch  welch'  einen  Anblick  bietet  das  Innere!  Kaller, 
r  Marmor  bekleidet  die  Wände,  eine  schwere,  flache  Kssseleadecke, 
des  Dachstnhl»,  bildet  den  oberen  Abiehluss,  und  die  Schiffe, 


innige  Hingebang  an  die  Religion  hat  wohl  nach  Fiesole  Niemand  er- 
greifender veranschaulicht.  Die  grosse  Kreuzabnahme  in  der  Akademie 
tu  Florens  ist  ein  Meisterwerk  in  dieser  Hinsicht.  Um  »o  mehr  tcblechte 
Copien  von  guten  Bildern  existiren,  um  so  mehr  bedarf  es  der  Aaer- 
kennnag,  wean  ein  durch  VersUndniss  befähigter  Künstler  »ich  an  eine 
solche  Aufgabe  heranmacht.  Der  Maler  Ahlborn  in  Florenz  beendet 
da»  erwähnte  Werk  de»  Fie»ole  in  einer  Copie,  welche  der  Weihe 
des  Original»  nicht  entbehrt,  und  wir  möchten  im  lnlere.se  der  Reli- 
gion und  Kumt  wöaichen  und  hohen;  dass  dieses  Werk  künftig  einer 
deutschen  Gemeinde  seinen  göttlichen  Reichthum  sp 


11 C ü p  c L ,  Augast.  Etwa  vier  Palm  unter  bebautem  Und,  einem 
Lager  vulkanischen  röthlichea  Geröll*  und  eine  grosse  Mass«  anderen 
Gesteins  ward  twischen  Saruo  und  Scafati  (Provint  Gnlabria  cileriore) 
eine  antike  Villa  oder  landliche  Wohnung  aufgefunden.  Ihre  Archi- 
tektur ist  fnit  dieselbe,  wie  die  ähnlicher  täglich  in  Pompeji  beobach- 
teter Gebende.  Ihr  Unterschied  von  diesen  besieht  nur  in  einem  Un- 
terbaue mit  Bogen  and  gro».en  hohlen  Töpfen.  Sie  ist  wohl  erhellen 
nnd  besteht  ans  zwölf  Zimmern  neb»»  einem  ausgedehnten  Vestibnlaan. 
Et  fanden  aich  darin  im  et  Amphoren,  ein  eiserne*  Sehlos*,  xwei  Ak- 
kergerälhe  von  seltsamer  Form,  das  Geripp  eines  Menschen  und  eines 
Vogels.  Vielleicht  waren  nooh  aadre  Gegenstände  vorbanden;  allein 
sie  sind  xweifelohae  ia  den  Unterbau  heruntergefallen  sugleich  mit  dem 
einst  auf  Balkea  ruhenden  Fussboden  des  ersten  Geschosse*.  Da*  gante 
Gebäude  ist  in  da*  dnrehgerickerte  Wasser  des  Sarno  getaucht,  wes- 
halb e»  «chwer  xu  erhslten  sein  wird.    (V.  Z  ) 


gliedern  Wörden,  wären  die  Säalen,  wie  es  nothwendig  i»t,  besonder» 
schlank  und  ohne  tu  aaffalleade  Verjüngung,  trennen  aich  jetzt  durch 
schwere,  auffallend  verjüngte  Säulen  von  grauem  Granit  mit  leblosen, 
(»eifen,  corinthitebea  Kapitellen.  Ungeachtet  man  an  den  froheren 
Säulen  die  achönaten  Maa**e  halte,  griff  der  Architekt  zu  neneu  Ver- 
Gante  Alläre  von  grünem  Malachit  und  reichen  Bronze- 
-  aber  dem  alten  Tabernakel  ans  dem  13.  Jahrhundert 
auf  vier  prachtvollen  Säulen  ägyplisehen  Alabaster*  —  ver- 
dienen wahrlich  keine  Anerkennung.  Da*  Letztere  benimmt  dazu  alle 
Aussicht  suf  die  Mosaiken,  die  e»  verdeckt.  —  Und  welchen  Gegen- 
satz bildet  die  Würde  dieser  Mosaiken  zum  ordinären  Styl  der  begon- 
nenen Fresken!  Der  Maler  Gugliardi:  dem  diese  Fresken  abertragen 
sind,  bat  soebea  einige  farbige  Csrtons  an  Ort  und  Stelle  aufgestellt. 
In  der  Tbat,  wir  sagen  mit  den  Worten  nicht  zn  viel,  dm»  die  Arbeiten 
unserer  deutschen  Dekorationsmaler  Coulissen ,  Transparente  und  Thee- 
bretler  würdiger  auffassen  und  bester  darstellen  ;  wir  halten  desshalb 
nach  jede  Beachreibang  für  überflüssig.  —  Die  Reparation  der  Kirche 
S.  Maria  topra  Minerva  nnd  ihre  Ausschmückung  mit  Fresken  ist  noch 
nicht  vorgeschritten  genug,  am  darüber  eia  Urtheil  fällen  zu  können, 
auch  scheinen  die  Malereien  in  »o  weit  vortrefflicher  zu  »ein,  al»  sie 
ein  nähere»  Eingehen  verdienen,  wes*h*lb  wir  »päler  darauf  zurück- 
kommen werden.  Eine  erfreulichere  Arbeit  ist  die  Wegriumung  der 
angebauten  Häuser  am  Pantheon;  e*  tind  an  der  Ostseile  vom  Porticus 
an  bereit»  drei  niedergerissen  and  damit  ein  löblicher  Anfang  gemacht, 

den  Eindruck  dieses  herrlichen  Baues  im  Ganzen  herzustellen.  

Zu  den  vielen  Bestrebungen,  die  religiöse  Kamt  zu  beleben,  ist 
nun  auch  unlängst  im  deatarhen  Vaterlande  der  evangelische  Kunstver- 
ein getreten,  nnd  dieses  erhöhte  Interesse  für  würdige  Ausstattung  der 
Gotteshäuser  hnt  untre  Aufmerksamkeit  auf  ein  Kunstwerk  gelenkt,  dns 
in  dieser  Hin.icht  die  grössle  Beachtung  verdient.    Reine  und 


$\0\t*\,  Sept.  Den  Freunden  der  Malerei  mos*  die  I 
der  Freikea  üiollo's  ia  der  Kirche  Santa  Croee  an  Floreoz,  womit 
der  grosse  Meister  unter  aadera  die  Capelle  der  Bardi  rechts  angesicht» 
dea  Hsuptaltar»  geschmückt  hat,  ein  aehr  willkommenes  Ereignis«  nein» 
Eine  weine  Ueberlünchuog  der  Wände  dieser  Capelle  nebst  zwei  mar- 
mornen Kenotaphien  verbargen ,  ausser  vier  lebentgro**ea  Figuren  von 
Heiligen  zu  Seiten  de»  grossen  Fenster*,  noch  vier  Felder  mit  sym- 
bolischen Gestalten  und  einen  h.  FrancUcu«  mit  Slernea  umschmückt 
in  der  Höhe  de*  Gewölbe*,  auch  acch»  reiche  Compotilioaen,  in  de- 
nen Giollo  die  Abreise  de*  h-  Francisco»  ans  dem  väterlichen  Haute 
darstellte,  die  Bestätigung  der  ursprünglichen  Ordensregel  der  Minoriten 
die  Erscheinung  des  Seraphicu»  während  einer  Predigt  de»  b.  Antonias, 
ebenso  »eine  Erscheinung  vor  dem  Snltaa  Saladio,  die  von  demselben 
Heiligen  karz  vor  »einem  Lebcn»ende  in  Assisi  ertheille  Benediktion, 
die  ras»  gleichzeitige  Vision  de*  Bischofs  dieser  Stadt,  endlich  das  Be- 
gräbnis» de»  Heiligen  »elber.  Ueber  die  Vortrefflichkeil  der  bewun- 
derungswürdigen Arbeiten  zu  sprechen,  ist  nicht  Sache  einer  einfachen 
Anzeige,  um  so  mehr  da  jede  Auslegnag  Werken  gegenüber  nur  ver- 
lieren würde,  welche  durch  Anlage,  Erfindung,  Ausdruck,  Colorit 
und  durch  lauseod  andere  Oberau»  seltene  Vorzüge  jegliche  Erwartung 
übertreffen  müssen,  wenn  man  die  Zeil  ihrer  Schöpfung  berücksichtigt. 
Uebrigen»  verdenken  wir  die  Wiedernnfdecknng  dieser  kostbaren  Kunsl- 
sebälze  dem  Eifer  eines  kunslgcbildetcn  Mönchs  des  mit  Santa  Croee 


Theil  daran.  In  der  nächsten  anliegenden  Kapelle  der  Peruzti  hat  Mu- 
rini bereits  den  Anfang  einer  neuen  Entdeckung  Giollo'scker  Wand- 
gemälde gemacht,  welche  ebenfalls,  wie  die  obenerwähnten,  ein  weis- 
ser Anstrich  ao  viele  Jahre  begraben  hielt.    (V.  Z.) 


s3ricf«td)ftl. 


A.  II.  in 
blUen ,  da*  in 
nicht  minder  i 
Nil  Dank  erhalten; 
berg:  Für  di 
ausser  Sund, 


Wir 


-  R.  v-  R.  in 
-  Dr.  F.  M.  in  Nurn- 
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Von  BT.  ] 
VII.  Von  dem  Amphithi 


Thysdra. 


Fie  alle  Stadt  Thysdra  isl  im  Gebiet  von  Tunis  belegen, 
etwa  acht  Wegestunden  von  der  östlichen  Küste,  wo  die  Hafen- 
stadt Mchedia  mit  ihrer  festen  Halbinsel  in  das  Meer  hinaus- 
tritt. Der  Weg  von  Mchcdia  nach  Thysdra  führt  zuerst  durch 
dichte  Olivcnwaldungen ,  dann  durch  ein  ödes  Hügelland.  Von 
der  letzten  Höhe  vor  Thysdra  erblickt  man,  in  der  Entfernung 
einer  Stunde,  den  Ort,  —  eino  Gruppe  armseliger  Hüllen,  aus 
denen  ein  gewalliger  Bau  wie  ein  stolzes  Königsschloss  aufragt. 
Der  Bau  ist  von  den  Römern  aufgeführt  worden,  ein  Amphi- 
theater, zur  Schau  ihrer  Kampfspiele.  Die  Bogenslellungen, 
die  ihn,  bis  zur  Höhe  von  hundert  Fuss  übcreinandergewölbt, 
umschliesscn,  lind  fast  vollständig  erhallen.  Das  Innere  ist  ein 
wüster  Trümmerhaufe.  In  der  Milte  ist  ein  unterirdischer  Gang, 
der  aber,  durch  eine  Quermauer  abgeschlossen,  nur  auf  eine 
kurze  Strecke  verfolgt  werden  kann. 

Die  Bewohner  des  Landes  nennen  das  Amphitheater  „Kasr 
el  Kahcna,"  die  Veste  der  Prophetin.  Es  war  die  Zeit,  da  die 
Völker,  welche  unter  dem  Banner  des  Halbmondes  kämpften, 
von  Osten  gezogen  kamen,  die  Lohre  Mohammeds  mit  eiserner 
Faust  über  die  Lande  zu  tragen.  Unter  den  Stämmen  der  Ber- 
ber aber  war  ein  Weib  aufgetreten,  Damia  genannt,  die  mit 
mächtig  begeistertem  Wort  dio  Ihren  zum  Widerstande  gegen 
die  Araber  aufrief.  Das  Volk  hing  der  reinen  Lehre  an,  welcho 
Moses  von  Jehova  empfangen  halle;  es  schaarle  sich  am  seine 
Prophetin,  und  Damia  — jetzt  Kanena  genannt  —  ward  Königin 
der  Berbcrslämmc.  Das  unwegsame  Gebirge,  tiefer  im  Lando, 
gab  ihr  sichern  Schulz,  die  Buridcsgenossenschaft  mit  den  Grie- 
ihrc  Kräfte  zwiefach  stark.  Mit  den  Bundcsgenos- 
,  schlug  sie  das  Heer  der  Araber,  welches  von 
Hassan  ben  Naman  cl  Gassani  geführt  ward.  Aber  der  Sieg 
hatte  Zwiespalt  zwischen  Berbern  und  Griechen  zur  Folg«; 
Hassan  zog  neue  gewaltige  Kriegsmacht  an  sich,  and  Knhcna 
sah  sich  gcnölhigl,  vor  ihm  zurückzuweichen.    Sie  ging  nach 

IV. 


Thysdra.  Das  Amphitheater  halle  sie  in  eine  fcslo  Burg  um- 
wandeln lassen,  hinter  deren  Mauern  sie,  aller  Angriffe  des 
Feindes  spottend,  lag.  Hassan  dachte  sie  auszuhungern;  er 
wussle  es  nicht,  dass  aus  dem  Innern  der  Burg  ein  unterirdi- 
scher Gang  bis  zur  fernen  Meeresküste,  nach  Mchedia,  rührte, 
hoch  und  breit  genug,  dass  eine  Anzahl  von  Keilern  in  ihm 


nebeneinander  zu  reiten  vermochte.  Der  Gang  war  jetzt  zur 
nächtlichen  Heerstrasse  geworden;  fort,  und  fort,  mit  rolhen 
Fackeln  H»s  Dunkel  erhellend,  zogen  Lastträger  und  Karren 
und  Saiimlhicrc  in  ihm  empor  und  brachten  Lebensmittel  aller 
Art,  daran  in  der  Hnfcnstadl  kein  Mangel  war,  nach  Kahena's 
Burg,  Hassan  musslc  endlich  die  Belagerung  aufheben.  Doch 
inachte  ihn  der  verfehlte  Erfolg  nicht  mulhlos,  und  Kahcna 
vcrtraule  allzu  sicher  ihren  Sternen.  Sic  zog  dem  Feinde  nach. 
Es  kam  aufs  Neue  zu  einer  furchtbaren  Schlacht;  die  Berber 
unterlagen  trotz  verzweifelter  Gegenwehr.  Kanena  ward  ge- 
fangen vor  Hassan  geführt.  Er  drang  in  sie,  ihren  hohen  Sinn 
bewundernd,  den  Glauben  Mohammeds  anzunehmen;  sie  wies 
seine  Anerbielungen  verächtlich  zurück.  Da  liess  er  sie  ent- 
haupten und  sandle  ihren  Kopf,  das  glänzendsle  Zeugniss  sei- 
nes Sieges,  in  einer  kostbaren  Kapsel  an  Abd  el  Malik,  den 
Kalifen.  Die  Burg  zu  Thysdra  aber  verfiel,  bis  auf  das  stolze 
Römerwerk,  welches  sie  umschlossen  hatte.  Der  unterirdische 
Gang,  so  erzählen  die  Leute  des  Ortes,  ist  vermauert  worden. 


Die  Aquarellen  und  Illustrationen.  Von  C.  N  Schenren 

Scheu ren  bat  sich  in  Halbcrsladl  schon  durch  seine  ersten 
Gemälde  dio  „Vfitergruft"  (1831);  „Flussparthio  mit  Eichen"  im 
Besilz  des  Herrn  A.  Bendemann;  „Schloss  Eitz," „eine Schnec- 
und  SumpMandschaft  mit  Eichen"  etc.  einen  sehr  guten  Namen 
erworben,  und  da  er  jede  unserer  Ausstellungen  in  der  Regel 
mit  sehr  entsprechenden  und  fein  durchgeführten  Bildern  be- 
schickt hat  und  viele  davon  hier  geblieben  sind,  so  hat  man 
aach  eine  gewisse  Vorliebe  für  seine  Werke  gewonnen. 

Eines  besonderen  Zweckes  willen  halle  Seh  euren  nun 
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mehrere  Mappen  mit  Aquarellen,  Illustrationen,  Entwürfen, 
Radirnngen  u.  s.  w.  hierher  geschickt  und  auf  den  Wunsch  des 
Dr.  Lucanus  demnächst  auch  zugestanden,  dass  eine  Auswahl 
der  interessantesten  Blätter  hier  für  die  Mitglieder  des  Kunst- 
vereins am  23.  u.  24.  October  ausgestellt  werden  durften.  Diese 
Blätter  nun  geben  nicht  nur  den  Beweis  der  bewunderungs- 
würdigen Vielseitigkeit  des  Künstlers,  sondern  auch  von  seinem 
hervorragenden  Talente  für  Illustration,  Arabeske  und  Alle- 
gorie. Von  den  Titelblättern  und  Dedicalioncn  sind 
u.  A.  die  für  das  Düsseldorfer  Künsteralbum  für  1851  bis  mit 
1854  in  der  Anstalt  von  Arnz  in  Farbendruck  erschienen,  wie  der 
gleichfalls  bekannte  „Volkskalender"  und  das  Dedicalionsblatt 
für  König  Oscar  zu  Tiedumand's  „norwegischem  Bäuerisc- 
hen," wozu  noch  das  Seitenstück  gehört  nach  dem  Motiv  des 
norwegischen  Liedes: 

Sonst  hütete  ich  tu  meiner  Unschuld  die  Ziegen  in  tiefen  Thal , 
Jetzt  irr'  ich  bettelnd  mit  meinem  Kind  soa  Thür  zu  Thür  zuni.l. 


Auch  die  glänzende  Adresse  für  Johann  Maria  Farina  gehört 
zu  dieser  Abiheilung,  an  welche  sich  auch  die  Programme, 
Einladungs-,  Verlobungskarlen,  wie  die  Dedicalioncn  und  Go- 
denkblältcr  anschlicssen. 

Die  Gedenkblättcr  an  das  Wetlgcsang-  und  Künstlcrfest, 
wie  an  die  Gewerbe -Ausstellung  für  die  Rheinland«  und  West- 
phalcn  sind  Prachtbläller,  die  von  keinem  in  Paris  und  London 
erschienenen  übertrofTen  werden.  Bei  ausserordentlichem  Reieh- 
Ihum  sind  sie  schön  und  geistreich  componirt;  Architektur, 
Landschaft,  Figurengruppen  sind  durch  die  Arabesken  höchst 
malerisch  verbunden  und  umrahmt,  und  die  Einzelheiten:  Fesl- 
saal,  Marktplatz  bei  Illumination,  Garten  mit  Feuerwerk,  meister- 
haft ausgeführt.  Aebnlich  sinnreich  und  geschmackvoll,  wie 
brillant  in  den  Farben  sind  die:  Einladungon  zu  den  Männer- 
gesangfesten,  wie  zu  denen  der  Düsseldorfer  Künsllerschaft 
„Malkasten*  und  dessenJUaskenball.  Der  Reichlhum,  die  Schön- 
heit uad  höchst  iinnrcicbo  Bedeutung  der  Illustration  des  Zeug- 
nisses, welches  die  Universität  Bonn  dem  Prinzen  Friedrich 
Wilhelm  von  Preussen  überreicht  hat,  ist  bereits  öffentlich  ge- 
rühmt (Kölnische  Zeitung  71,  am  23.  Marz  1853)  und  von  ähn- 
lichem Kunstwcrlh  soll  das  Dedicalionsblatt  für  das  Album  sein, 
welches  die  Künstler  in  Düsseldorf  ihrem  Hirt  clor  Dr.  W.  Scha- 
dow  bei  Gelegenheit  seiner  25jährigen  Jubelfeier  überreicht 
haben,  wir  hatten  hier  nur  das  für  Lucanus  gefertigte,  S.  356 
erwähnte.  Alles  dieses  soll  aber  weit  übertreffen  werden 
durch  die  Illustration  des  Domes  zu  Aachen,  welche  Scheu- 
ren für  den  heiligen  Vater  in  Rom  mit  ganz  besonderer  Be- 
geisterung geschaffen  hat.  Auf  dem  Hauplbilde  in  der  Mille: 
das  Innere  des  Chores  mit  dem  neuen  Glasgcmüldo,  Goschcnk 
des  Königs  von  Preussen.  Oben :  Carl  der  Grosse  im  Krönungs- 
schmuck, zu  dessen  Füssen  das  Modell  des  Domes,  über  ihm 
schwebend  das  bekannte  Mutlcrgottcsbild,  zu  beiden  Seiten  die 
Heiliglhümer  und  Reliquien,  die  Kanzel,  der  Wolf ,  die  Arti- 
schocke. An  den  Hauplseilcn  die  acht  deutschen  Kaiser,  welche 
in  Aachen  gekrönt  sind,  ferner  St.  Bcrnhardus,  Leo  III.  und 
Pius  IX.  Dann  folgen  vier  llauptercignissc,  wie  al  fresco  ge- 
malt: Einweihung  des  Domes  804,  Eröffnung  des  Grabes  Carls 
des  Grossen  durch  Otto  DL  im  Jahre  1000,  Kaiserkrönung  Ru- 
dolphe von  Habsburg  1273,  Bau  des  Chores  1353.  Unten  ist 
die  Hauptansichl  des  Aeussern,  der  Sarkophag  Carls  des  Grossen. 
Dieses  reiche ,  wcrlhvollu  und  allgemein  interessante  Blatt  wird, 
nach  d.  Org.  r.  christl.  Kunst  1853,  Nr.  2,  der  Carls- Verein 
in  Farbendruck  vervielfältigen  lassen. 

Wir  wenden  uns  nun  zu  den  Diplomen  und  Reis  eblfil- 
tern,  von  welchen  die  Diplome  für  den  landwirlhschaAlichen 
Verein  für  Böhmen,  für  den  Männergesang -Verein  in  Düssel- 


dorf und  für  den  Verein  der  Acrzle  im  Regierungsbezirk  Düs- 
seldorf sich  durch  Reichthum  und  Schönheit  auszeichnen,  auch 
bereits  durch  Farbendruck  nachgebildet  sind.  Das  Diplom  für 
die  Aerzlc  hat  Wolfgang  Müller  durch  lustige  Reime  geistreich 
beleuchtet.  Auf  diesem  Diplom  ist  auch  ein  origineller 
Todtentanz.  Vorne,  lustig  springend,  der  Tod,  der  Knochen- 
mann mit  der  Geige,  ihm  folgen  die  höchsten  Potentaten,  Päp- 
ste, Kanzler,  Prälaten,  Ritler,  Ralhsherrcn  und  Bauern,  Schu- 
ster und  Schneider,  ja  selbst  das  lustige  Volk  der  Musikanten, 
Maler  und  Dichter.  Zulilzl  der  Lcichenbilter,  der  Todlcngräber 
und  der  Tischler  mit  dem  Sarge. 

..Der  Doclor  schlicsst  bedach  lig  die  Heih», 

Uad  dankt  ernst  -  scherzhaft:  das  Werk  ist  mein!*1 

Unter  den  Reiseerinnerungen  zeichnen  sich  wiederum  drei 
Blätter  aus,  sowohl  durch  Zusammenstellung,  als  durch  eigen- 
tümliche malerische  Auffassung  der  landschaftlichen  Parlhiccn. 

Düsseldorf  mit  seinen  Umgebungen  ist  bereits  bei  Arnz  in 
Farbendruck  erschienen,  noch  reicher:  der  Rhein  und  seine 
Merkwürdigkeiten.  Unten  Burg  Ellz  an  der  Mosel,  daneben  das 
Aarthal,  Halenfeld.  Als  Hauptbild  darüber  die  Abtei  Laach  am 
See,  in  den  Feldern  des  Bogens:  Godesberg,  Stolzenfels,  SL 
Goar,  Oberwescl  (Innere  der  Kirche),  Bacharach,  Sonneck  und 
Rlieinsleln.  In  den  Ecken  die  Lorelcy,  der  Mäusclhurm.  Ge- 
schichte, Sage  und  Dichtung,  repräsenlirt  durch  eine  Suite 
Gruppen,  wie  Kirchenfenster  geordnet:  Turnire,  Kreuzzüge, 
Klosterleben,  Heilige.  Unter  Loreley:  Fraucnlob.  —  Es  wären 
dies  wunderschöne  Vorbilder  für  Glasgemäldc.  —  Viele  halten 
das  Gedenkblatl  an  die  Schweiz  und  Italien  für  das  Eleganteste 
und  Vollendetste  in  Zusammenstellung  und  Farbe.  Oben  St. 
Gotthard,  sein  Schneehaupt,  seino  Tannen  schüttelnd,  seiner 
Brust  entströmt  der  Rhein,  die  Reuss  des  Tcssin.  Rechts  und 
links  seine  Getreuen:  das  Weiterhorn  mit  Sennerinnen,  der 
Walzmann  mit  Gemsjägern.  Links  Mailand  ( Aren  del  pace) 
rechts  Verona  (Arena),  unter  diesen  beiden  links  der  Lago 
maggiore  mit  der  Isoin  bell«  und  dem  .Dichlor,-  rechts  der 
Lago  di  Garda  und  der  „Maler."  Das  Hauptbild,  die  Bella  Ve- 
nezia  von  der  Mceresscile;  unten  eine  Gruppe  Genien,  in  der 
Milte  die  Venezia-Adria  mit  dem  Ringe,  daneben  die  des  Lftgo 
di  Garda,  Lugano,  Como,  L.  maggiore,  des  Königs-  und  des 
Vicrwaldstädlcr  Sees,  durch  eino  Königskrone  und  den  Apfel 
Teils  höchst  sinnig  bezeichnet.  Aus  den  Arabesken  spricssen 
die  schönsten  Bäume  und  Pflanzen;  das  Schlussornament  unten 
ist  aus  den  Schätzen  des  Meeres,  Korallen,  Perlen  ete.  geist- 
reich und  schön  gebildet. 

Auch  im  Fache  der  Romantik  und  Sagen  lagen  vor- 
Irefüliche  Leistungen  vor.  Die  Romantik  hoch  zu  Ross,  slösst 
begeisternd  in  das  Wunderhorn  der  Poesie;  sie  wird  geführt 
vom  Dichter  und  von  der  Sage,  dem  Minnesinger  und  der  Wald- 
märe, Gnomen  leuchten  mit  hell  strahlenden  Edelsteinen. 

Auf  den  Blättern:  die  „Phantasie,  die  Waldpoesie,  Wald- 
lieder, Poelennalur,  GcnofevH,"  ist  das  Poetische  und  Märchen- 
hafte auf  geistreiche  Weise  und  durch  eine  ganz  eigenlhümliche, 
oft  wunderbar  schöne  Farbo  gegeben.  Am  vollendetsten  zeigen 
sich  diese  Vorzüge  bei  dem:  „Schloss  im  See,"  nach  einem 
Gedicht  von  W.  Müller.  Die  Darstellung  besieht  aus  vier  Bil- 
dern. Unten  links:  die  Grossmulter  erzählt  den  Enkeln  das 
Märchen,  in  dem  oberen  Raum  der  See  bei  Mondschein,  in 
dessen  Tiefen  man  das  Kristall- Korallcnschloss  erblickt,  der 
Knabe  im  Kahn  beugt  sich  so  weil  über  dessen  Bord,  um  den 
Feenpalasl  zu  schauen  —  er  slürzl  über.  Unten,  der  alle  Fi- 
scher findet  beim  Fischen  die  Leiche  des  Sohnes;  rechts,  die 
Grossmutler  betet  an  der  Leiche  des  Enkels.  Dieses  Blatt  ist 
ein  lebendiges  Märchen. 
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Ferner  hallen  wir  drei  grosse  Figuren -Compositioncn  cu 
belrachlen:  Verherrlichungen  Shakespeare'*,  Schil- 
lers und  Göthe's,  zusammengesetzt  aus  den  Haoplpcrsonen 
der  Dichlungen  derselben.  Am  Schärfsten  ausgeprägt  sind  die 
Figuren  auf  dem  Shakespeare -Blalt;  das  Ganze  ist  grossartig, 
imposant.  Höchst  poetisch  ist  ferner  der  Grundgedanke  lüc,  das 
Schiller -Blalt.  Die  Glocke,  zum  Wcihallar  gestaltet,  ist  der 
Cenlralpunkt  des  Weltlcbens,  von  ihr  aus  geht  Alles,  durch 
sie  wird  Alles  harmonisch  verbunden.  Die  Figurencomposilio- 
nen  dieser  in  Farben  fleissig  ausgeführten  Dichterblätter  haben 
Wolfgang  Müller  von  Königswinter  zu  einem  Gedicht  an  den 
Künstler  begeistert,  welches  wir  der  Düsseldorfer  Zeitung  ent- 
nehmen und  im  heutigen  Beiblatte  millheilen.  Selbst  im  Aus- 
lande wird  die  eigenlhümliche  Genialität,  die  Vielseitigkeit  und 
Meisterschaft  in  der  Erfindung  und  Ausführung  dieser  Aqua- 
relle so  hoch  geschätzt  und  so  lebhaft  anerkannt,  dass  man 
Scheuren  allgemein  den  Arabesken-König  nennt! 

Scheuren  wurde  1810  in  Aachen  geboren.  Er  ist  der 
Sohn  eines  Malers  und  Zeirhnenlehrrrs,  oder  eigentlich  eines 
Universalgenies,  das  ihn  schon  als  Kind  angestellt  hat,  in  der 
Kunst  allerlei  Dienste  zu  Ihun  und  zu  helfen  beim  Malen  auf 
Holz  wie  auf  Leinwand,  auf  Seide  wie  auf  Papier,  bei  Glück- 
wünschen und  Bilderbogen,  Kirchenfahnen,  Transparenten  und 
Fcstdecorationrn,  Vergoldungen,  ja  selbst  bei  Bilderreslaura- 
tionen.  Da  der  Papa  sich  aber  bald  überzeugt  hatte,  dass  der 
Sohn,  eben  so  fleissig  als  geschickt,  ein  sehr  überwiegendes 
Talen!  und  Erfindungsgabe  entwickelte,  so  durfte  derselbe  auch 
bald  den  Meister  spielen,  dessen  Erfindungen  nun  die  andern  copi- 
ren  mussten.  AU  er  im  Jahre  1829  und  1830  auf  der  Aea- 
demie  in  Düsseldorf  sich  zu  einem  soliden  Künstler  auszubilden 
strebte,  da  prophezeihlc  der  Direktor  Schndow,  dass  Scheuren 
ein  sehr  lüchligcr  Historienmaler  werden  würde.  Durch  die 
Landschaften  von  Lessing  und  Scbirmcr  ist  dennoch  die  Nei- 
gung lür  die  Landschaft  vorwaltend  geworden.  Wir  kennen 
viel  meisterhafte  Werke  in  dieser  Gattung,  die  sich  namentlich 
durch  Geschmack,  und,  man  kann  sagen,  durch  eine  gewisse 
Liebenswürdigkeit  in  der  Auffassung,  durch  Geist  und  Feinheil 
in  der  Farbe  auszeichnen.  Von  Scheurcn's  Geschick  für  Radi- 
rung  giebt  das  1842  bei  Arlaria  erschienene  Heft  den  besten 
Beweis.  Liberal I  und  gern  dienstfertig  und  gefällig,  hal  er 
oft  ein  eminentes  Talent  Tür  Fcsldecorationen  bewiesen,  er  ver- 
steh! es,  Ems!  und  Scherz  durch  Geist  und  Humor  zu  würzen. 

Halbersladt.  Ä.  T. 


Die  Frauenkirche  zu  Ingolstadt. 

Nach  der  im  J.  1392  erfolgten  Theilung  Beierns  in  meh- 
rere Herzogtümer,  fiel  das  Land  Baiem- Ingolstadt  dem  ritter- 
lichen Herzog  Stephan  anheim.  Seine  Gemahlin  Taddca  war 
die  Tochter  des  Herzogs  von  Mailand,  ßarnabo  Visconti. 
Eine  aus  dieser  Ehe  entsprossene  Tochter,  dio  schöne  Elisa- 
beth, auch  Isabella  genannt,  war  bereits  im  J.  138-1  mildem 
König  Carl  VI.  von  Frankreich  vermählt  worden.  Sein  Sohn 
Ludwig,  genannt  der  Bärtige,  ein  stattlicher,  ebenso  geist- 
reicher und  kampfgewandter,  als  stolzer  und  starrsinniger  Jüng- 
ling, nachdem  er  mehrere  Fehden  mil  seinen  Verwandten  ge- 
führt halle,  begab  sich  an  den  Hof  seiner  Schwester,  der  Kö- 
nigin von  Frankreich,  wo  er  sich  mil  der  reizenden  Anna 
von  Bourbon,  Tochter  Johanns  de  la  Marche,  Wittwe  des 
Grafen  von  Montpensicr,  Bruder  des  Königs  von  Navarra 
vermählte  und  die  Grafschaft  Moriain  in  der  Normandie  als 
Mitgäbe  crhiell.  In  dieser  Ehe  erzeugte  er  zwei,  jedoch  im 
zarten  Aller  verstorbene  Söhne.    Ein  dritter,  ebenfalls  in  Paris 


geborner  Sohn,  Namens  Ludwig,  wegen  seiner  Missgeslalt  der 
Höckerige  genannt,  war  demnach  zur  Nachfolge  im  Herzog- 
thum Baiern -Ingolstadt  bestimmt.    Während  der  Empörungen 
und  Kämpfe,  die  unter  Anführung  der  Herzoge  von  Burgund 
und  Orleans  Frankreich  zerfleischten,  verband  sich  die  Köni- 
gin Isabclle,  bei  der  zuweilen  in  Wahnsinn  übergehenden 
Geistesschwäche  ihres  Gemahls,  bald  mil  der  einen,  bald  mit 
der  andern  Partei,  wüthcle  mil  Grausamkeit  und  überliess  sich 
jeder  Ausschweifung.   Ludwig  der  Bärtige,  welcher  zu  jener 
Zeit  in  Paris  seine  Gemahlin  nach  kurzer  Ehe  verloren  halte, 
brachte  mil  Hülfe  seiner  Schwester,  die  sich  wohl  im  Falle 
einer  Flucht  vor  dem  Hasse  des  Volks  einen  Schatz  sichern 
wollte,  eine  Menge,  auf  fünf  Millionen  geschätzte  Kleinodo  zu- 
|  sammen,  welche  er  nach  dem  im  J.  1413  erfolgten  Tod  seines 
Vaters  Stephan,  glücklich  nach  Ingolstadt  in  Sicherheit  brachte, 
ungeachtet  er  nur  mil  Mühe  dem  empörten  Volke  in  Paris  enl- 
j  rann.    An  Pracht  und  Ueppigkeit  gewöhnt,  umgab  er  sich  bei 
seinem  Regierungsantritt  mit  einem  höchst  glänzenden  Hofstaa! 
von  sechshundert  Grafen,  Freiherren  und  Ritlern  und  war  in 
kurzer  Zeil  mil  seinen  Nachbarfürsten,  die  er,  in  den  Inlrigucn 
und  in  der  Slaatskunsl  des  Pariser  Hofs  bewandert,  zu  mei- 
stern vermeinte,  in  vielfache  Fehden  verflochten.    Im  Besitze 
der  grossen  Reichthümer,  begvinn  derselbe  im  J.  1425  den  Bau 
der  Frauenkirche  in  Ingolstadt,  welche  am  südlichen  Eingang 
die  Inschrift  trägt: 
Anno  diu  1425  an  dem  18  tag  des  mayen  Ist  gelegt  worden 
der  erst  stain  an  die  Pfarrkirchen  vnser  frawen  vnd  Chirad 
Gläczi  vnd  hainrich  Snelmülncr  sind  die  zeit  pavmeUtor 
gewesen. 

Ist  schon  das  Aeussere  der  Kirche,  ungeachtet  ihrer  bei- 
den unvollendeten  Thflrme  und  des  Hauptportals,  höchst  impo- 
sant, desto  schöner  ist  in  seinen  harmonischen  Verhältnissen 
das  Innere  derselben.  Die  drei  gleichhohen  Schiffe,  deren  mitt- 
leres die  doppelte  Breite  der  Seitenschiffe  hal,  werden  von 
achtzehn  runden  Säulen  getragen,  an  welchen  dünne,  ebenfalls 
runde  Säulchen  vorspringen  und  nach  zwei  Seiten  sich  mit  den 
Gewölbrippen  kreuzend  verbinden.  Ausser  dem  Hauptporlal  an 
der  Westseite,  befinden  sich  noch  an  jeder  Langseito  zwei 
grosso  Eingänge.  Der  Chor  hat  einen  fünfteiligen  Schluss. 
Neben  den  Seitenschiffen  sind  vierzehn,  erst  in  den  Jahren  1510 

j  — 25  vollendete  Capellen,  deren  Aussenmauern  mit  den  Strebe- 
pfeilern in  einer  Flochl  stehen  und  jede  mit  einem  grossen  Fen- 
sler versehen  isl.  Dio  Gewölbe  dieser  Capellen  bilden  ein 
künstliches  Gerüste  und  Geflechte  von  Gurten,  mit  herabhän- 
genden Ornamenten  in  dem  überladenen  Styl  der  spätesten  Go- 
thik.  Die  beiden  Thürme,  welche  nicht  parallel  mit  der  West- 
fronte,  sondern  über  Eck  gestellt  sind,  haben  ihre  Vollendung 
nicht  erreich).  An  dem  südlichen  Thurm  bemerkt  man  die  An- 
sätze von  vier  Ecklhürmchcn.  Das  projectirle  Hanplportal  zwi- 
schen den  beiden  Thürmcn  sollte  drei  Eingänge  erhallen,  welche 

'  ebenfalls  unvollendet  geblieben  sind.  Eine  Reihe  gleichzeitiger 
Baurisse,  welche  im  Pfurrarchiv  und  im  Rathhaus  zu  Ingolstadt 
aufbewahrt  werden,  zeigen  die  Thürme  in  ihrer  Vollendung. 
Der  Hauplbau,  wie  er  jetzt  steht,  wurde  bereits  im  J.  1439 
vollendet  und  kostete  über  500,000  Gulden.  Das  Innere  der 
Kirche  hal  die  beträchtliche  Länge  von  270  Fuss  baierisch.  Die 
Breite  beträgt  95  Fuss  und  die  Höhe  eben  so  viel.  Die  Ein- 
gänge in  die  Wohlverwahrten  untern  Räume  der  Thürme  befin- 
den sich  inu/rhalb  der  Kirche.  Hier  war  es,  wo  Ludwig  der 
B.  die  aus  Paris  entführten  Schätze  barg.  In  dem  südlichen 
Thürme  steht  noch  die  etwa  14  Fuss  lange,  4  Fuss  breite  und 
eben  so  hohe,  mit  schweren  Eisenbändern  beschlagene  Truhe, 
welche  zum  Transport  der  Kleinode  aus  Paris  nach  Ingolstadt 
diente. 

46« 
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Durch  eine  Urkunde  vom  J.  1429  bestimmte  Lud  wig  d.  B. 
die  Frauenkirche  zu  einer  BegräbnissslSUc  für  sich  und  die 
Seinigen  in  der  Art,  dasa  man  die  Leiche  seines  Vaters  Ste- 
phan aus  Schönfeld,  jene  seiner  Gemahlin  und  die  seiner  bei- 
den Söhne  aus  Frankreich,  in  diese  Kirche  bringen  soll: 

„Darumb  soll  unser  lieber  sun  zu  stund  Iiinein  gen  Franck- 
reich  schreiben  und  mit  ainem  Kaufmann  darumb  ainig  werden, 
was  das  kost,  das  man  uns  die  zu  stund  heraus  füre,  sein 
muller  und  unser  zwoy  Kinder,  das  wollen  wir  bezahlen.  Auch 
schaffen  und  wollen  wir  das  desselben  unsers  lieben  waibs  sä- 
ligen herlz,  das  zu  Kaisheim  liegt  zu  unser  lieben  frawen  be- 
graben werde." 

„Wir  wollen  und  schaffen  auch,  ob  wir  mit  tod  abgiengen, 
das  Gott  nil  anwoll  vor  und  co  dan  unser  grab  und  slain  und 
was  dazu  gehört  güntzlich  volbrachl  und  gemacht  wür  worden, 
das  dan  dersclb  unser  lieber  sun  dassclb  unser  grab  und  slain 
soll  machen  lassen  und  hawen  aus  rotem  und  gutem  marmel- 
slcin,  dura  uff  sol  man  liawcn  diu  figur  der  h.  dreifaltigkeil  und 
einen  gewappneten  man  mit  unserm  heim  nnd  schild  von  un- 
serm  wappen,  der  knie  vor  der  figur  auf  ainem  oder  zwey 
knien,  welches  pesscr  scy  und  das  er  die  paner  in  der  haut 
hab  und  die  wort  für  die  Trinitet  gehawen:  0  sanrta  Irinilas 
miserere  mei  und  vergib  mir  all  mein  sünd.  Auch  unser  lie- 
berey  der  spiegcl  sant  Oswalds  Hab  (?)  sunsl  darauff  gestrül 
und  ain  Winten  von  keslen  (Kastanien)  lawbern  sol  umb  den  ! 
slain  gen  und  das  das  alles  von  dem  peslcn  werckman  und  vi- 
sircr  gehawen  und  gevisirt  werde,  den  man  vinden  mag." 

Dieser  Wille  ging  jedoch,  wie  unten  erläutert  wird,  nicht 
in  Erfüllung.  Eben  so  wenig  wurde  die  zu  den  Begräbniss- 
koslcn  und  Stiftungen  bestimmte  Summe  von  37000  Gulden  hier- 
zu verwendet.  Eine  etwa  13  Fuss  lange  und  G  Fuss  breile, 
rolhe  Marmorplaitc  im  Chor  der  Kirche,  deckt  zwar  die  Gebeine 
seines  Vaters  und  Sohnes.  Das  Skelett  des  Letztern  wurde  bei 
der  vor  kurzem  Stall  gefundenen  Oeffnung  des  Grabes,  an  dem 
verkrümmten  Rückgrat  wieder  erkannt.  Die  der  Verzierung  des 
Grabsteins  zum  Grunde  liegende  Idee  des  Herzogs,  findet  sich 
indessen  bei  einem  gut  gearbeiteten  Denkstein  ausgeführt,  wel- 
cher sich  über  dem  Feldkirchner  Thor  zu  Ingolstadt  befindet. 
Hier  erblickt  man  den  gewappneten  Mann  mit  dem  Banner  und 
Wappen  in  den  Händen,  vor  der  Dreifaltigkeit  knieend,  an  de- 
ren Seilen  eine  weibliche  Figur  und  zwei  geflügelte  Kinder  sich 
befinden,  welche  wohl  die  verstorbene  Gemahlin  und  dio  bei- 
den Kinder  im  Paradies  darstellen  sollen.  Die  auf  diesem  Denk- 
mal befindliche  Inschrift  lautet: 

Als  man  zeit  nach  Krist  gepurt  1 434  jar  hat  hertzog  Ludwig 
in  ßayrn  und  graf  zu  moriain  der  Kunigin  von  Franckreich 
bruder  das  lor  gepawen. 

.Mittelst  mehrerer  in  den  Jahren  1438  bis  1441  ausgestell- 
ten Urkunden,  in  welchen  der  Herzog  Ludwig  nie  unlerlässl, 
sich  „bruder  der  kunigin  von  Franckreich"  zu  nennen, 
und  bei  seiner  Unterschrift  slels  das  französische  Loys  ge- 
braucht, schenkt  derselbe  der  Frauenkirche,  welche  fortan  „zur 
schönen  unser  frawen"  heissen  soll  und  zur  Begründung 
von  Stiftungen,  eine  Menge  der  aus  Frankreich  entführlcn  kost- 
baren Kleinode,  welche  alle  auf  das  Genaueste  beschrieben 
werden.  In  einer  Urkunde  vom  J.  1438  ist  zwar  hinsichtlich 
der  Herkunft  dieser  Schätze  gesagt,  dass  er  dieselben  votn  König 
und  der  Königin  von  Frankreich  „für  clllich  geldschult  ynne- 
„behaltcn,  dasselb  gelt  sy  uns  von  gnad  wegen  geben  haben;" 
allein  später  gesteht  er  in  anderer  Urkunde,  welche  überschrie- 
ben ist:  „Vnsers  hern  gabbrief  von  wegen  der  klainod 
mit  Sünden  gewonnen:'  .  I  cm  vnd  wann  wir  an  ellliche  [ 
„varndc  hab  und  kleinedcr  in  unser  gewalt  gehabt  haben,  die 
„nicht  von  guter  gewissen  hcrlangcn  und  mit  sünden  gewunnen  | 


„sind  und  damit  offl  wider  gol  gelebt  und  seinen  zorn  pillich 
„damit  gegen  uns  erweckt  und  geraitzl  haben,  darumb  den- 
selben zorn  zu  mildigen  und  hinzulegen  und  umb  Vergebung 
„unser  sünd,  der  leider  gar  zu  vil  ist  etc.,  so  geben  wir  etc." 
Hieraus  und  aus  der  Beschreibung  der  Kleinode  selbst,  gehl 
wohl  hervor,  dass  dieselben  aus  dem  Kronschatze  von  Frank- 
reich entnommen  waren,  wie  dies  auch  dem  Herzog  von  dem 
Kurfürsten  Friedrich  von  Brandenburg,  bei  einem  Zwiste,  zum 
Vorwurf  gemacht  wurde. 

Obgleich  sich  nur  noch  wenige  Resle  des  reichen  Schatzes 
erhallen  haben,  so  dürfte  es  nicht  uninteressant  »ein,  die  be- 
deutendsten Gegenstände,  nach  den  in  den  Urkunden  enthalte- 
nen Beschreibungen  hier  anzuführen. 

1.  Der  Span  des  h.  Crculz  das  uns  von  unserm  lieben 
vatlcr  Herlzog  Stephan  säliger  an  erstorben  isl,  und  das  gold 
darinn  es  gcvasl  isl,  wigt  mit  sampl  dem  gestein  und  perlin 
22  lol  !  quinlel  und  sind  in  dem  gold  an  dem  «genannten  Creulz 
versetzt  32  michler  perlin ,  auch  zum  öbcrtl  ein  michler  und  ain 
klaincr  Saphir.  An  der  rechten  Seilten  ain  palais  vnd  ein  klei- 
ner palais.  In  der  milt  4  dyamant.  An  den  lenken  seilten  ain 
michler  palais  vnd  ain  klaincr.  Zu  widerst  an  dem  Fuss  ain 
Saphir  vnd  ein  umanlisl  vnd  siebt  das  Creutz  auf  einem  silber- 
eingefelsslen  perg,  in  gedächtnuss  Calvarie  loci,  darauff  under 
dem  Creulz  slcend  der  mutier  Marie  pild  und  s.  Johanns  evan- 
gelisten  pild  verguldel.    Wigt  das  silber  bei  II  marrk. 

Dieses  ererbte  Kreuz  ist  der  einzige  in  Ingolstadt  noch 
vorhandene  Rest  der  vielen  Kleinode;  indessen  sind  die  grös- 
seren Edelsteine  durch  falsche  Sloino  und  der  Culvarienbcrg 
durch  eine  nencre  schlechte  Arbeil  ersetzt. 

2.  Der  Dorn  aus  unsers  henrn  Jesu  Xsli  dümein  krön  die 
zu  Paris  isl  (in  der  S'*  Chapelle)  und  den  uns  der  aller  Chri- 
stcnlichist  Künig  Karl  in  Franckreich  säliger  in  unser  gegen- 
wärtigkai!  aus  der  krön  geben  bat,  isl  gevassl  in  10  mark  Sil- 
bers und  1  mark  golds  und  in  ain  schöne  egkclen  Pari 31  als  ein 
monslranz  in  nachgcschribcn  mass.  Zum  ersten  ain  güldein 
krön  zu  obrisl  auff  der  parill  geformt  nach  dorn  und  gemacht 
von  golds  und  dcsgleichs  unden  auch  ain  krön  von  gold  und 
nach  dorn  geformt  und  dazwischen  die  parill  gesetzt  ist  und  in 
der  parill  zwai  engel  die  ain  güldein  krönlein  weiss  gcsmcllzt 
und  mit  rolcn  plulzlrophen  hallen,  darinn  der  recht  dorn  steckt 
und  der  fuss  isl  von  silber. 

3.  Ain  Monslranz  zu  dem  wirdigen  sacramenl  u.  h.  Fron- 
leichnam, von  10  mark  Silbers  und  ain  schöne  grosse  runde 
parill  darinn  versetzt,  darinn  und  dadurch  man  das  sacraincnt 
sehen  mag. 

4.  Ein  swarlz  getnusircl  samalein  messgewand,  allenthal- 
ben mit  perlen  überhefft  darauff  sind  komen  17672  perlen  etc. 

5.  Zwen  swartt  gemusircl  samelein  harröck,  durchaus  mit 
perlen  und  mer  zway  messgewand  und  ein  messpuch. 

(i.  Ain  ganlz  guldin  kelich  von  3  mark  4  lot  2  quinlel  goldes. 

7.  Das  pild  unser  lieben  frawen  mil  einem  lodenpild  irs 
kindes  auf  der  schoss,  als  er  ab  dem  Crcuwlz  genommen  ward, 
und  sitzet  under  ainem  tabornackel  und  hat  einen  fuss  und  ein 
rückplal  und  in  dem  fuss  ire  fünff  leiden  verslochen,  wigt  al- 
les 13  mark  3  lol. 

7.  S.  Kalherin  pild  von  10  mark  Silbers,  hat  in  der  einen 
handl  ein  swert  und  in  der  andern  ein  rat  und  slal  auf  einem 
silberein  fuss  under  einem  silbrein  labernackcl  und  hat  an  dem 
rück  ein  silbrein  plat  und  in  der  leislen  ir  legend  vcrslochcn 
und  damit  ir  marter. 

8.  St.  Jorgen  pild  das  von  alabasier  gesnilen  und  auf  ei- 
nen silberein  fuss  gesetzt  und  ein  silberein  rückplat  dahinder 
gemacht  isl  und  in  dem  fuss  sein  hciligturob  vcraloMcn.  Wigt 
an  silber  10  mark. 


Digitized  by  Google 


401 


9.  Sl.  Johannes  des  Tiwffcrs  pild,  wigt  13  mark  Silbers. 

10.  St,  Jobannes  des  Evangelisten  pild,  wigl  13  mark  Silbers. 

11.  St.  Leonhards  pild,  auf  einem  silbrein  fuss  under  ei- 
labernackel,  wigt  13  mark. 

12.  St.  Barbara  pild  auf  einen  silbrein  fuss  und  under  ei- 
nem labcmackcl,  wigt  13  mark. 

13.  Ain  perlein  snur,  daran  20  dyamant  in  guidein  ring 
versetzt,  yden  geschätzt  für  300  gülden  rhein:  bringt  6000  fl. 
rhein.  für  die  perl  und  das  gold  an  derselben  snur  sind  ge- 
schätzt 200  gülden. 

14  Ain  Brassclct  mit  64  pcrlcin,  geschätzt  für  6*4  gülden* 

15.  mer  ain  Drasselel  mit  einem  dyaraanl  und  einem  pcr- 
lcin, geschätzt  70  gülden. 

16.  Zwen  guldin  sporn  met  gold  und  perlein  geschützt  für 
224  gülden. 

17.  Ain  halspant  mit  15  palas  yc  ainen  in  den  andern  ge- 
schätzt für  40  gülden  bringt  600  gülden.  An  dem  häfftel  4 
grosse  perl,  geschälzi  für  125  gülden,  Horn  ain  dyamant  und 
nin  rubin  geschätzt  für  60  gülden.*  Das  gold  an  dem  halspant 

3  mark,  jede  mark  60  gülden. 

18.  Ain  halspant  mit  rosen,  darin  sind  6  perl  ydes.  für 
25  gülden.  Item  der  gesnilen  palas  in  dem  hätTllein  für  600 
gülden.  Der  palas  in  -  dem  hindern  häfTttein  für  200  gülden, 
Item  die  6  perl  dasclbs  für  40  gülden.  Item  die  11  andern 
palas,  yeder  70  gülden,  Item  55  perl  für  100  gülden.  Item  das 
gold  an  dem  halspant  bei  4  mark  far  240  gülden  rhein.  Mer 
viel  ledig  geslcin  und  perlcin  lür  672  gülden. 

19.  Ain  grose  krön,  die  man  nennet  die  krön  mit  dem 
geslain  an  dem  tag,  darinn  sind  6  grosse  plumen  und  6  deine 
und  in  yedweder  von  den  obgcnannlen  6  grossen  plumen  sind 

4  palais,  4  snphir  und  3  Dyemant  und  9  perlen  und  in  yed- 
weder von  den  6  clainen  plumen  ist  1  pulais,  2  Saphir,  1  die- 
mant  und  7  perl  und  in  solcher  weis  nach  ein  under  sind  die 
andern  obgcnannlen  plumen  und  ist  die  hauben  von  der  cge- 
nannten  krön  von  rotem  samel  überslipt  40  lügen  plumen  von 
gold,  mit  ein  gülden  krculz,  besetzt  mit  16  palais. 

20.  Ein  pild  von  s.  michel  weiss  gestnelzt  mit  einem  krculz, 
besetzt  mit  4  Saphiren,  1  palais,  4  perlen  und  hat  auf  soinem 
haubt  ein  krön  besetzt  mit  4  klain  palaiser  und  12  perlen  und 
in  seiner  lenken  band  ein  heflU-1  besetzt  mit  ain  weis  var  pu- 
laisen,  umgeben  mit  8  perlen  und  an  der  seilten  dessclbs  pilds 
sind  Iway  pawmol  plüend,  das  sind  2  palais,  daran  ist  die  figur 
des  tcufels  und  Izwain  seilten  '/.wen  klain  engel  die  hallenl 
jeglicher  ain  Saphir  und  ob  jeglichem  Saphir  uin  zeit  perlen  und 
ist  das  gclärcl  angemacht  als  ain  vcsle  mit  «innen  und  ob  der 
porlen  1  palais  und  4  grosser  perlen;  wigt  7  mark  1  unlz  an  gold. 

(Schlau  rol(«.) 


Die  romanischen  Dome  des  Mittelalters  zu  Maitis,  Speier 
und  Worms,  kritisch  untersucht  und  historisch  festgestellt 
durch  fr.  v.  Quast,  Berlin  (Ernst  und  Korn)  1S5J.  56  S. 
und  6  Taf.  -  24  Sgr. 

Vod  Karl  IcaMMMt. 
(Schlau.) 

Hier  (bei  dem  Dome  zu  Speyer)  war  denn  die  Meinungs- 
verschiedenheit noch  grösser.  Die  ältere  Ansicht  schrieb  auch 
hier  das  Gebäude  der  Zeit  zwischen  1030,  wo  Kaiser  Konrad  den 
Grundstein  legte,  und  1061,  wo  eine  Weihe  erfolgte,  zu.  Kug- 
ler,  in  seiner  Kunstgeschichte,  wich  zuerst  davon  ab,  ii 


viel  schiankern  und  zierlichem  Formen  eine  spätere  Entste- 
hung annehmen  zu  müssen  glaubte,  für  die  er  nach  seinem 
Stylgcfühle  und  indem  er  eine  Nachricht  über  einen  im  Jahre 
1159  slallgofundencn  Brand  benutzte,  das  Jahr  1165  bestimmte. 
Gegen  diesen  Ausspruch  brachte  ich  (im  Kunslblalle  1845.  S. 
263)  Einwendungen  vor,  indem  ich  zwar  die  Weihe  v.  J.  1061 
nur  auf  den  Chor  bezog,  den  Langhausbau  mithin  erst  seil  die- 
ser Zeil  ausgeführt,  aber  noch  unter  der  Regierung  Heinrichs  IV. 
(f  1 106)  vollendet  annahm.  Der  Einwurf,  den  ich  mir  selbst 
entgegenstellte,  dass  die  an  demselben  Tage  durch  Kaiser  Kon- 
rad gegründete  Klosterkirche  zu  Limburg  eine  Säulenbasilika 
mit  grader  Decke  ist,  glaubte  ich  dadurch  zu  beseitigen,  dass 
das  Langhaus  eben  erst  seit  1061  gebaut  sei  und  dass  man  da- 
mals im  Mainzer  Dom  (wie  ich  nach  der  damaligen  Ansicht 
irrig  annahm)  schon  einen  bedeutenden  Gewölbebau  in  der 
Nähe  gehabt  habo.  Den  positiven  Grund  zur  Zurückweisung 
jenes  Datums  von  1165  glaubte  ich  in  dem  Ungenügenden  der 
Nachricht  über  den  Brand  von  1159,  in  den  Acussornngen  der 
Schriftsteller,  welche,  vor  1159  schreibend,  den  Bau  Hein- 
richs IV.  als  clwas  ganz  Ausserordentliches  rühmen,  so  tut 
man  dabei  wohl  an  den  damals  noch  neuen  Gewölbebau  denken 
konnte,  endlich  in  einem  im  J.  1136  gestifteten  Altäre  zu  finden, 
welcher  entschieden  spätere  Formen  zeigt.  Dem  andern,  nicht 
minder  wichtigen,  aus  der  grössern  Schlankheit  des  Schilfes 
entlehnten  Einwando  sctzle  ich  die,  durch  gewisse  Einzelheiten 
fast  zur  Gewissheil  erhobene  Annahme  entgegen,  dass  in  Folgo 
der  Brände  von  1159,  1289,  1450  u.  s.  f.  eine  bedeutende  Ver- 
änderung in  den  obern  1  heilen,  auch  wohl  eine  Erhöhung  des 
Kirchenschiffs  stallgefunden  haben  möchte.  Daniel  Rainec  in 
Gailhabands  Denkmälern  entschied  sich,  wiederum  nur  nach  sei- 
nem Slylgofühl,  für  Kuglcrs  Ansieht,  Lohde  in  der  deutschen 
Lebersetzung  desselben  Werks  glaubte,  meinen  Gründen  nicht 
widersprechen  zu  können.  Die  weitem  Aufklärungen,  die  wir 
durch  Geier  und  Görz  Denkmale  romanischer  Baukunst  am  Rhein 
zu  erhallen  hofften,  sind  uns  leider  durch  die  unierbrochene 
Herausgabo  dieses  Werkes  entzogen. 

Durch  die  gründliche  örtliche  Untersuchung,  welche  der 
Verf.  in  GesellschaR  zweier  namhafter  Kenner,  des  Prof.  Lange 
von  Marburg  und  des  Dr.  Geier  von  Mainz,  im  J.  1847  unter 
sehr  günstigen  Umständen  vornahm,  indem  wegen  der  begon- 
nenen Freskomalereien  der  alte  Putz  zum  Theil  forlgeschlagen 
war,  ist  die  Frage  in  ein  ganz  neues  Stadium  gerückt.  Zu- 
nächst ergab  sich  aus  der  Vcrgleichung  des  Mauerwerks  und 
der  Details  mit  denen  der  Klosterkirche  zu  Limburg,  dass  diu 
Krypta,  wahrscheinlich  selbst  die  östliche  Chornische,  die  daran 
slossenden  Thürmc,  die  Ausseninaucm  des  Langhauses,  sogar 
die  Westwand  desselben  gegen  die  Vorhalle  zu,  in  der  Technik 
und  Formbehandlung  mit  jener  Klosterkirche  übereinstimmten, 
dass  folglich  alle  diese  Theilc  der  ersten  Bauperiode  angehörten 
und  mithin  schon  die  ursprüngliche  Anlage  die  gewalligen 
Flächenverhältnisse  des  jetzigen  Domes  gehabt  habe.  Zugleich 
aber  fanden  sieb  an  diesen  ältern  Thcilcn  merkwürdige  spätere 
Zusätze.  Zunächst  nämlich  am  Chore,  wo  sich  ergab,  dass  die 
Mauer  eine  spätere  Ummanlelung,  deren  Ansätze  an  das  ältere 
Mauerwerk  zuweilen  sehr  scharf  ausgezeichnet  waren,  erhallen 
hatte.  Noch  beachtenswerter  war  es  über,  dass  an  den  Wän- 
den der  Seilenschiffe  die  den  Pfeilern  des  Mittelschiffes  ent- 
sprechenden Pfeilervorsprünge  mit  den  davorgeleglen  Halbsäulen 
nicht  dem  Bruchsteinmauerwerke  eingebunden,  dass  vielmehr 
das  ursprüngliche  Mauerwerk  in  nölhiger  Breite  ausgeschroten 
war,  um  jene  aus  Quadern  gebildeten  Wandpfcilcr  in  sich  auf- 
zunehmen. Ob  etwas  Aehnliches  an  den  Pfeilern  des  Mittel- 
schiffes selbst  statlgefunden,  ob  nämlich  auch  hier  den  allem 
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gestellt,  da  die  darauf  hindeuteodeu  Spuren  nicht  sicher  genug 
schienen. 

Aas  diesem  Befunde  folgert  nun  der  Verf.,  dass  der  ur- 
sprüngliche Bau  eine  Basilika,  sei  es  mit  Pfeilern  oder  wie  die 
Limburger  Kirche  mit  Säulen ,  gewesen  und  die  Anlage  auf  Ge- 
wölbe erst  später  hinzugetreten  sei.  Gestützt  auf  seine  An- 
nahme über  den  Neubau  des  Mainzer  Domes  nach  dem  J.  113? 
ist  er  hierdurch  berechtigt,  auch  hier  die  Gewölbeanlagc  dem 
12.  Jahrhundert,  und  zwar  in  Berücksichtigung  der  vollkom- 
menem Formen  des  Speierer  Domes  nicht  der  Zeit  nach  dem 
J.  1137  (wo  es  auch  hier  brannte),  sondern  der  nach  dem  J.  1159 
zuzuschreiben.  Eine  Unterstützung  dieser  Annahme  fand  der 
VerL  in  einer  andorn  Wahrnehmung  in  der  an  den  Dom  an- 
stossenden  S.  Afrakapelle.  Diese  Kapelle  ist  zufolgo  historischer 
Nachricht  von  Heinrich  IV.  nach  1064  erbaut  und  diente  nach 
seinem  Tode  fünf  Jahre  lang  zur  Aufstellung  seiner  Leiche. 
Der  Verf.  entdeckte  nun  aber  auch  hier  einen  zwiefachen  Bau, 
nämlich  eine  an  die  Westseite  des  KreuzschiuVs  anslossende 
Allnrnische,  die  aber  durch  die  mit  dem  gegenwärtigen  Bau 
der  Kapelle  durchaus  zusammenhängende  grade  Oslwand  der- 
selben verdeckt  wird.  Er  scbliessl  daraus,  dass  auch  diese 
Kapelle  erst  später  als  Gewölbebau  erneuert  sei.  In  der  That 
lassen  die  zierlichen  Formen  dieser  Kapelle  auf  das  zwöllte 
Jahrhundert  schliessen,  wobei  denn  aber  freilich  auch  ihre  er- 
hebliche Verschiedenheit  von  den  Details  der  untern  Theile  des 
Langhauses  zu  beachten  ist.  Heine  aus  den  bewundernden 
Aeusserungen  der  Zeitgenossen  über  den  Bau  Heinrichs  IV.  ent- 
nommenen Gründe  beseitigt  der  Verf.  durch  die  Hinweisung  auf 
die  riesigen,  bisher  unerhörten  Dimensionen  der  von  ihm  an- 
genommenen Basilika,  deren  Höhe  ohne  Zwcilcl  der  erwiesenen 
Ausdehnung  des  Gnindplanes  entsprochen  habe;  das  aus  dem 
Stillschweigen  der  Chroniken  über  den  Neubau  von  1159  ge- 
zogene Argument  dadurch,  dass  in  vielen  andern  Fällen  ein 
Ahnlirher  Mangel  an  schriftlichen  Nachrichten  existire.  Beides, 
wie  ich  anerkennen  muss,  mit  Recht,  wenigstens  sind  jene 
meine  Gründe  nicht  von  entscheidendem  Gewichte,  und  erschei- 
nen neben  den  Wahrnehmungen,  die  das  sachkundige  Auge  des 
Verfassers  und  seiner  Begleiter  an  den  glücklicherweise  ent- 
blössten  Mauern  machte,  als  unbedeutend. 

Allein  dennoch  müssen  wir  näher  prüfen,  was  aus  diesen 
Wahrnehmungen  folgt.  Die  Ummanteiung  der  östlichen  Theile 
scheint  schon  an  und  für  sich  für  die  Hauptfrage  über  die  An- 
legung des  Gewölbebaues  minder  wichtig;  sie  kann  sehr  wohl 
mit  den  Bauten,  die  Bisehof  Benno  von  Osnabrück  nach  1070 
leitete,  um  den  Dom  gegen  die  Angriffe  des  Bheins  zu  sichern, 
zusammenhängen.  Unendlich  wichtiger  ist  die  Einlassung  der 
Pfeilervorlagen  in  die  ältere  Wand.  Allein  erweist  sie  an  und 
für  sich,  dass  wirklich  ein  Langhaus  im  Basilikenstyle  bestan- 
den ,  dass  von  diesem  jene  rühmenden  Aeusserungen  über  den 
Bau  Heinrichs  IV.  sprechen,  die  sich  noch  bei  Otto  v.  Freisingen 
um  die  Hille  des  12.  Jnhrh.  finden?  Mich  dünkt,  es  folgt  zu- 
nächst nichts  mehr  daraus,  als  dass  man,  nachdem  bereits  die 
Mauer  dastand,  beschlossen  hat,  sie  nachträglich  mit  Gewölb- 
trägern auszustatten.  Dies  kann  sehr  wohl  geschehen  sein,  ehe 
die  Basilika,  die  man  beabsichtigt  hatte,  vollendet  war.  Beim 
Tod«  Kaiser  Conrads  (1039)  war  kaum  die  Krypta  fertig,  Hein- 
rich III.  (f  1056)  war  dem  Bau  nicht  günstig,  1001  wurde  erst 
der  Chor  geweiht,  um  1070  nahmen  die  dringenden  Bauten  zur 
Abwehr  der  Wassersgefahr  die  vorhandenen  Kräfte  in  Anspruch. 
Da  ist  es  denn  sehr  denkbar,  dass  während  dieser  Zeit  der  Bau 
des  Langhauses  stillstand,  und  dass  man  nach  der  Rückkehr  zu 
demselben  den  veränderten  Plan  fassle  und  diu  Vorrichtungen 
zur  Ueberwölbung  anlegte.  Jene  wichtige  Entdeckung  beweist 
allerdings,  dass  Kaiser  Conrad  im  J.  1030  den  Dom  wie  die 


Kirche  su  Limburg  als  grade  gedeckte  Basilika 
dass  man  auch  später,  als  man  zum  Bau  der  Seilenwände  des 
Langhauses  gelangle,  dieser  Absicht  treu  geblieben  war,  nicht 
aber  dass  nun  auch  wirklich  jene  Basilika  ausgeführt,  nicht  zu 
welcher  Zeit  der  Plan  geändert  wurde.  Dies  kann,  in  Erman- 
gelung anderer  geschichtlicher  Nachrichten,  nur  aus  den  For- 
men und  zwar  eben  dieser  Halbsäulcn  entschieden  werden.  Da- 
bei wird  man  denn,  da  die  fortlaufenden  Zeugnisse,  Zeugnisse 
so  unterrichteter  Männer  wie  Otto  von  Freisingen,  über  den 
Forlbestand  des  Baues  aus  der  Zeit  Heinrichs  IV.,  bis  um  1150 
fortlaufen,  wohl  nur  die  Wahl  haben,  sich  zwischen  diesem  Bau 
und  einem  möglicherweise  nach  dem  Brande  von  1159  begon- 
nenen zu  entscheiden.  Hier  aber,  dünkt  mich,  sprechen  denn 
doch  die  uberwiegenden  Gründe  für  jene  frühere  Zeit.  Die 
Basis  ohne  Eckblatl,  die  rohen,  aus  einfacher  Absclirägung  be- 
stehenden Kämpfcrgesiinse,  die  einfachen  Würfelkapitälc,  alles 
spricht  nach  meiner  Meinung  dafür,  dass  wir  in  den  untern 
Theilcn  des  Baues  nicht  die  Arbeit  der  zweiten  Hälfte  des 
12.  Jahrh.  vor  uns  Iniben.  Wie  sollte  man  zu  einer  Zeit,  wo 
selbst  kleinere  Bauten,  wie  z.  B.  die  bekannte  Grabkircho  Erz- 
bischofs  Arnold  von  Köln  zu  Schwarzrheindorf  ganz  andere, 
sehr  viel  reichere  Formen,  ein  entschiedenes  Streben  nach  Man- 
nigfaltigkeit zeigten,  bei  einem  grossen,  aufwändigen,  mit  allen 
Kunstmitteln  ausgestalteten  Dorne  so  einfache,  selbst  rohe  De- 
tails gegeben  haben. 

Eine  erhebliche  Reparatur  namentlich  der  obern  Theile  des 
Gebäudes  wird  allerdings  nach  jenem  Brande  von  1159  stalt- 
gefunden haben.  Wie  tief  sie  sich  unterwärts  erstreckt  habe, 
bedürfte  näherer  Untersuchung.  Schon  dieKapilnle,  welche  die 
zum  lluuptgewölbe  aufsteigenden  Hxlbsäulen  in  der  Mitte  ihrer 
Höhe  (heilen,  haben  einen  von  dem  untern  Bau  abweichenden 
Character;  noch  abweichender  sind  die  obern  Kapitäle  dersel- 
ben Halbsäulen,  welche,  wie  wir  in  der  vorliegenden  Schrift 
erfahren,  nach  der  Zerstörung  von  1689  in  Gyps  hergestellt 
sind.  Ganz  gewiss  aber  gehört  die  Arcadengallerie,  welche 
unter  dem  Dachgesimso  des  ganzen  Gebäudes  herumläuft,  kei- 
ner frühem  Zeit  als  der  zweiten  Hälfte  des  12.  Jahrh.  an;  ihre 
Formen  sind  zwar  roher  als  die  der  gleichzeitigen  niederrhei- 
nischen Bauten,  aber  sie  weichen  doch  von  dem  Style  der  un- 
tern Theile  bedeutend  ab,  und  überhaupt  haben  wir  kein  Bei- 
spiel einer  solchen  Galleritt  vor  der  Mitte  des  zwölften  Jahr- 
hunderts. Man  erkennt  auch,  wenn  mich  meine  Erinnerung 
nach  einem  mehr  als  zehnjährigen  Verlaufe  nicht  täuscht,  an 
ihr  Ergänzungen  einer  spätem  Zeit,  etwa  des  15.  Jahrhunderls 
Vielleicht  würde  eine  nähere  Tnlersuchung  dieser  obern  Theile 
noch  weitere  Beweise  geben,  dass  diese  Gallerio  ein  den  ältern 
Mauern  gegebener  Zusatz  sei.  Wenn  dies  aber  auch  nicht  sein 
sollte ,  berechtigt  uns  schon  ihm  Verschiedenheit  von  den  un- 
tern Theilen,  sio  für  jünger  zu  halten.  Ebenso  deutet  die  Ab- 
weichung der  eingesetzten  Altäre  des  Kreuzschiffes  und  der 
Afrakapellc,  die  wir  doch  wohl  keiner  spätem  Zeit  als  der 
zweiten  Hälfte  des  12.  Jahrh.  zurechnen  dürfen,  von  jenen  un- 
tern Theilen  darauf  hin,  dass  diese  älter  sind. 

Und  so  sind  wir  denn,  ungeachtet  der  wichtigen  Entdeckun- 
gen, die  wir  dem  Herrn  Verf.  verdanken,  vor  der  Hand  noch 
genöthigt,  den  untern  Bau  und  mithin  die  Anlage  auf  Wölbung, 
zwar  nicht  der  Zeit  Kaiser  Konrads,  aber  doch  der  Zeit  Hein- 
richs IV.,  mithin  dem  Ende  des  elften  oder  dem  Anfange  des 
zwölften  Jahrhunderts  zuzuschreiben.  Allerdings  ist  dies  auf 
den  ersten  Blick  eine  harte  Zumulhung;  der  ganze  Eindruck, 
den  die  Kircho  mit  ihren  schlanken  Verhältnissen,  ihren  hoch- 
aufslrebenden  Blendnischcn  gewährt,  ist  von  der  Art,  dass  er 
uns  schon  an  die  Bauten  des  Uebcrgangsslyles  erinnert.  Aber 
die  Entscheidung  hängt  doch  von  den  Details  ab  und  diese  zei- 
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gen,  wenn  auch  minder  roh  und  unbeholfen  wio  in  Main«, 
doch  noch,  wie  der  Verf.  selbst  bemerkt,  Harten  und  sehr 
primitive  Formen,  die  sich  wesentlich  von  denen  unterschei- 
den, die  wir  anderwärts  nach  der  Mitte  des  zwölften  Jahrhun- 
derts finden. 

In  Beziehung  aur  den  Dom  zu  Worms  kann  ich  mich  kür- 
zer fassen,  und  auf  die  nähern  Ausführungen  der  vorliegenden 
Schrift  verweisen.  Er  ist,  wie  der  Herr  Verf.  sehr  anschaulich 
und  richtig  entwickelt,  eine  Reproduction  des  in  Mainz  und 
Speyer  ausgebildeten  Systems,  aber  mit  so  willkürlichen  und 
wechselnden  Formen,  dass  wir  nur  an  eine  erheblich  spätere 
Zeit  denken  können.  Die  blinden  Arcaden  unter  den  Oberlich- 
tern scheinen  sogar  schon  von  dem  Gedanken  an  Triforien  her- 
zustammen, der  jenen  andern  Domen  fremd  ist.  Ich  stimme 
daher  hier  der  Ansicht  des  Verf.,  dass  der  vorhandene  Bau 
nicht  der  im  J.  1110,  sondern  der  im  J.  1181  geweihetc  sei, 
völlig  bei.  Noch  bedeutend  später  wird  die  Stiftskirche  S.  Marlin 
zu  Worms  sein,  die,  obgleich  wiederum  eine  Reproduction  des 
dortigen  Domes,  nach  der  überzeugenden  Ausführung  der  vor- 
liegenden Schrift  zum  Thcil  wirklich  golhisirendc  Formen  zeigt. 
Der  Verf.  bezieht  auf  diesen  Bau  eine  Weihe  vom  J.  1265,  die 
in  Folge  eines  Brandes  von  1242  eingetreten  sein  könne,  und 
dies  ist,  besonders  wenn  man  erwägt,  dass  man  bei  dieser 
Herstellung  wie  gewöhnlich  entweder  alle  Theilc  benutzt,  oder 
doch  sich  der  alten  Form  aus  Pietät  cinigrrmassen  angeschlossen 
haben  wird,  sehr  wahrscheinlich.  Dasselbe  gilt  denn  auch  von 
der  durch  Moller  publicirlen  S.  Paulskirchc,  die  den  Ueber- 
gangsstyl  in  naher  Beziehung  zum  Golhischen  zeigt,  und  bei 
der  denn  wiederum  nach  einer  vom  Verf.  beigebrachten  Stelle 
ein  bedeutender  Herstcllungsliau  in  Folge  des  Brandes  vom 
J.  1242  nöthig  geworden,  der  noch  im  J.  1261  Anstrengungen 
des  Stilles  erforderte.  Und  so  haben  wir  denn  allerdings  hier 
noch  die  Ausführung  romanischer  oder  doch  nicht  gothischer 
Bauten,  zu  einer  Zeit,  wo  nicht  bloss  der  Kölner  Dom  schon 
in  Angriff  genommen,  sondern  auch  (1260)  in  dem  benachbar- 
ten Mainz  die  Barbarakapclle  des  Domes  in  ausschliesslich  golhi- 
schem  Style  ausgeführt  wurde. 

Der  Vrrf.  erwähnt  ausser  den  ebengenannten  Kirchen  noch 
einiger  andern  benachbarten  Bauten,  von  denen  er  Profile  bei- 
bringt, die  denen  des  Mainzer  Domes  mehr  oder  weniger  ähn- 
lich sind.  So  die  Profile  der  Kimpfergesimse  aus  der  Justinus- 
kirche  zu  Höchst,  die  er  dem  Jahre  1090,  nus  der  Kirche  des 
Klosters  Lorsch,  die  er  einer  nach  dem  Brande  von  1090  bis 
zum  J.  1130  durch  den  obengenannten  Erzbischof  Adalbert  von 
Mainz  bewirkten  Herstellung  zuschreibt,  endlich  aus  der  ehe- 
maligen Palastkirche  zu  Ingelheim,  bei  welcher  er  vermuthet, 
dass  sie  unter  den  Herstellungen  (des  Palastes)  vom  J.  1154 
begriffen  gewesen.  Allein  alles  dies  zugegeben,  scheint  mir 
daraus  für  die  Frage  nach  dem  Aller  unserer  Dome  noch  nichts 
zu  folgen.  Bs  zeigt  nur,  dass  diese  Profile,  welche  wir  am 
Mainzer  Dome  und  an  der  Gotthardskapelle  finden,  lange  Zeil, 
schon  im  11.  und  noch  im  12.  Jahrb.  im  Gebrauche  waren  (wo- 
bei denn  übrigens  das  Jahr  1154  noch  einigem  Zweifel  unter- 
liegen möchte),  wodurch  denn,  da  die  Vermulhung  des  frühern 
Gobrauchs  immer  rür  die  Hauptkirchc  spricht,  keinesweges  er- 
wiesen wird ,  dass  diese  dem  zwölften  und  nicht  schon  dem 
elRen  Jahrh.  angehöre.  Man  kann  aber  daraus,  dass  die  er- 
wähnten Kirchen  nicht  überwölbt,  sondern  flach  gedeckt  waren, 
nicht  entnehmen,  dass  die  Gewölbanlage  überhaupt  und  auch 
an  den  Domen  zu  Mainz  und  Speyer  erst  später,  namentlich 
nach  1137  und  1 159  angewendet  sei.  Bekanntlich  kommen  selbst 
im  golhischen  Style  ungewölble  Kirchen  vor,  und  es  ist  sehr 
begreiflich,  dass  man  anfangs,  wo  man  den  Gewölben  eine 
übermässige  Stärke  geben  zu  müssen  glaubte,  wo  sie  daher 


sehr  mühsam,  kostspielig  und  zeitraubend  waren,  sich  nur  bei 
bedeutenden  Gebäuden  und  grossen  Mitteln  dazu  cntschloss. 

Es  wäre  vielleicht  wünschenswerth  gewesen,  unter  den 
zur  Vergleichung  herangezogenen  Bauwerken  auch  der  Abtei- 
kirche zu  Laach  zu  erwähnen,  da  auch  sio  frühromanische 
Formen  mit  vollständiger  Ueberwölbung  zeigt,  und  ihre  Bauzeit 
'  nach  der  gewöhnlichen  und  auch  von  den  neuesten  Heraus- 
gebern (Geier  und  Görz)  nicht  bezweifelten  Annahme  in  die 
Jahre  1093  bis  1156  fällt.  Zwar  gehört  sie  nicht  zur  Diöccse 
oder  zur  nahen  Umgegend  von  Mainz,  aber  sie  liegt  doch  nicht 
so  weil  entfernt,  dass  sie  hier  ganz  ausser  Acht  zu  lassen  wäre. 
Vielleicht  hat  der  Verf.  sie  nicht  berührt,  weil  er  nicht  die 
Zeil  gewonnen  hat,  sie  so  gründlich  zu  untersuchen,  wie  er  es 
vor  öffentlicher  Acusserung  zu  thun  pflegt.  Zwar  erregen  dio 
Details  des  Langhauses,  namentlich  die  Art  der  Ueberwölbung 
und  die  Stellung  der  Pfeiler,  Bedenken,  ob  auch  dieses  aus  so 
früher  Zeit  stamme,  indessen  bei  Vergleichung  mancher  andern 
nicdcrrhcinischen  Bauten  doch  nicht  so  dringende,  um  ohne 
nähere  Untersuchung  dies  Gebäude  von  den  hier  zu  berück- 
sichtigenden auszuschliesscn.  Nimmt  man  nach  den  bisherigen 
Ermittelungen  an,  dass  Langhaus  und  Chor  bei  ununterbroche- 
nem aber  langsamen  Fortschreiten  des  erst  seit  1112  eifriger 
betriebenen  Baues  bis  1156  entstanden  sind,  so  würde  daraus 
eine  Bestätigung  hervorgehen,  dass  dio  in  einfacheren  und  pri- 
miliveren  Formen  überwölbten  Dome  von  Mainz  und  Speier 
schon  einer  früheren  Zeit,  namentlich  dem  Ende  des  11.  Jahrb. 
angehöron. 

Lassen  wir  aber  auch  dies  dahingestellt  sein  und  bleiben 
wir  nur  bei  dem  stehen,  was  der  Verf.  einer  Prüfung  unter- 
worfen hat,  so  ergiebt  sich  aus  den  vorher  angeführten  Grün- 
den, dass  wir  auf  die  festern  Daten,  welche  er  annimmt,  und 
auf  die  einlachen»  Gestaltung  der  deutschen  Baugeschichtc, 
welche  dadurch  entstehen  würde,  wenn  wir  die  Dome  von 
Mainz  und  Speyer  den  andern  gewölbten  Kirchen  des  12.  Jahrh. 
näher  rücken  könnten,  vor  der  Hand  noch  verzichten  müssen; 
dass  uns  vielmehr  nur  übrig  bleibt,  diese  beiden  ersten  grossen 
Gewölbanlagen  unbestimmter  dem  Ende  des  11.  oder  dem  An- 
fange des  12.  Jahrhunderls  zuzuschreiben.  Der  Dom  und  die 
Martinskirche  zu  Worms  dienen  dann  nur  zum  Beweise,  dass 
diese  Formen  des  romanischen  Baues  in  diesen  Gegenden  sehr 
lange  maassgebend  gewesen  sind ,  und  sich  nur  sehr  allmälig 
mit  den  Formen  des  anderweitig  schon  weiter  fortgeschrittenen 
Uebergangsslyles  gemischt  haben. 

Zur  völligen  Erledigung  der  Frage  würde  endlich  aber 
auch  der  Blick  auf  die  andern  Länder  Europa  s  zu  richten  sein. 
Und  da  ist  es  denn  sehr  bemerkenswerth ,  dass  auch  da  die 
ersten  Fälle  der  Bedeckung  des  Mittelschiffes  mit  Kreuzgewöl- 
I  ben  (denn  die  Bedeckung  mit  Tonnengewölben  im  südlichen 
Frankreich  dürfte  in  noch  früherer  Zeit  vorgekommen  sein)  auf 
dieselbe  Zeit  hinweisen,  und  zum  Theil  in  ähnlicher  Weise 
streitig  sind.    In  Italien  ist  der  Dom  zu  Modena,  der  im  Jahre 
1099  begonnen  und  dessen  Langhaus  wahrscheinlich  bald  nach 
j  1106  angelegt  wurde,  das  erste  Beispiel,  dem  aber  bald  meh- 
I  rcre  folgten.    Im  nördlichen  Frankreich  zeigen  die  im  J.  1066 
■  gegründeten  Ableikirchen  St.  Etienne  und  St.  Trinilt1,  die  erste 
'  schon  107?  geweiht,  die  ältesten  Gewölbe.    Gally  Knight  äus- 
|  sert  sich  bei  Erwähnung  dieser  Kirchen  zwar  kurz  dahin,  dass 
die  Sleingcwölbe  wohl  später  sein  möchten,  da  man  in  der  Zeit 
des  Eroberers  so  grosse  Räume  noch  nicht  überwölbt  habe,  und 
Mertens  (die  Baukunst  desM.-A.  1850.  S.  105)  verweist  beido 
Kirchen  in  die  Zeit  gegen  1140.    In  der  Thal  scheint  bei  bei- 
den die  Fcnsleranlage  nicht,  oder  doch  nicht  gut  auf  Gewölbo 
berechnet,  und  in  der  zweiten  beider  Kirchen  stehen  sogar, 
wie  mir  schien,  die  Gewölbdiensie  des  Mittelschiffs  nicht  im 
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Mauerverbande  mil  den  Pfeilern.  Indessen  ist  doch  die  Gewölb- 
anlagc  bei  beiden  sehr  primitiv,  und  andere  gleichzeitige  roma- 
nische Bauten  scheinen  es  zu  bestätigen,  das*  man  so  früho* 
schon  auf  Gewölbanlagcn  dachte,  so  dass  ich  aus  diesen  und 
mehreren  anderen  Gründen  eher  eine  Acnderung  des  Planes 
wahrend  des  Baues,  als  die  Anlage  neuer  Kirchen  mit  einem 
anderen  Gründungsjahre  annehmen  machte.  Wir  werden  daher 
auch  hier  auf  das  Ende  des  11.  oder  den  Anfang  des  12.  Jahrb. 
verwiesen,  und  diese  Daten  gereichen  wiederum  denen  unserer 
beiden  genannten  ältesten  Gewölbebaulen  zur  Unterstützung. 
Denn  wenn  auch  die  Baukunst  damals  noch  nicht  zur  Wissen- 
schaft geworden  war,  und  neuerfundenc  Formen  sich  nicht  mit 
der  Leichtighcit  wie  in  späteren  Zeiten,  und  noch  weniger  mit 
der  Genauigkeit,  wie  sie  Zeichnungen  gewähren,  verbreiteten, 
so  fehlte  es  doch  nicht  an  einem  regen  Verkehr  dieser  Länder, 
durch  welchen  die  Nachricht  von  solchen  Neuerungen  mitge- 
Iheilt,  und  Gedanke  und  Muth  zu  ähnlichen  Unternehmungen 
angeregt  werden  konnte.  Zweierlei  erhielt  die  Basilikenform 
in  so  langer  Geltung:  die  Tradition,  welche  sich  an  die  ersten 
grossen  christlichen  Basiliken  in  Rom  anschloss,  und  die  Furcht 
vor  den  Schwierigkeiten  und  Kosten.  Jene  erste  Rücksicht 
konnte  durch  die  blosse  Nachricht  von  der  in  andern  Gegenden 
ausgeführten  Ucbenvölbung  gebrochen  werden;  es  war  das  Ei 
des  Columbus,  und  der  Gedanke  tnusste  durch  den  Hinblick 
auf  die  mil  der  Balkendecke  verbundene  Feuergefahr  schlagend 
wirken.  Die  andere  war  hartnäckiger;  sie  konnte  nur  da  wei- 
chen, wo  man  über  bedeutende  Mittel  und  grössere  technische 
Kräfte  gebot.  Da  war  denn  aber  die  Uebcrwölbung  so  gewal- 
tiger Räume,  wie  sie  schon  die  (auch  nach  der  Annahme  un- 
sers  Verf.  schon  frühzeitig  im  11.  Jahrb.  entstandene)  Krypta 
des  Speyercr  Domes  enthielt,  eine  bedeutende  Vorarbeit,  die 
wobl  hier  oder  in  Mainz  zu  der  Ueberwölbung  der  obern  Schiffe 
crmulhigen  konnte. 

Kann  ich  hienach  die  Annahme  des  Verf.  nicht  theilen,  so 
will  ich  doch  nicht  schliessen,  ohne  die  Bedeutung  und  dan 
Werth  dieser  Schrift  anzuerkennen.  Der  Verf.  giebt  in  der 
Thal  durch  die  Art,  wie  er  urkundliche  Nachrichten  und  die 
Prüfung  der  Monumente  in  ihren  Details  verbindet  und  neben- 
einander stellt,  ein  höchst  nachahinungswerthes  Beispiel.  Er 
führt  uns  dadurch ,  wenn  wir  auch  seinen  Schlüssen  nicht  über- 
all beipflichten  können,  und  nicht  zu  der  gewünschten  genaue- 
sten chronologischen  Bestimmtheit  gelangen,  an  die  Grenze  des 
Erreichbaren  und  befreit  uns  von  den  willkürlichen  und  un- 
wissenschaftlichen, von  blossem  Stylgefühl  bestimmten  Zeilan- 
gaben, die  eine  Zeit  lang  in  der  Kunstgeschichte  herrschten. 
Ausserdem  aber  sind  schon  die  milgetbeilten  technischen  Er- 
mittelungen von  solcher  Bedeutung,  dass  jeder  Freund  dieser 
Forschungen  sie  in  ihrem  genauem  Detail  beachten  muss.  End- 
lich ist  auch  der  beigegebenen  Zeichnungen  zu  erwähnen,  die 
mit  dem  möglichst  geringen  Aufwände  von  Raum  und  Arbeit 
uns  die  Gebäude  genauer  veranschaulichen,  als  manche  grös- 
seren Werke. 

Möge  daher  der  verehrte  Verf.  uns  bald  wieder  mit 
so  gediegenen  Arbeit 


Zeitung. 


ff ip inj.  Von  Seile  der  königlich  bayerischen  Staalsregterang  iit 
ktrtlich  dem  hier  lebenden,  verdienten  Verfasser  d< 


Darstellung  der  Entwicklung  der  Baukunst  in  den  obersächsischea  Lan- 
dern vom  10.  bit  15.  Jahrhundert'',  Hrn.  Dr.  jur.  and  Riller  Püttrieb, 
die  Auszeichnung  in  Tbeil  geworden,  durch  ein  eigenhändig«  Schreiben 
des  königl. ^bayerischen  Gcsondten  in  Dresden  die  Brtochrichligung  tu 
empfangen 'wie:  „das  königl.  bayerische  Slaatsrainislerlum  de*  Innern 
Tor  Kirchen  and  Schulen,  sowohl  die  Senate  dei.k*«g1.  Universalen 
zu  »Onchen,  Worzbnrg  and  Erlangen,  als  anch  die  königl.  Akademie 
der  bildenden  Künste  auf  dieses  Werk  aufmerksam  gemacht  behufs 
etwaiger  Anschaffung  für  deren  Bibliotheken,  sodann  auch  das  königl. 
StaaUministerium  des  Handels  and  der  öffentlichen  Arbeiten  die  Regie- 
rungen von  Oberbayero,  Millelfranken  und  Schwaben  beauftragt  bat, 
die  Itectorate  der  polytechnischen  Schulen  in  Manchen,  Augsburg  und 
Nürnberg  auf  genanntes  Werk  Inf  Anschaffung  und  Benutzung  hinzu- 
weisen.41   (A.  Z.) 

ConöOll.  Der  Krislallpalasl  zu  Sydenham  wird  ansäen  nun 
volleeiiet  sein.  Ancb  die  innere  Einrichtung  des  lieb«  ist 
vorgeschritten,  und  ein  grosser  Thcil  der  Kunstwerke,  die  darin  auf- 
gestellt werden  sollen,  sind  vollendet,  wenn  auch  noch  nicht  geordnet, 
und  auf  ihre  Standorte  gebracht.  Die  planmüssig  verbundenen  Werke 
sollen  dem  Beschauer  einrn  Ueberblick  über  die  hervorragendsten  Mei- 
sterwerke aller  Zeilen  gewähren.  Schon  sind  auf  der  untern  westli- 
chen Gullerie  tausende  von  Gewächsen  aller  Zonen  aufgestellt,  die  im 
projektiven  Wintergarten  verwendet  werden  sollen;  schon  hat  man  im 
westlichen  Transept  mil  der  leberlanchune  begonnen,  so  dass  hie  «nd 
da  Einzelnes  bereits  harmonischer  hervortritt  und  ahnen  lässt,  wie 
grossartig  der  Gesammlcindruck  sein  wird.  Der  Mittel -Transept  mit 
«einer  kolossalen  Glaswölbung  und  seinem  riesigen  Eisenbogen,  zu  de- 
ren Fiiirunjj  das  Genie  der  Baumeister  neue  Maschinen  erfinden  musste, 
steht  vollendet  da  und  bildet  einen  der  schönsten  grossarligsten  Baume, 
die  in  unserer  Zeit  zu  Tage  gefördert  wurden.  An  ihn  schliessen  sieb 
rechts  und  links  im  Schiff  die  einzelnen  Abheilungen  oder  Höre,  in 
denen  die  architektonischen  and  künstlerischen  Meisterwerke  der  gröss- 
len  Kunslepocben  aller  Völker  und  Zeiten  anschaulieb  dargestellt  werden. 
Hier  arbeitet  Owen  Jones  mit  Bonami  undMauli  an  dem  Bau  und 
der  Ausstattung  der  ägyptischen,  griechischen,  römischen  und  mauri- 
schen Höfe,  die  nach  Originalen  entworfen .  Tis  in  die  kleinsten  De- 
tails nachgeahmt  werden  und  aus  deren  Innern  man  sogar  einen  Fern- 
blick auf  eben  jene  Arten  von  Pflanzen  -  Vegetation  haben  wird,  die 
dem  einen  oder  andern  derselben  auf  ihrer  Heimatsstatte  eigen  sind 
und  die  der  Nachahmung  einen  wunderboren  Beiz  verleihen  werden. 
Das  Pantheon  und  die  Alhambra  werden  in  dieser  Abiheilung  die  her- 
vorragendsten Punkte  sein.  Auf  der  Südseite  des  Schiffes  schwingt 
Digby  Wyalt  dos  schöpferische  Scepler.  Er  im  Bunde  mil  Sigoor 
Abbala  bauen  und  meisseln  und  malen  an  dem  pompejaaischen  Hause, 
das  uns  zurück  in  dia  schönste  Knnslepocbe  der  Bömerzeileo  fuhren 
wird.  Dieser  Bau  ist  weil  vorgeschritten,  und  die  andern  Höre  im 
Norden  des  Schiffes,  zur  Vcrgegcnwarligung  des  byzantinischen,  ita- 
lienischen und  Renaissance- Slyles  sind  ebenfalls  in  Angriff  genommen, 
Sie  bieten  den  Copislen  weil  weniger  technische  Schwierigkeiten  »I* 
die  Monumente  ans  der  ägyptischen,  assyrischen  und  griechischen  Epoche. 
Das  Marienklosler  von  Köln  und  vom  Lateran  mit  den  Goldmosaiken 
des  Letzteren  werden  die  Mittelpunkte  des  byzantinischen  Hofes,  ia 
dessen  Milte  eine  Fontaine  von  Heisterbach  springen  wird.  Im  mittel- 
alterlichen Hofe  wird  es  der  Unlerabtbeilungen  mehr  geben,  am  die 
Spitzbogen  -  Architektur  der  deutschen,  französischen,  englischen  und 
italienischen  Schulen  zu  versinnlichen,  die  alle  deutsche  Kunst  wird  hier 
durch  Copiea  von  Peter  Vischer  und  Adam  Kraffls  unsterblicher 
Werken  veranschaulicht  sein;  die  rranzösisebe  unter  anderem  durch 
Basreliefs  vom  Chor  der  Nolre- Dame- Kirche;  darch  eine  dem  Holet 
Bourgtherould  in  Rouen  entlehnte  Facade;  dia  italienische  durch  das 
grosse  Fenster  der  Certosa  und  Gbiberlis  Tbüren  Das  Florenz;  für 
die  spatere  Kunstcpocbc  durch  Werke  Vignola's,  Micbel  Aagelo's 
,  zumeist  aus  dem  Palazzo  Farnesc.     (V.  Z.) 


(Der  heuligen  Rummer  liegt  das  Beiblatt  Na.  Vi  bei.) 


Verlag  von  Rudolph  und  Theodor  Oswald  Welgel  in  Leipzig.  -  Druck  von  Gebr.  Dnger  in  Berlin. 
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P»  E I B  L  A  T  T 


zu  dem 


1853. 


D*tttft»Ktt  AttnftHatt 


An  Caspar 

als  ich  zum  ersten  Male  »eine  Illustrationen  tu  Shakespeare', 
Schiller  und  Goethe  sah. 

IIa,  so  ist"»  Recht!  nur  das  Genie  kann  malen,' 

Was  das  Genie  gedacht!  So  wird  das  Wort  zum  BiJd,     ,  , 


Den  Ebrensold!  Was  stark  und  reich  entquillt 
Des  Dichters  Herzen,  Geist  und  Phantasie, 
Verkörpert,  so  wie  hier,  sah  icb's  noch  nie! 

Drei  Tafeln  schau!  -  Auf  hohei 
Da  thronen  Drei,  die  unvergeßlich  sind. 
Schau  dort  auf  jener  Stirn  des  Geistes 
Das  ist  der  Dritte'    Lächelnd  wie  ein  Kind 
Lanschl  dieser  hier  mit  seinem  warmen  Herzen,  — 
Klug  schaut  der  Dritte  auf  des  Lebens  Schmerzen. 

Und  um  sie  ber,  da  tummelt  sich  die  Schau 
Von  ihren  luft'gen  Fhantasiegestalten : 
Verkörpert  zu  dem  Leben  voll  und  wahr 
Siehst  du  der  Dichter  Träume  sich  entfallen! 
Das  ist  kein  Bild,  o  Maler,  nur  von  Farben: 
Der  Dichter  Geist  ist»,  deren  Leiber  starben  1 

Schau,  hoher  Britle,  das  Gewühl  um  Dick: 
Dort  träumt  dein  Hamlet!  Lear  schlägt  sich  das  blinde 
Dort  taumelt  Faltlaf  lästernd,  neben  sich 
Pagen!  —  Weh,  in  Todesangst  und  Sunde 
Schreit  Richard  nach  dem  Pferd!    Der  Mohr  rast  obn  Erbans 
Hier  stirbt  Romeo  tren  in  Julia 's  Armen! 

Und  du,  mein  Schiller,  was  dein  reiner  Geist 

So  hehr  und  gross  ersann,  sieh'  wie's  hier  um  die  Glocke, 

Die  mächtige,  in  buntem  Reigen  kreist: 

Meiiinas  Braut  mit  thräneafeuchter  Locke!  — 

Den  lodten  Freund  druckt  Karl  an  aeine  Brust, 

Und  seiner  Kunst  sieht  sich  der  Teil  bewussl! 

Zu  deinen  Füssen  sieh  die  Jungfrau  weilen,  — 

Die  Staart  Beb'»,  —  kühn  fasst  mit  starker  Hand 

Der  Friedland  an  den  Kaiserstuhl,  —  zu  (heilen 

Luisen's  Opferlod  eilt  Ferdinand! 

Kein  Purpur  giebt  Fiesco  Leoaor' 

Zurück,  -  und  in  Verzweiflung  stirbt  dein  Moor! 

Kannst  du  noch  fragen,  wer  der  ernste  Dritte, 

An  dessen  Sitze  Kunst  und  Wissen  slehn? 

Schau  seinen  Tasso  mit  der  stummen  Bitte 

Cm  Liebe,  —  fahlst  Du  nicht  das  gHüh'ode  Weh'n, 

Mephisto  s  Odem?   Steh  die  Ren  Clavigo'a  Stolz  bezwingen, 

Egmont  dort  kosen,  —  hier  den  Berlichingen ! 

Wo  tibi  ich  all  die  wechselnden  Gestalten 
Voll  Lieb  und  Luat,  voll  Schmerz 
Wie  um  den  Thron  sie  des  Erzeugers  wallen, 
Hervorgerufen  aus  des  Traume»  Haft? 
Der  Dichterfürsten  hehren  Poesieen 
Hat  hier  der  Griffel  Form  und  Bild  verliehen. 


Wenn  so  der  Msler  mit  dem  Dichter  geht, 
In  seines  Geistes  Schaffen  eingedrungen, 
Und  dann  sein  Bild  zu  Jenes  Traum  entsteht, 
Dann  nenn  ich  es  in  faehraler  Art  gelungen, 
Dann  ist's  die  Dichtung  selbst  in  Form  und 
Und  leben  wird's,  ob  auch  die  Meister  starben' 

Du  aber,  Künstler!  schäme  Dich,  das»  Du, 
Was  Poesie  Dir  selber  eingegeben, 
Gleich  einem  Geizhals  hängst  in  trager  Ruh 
An  stille  Wand '    Hinaus  in's  reiche  Leben 
Schick'  diese  Bilder,  dass  an  solchen  Gaben 
Sich  auch  der  Andern  Aug'  nnd  Herzen  laben! 


■ 


In  Nagler's  Künsllerlexikon  wird  dieser  Künstler  aufgeführt 
und  von  ihm  gesagt,  dass  seine  Lebensverhältnisse  unbekannt 
seien.  —  Brulliot  beschreibt  eine  Radirung  Ueurer's,  einen  an 
einem  Bnum  stehenden  Knaben  vorstellend,  der  einem  fortflie- 
genden Vogel  nachblickt,  und  die  gezeichnet  ist:  „Joseph  Mcurcr 
inv.  pin.  et  fec."  —  und  er  meint,  dsss  der  Künstler  der  flatn- 
ländischen  Schule  angehört  und  im  17.  Jahrhundert  gelebt  habe. 

Ich  bin  im  Slandq  über  das  Leben  dieses  allerdings  wenig 
bekannt  gewordenen  Künstlers  vollkommen  Auskunft  zu  geben. 

Joseph  Meurer  gehörte  weder  der  flamländischen  Schale 
an,  noch  lebte  er  im  17.  Jahrhundert:  er  war  ein  Deutscher, 
I  der  um  1740  in  der  iNuhe  von  Münster  in  Weslphalen  geboren 
>|  wurde  und  uro  ltil7  in  dem  weslphälischen  Stadtchen  Vreden 
starb.  Der  Künstler  wurde  anfangs  von  seinen  wohlhabenden 
und  angeschenen  Eltern  für  ein  gelehrtes  Fach  bestimmt  aber 
dann  bei  seiner  ausserordentlichen  Neigung  und  Anlage  für  die 
Malerei,  zu  einem  geschickten  Maler  in  Frankfurt  a.  M.  in  die 
Lehre  gethan.  Den  Namen  dieses  Meisters  habe  ich  nicht  er- 
mitteln können;  der  Umsland  jedoch,  dass  Meurer  dio  Familie 
Goethe  recht  wohl  gekannt  hat,  veranlasst  mich,  zu  glauben, 
dass  sein  Lehrmeister  einer  derjenigen  Künsller  war,  deren 
Goelhe  in  seiner  Selbstbiographie  erwähnt  und  welchen  der 
Vater  Goelhe  vielfach  Bestellungen  machte.  Von  Frankfurt 
wendete  sich  M.  nach  Paris,  wo  er  eine  Reihe  von  Jahren  blieb, 
dann  kehrte  er  für  immer  in  seine  lleimath  zurück.  Hier  ver- 
weilte er  Iheils  in  Münslcr,  theils  auf  dem  Lande  bei  seinen 
Geschwistern,  bis  er  ganz  zu  seinem  Bruder,  einem  kunslsin- 
nigen  Apotheker,  der  ein  vortreffliches  Cabincl  niederländischer 
Gemälde  besass,  nach  Vreden  zog,  wo  er  zuletzt  in  völliger 
Abgeschiedenheit  auf  einem  kleinen  Landgule  ganz  seiner  Kunst 
lebte.  — 

Meurer  s  Lebenszeit  füllt  in  eine  für  die  Malerei  höchst 
ungünstige  Periode  und  sein  Talent,  welches  keineswegs  un- 
bedeutend war  und  zu  einer  andern  Zeit  zu  einer  vielleicht 


Digitized  by  Google 


106 


glänzen  Jen  Entfaltung  gekommen  wäre,  war  nicht  gross  und 
intensiv  genug,  Zeit  und  Umstände  zu  beherrschen,  und  zudem 
halle  er  seinen  Wohnsitz  in  einer  Gegend,  wo  er  als  Künstler 
völlig  isolirt  dastand  und  Niemand  ihn  zu  bcurthcilen  und  zu 
schätzen  wusste.  Er  starb  dann  auch  zuletzt  als  seltsamer 
Sonderling,  fast  nur  von  seinem  Bruder  wahrhaft  gekannt  und 
betrauert,  nachdem  er  seine  ganze  Lebenszeit  hindurch  in  rüh- 
render Weise  von  demselben  beschützt  war.  Er  war  nichts 
destowenignr  ausserordentlich  fleissig  und  hat  eine  Menge  Ge- 
mälde hinterlassen:  er  malte  Mythologie  und  biblische  Geschichte, 
Portraits  und  Genrebilder,  Slillleben,  Landschaften  und  Feuer- 
effckle!  Am  gelungensten  sind  neben  seinen  Slillleben  —  meist 
todlcs  Wild  —  seine  brennenden  Stadl-  und  Dorfansichlen,  die 
er  auch  geschickt  zu  Staffiren  verstand.  Seine  Gemälde  haben 
durchgehends  einen  niederländischen  Character  und  erinnern 
stark  an  die  Schule  von  Rembrandt,  den  er  sich  dem  Anschein 
nach  zum  Vorbild  genommen  aber  nicht  recht  begrilTen  hat; 
man  begegnet  seinen  Stücken  vielfach  im  Münsterlundc,  wo  si« 
jedoch  auch  jetzt  bereits  gewöhnlich  für  alle  Niederländer  ge- 
halten werden.  —  Meurcr  hat  auch  Reissig  radirt;  ausser  dem 
von  Brulliot  beschriebenen  Blatt  kenne  ich  noch  einen  „betenden 
Eremiten"  „eine  an  den  Felsen  geschmiedete  Andromeda"  „ein 
Memento  mori"  u.  s.  f.  Die  Kupferplatten  werden  noch  jetzt 
von  einem  Verwandten  M's.  aufbewahrt. 

Bemerkenswert!!  ist  noch  eine  Anekdote  aus  dem  Leben 
des  Kunstlers.  Als  die  Stadt  Vreden  im  Jahre  3  — -11  völlig  nie- 
derbrannte, verloren  auch  die  Gebrüder  Meuren  ihre  ganze 
Habe.  Als  der  Apotheker  rathlos  und  verzweifelt  unter  seinen 
Kunstschätzen  und  Kostbarkeiten  stand,  nicht  wissend  womit 
er  sich  zuerst  beladen  sollte,  griff  der  Künstler  völlig  ruhig 
und  mit  stoischem  Glcichmuthe  nach  seinem  Malkasten  und  sagte: 
„Komm  Bruder,  ich  bin  reisefertig!"  Dann  ging  er  hinaus 
und  studirtc  den  Feuereffekt  der  brennenden  Stadt.  Noch  jetzt 
bewahrt  man  in  Vreden  ein  Gemälde  von  seiner  Hand,  den 
Brand  von  Vreden  vorstellend. 

J.  Meurer  war  ein  Oheim  des  noch  jetzt  lebenden  Lambet 
Nieuwcnhuis,  der,  von  jenem  angeregt,  sich  zuerst  gleichfalls 
der  Malerkunst  widmete,  aber  später  zum  Kunsthandel  überging 
und  der  Stifter  der  gegenwärtig  so  berühmten  Kunsthandlung 
gleiches  Namens  wurde. 

Auch  auf  mich  hat  Meuren  in  meiner  Jugend  vielfach  an- 
regend durch  seine  Bilder  gewirkt;  ich  habe  daher  nicht  umhin 
können,  das  Andenken  meines  Grossoheims  durch  obige  biogra- 


Pfaffendorf  bei  Coblenz,  im  Oclobcr. 


C.  Weddlsre. 


Ausstellungen  der  weltlich  der  Klbe  verbundenen 
kunslvcreine  im  Jahre  1854. 


Alle  bedeutendes  Künstler  Deutschland!  ersuche  ich  Namen 
Vereine  ganz  ergeben»»,  die««  Ausstellungen  mit  geeigneten  Werken 
Ihrer  Hand  gefälligst  uaterttüUen ,  beschicken  und  dabei  die  untenste- 
hend aufgestellten  Bedingungen  genau  beichten  iu  wollen: 

Die  betreffenden  Anmeldungen  mit  genauer  Angabe  des  Gegenstan- 
des —  insbesondere  bei  Landschanen  und  Genrebildern  —  des  äus- 
serst».« Verkaufspreises  wie  de»  Besitzers  erbitten  wir  stets  vierzehn 
Tage  vor  dem  Schlusstermine  der  Ablieferung.    Dieser  ist: 
TQr  Hannover  der  18.  Febr.  1854  unter  Addresse  des  Hrn.  Hof- 

bsumeialer  Voffcll. 
,,   Magdeburg  der  4.  April  1854  unter  Addresse  de»  Herrn.  Dr. 


für  Braunsen»  eit;  der  20.  Mai  1654  unter  Addresse  des  Hrn.  Dr. 
C.  Schiller, 

„    Halle  der  1.  Juli  1854  anler  Addresse  des  Hrn.  Dr.  Weier, 
„    Gotha  der  1.  August  18)4  unter  Addresse  des  Hrn. 
LeofT, 

„    Cassel  der   l.  September  1854 
W»  Sehmerfel 

Halbcrstadt  wird  nur  eine  kleine 
Alle  Briel-  nnd  Addressen  erbitten  wir  unter  Kreuiband 
mit  der  Bezeichnnig:    Angelegenheit  de»  Kunslvereins  zu  ...  . 

Untere  Kunstausstellungen  haben  sich  stets,  insbesondere  durch 
Verkauf  vieler  Gemilde  u.  s.  w.,  vorzugsweise  günstiger  Resultate  zr 
gehabt. 

Kreise  sind  im  Jihrc  1852  den  Künstlern  30,000  Tbtr. 
1853  »ind  in  Hannover  10,205  Thlr.  zum  An- 
kaaf  verwendet,  in  Ualber.tadt  2297  Thlr,  in  Gotha  2591  TWr.; 
Leipzig  hat  da»  Resultat  noch  nicht  mitgclheilt  und  die  Ausstellung 
in  Catsel  wird  erst  Eide  dieses  Monat«  geschlossen;  für  1854  stel- 
len sich  die  Aussichten  nicht  minder  günstig  als  im  Jahre  1852. 
Mit  vollkommenster  Hochachtung  und  Dienstwilligkeit 
Halberstadt,  den  U  Od.  1S53. 
Der  Uauptgeseliiftsführer  der  weltlich  der  Elbe  ver- 
bundenen Kunstrereine 

Dr.  fr.  I/tjesMiM. 

Bedingungen. 
1)  Für  diejenigen  Kunstwerke,  welche  bis  zu  den  vorn  bemerkten 
Terminen  am  Orte  der  Bestimmung  eintreffen,  übernehmen  die  Vereine 
die  Kosten  der  Hin-  und  Rücksendung  innerhalb  der  Grenzen 
Deutschland»  aulcr  folgenden  Bestimmungen  und  Beschränkungen: 

a.  Nachnahme  «r  Verpackung  und  sonstige  Spesen  werden 
nicht  vergütet. 

b.  Bei  allen  Sendungen  aus  nicht  zum  deutschen  Zoll -Vereine 
gehörenden  Staaten  bt  auf  den  Deklarationen  und  Frachtbriefen  die 
Bitte  auszusprechen:  da»»  die  Steuerbehörden  die  Collis  ancrötToel  an 
den  Bestimmungsort  gelangen  und  hier  erst  die  Revision  und  Abferti- 
gung bewirken  lassen. 

c.  Alle  in  den  Umlauf  gegebenen  Kunstwerke  gellen  als  auch  für 
die  noch  folgenden  Ausstellungen  de» 


d.  Postsendungen  werden  nur  frenco  an 
düngen  von  andern  Kunstausstellungen. 

e.  Die  Kosten  der  Rücksendung  oder  Weitersendung  von  Kunst- 
werken vor  dem  Schlüsse  unseres  Autslellungsumlaufs,  oder  au  luden 
Kiiaslvereine  oder  Privatpersonen,  werden  ausnahmsweise  nur  dann 
getragen,  wenn  aur  vorherige  Anfrage  vorher  dazu  eine  Verpflichtung 
übernommen  ist. 

f.  Die  Transportkosten  für  vcrköafliche  Gemilde,  welche  »ich  nicht 
mehr  in  erster  Hand  befinden,  fallen,  unter  gleicher  Voraussetzung  nnd 
Bedingung,  in  der  Regel  den  Besitzern  nnd  Disponenten  zur  Last. 

g.  Wegen  Annahme  von  sehr  Khweren  Sendungen,  insbesondere 
von  plastischen  Kunstgcgemtinden ,  bedarf  c»  nicJi  geschehener  An- 
frage, mit  Angabe  de»  Gewicht»,  gleichfalls  in  jedem  Falle  der  Zu- 
stimmung des  betreffenden  Vereis». 

h.  Die  Kunstvereine  zu  Cassel,  Gotha  and  Halbcrstadt  Wun- 
sches, doss  wegen  directer  Sendungen  von  Colli»  Ober  zwei  Centaer 
Gewicht,  oder  zu  einer  Fracht  von  mehr  als  zwei  Thalern  forden  Cent- 
ner, zuvor  deren  Zustimmung  eingeholt  wird. 

i.  Für  jede  Angabc,  insbesondere  «r  die  Originalität  der  Kunst- 
werke, hat  der  Einsender  zu  haften.  Copien  sind  •□»geschlossen:  zu 
geringe  und  ungeeignete,  so  wie  bei  uns  »ehon  ausgestellt  gewesene 
Sachen  werden  zurückgewiesen,  unter  Umständen  selbst  auf  Kotten 
der  Absender  zurückgeschickt. 

2)  Zn  eigener  Sicherheit  der  Absender  ist  nothwendig,  da»»  die 
Gemälde  in  angemessenen,  starken  Kisten,  höchstens  zn  zweien  verpackt, 
mit  Schrauben  befealigi,  und  die  Fugen  mit  Papier  verklebt  werden. 
Gemilde  in  gut  eingerichteten,  mit  gefärbtem  Papier  ausgeklebten  Ki- 
sten werden  wir  gern  mit  denselben  aasslellei. 

k.  Ein  jede»  Gemilde  ist  sowohl  auf  der  Rückseite  des  Rahmen», 
als  innen  am  Deckel  auf  deutlich  in  die  Augea  fallende  Weise  mit 
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einem  Zettel  zu  veraeben,  welcher  Kamen  und  Wohnort  des  Künstlers, 
genuue  Bezeichnung  de*  Gegenstandes,  den  aus 'ersten  Verkinrspreii 
and  die  Adresse  der  Rücksendung  (»ach  beendetem  Umlauf!  enthält. 
Wo  diese  ailerlaaacn  oder  nicht  ausreichend  ist,  trifft  der  Absender 
Kosten  und  Gefahr  jeder  Verwechslung  and  Weitersenduug. 

I.  Die  Vereine  können  nur  für  den  Schaden  aufkommen,  der  er- 
weislich durch  deren  Schuld  geschieht,  daher  auch  nicht  for  die  Ge- 
fahren des  Transportes  oder  für  die  gernutiren,  welche  durch  Krieg) 
Tumult  oder  Unglücksfälle  entstehen. 

m.  Die  künstlich  gegliederten  Goldrahmen  bitten  wir  mit  Schulz- 
rahmen  versehen  in  lassen,  und  für  die  Solidität  derselben  die  Ver- 
golder vorweg  verantwortlich  zu  machen,  weil  die  meisten  Verletzun- 
gen der  Gemälde  durch  auf  den  Transporten  abfallende  Rehmenslücke 
bewirkt  werden. 

n.  Dagegen  werden  die  Kunatvereine  ihrerseits  die  beste  Fürsorge 
für  die  Erhaltung  der  Gemälde  und  Rahmen  treffen,  den  ohngefähren 
Werth  derselben  gegen  1  -\ m .  rsgefahr  versieber» ,  a«r  möglichst  günstig« 
Aufstellung  bedacht  sein  und  sich  ohne  Anspruch  auf  Vergnügung  für 
den  Verkanf  bereilwHIigal  interessiren ,  auch  unverzüglich  melden,  wenn 
erbebliche  Verletzungen  auf  Gemälden  n.  s.  w.  vorgefunden  werden 
sollten.  i  i 

o.  Die  Rücksendung  aller  Kunstwerke  und  die  Anzeige  davon  wird 
von  Cassel  Ende  Oktober  zuverlässig  bewirkt  werden.  Nölhig  schei- 
nende ."Nachfragen  werden  bis  zum  24.  Deceraber  c.  erbeten,  indem  die 
Vereine  fu>  unterbliebene  Rücklieferung  und  Verwechslung  durch  ihre 
Schuld  nur  bis  Ende  d.  J.  1854  haften. 

Im  Auftrage  der  westlich  der  Elbe  verbundenen  Kunstvereinc 
der  Uauptgeschiflsfahrer  i»r.  i.uni«,,«. 


Versteigerung  der  Peter  L  r  >  f  n  sehen  SannlBBg  in  Köln, 
(.Meli  J.  Li  lleberle  in  IUI.). 

Durchschnittlich  wurden  sehr  glänzende  Preise  erzielt.  So  wurde 
Nr.  BI6,  zwei  Basreliefs  von  Elfenbein,  Scenen  ans  der  Geschichte 
Joseph"*  in  Form  eines  Frieses  mit  405  Thlr.  von  Herrn  Weber  aus 
Bonn  bezahlt  und  Nr.  817,  das  grosse  byzantinische  Basrelief,  die 
Madonna  mit  Umgebung  darstellend,  mit  1200  Thlr.  Die  vier  byzan- 
tinischen Schnitzarbeilen  Nr.  818  wurden  für  311  Thlr.  zugeschlagen 
and  blieben  in  fester  Hand  in  Köln.  Dasselbe  gilt  von  Nr.  bV5,  eiren- 
beinerne Madonna  mit  den  Kinde  von  byzantinischem  Typus,  welche 
106  Thlr.  und  von  Nr.  629,  kleiner  gothisclier  Altar  von  Elfenbein, 
welcher  280  Thlr.  brachte.  Andere  kleine  Sculptnren  erreichten  die 
Preise  von  125,  150,  141,  121,  127  und  129Thlrn.;  Nr.  902,  die 
aus  St.  Ursula  stammende,  reichgeschnilzte  Krücke  eines  BischoMabe», 
wurde  von  Frau  Leven  for  75  Thlr.  erworben ,  om  der  Kirche  wieder- 
gegeben zu  werden.  Der  Dombildbauer  Mohr  kaufte  die  fünf  Marmor- 
SUIuetten  nus  dem  allen  Dom- Allare  für  180  Thlr.,  wie  es  heiast,  für 
den  Dom.  In  den  letzten  Tagen  war  die  Theilnahme  noch  grösser, 
wie  In  den  ersten  und  die  geleisteten  Preise  bewiesen  wieder,  welchen 
Werth  die  einzel  ucn  Seltenheiten  der  Sammlung  hatten.  Die  ,  Herl 
Nachr."  schreiben  darüber:  Ein  Paar  auf  der  Altenburg  bei  Köln  ge- 
fundene Vasen  in  terra  sigillala  wurden  mit  50  Thlrn.  bezahlt, 
eine  andre  Vase  (Nr.  39S)  mit  80  Thlrn.,  eine  römische  Lampe  (von 
Hrn.  Weyer)  mit  20'/,  Thlr.  Unter  den  römischen  Glasgefässen  kam 
Nr.  463,  weil  beschädigt,  auf  50  Thlr  ,  Nr.  464  aur  60  Thlr.,  ein  Paar 
blaue  Vasen  auf  71  Thlr.,  eiue  Sammlung  römischer  Anticaglirn  auf 
66'  ,  Thlr. ,  ein  Mars- Figurchen  aus  Bronze  auf  41  Thlr.  Sehr  freut 
es  nns,  melden  zu  können,  dasa  verschiedene  der  kostbarsten  Gegen- 
stände für  Köln  erworben  wurden  und  in  feste  Hände  kamen.  So 
kaufte  der  Gaatwirth  K.  Disch  das  grosse  emaillirte  byzanlinische  Kreuz 
für  2050  Thlr  |  einer  unserer  Ihiligsten  Kunstfreunde  zahlte  für  eine 
mittelalterliche  Emaille  (Nr.  109)  171  Thlr.  und  Tür  das  schön  gear- 
beitete Peclorale  im  Spitzbogen -Styl  (Nr.  733)  311  Thlr.;  ein  anderer 
steigerte  ein  byzantinisches  Reliquiarium  zu  161  Tblrn.  und  eine  kleine 
byzanlinische  Statuette  aus  Bronze  zu  50  Thlrn.  Einzelne  der  allen 
Siegel  wurden  mit  42  Thlrn.  bezahlt,  ao  auch  das  silberne  Amissiegel 


der  Juristen -Facultäl  der  Universität  Köln  vom  J.  1485  mit  33  Thlrn., 
und  zwar  zur  allgemeinsten  Entrüstung  der  anwesenden  Kölner  Ge- 
(ehichls-  und  Kanstfreunde  von  dem  Pariser  Anliqaar  Jacob.  Was 
soll  man  dazu  sagen,  wenn  die  SUdl  in  einer  öffentlichen  Versteige- 
rung die  Gelegenheit  vorbeigehen  lässt,  einen  für  sie  so  wichtigen 
historischen  Gegenstaad  zu  erwerben?  Die  Missbilligung  der  Anwe- 
senden, selbst  der  Fremden,  bat  über  diese  unverzeihliche  Nachlässig- 
keit geurtheilt.  Auf  ein  Siegel  der  kölnischen  Schmiede -Zunft  von 
sehr  hohem  Alter  waren  auch  schon  5  Thlr.  10  Sgr.  geboten,  als  Herr 
Lemperlz  erklärte,  dass  er  wünsche,  das  Siegel  zu  erwerben,  um  es 
der  Stadt  zu  schenken,  und  sofort  geschah  kein  weiteres  Gebot  mehr. 
Diesen  Tacl  hallen  selbst  die  der  Stadt  fremden  Liebhaber.  Die  kost- 
baren Schnitzarbeiten  in  Elfenbein,  in  Holz,  Stein  n.  s.  w.,  mittel- 
alterliche Hausgerälbe ,  Waffen  und  geschniltene  Steine  kommen  noch 
zum  Verkaufe. 


KunatlHeratur. 

(eher  eine  Composilion:  Gesetz  und  Gnade  von  Lucas  Cra- 
nack  d.  ü.  Zum  Andenken  an  den  vor  300  Jahren  am  16.  Oct. 
1553  in  Weimar  verstorbenen  Meister.  In  einer  öffentlichen  Ver- 
sammlung in  Königsberg  vorgetragen  v.  A.  Ilagen.  Königsberg. 
Verl.  d.  Gebr.  Bornlräger.  16  SS. 

Das  ArUii/uarium  der  AllerlhumsgeseUschafl  Prussia.  Drille« 
Verzeichnis*.  Königsberg.  1^53.  40  SS.  —  Das  erste  Vera,  vom 
Jahre  1847,  von  Nr.  1  —  99.  ist  in  den  Neuen  Prems.  Prov.-Bl. 
Bd.  III.  S.  326,  das  zweite  vom  J.  1848,  von  Nr.  100—293.  eb. 
das.  Bd.  VI.  S.  408  gegeben  worden.  Das  vorliegende  dritte  gehl 
von  Nr.  294  -  590.  nnd  bezieht  sich  hniptaiehlich  auf  Wallen  der 
verschiedensten  Art,  Gefässe,  Haosgerith,  Schmuck,  plastische  Ar- 
beiten, Siegel  und  Petschafte. 

Der  Maler  und  Kupferstecher  Lowe,  die  Miniatur-  Malerin 
Knorre.  Zwei  Lebensbeschreibungen  von  A.  Hagen.  Aus  den 
N.  Pr.  Prov.-Bl.  Bd.  III.  besonders  abgedruckt.  Von  anziehender 
Darstellung. 

Kleine  ScArißen  und  Studien  zur  Kunstgeschichte  von  Franz 
Kogl  er.  Dritte  und  vierte  Lieferung.  Stuttgart.  Ebner  n.  Seuberl. 
Inhalt:  Scbluss  von  des  Verf.  berühmter  Schrift  über  die  Antike 
Polychromie.  Die  eben  jetzt  wieder  in  den  Vordergrund  getretene 
Frage  wird  in  Nachträgen  und  Bestätigungen  mit  Berücksichtigung 
alles  auch  in  neaester  Zeit  darüber  Erschienenen  bis  zu  ihrer  der- 
malen Entwicklung  verfolgt.  -  Italienische  Studien.  Und  zwar: 
I.  Ueber  die  Mailänder  Schule.  II.  Von  den  älteren  Malern  Nea- 
pels. III.  Notizen  Ober  den  Maier  Genlile  da  Fabriano.  —  Berichte 
und  Kritiken  aus  den  Jahren  1835  —  1837.  (Vorstudien  für  Leben 
nnd  Kunst  von  Hotbo.  liafael  als  Mensch  und  Künstler  v.  Nagter. 
Geschichte  und  Beschreibung  des  Doms  zu  Mainz  v.  Weiler.  Ver- 
gleichende Darstellung  griechischer  Bauordnungen  v.  Manch.  Die 
Domkirche  zu  Brandenburg  und  ihre  Denkmäler  v.  Schröder.  Ein 
Besuch  in  Wittenberg,  Bemerkungen  Ober  einige  Werke  der  Fami- 
lien Vischer  und  Cranach.  Baudenkmäler  von  Trier  v.  Schmidt. 
Denkmale  der  Baukunst  des  Mittelalters  in  Sachsen  v.  Putlrich.  Der 
Dom  zu  Ilalbersladt  v.  Lucanus.  Und  vieles  Andere.)  —  Das  We- 
sentlichste aus  dem  Vorworte  zum  ersten  Theil  der  ersten  Ausgabe 
von  de*  Verf.  Handbuch  der  Geschichte  der  Malerei.  —  Beacbrei- 
^ ^ ^ ^  iin d  (j tscliii-titc  der  Ltilos^icircltc  x u  Q u t tl 1 1 cibur^^  de*  etc* 
mit  Abbildungen. 

Die  christliche  Kunst  in  Spanien.  Von  J.  D.  Passavant.  Leip- 
zig. Rud.  WeigeL  VI.  u.  184  SS.  Besonderer,  mit  Zusätzen 
bereicherter  Abdruck  der  von  dem  Verfasser  unlängst  in  unserm 
Btatte  gegebenen  Milthrilungen. 

Rudolph  Wäget»  Kunstlager  -  Catalog.  Fünfundzwanritjsle  Ab- 
theilung. Leipzig.  Rud.  WeigeL  1853.  Pr.  %  Thlr.  Gehl  von 
Hr.  19239-19837. 

Geschichte  der  christlichen  Malerei.  Von  Nikolaus  Sorg, 
Priester.  Mit  2  Tafeln  Aufrisse  der  neapolitanischeu  Katakomben. 
Regensburg.  1853.  8.  Pr.  l»/,Thlr. 
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Künstler  -  Briefe  überselzl  und  erläutert  von  Dr.  Ernst  Guhl. 
Berlin.  T.  Trautweinsehe  Bach-  u.  Musikalienhandlung  (J.  Gutten- 
tag)  1853.  Pr.  3  Thlr.  XLH.  u.  477  SS.  -  Wir  werden  auf 
diese  interessante  Arbeil  ausführlicher  larüekkuroanon. 

Catalog  mehrerer  meist  hinterlassenen  Sammlungen  von  Kupfer- 
tticheo,  Radirungeu,  Holzschnitten  etc.  von  R.  Waigel.  -  Die  er- 
ste Abiheilung  dieses  Calalog»  voa  Nr.  1  —  1793.  enthält  die  wi»- 
-.  rhu fllich  angelegte  Kupferstichsammlung  eiaes  auswärtigen Kunst- 
freundes and  umfasst  vieles  Gute.  Sie  beginnt  aiit  der  17.  Platte 
eiaer  der  ältesten  Ausgaben  in  fol.  der  Biblis  pauperum  und  gebt 
dann  durch  die  deutsche  Schale  von  Heister  E.  S.  (nach  Nagler: 
Erhard  Schön)  Iiis  auf  Tischbein  und  Ruschcweyh.  Eben 

an  reichsten  ia  Rembrandt,  vorhanden.    Dasselbe  gilt  von  der 


italienischen  Sehale,  während  sieh  in  der  frantOsiscbin  eine  »ahl- 
reiche  Sammlung  der  hauptsächlichsten  Blätter  von  Brissieu  (geb. 
1736  gest.  1810)  in  allea  gewählten  Abdrucken  and  voa  vorzüg- 
licher Erhaltung  auszeichnet.  Endlich  fehlt  auch  cic  englische 
Schule  niebt.  —  Von  Nr.  1799  —  2085  geht  die  Sammleng  des  ver- 
storbenen Schuldireclor  Dr.  llander.  Sie  enthält  a.  A.  74  Blatter 
schöner  Abdrücke  von  Chodowiecki,  gute  Abdrücke  von  J.  C. 
Erhard,  «.  B.  6  Blätter  Landschaften  mit  Figuren,  dabei  dia  Wä- 
scherinnen, aus  Kellner  's  Verlag  in  sehr  seltenen  AeU-  and  Probe- 
drücken vor  der  Adresse;  gute  alt«  Abdrucke  von  J  A.  Klein; 
dann  eine  Ansaht  von  Originalieichauagen  neuerer  Meister.  —  Es 
folgen  tulelit  aoeh  von  Nr.  208G— 34GO  verschiedene  andere  Sann- 
lungeo  von  Kupferstichen  (besonders  neuen),  Radirungen,  lland- 
seichuaugen  u.  a.  w. 


Kunst  -  Ansstellangena 

Die  Kunstvcrcine  in  Rogensburg  und  Würzburg,  dann  der  niederbayerische  Kunstverein  in  Passau  mit  dessen 
Filial verein  Straubing  veranstalten : 

in  den  Monaten  October,  November  und  Deeember  1853,  dann  Jtnuar,  Februar  und  Hin  1854  und 
zwar  vom  lslen  jeden  Monats  ab:  gemeinschaftliche  AaMtfelluiigeil,  von  denen  die  in  den  Mo- 
naten Januar  und  Februar  gHfosere  von  mehrwöchentlicher  Dauer  sein  sollen. 
Bezüglich  der  näheren  Bedingungen  verweisen  wir  auf  unsere  vorjährigen  Einladangen  (conf.  Beilage  zur  Augs- 
burger Allgemeinen  Zeilung  No.  304  und  Beiblatt  zum  „Deutschen  Kunstblatt*  No.  50  pro  1852),  heben  aber  noch  fol- 
gende Bedingungen  besonders  hervor: 

1.  Die  Kunstwerke  sind  nach  Umständen  zuerst  nach  Würzburg,  dann  nach  Regensburg,  Straubing  und 
Passau,  oder  aber  umgekehrt  zu  dirigiren,  —  die  Kunslwerko  zur  Crdsfteren  Ausstellung  im  Januar  resp.  Februar  aber 
jedenfalls  EUergl  nach  Würz  bürg  einzusenden. 

2.  Alle  eingesendeten  Kunstwerke  haben,  sofern  nicht  ausdrücklich  anders  bestimmt  wird,  —  den  ganzen  Turnus 
der  Ausstellungen  zu  durchlaufen. 

3.  Die  Transportkosten  werden,  bei  direkten  Zusendungen,  innerhalb  eines  Rayons  von  80  Stunden 
hin  und  zurück,  von  uns  bestritten,  Zusendungen  von  anderen  Vereinen  und  Ausstellungen  werden  aber  nur  franco  an- 

Bei  Kunstwerken  von  weiterer  Entfernung  oder  von  bedeutend  grossem  Umfange  ist  vorgängige  Anfrage  nothweodig. 

Wir  laden  nun  die  verehrlichen  Herren  Künstler  zur  zahlreichen  Zusendung  ihrer  Kunstwerke  mit  dem  Bemerken  ein, 
dass  die  Ankäufe  in  Würzburg,  Regensburg  und  Passau  von  Seiten  der  Vereine  und  Privaten  pro  1852.  53  im  Ganzen 
3500  fr.  betragen  haben  und  dass  auch  heuar  wieder  nicht  unbedeutende  Ankäufe  in  Aussicht  stehen. 

Regensburg,  am  21.  September  1853. 

Im  >»men  der  kanstvereiMe  in  Regeasbarg,  Wäribarg  ■■*}  Fissau. 

Der  Ausschuss  des  Kanstvereins  zu  Regcnsburg. 

Sauer,  Bö  BD.  er, 

z.  Z.  II.  Vorstand.  z.  Z.  Vurcins- Sekretair. 


nV;iSM3H!II 


i  f 

Montag,  den  5.  Deeember  d.  J.  findet  zu  Dresden  die  Versteigerung  einer  z.  Tb.  zur  Verlassenschaft  des  Herrn  Hofmaler 
Arrigoni  gehörigen  Sammlung  von 

Kupferstichen,  Radirungen,  Lithographien  ,  Handzeichnungen  und  Aquarellen,  so  wie 
einiger  Oelgemälde,  Halt,  durch 

Carl  (Errtf.  Siebet, 

Kgl,  Stadtgerichts-  und  Raths- Aitctionator. 
Hierauf  bczügl.  Cataloge  sind  durch  alle  Buch-  und  Kunsthandlungen ,  so  wie  bei  Unterzeichnetem  zu  erhallen,  woselbst 


Örtef  wtthfcl. 

Hr.  Ph.  L.  in  Hamburg:   Wird  Plate  Inden.    —   Hr.  OAR.  Dr.  L.  in  ,Lob«ck:  Freundlichsten  Dank  für  die  reiche  uns  sehr  willkommen« 
dung.   -   Hr.  C.  B.  in  Wartburg:  Dank.  Ueberhauflc  Geschäfte  haben  uns  bis  jetit  an  der 
nicht;  also  nächstens!  - 


Hr.  Dr.  Mater  in  Dürnberg  schickt  im»  einen  bedrucktem  Papierschniud  m,  auf  welchem  in  Betreff  der  m  Kr  11.  enlhnllcnen  Biographie  Albert 
Relndel's  auf  unnothig  hochfahrende  Weise,  die  wir  natürlich  draussen  lassen,  folgende  Berichtigung  gegeben  wird :  „Rciadel  ist  nicht  am  23  Juli  I T-4 . 
sondern  am  25.  Juli  desselben  Jahres  geboren,  und  gestorben  ist  er  nicht  am  27,  Februar  (das  war  der  llcgrnbnistlsg  des  Verbliebenen)  sendern  am  23.  Febr.  d.  J  - 

Seile  387,  Sp  L  Z.  4.  bitte«  man  Marienborn  stttt  Marienberg  su  lesen 


Digitized  by  Google 


leutfd)e$ 


Zeitoog 
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Sonnabend,  den  19.  November. 


1853. 


J.  »ii.i.  —   .    ,  . 

3ngaü:  Gailar  HeU.  -B  -  —  Dia  die»jiihri(c  Kvntlattiutcllang  in  Zürich,  -m-  —  Dia  Frauenkirche  iu  Ingolstadt.  C  Backer.  (Schlau.)  —  KOBtt- 

literatur-  Allerthoaicr  und  Kuatldenkmale  de*  Erlauchten  IUu*e*  lloheniollern.  Von  RudoU  Freiherrn  v.  Stlllfried.  F.  Kugler.  —  Zeltllf. 
München.  Prag.  —  KunsWeretoe    Jtorddeutickcr  Genannt- Kunitrereia-    —  Anteige. 


(Nekrolog.) 

S  lag,  den  30.  Oclober,  erlag  der  Maler  Gustav  Metz, 

der  zur  Ausführuno;  grösserer  PortraiU- Aufträge  im  Lauf  des 


heiligen  Choleraanfalle.  Seine  hervorragende  Begabung,  die 
sich  schon  längst  die  öffentliche  Anerkennung  erworben  hatte 
und  die  ihn  zum  bedeutendsten  Vertreter  der  jungem  Dres- 
dener Schule  machte,  sichert  ihm  ein  ehrende«  Andenken  in 
der  Kunstwell  und  veranlasst  uns,  einen  kurzen  Abriss  seines 
Lebens  und  Strebens  zu, geben. 

Gustav  Metz  war  den  28.  Octobcr  1817  in  Brandenburg 
geboren,  zeigte  schon  früh  entschiedene  Neigung  nnd  Talent 
zur  Kunst  und  wandle  sich  nach  den  üblichen  Vorstudien  in 
Wissenschaft  und  Kunst  nach  Berlin,  um  sich  dort  der  Bild- 
hauerkunst, unter  Prof.  Rauch 's  Leitung,  zu  widmen.  Von 
diesem  zu  dem  Zwecke  seinem  Schüler,  dem  Prof.  Rictschel 
übergeben,  folgte  er  demselben  im  Jahre  1836  nach  Dresden, 
wo  er  seine  Studien  mit  überraschendem  Erfolge  fortsetzte. 
Ein  reizendes  Figürcheti:  .der  Fischerkaabe*  vrurde  bald  dar- 
auf vom  hiesigen  Kunstverein  erworben  und  ist  auch  in  wei- 
tern Kreisen  durch  Abgüsse  in  Bronze  und  Gyps  bekannt  ge- 
worden >).  Im  nächsten  Jahre  entschloss  er  sich,  —  als  Preusse 
dazu  berechtigt  —  bei  der  Concurrenz  um  das  Berliner  Aka- 
demie-Stipendiam  sich  zu  bnlheiligen  und  halte  dabei  die  Freude, 
Arbeit  von  bewährten  Kennern  als  die  beste  rühmen  zu 
Die  wirkliche  Zuerkennung  des  ersten  Preises  ward 
ihm  jedoch  nicht  zu  Theil,  und  diese  Kränkung  —  welche  er 
stets  mit  aller  Entschiedenheit  persönlichen  Bevorzugungen  zu- 
geschrieben —  erbitterte  ihn  so,  das«  er  sofort  beschloss,  die 
Bildhauerei  zu  verlassen  und  zur  Malerei  überzugehen 

Er  wandte  sich  hierzu  an  Bendemann  und  kehrte  mit 
diesem  1839  —  wo  derselbe  einem  Rufe  nach  Dresden  folgte 


1)  Der  Knabe  trägt  den  Fang  in  feinem  Gewände  fort  and  aehaul  (ick 
mit  einer  anmaüiigen  Weadaag  nach  einen  Fiaehckcn  am,  dai  aar  Erde 


währte  nicht  luge ,  dass  der  schon  im  Modcllircn  und  Zeich- 
nen so  vorgeschrittene  junge  Künstler  unter  dieser  Leitung  auch 
den  Schlüssel  zur  Beherrschung  seines  neuen  Materials,  der 
Farbe,  fand,  nnd  in  der  Thal  bewies  bereits  sein  erstes  Bild: 
„Naemi  kehrt  mit  Ruth  nach  Bethlehem  zurück  ,*  welches  er 
schon  1840  beendete,  dass  er  auch  nach  dieser  Richtong  bin 
zu  den  schönsten  Erwartungen  berechtige.  Ehe  er  zur  Aus- 
führung der  Seena  des  „Grafen  Helfenslein 8  aus  dem  Bauern- 
krieg« kam,  halte  er,  bei  Gelegenheit  der  Firmelung  des  Prin- 
zen Albert  im  Auftrag  Sr.  Maj.  des  Königs  ein  kleineres,  sich 
auf  diesen  Gegenstand  beziehendes  Bildchen  mit  Portraitfigu- 
ren  auszuführen;  diesem  folgte  dann  sofort  jenes  eben  er- 
wähnte grössere  Bild,  welches  auf  verschiedenen  Kunstausstel- 
lungen den  Namen  dos  jungen  Künstlers  bekannt  und  gefeiert 
machte;  es  kam  schliesslich  in  den  Besitz  Sr.  Maj.  des  Königs 
von  Hannover.  In  Folge  dieser  hervorragenden  Leistung  er- 
hielt Metz  verschiedene  Aufträge.  Von  dem  Kunstvereifl  in 
Berlin:  „Die  Hochzeit  des  Tobias",  von  Herrn  Jung  aus  Eng- 
land: „Den  Tod  der  Rubel. «  Zar  Ausführung  dieser  Aufgaben, 
wie  zu  seiner  weitern  Ausbildung,  ging  er  nach  Rom.  Von 
dort  im  Jahre  1848  zurückgekehrt,  nahm  er  wieder  nach  kur- 
zer Zwischenzeit  seinen  bleibenden  Aufenthalt  in  Dresden,  malle 
zunächst  ein  Bildchen:  „Wer  nicht  liebt  Wein,  Weib,  Geaanw  « 


r?. 


welches  der  Kunstverein  später  als  Vereinsblatl  vervielfältigen 
Hess,  und  schritt  dann,  von  dem  damaligen  politischen  Treiben 
wenig  berührt,  zur  Ausführung  seines  letzten  Bildes:  .Amor 
sich  schlafend  stellend,  wird  von  jungen  Mädchen  belauscht. " 
Zu  diesem  Bilde  —  gleichfalls  in  Auftrag  des  Herrn  Jung  in 
England  —  hatte  er  bereits  in  Rom  einen  Karton  gezeichnet, 
doch  nöthigten  ihn  wesentliche  Aenderungen,  einen  zweiten  zu 
machen,  und  so  kam  er  später  auch  bei  der  Ausführung  des 
Bildes  zu  Schwankungen,  die  ihm  viele  bittere  und  unmulbige 
Stunden  bereiteten  und  ihn  zuletzt,  als  er  endlich  das  Bild  ab- 
liefern mussle,  für  die  Ausführung 
machten. 

Um  aus  dieser  erschlaffenden 
begann  er  auf  den  Rath  seines  Lehrers  uud  Frenndes  ein  grös- 
seres Portraitbild  und  dieses:  „eine  Gruppe  von  Mann  und 

Aebnlichkeit, 
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und  Natürlichkeit  so  viel  Beifall,  dass  eine  Reihe  ton  Aufträ- 
gen ähnlicher  Art  ihn  bis  zuletzt  beschädigten,  so  dass  ein 
angefangenes  kleines  Bild :  „Amor  lehrt  einem  jungen  Mädchen 
die  Laute  spielen"  und  ein  Karton:  „ Elias  in  der  Wüste,  vom 
Engel  gespeist"  unvollendet  blieben.  Einige  jener  Porlraits  wa- 
ren nach  England  gekommen  und  von  dort  erhielt  er  bald 
dBraur  durch  befreundete  Vermittlung  den  Auftrag,  in  London 
mehrere  Bildnisse  auszuführen.  Im  Juli  dieses  Jahres  folgte 
er  diesem  Ruf  und  arbeitete  dort  mit  so  angestrengtem  Fleisse, 
dass  er  bis  zu  seinem  Tode  zwanzig  Portraits  untermalte  und 
zwei  davon  ganz  fertig  machte!  Möglich,  dass  der  übergrosse 
Fleiss,  durch  die  Sehnsucht  hervorgerufen,  recht  bald  nach 
seinem  lieben  Vaterland  zurückkehren  zu  können,  ihn  zur  Em- 
pfänglichkeit für  jene  lödlliche  Krankheit  gereizt  hatte;  er 
selbst  halto  vorher  nicht  geklagt  und  sich  noch  Tags  zuvor  bis 
spat  in  die  Nacht  hinein  besonders  wohl  und  heiler  in  befreun- 
deter Familie  gefühlt.  Mit  Schwindel  und  Ucbelkeit  erwacht« 
er  nach  einer  ruhigen  Nacht,  bald  stellten  sich  Krämpfe  und 
die  andern  Symptome  der  Cholera  ein  und  obsebon  dieselben 
durch  augenblicklich  angewandte  ärztliche  Hülfe  und  liebevollste 
Fliege  zu  Mittag  einem  bessern  Anzeichen  gewichen  waren ,  so 
war  dach  seine  Lebenskraft  gebrochen  und  bereits  G  Uhr  Abends 
baucht.:  er  in  völliger  Ermattung,  in  Freundesarmen,  seine  edle 
und  schöne  Scclo  aus. 

Metz  hatte  in  der  Ausbildung  seiner  künstlerischen  Fä- 
higkeil noch  nicht  die  Höhe  erreicht,  welche  man  nach  seiner 
Begabung  und  seinen  Leistungen  erwarten  durfte,  und  welche 
seine  Freunde  so  gewiss  und  so  bald  erwarteten,  aber  auch 
schon  die  oben  angeführten  Leistungen  —  eine  grosse  Zahl 
ausserordentlich  schöner  und  bedeutender  Zeichnungen,  welche 
seine  Mappen  bargen,  nicht  gerechnet  —  lassen  für  die  deut- 
sche Kunslwelt  sein  Ausscheiden  von  der  ehrenvoll  betretenen, 
hoffnungsreichen  Bahn  tief  betrauern  1  Lebendigkeil  und  Frische, 
Schönheitssinn,  Schwung  und  reizende  charakteristische  Man- 
nigfaltigkeit zeichneten  seine  mit  grosser  Leichtigkeit  und  gros- 
sem Geschick  hingeworfenen  Composilionen  aus.  Wollte  ihm 
auch  bei  ihrer  Ausführung  die  Tiefe  der  Entwickelung  und 
Durchbildung  oft  schwer  werden,  er  ermüdete  nicht,  er  strebte 
und  arbeitete  mit  dem  gewissenhaftesten,  treusten  Fleiss  und 
wusste  doch  die  Stimmung  in  der  Seele  des  Beschauers  ent- 
schieden hervorzubringen,  die  seine  Seele  dabei  erfüllt  hatte. 
Sein  „Graf  Heirenslein,*  sein  „Tod  der  Habel-  und  bei  manchen 
Mängeln  auch  sein  letztes  Bild,  sind  Leistungen,  welche  dem 
Besten,  was  die  neuere  Kunst  in  diesem  Fache  geleistet,  ehren- 
voll zur  Seite  gestellt  werden  können!  —  Auch  seine  Bega- 
bung als  Portraitinaler  war  hervortretend.  Suiten  hat  Jemand 
die  angenehme  Aussersle  Achnlichkeit  der  Mienen  und  des  Aus- 
drucks eines  Originals  lebendiger  und  wahrer  wiedergegeben! 
Die  Färbung  war  charakteristisch  und  harmonisch,  die  ganze 
Auffassung  ausserordentlich  natürlich,  einfach  und  geschmack- 
voll und  das  Ganze  mit  dem  Reiz  umflossen,  welche  Sicherheit 
und  Leichtigkeit  der  Behandlung  stets  dem  dargestellten  Gegen- 
stande verleihen. 

Neben  dem  Künstler  lassen  Sie  mich  noch  des  Menschen 
gedenken.  Es  wird  nicht  leicht  eine  liebenswürdigere  Natur  zu 
finden  sein.  Jeder,  der  ihm  nahe  kam,  —  weder  Alter  noch 
Stand  machten  einen  Unterschied  —  liebte  ihn  und  musste  ihn 
lieben  und  so  hat  sein  Tod  hier  in  den  weitesten  mannigfal- 
tigsten Kreisen  liefe  und  wahrhafte  Trauer  geschaffen.  Heiler, 
kindlich,  liebevoll  und  liebebedürflig,  Iheilnchmend,  witzig,  voll 
musikalischen  und  andern  geselligen  Talentes,  wahrhaft  gebil- 
det, wie  hätte  er  nicht  überall  geliebt  und  unentbehrlich  sein 
sollen?  Erwarb  er  sich  hiermit  Freunde,  so  hielt  sie  sein  edler 
rechtlicher  Sinn,  sein  ernsthaftes  Streben,  seine  ungekünstelte 


!  Bescheidenheit  und  Natürlichkeit,  seine  Treue  fest.  Wir  haben 
|  mit  dem  tüchtigen,  vielverheissendcn  Künstler  auck  einen  lie- 
ben, guten  und  reinen  Menschen  und  Freund  verloren!  Auf- 
richtige Trauer  und  treue  Liebe  folgt  ihm) 
Dresden. 


Die  diesjährige  Kustausstelhiig  in  Zürich. 

Folgender  Brief  ist  uns  in  Veranlassung  einer  mitgelheilten 
Besprechung  der  oben  genannten  Ausstellung  zugegangen: 

„Hochgeehrter  Herr  Redakteur!  El  hat  ia  eiaer  der  jüngsten  Num- 
mern Ihres  verbreiteten  Kunstblattes  „die  Gemälde- Ausstellung  in  Zü- 
rich' eitel  Kritiker  gebadet,  dessen  Unheil  billiger  Weise  einer  Er- 
liiulernng  bedarr. 

Wir  erstehen  Sie  daher  ehrerbietigst  um  EinrAckang  aiilfblgender 
Zeilen  in  Ihr  geschätztes  Blatt,  ia  der  angenehmen  HoOnung,  dass  Sie 

—  im  Interesse  der  Kuost  —  unserm  Wunsche  tu  willfahren,  die  Ge- 
wogenheit haben  werden. 

Höchlich  ist  uns  das  Durcheinander  in  gedachter  Bericht- 
erstattung aufgefallen.  Manche  Künstlernamen  sind  entsetzlich 
verstümmelt,  und  mehr  als  einem  Aussteller  ist  ein  Fach  zuge- 
schrieben worden,  in  welchem  er  überhaupt  nicht  arbeitet  oder 
wenigstens  diessmal  nicht  ausstellte.  Sogar  Namen  sind  auf- 
geführt, welche  bei  der  Ausstellung  nur  gar  nicht  betheiligt  sind. 

„Kollikol  <  i  -  ist  grobe  Mystifikation.  Die  von  Külliker 
vorhandenen  Vögel  und  Käfer  streiten  sich  um  den  hier  aus- 
geworfenen Lorbeer  mit  den  Hunden  und  Pferden  Rud.  K ol- 
le r's,  welche  früher  —  nur  diessmal  nicht  —  zu  schon  waren. 

Eberle  und  Theophil  Scheller  haben  keine  Land- 
schaften, sondern  Erslerer  zwei  Viehstücke ,  Letzterer  ein  Genre- 
bild ausgestellt.  —  Bosshard,  aus  dem  Fache  der  Historie, 
blieb  diess  Jahr  ganz  aus! 

Mancher  tüchtiger  Kräfte  ist  gar  nichl  oder  nur  sehr  bei- 
läufig erwähnt,  während  für  Schwächliche  reichlich  Mastix  ver- 
kühl» wird. 

Unser  verehrliche  Kritiker  findet  „die  meisten  Bilder  nur 
für  den  Mittelstand  gemalt/'  da  sie  kaum  3  Fuss  Grösse  er- 
reichen. 

Wenn  das  Ideal  des  Apostels  Verwirklichung  findet,  wem 
die  genres  ä  Ia  Mctzu,  Terburg,  Douw  und  hundert  Andere 
einmal  zu  „spanischen  Wänden"  vorwendet  werden,  dann  gra- 
lulircn  wir  den  Pinseln  und  Leinewebern! 

Gehen  wir  auf  dio  einzelnen  Bilder  ein,  welche  vor  der 
Kritik  Gnade  gefunden  haben,  so  begegnen  wir  zuerst  Ludwig. 
Nach  der  Art,  wie  er  beurtheill  ist,  würde  sicherlich  jeder 
I  Leser  ein  Meislerbild  vermuthen,  während  es  nur  ein  „Schü- 
lerstück" ist.   Das  Bild  verrälh  wohl  kühne  Regung,  ermangelt 
:  aber  der  Treue,  des  ästhetischen  Gefühls  und  ganz  besonders 
j  der  Durchbildung.    Schon  manche  Studie  muss  abgefertigt  sein, 
j  um  einer  solchen  Aufgabe  zu  genügen. 

Jules  Hebert  aus  Genr  wird  sehr  gerühmt;  sein  „Theo- 
j  dor  Beza"  soll  das  bedeutendste  Figurenbild  der  Ausstellung  sein'. 

Um  zu  solchem  Urlheil  zu  kommen,  muss  man  entschieden 
'  das  Quantum  im  Auge  haben;  ein  Standpunkt,  welchen  der  Re- 
zensent, wie  es  scheint,  in  jeder  Richtung  festhält. 

Hier  mag  der  Künstler  ausrufen:  „Herr!  bewahre  mich  vor 
meinen  Freunden!" 

Wir  haben  noch  nicht  bald  ein  ärmlicheres  Bild  gesehen ; 
mit  dem  besten  Willen  wüsslen  wir  demselben  keine  einzige  gute 
Seite  abzugew  innen.  Da  mangelt  allen  orderst  die  Komposition, 
dann  die  Zeichnung  sowol,  als  auch  Culorit  und  das  Wesentlichste 

—  der  Ausdruck.  Das  Bild  hal  gar  kein  Moment.  Uns  schien, 
|  als  wären  die  unnennbar  sorgfältig  behandelten  Harnische  zu- 
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erst  angelegt,  dann  die  Krieger  hineingesteckt  und  erst  nach- 
her die  Rolen  rund  herum  verlheill  worden.  Würde  mangelt 
allenthalben.  Der  kriegerische  Geist  ist,  statt  der  Bestürzung 
and  Verwunderung  Platz  zu  machen,  in  kindische  Zaghaftigkeit 
ausgeartet. 

Die  vielen  übrigen  Bilder  desselben  Malers  dürfen  keine 
grosse  Ansprüche  auf  künstlerischen  Werth  machen. 

Richtiger  beurlhcilt  unser  Gegenfüssler  den  „kraiken  Sohn" 
von  Neuron;  er  stellt  du  Bild  (obschon  es  der  geringen 
Grösse  halber  für  den  Mittelstand  gemalt  ist),  sehr  hoch.  Wir 
sprechen  ihm  den  Kunstwerth  nicht  von  Ferne  ab,  finden  aber 
einen  grossen  Fehler  in  der  Hintansetzung  Ed.  Girardet's 
mit  dem  Beifügen,  sein  „krankes  Kind"  sei  von  ähnlichem 
Kuosiwcrih.  Von  weit  grösserer  Bedeutung  ist  das  Bild  von 
Girardet;  es  ist  ein  unübertroffnes  Meisterstück!  Die  Lob- 
rede auf  Meuron  hätte  gewiss  hier  angebracht  sein  sollen!  Die 
Muller  Girardet's  steht  mit  Rücksicht  auf  psychologische  Ent- 
wicklung unendlich  höher.  Wahrend  Meuron  in  der  Mutter 
seines  kranken  Sohnes  mehr  die  kalte  Ergebung  in  das  Schick- 
sal schildert,  wechseln  bei  Girardet  Gefühle,  deren  Ausdruck 
das  tiefste  Studium  des  Menschen  verrälh.  Wie  geistreich  ist 
der  verzehrende  Schmerz  des  unrettbar  verlornen  Kindes  durch 
seine  gekrümmten  Fingerchen  der  krampfhaft  ausgestreckten 
Hand  ausgedrückt!  Welch'  schönen  Gegensatz  erweckt  nicht 
das  naiv  starr  binblickende  Kind  in  den  Armen  der  Mutter  auf 
beide  Seiten  hin?  In  der  Mutter  Seele  kämpft  der  innerste 
Schmerz  mit  der  Resignation  und  zwar  nicht  derjenigen  des  Ver- 
standes, welche  auf  der  l'mibweislichkeit  des  Schicksals  beruht, 
sondern  derjenigen,  welche  der  Glaube  an  ein  höheres  Geschick 
gebiert.  Diese  religiöse  Weihe  geht  in  versöbnendsler  Weise 
über  das  Bild.  Den  Triumph  des  höhern  Menschen  hat  Girardet 
unnachahmlich  meisterhaft  entwickelt. 

Gar  nicht  erwähnt  sind:  Suter,  Ulrich,  Rittmeyer, 
Koller,  Meltler,  welche  wir  mit  einer  einzigen  Ausnahme 
als  zu  den  Besten  und  Besseren  gehörig  hier  anfügen.  —  Su- 
ter hat  ein  wahres  Kleinod  von  einem  Aquarelle  sehen  lassen. 
Sein  „Seclisberg"  zeichnet  sich  durch  Staffage,  Abtönung,  kurz 
durch  vollendete  Harmonie  aus.  Diese  Landschaft  zeugt  von 
ausgewähltem  Gescbmncke,  und  sieht  derjenigen  J.  Meyer's  < 
würdig  zur  Seile.  Mit  dem  Maass  in  der  Hand  müsste  der 
Kritiker  den  „Suier"  vorziehen,  da  er  noch  eine  um  circa 
3  Linien  stärkere  Dimension  hat.  — 

Ulrich,  der  Vorkämpfer  unserer  zürcherischen  Künstler, 
beurkundet  in  seinem  „Lokenbach"  den  routinirlen  Landschaf- 
ter; er  hat  feinen  Sinn  für  Naturschönheil,  und  durchdringendes 
Verständnis*.  Unter  seinem  kühnen  edlen  Baumschlage  am 
plätschernden  Bache  möchte  man  ausruhen.  Wie  wohl  würde 
uns  eine  solche  Landschaft  in  der  diessjäbrigen  Ausstellung  des 
rheinischen  Kunslvereias  gethan  haben!  — 

Rillmeyer  hat  zwei  Genrebilder  ausgestellt,  denen  ein 
ähnlicher  Platz  ganz  wohl  zu  gönnen  gewesen  wäre,  da  sie  ' 
sich  durch  geniale  Auffassung,  höchst  richtige  Zeichnung  und  ' 
recht  beziehende  Gegenstände  auszeichnen.  —  Der  Wallenstat-  j 
tersee  von  Rud.  Koller  —  von  Natur  genialer  Thiermaler  —  ', 
ist  mit  keiner  Sylbe  erwähnt,  während  doch  die  Begabung  des  ! 
Künstlers  auch  in  dieser  Richtung  nicht  gering  ist.    Die  Natur 
ist  in  ihren  grossartigen  Schauern  treu  wiedergegeben;  ein 
flüchtig  durch  dichtes,  schwarzes  Gewölk  einfallender  Mondes- 
blick erleuchtet  das  zwischen  thurmhohen  Felsenriffen  hinschäu-  i 
mende  Wasser.    Jene  Unglücksnacht,  wo  das  dampf  beflügelte 
Boot  mit  Mann  und  Maus  dem  Elemente  weichen  mussle,  tritt 
Einem  hier  unwillkürlich  vor  die  Seele.  Es  ist  eine  so  hübsch 
altcrnirende  Lebendigkeit  in  Luft  und  Wasser,  dass  das.  Bild 
zu  allen  Zeiten  fesseln  muss.    Koller  hat  auch  hier  seinem 


Pinsel  Geist  eingehaucht.  Doch  möchten  wir  mil  ihm  lieber  in 
den  Stall  oder  auf  die  Weide  gehen.  Da  fliesst  seine  Ader, 
wie  Wenigen! 

Unter  den  „für  treffliche  Landschaften"  zusammen  abge- 
fertigten sechs  Künstlern  würde  Steffen  für  seinen  „Morgen 
an  einem  Gebirgssee"  einer  ganz  besondern  Aufmerksamkeit 
werth  gewesen  scia;  wenigstens  hallen  wir  es  für  eines  seiner 
gelungensten  Bilder,  welches  ungescheut  neben  die  vorhande- 
nen Delapoine,  Diday  und  Dunanl  hinzustellen  ist.  Zcl- 
1er  und  seine  Schülerin  Anna  Fries  werden  bei  uns  zu  Lande 
nicht  im  mindesten  für  „mittelmässig"  gehalten,  und  der  ver- 
chrliche  Kritiker  muss  von  Zeller  nicht  viel  gesehen  haben, 
denn  sonst  könnle  dieser  unmöglich  so,  wie  es  geschah,  taxirt 
werden;  allerdings  hat  er  das  Talent  nicht,  auf  den  ersten  Blick 
zu  bestechen  und  hinzureissen,  allein  seine  Bilder  sind  allo 
höchst  verständig  angelegt  und  zeugen  nicht  nur  von  strengem 
Studium,  sondern  auch  von  einer  sehr  lobenswerten  Sorgfalt 
in  der  Ausführung. 

Ucber  Füssli  —  Enkel  des  grossen  Kunstgelehrten  —  der 
nolons  volens  mit  einer  Gessner  kopulirl  wird,  ist  zu  sehr  über 
das  Knie  abgebrochen.  Er  ist  noch  ganz  junger  Mann,  was 
seinen  Leistungen  übrigens  gar  nicht  so  leicht  abzusehen  ist. 
Er  brauchte  sich  eines  Vergleiches  mit  manchen  Erfahrneren 
gar  nicht  zu  schämen.  Ein  Ruhm  Bchiene  uns  hier  mindesten* 
ebenso  wohl  am  Platze  gewesen  zu  sein,  als  bei  Lugar- 
don,  welchem  wir  ihn  so  unbedingt  nicht  gäben.  Seine 
„Schmiede*  ist  ein  nett  konzipirtos  Bild,  schwach  aber  in  der 
Ausführung,  wobei  Eile  mitgewirkt  haben  mag.  Der  «Acker- 
bau' bat  den  Scharfsinn  des  Künstlers  nicht  sonderlich  ange- 
strengt und  ist  äusserst  skizzenhaft  behandelt,  im  Colorit  sogar 
abgeschmackt,  in  der  Zeichnung  wesentlich  schwächer  als  sein 
erstgenanntes  Bild.  —  Von  Baadc  dürfen  die  Mondscheinland- 
schaflen  kühn  speziell  hervorgehoben  werden,  ebenso  die  Ma- 
rine von  Duntze.  Die  .Schafe"  von  Eberle  stehen  in  die- 
sem Fache  wohl  einzig  da,  man  darf  sie  in  jeder  Hinsicht  aus- 
gezeichnet heissen-,  dagegen  würde  uns  sein  »Vieh  auf  der 
Weide"  weniger  geschleckt  besser  gefallen. 

Frau  Clementine  Stockar  hat  ausser  mehreren  höchst 
gelungenen  Portraits  einige  gemülhliche  Scenen  aus  dem  Leben 
—  alles  in  Wasserfarben  —  gezeigt.  Diese  Dilettantin  hat 
das  seltne  Talent,  die  Individualität,  wie  sie  leibt  und  lebt,  zu 
geben.  Ihre  Zeichnung  ist  keck  und  korrekt.  Ihre  Bilder,  so- 
wie diejenigen  anderer  Aussteller,  sind  deshalb  „ nicht  verkäuf- 
lich", weil  dio  irdischen  Güter  keiner  Alimentalion  bedürfen. 
Sie  waren  also  nicht  gekauft! 

Mit  dieser  —  auf  den  Raum  Ihres  geschätzten  Blattei  berech- 
neten —  kurzen  Auieinaadenetzuag  glauben  wir  der  Kon,t  gerecht 
wordea  an  lein! 

Zürich,  6.  Od.  1853.  _  m  _ 


Die  Frauenkirche  n  Ingolstadt. 

(Schill») 

21.  Ain  guldin  pild  von  s.  Dyonisii,  das  helt  sein  haubt  in 
seinen  henden  und  sein  Infel  besetzt  mil  4  saphir,  3  palais,  17  ciain 
perlen  und  die  dyadem  mit  3  Saphiren,  1  palais  und  3  seil  jede 
mit  3  perlen  und  an  s.  Dyonisii  seitlen  sind  tzwen  engcl  ge- 
sinellzl  mit  weiss  und  ist  das  geläfel  besetzt  mit  8  Saphiren,  6 
palaisen  und  lij  zeil  jede  mit  zwain  perlen  und  ein  Chrislal 
darin  ist  gut  und  berichl  s.  Dyonisii.  Wigt  12  mark  5  unlz 
an  gold. 

22.  Ein  guldin  pild  von  s.  Philipp  und  hell  in  seiner  ge- 
rechten bant  ein  kreulz  besetzt  mit  7  palais  und  12  perlen  und 
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in  der  indem  banl  ein  gülden  poch  und  hat  die  dyadcm  besetzt  I 
mit  3  palois  und  12  perlen  und  ist  gesetzt  au  ff  ein  silbern  fuss  > 
übergoldet,  gesmelzt  vorn  und  hinden  mit  dem  wappen  Ton 
Frankreich  und  an  den  seilten  begraben  mit  dem  wappen  Bur- 
gon,  wigt  dasselb  pilt  sunder  an  den  Fuss,  8  marck,  4  untz 
17  eslerling  und  ein  belbling  an  gold  und  der  egenannt  silbrein 
fuss  übergoldet  «igt  6  mark,  7  untz  10  eslerling. 

23.  Ein  gülden  krön  ron  dorn,  daran  sind  4  plumcn  und 
ist  jede  plum  ausgenommen  ein  plum,  der  gepricht,  1  palais, 
besetzt  mit  5  grossen  palaisen  und  mit  3  Saphiren,  und  mitten 
in  der  plumcn  1  smaragd  und  im  krantz  oder  schappeln  ist  ein 
grosser  saphir  und  in  jeder  plum  sind  8  grosso  perlen,  ausge- 
nommen woperl,  die  cmpreslen  an  Ixwci  an  obgenannten  plu- 
men  und  ist  ein  tzwyfach  raiff  in  dor  milt,  daran  ist  ein  gros- 
ser saphir  gedruckt  am  ort. 

24.  Ain  Creula  von  gold  das  man  nennt  das  Creulz  von 
Brugcs,  von  flechlcin  gemacht,  das  ist  besetzt  mit  9  palaisen, 
8  Saphiren  und  12  smaragden. 

25.  Das  ander  guidein  Creulz  von  solchem  gemacht,  gantz 
wol  besetzt  mit  8  palaisen  und  in  der  mitte  desselben  Creulz 
ist  ein  gar  grosser  palais,  8  saphir  uud  13  smaragden. 

26.  Ain  guidein  pild  s.  Peters,  dasselb  pild  hclt  seinen 
slüsscl  in  seiner  hant  und  in  der  andern  hant  hclt  es  ein  mon- 
strantz,  daran  ist  ain  guidein  püchsel  von  Christallen,  darob  ein 
grosser  palais,  4  perl  und  umb  die  monstrantz  6  palai»,  4  sa- 
phir und  24  kleiner  perl  etc.  Das  egenannt  pild  ist  gesetzt 
auff  ain  tafel  Ton  Silber  übergüldet,  gesmellzt  von  dem  wappen 
von  Franckreich  und  Bcrri. 

27.  Ein  guidein  pild  von  8.  Karl,  hclt  in  seiner  rechten 
hant  ein  pücbsen  von  C  ristallen  gesetzt  heilitum  darein  und  in 
der  lencken  hant  ain  guidein  swert  und  ist  die  krön  von  dem- 
selben pilt  besetzt  mit  4  palaisen,  4  saphir,  4  smaragden,  18 
palaisen,  40  perl  und  die  stol  mitsampt  Izwai  gülden  fcndel  die 
hinten  herabhangen  15  palais,  11  amarodes,  3  klain  saphircl, 
24  perl  und  ain  rinck  nmb  die  achsol  mit  5  gülden  Creutzcl  etc. 
Das  vorgenannt  pild  steht  auff  ainem  silbrein  fuss. 

28.  Ain  guldin  unser  frawn  pild  sitzend  auf  ainem  gülden 
slul  und  helt  das  kindlein  auf  der  schos  und  sind  an  demselb 
pild  auch  darob  und  daneby  in  dem  gewächs  versetzt  das  nach- 
besefarieben  edelgestain  und  perl ,  mit  namen  zu  oberst  in  dem 
ge wachs  aussen  nmb  das  pildlein  got  der  vater  4  palas  und  12 
grosse  perl  nnd  darunter  der  h.  geist  in  gcstalt  der  Taftben  an 
jeder  seittn  3  grosse  perl,  darnach  ob  unser  frawn  haubt  ain 
swebende  Cron  dsrynne  6  mittel  saphir  und  10  perl,  daneben 
zwen  Engel  dio  die  Cron  hallen  und  neben  jeden  Engel  3  perl 
und  ob  jedes  engcls  haubt  ein  grosser  saphir  und  an  jedes  en- 
gels  fuss  auch  ein  grosser  saphir.  In  dem  Dyadem  umb  unser 
frawen  haubt  5  palas  und  12  perl.  Item  neben  unser  frawen 
achscl  an  jeder  scylten  1  grosser  saphir  und  ob  jedem  3  perl. 
Item  an  dein  gewächs  neben  unser  frawen,  von  den  Achseln 
herab  auf  den  Slul,  an  jeder  seilten  2  palas  und  6  perl.  Item 
vorn  an  unser  frawen  manlel  ain  haftet  als  ein  gespeng  darin 
ein  Rubin  palas  und  10  perl.  Item  bei  unser  frawen  füssen 
als  eingemacht  heiliglumb  in  gold  und  aincrparill,  4  palas  und 
8  perl.  Item  daneben  an  der  rechten  seilten  knyet  d.  Kunig 
von  Franckreich  in  sein  wappenrock,  hat  ain  krön  auf  dem 
haubt  mit  5  klainen  smaragden  und  dazu  ein  lar  gehius  ob  der 
Stiern  und  24  klain  perl.  Daneben  stet  ain  Ritler  in  aim  wap- 
penrock von  s.  Jörgen  schilt,  der  helt  den  schilt  und  ainen  ver- 
kronten  heim  und  in  derselben  krön  6  klain  smaragd  ain  lärs 
gehaws  und  21  klain  perl.  Item  an  der  lencken  scilln  knyet 
die  kunigin  von  Franckreich  in  irm  habit,  hat  ain  Cron  auff 
dem  haubt,  darynnen  6  kleine  smaragd  und  24  perl,  (lern  ne- 
ben der  kunigin  siel  ain  frawlein  hellt  der  kunigin  schilt  und 


ain  ledige  Cron  mit  2  klainen  smaragden  zwei  Iure  gehius  und 
24  klain  perl.  Kern  Vier  Engel  auf  dem  fuss,  zwei  vor  vnser 
frawen,  einer  hinder  dein  kunig  und  aincr  hinter  der  kunigin. 
Hern  der  fass  ist  silbrein  und  auszwendig  gantz  vergoldet  und 
stet  auff  6  Tierlein  genant  Tiger.  Item  ain  guldin  svertleia  und 
ain  guldin  degen  so  ligend  dabei,  in  ainem  Tüchleia  gepunden 
8  klaine  perl ,  2  klaino  smaragdlein  und  ain  zerprochenes  sma- 
ragdlcin. 

Dieses  kunstreiche  und  kostbare  Emaillewerk,  die  schöne 
Maria  genannt,  dessen  bereits  Avenlin  in  der  bsierischen 
Chronik  und  Z  ei  Her  in  der  Topographie  von  Ober-  und  Nie- 
derbaiern,  Frankfurt,  1644,  fol.  SS.  25  und  26  gedenken  nnd 
dasselbe  auf  50,000  Kronen  oder  1 00,000  Gulden  schätzen,  wurde 
im  J.  1801 ,  durch  eine  kurfürsll.  baierische  Commission  aus  der 
Frauenkirche  weggenommen  und  wanderte  in  die  Münzstätte  za 
München,  wahrend  der  oben  unter  Nr.  6.  angeführte  goldene 
Kelch  und  der  h.  Michael,  Nr.  20.,  schon  seit  1780,  für  zum 
Kirchenbau  geleistete  Vorschüsse  verpfändet  war  und  jetzt  spur- 
los verschwunden  sinn  '). 

Zufolge  einer  Urkunde,  datirt  Neuburg  am  Samstag  nach 
Allerheiligen  1441,  welche  überschrieben  ist:  Brief  des  Her- 
zogen Ludwig  umb  das  kleiner  unser  frawenpild  mit 
dem  rossel,  schenkt  derselbe  abermals,  u.  a.  als  Entschädi- 
gung für  abgebrannte  Häuser  seiner  Unlcrlhanen : 

Zwei  guldin  Goblal  (gobelel?)  das  eine  innerhalb  mit 
einem  „frawlein0  wiegen  4  Mark  24  Lolh  3  quint.  Ein  gul- 
din Giesskandel  wigt  2  Mark  3  Lolh.  An  Silbergeschirr: 
grosse  und  kleine  Kandel,  Schalen  getopfelt,  Giess- 
beck,  Giesskandel,  Schüsseln,  Platten,  Talir,  (Tel- 
ler?) zwei  Schiff,  davon  eins  auf  Rädern,  Salzfes- 
ser,  Leuchter,  Trassen  (?)  Flaschen  und  Cagclhes  (?) 
welche  zusammen  298  Mark  13$  Lolh  an  Silber  wiegen,  so  wie 
nachbeschriebenes  Marienbild. 

Ain  guidein  unser  frawenpild  die  bell  Ir  kind  an  Ircm 
arm  sitzend,  In  gemacht  als  ain  gatter  (Gartenlaube)  und  hat 
dasselb  unser  frawen  pild  ain  baflel  an  der  prust  mit  6  per- 
lein uud  1  palais,  auf  unser  frawen  haubt  ain  krön  besetzt 
mit  tzwain  klain  palais  und  ainem  saphir  und  16  perlen,  die 
hallen  tzwen  engel  und  ist  der  gart  besetzt  mit  5  grossen  pa- 
I  lais,  5  saphiren  und  32  perlin  und  hat  ein  Küste!  dorautT  iat 
ein  buch,  besetzt  mit  12  pcrln  und  vor  unser  frawen  pild  »im 
drew  ander  claine  guldcno  pild  s.  Ka  Hierin,  s.  Johanns  der 
tauffer  und  s.  Jobanns  Evangelist  und  dorunler  des  künigs  pild 
knycnd  auf  einem  küsse,  besetzt  mit  4  perln  nnd  vor  des  kü- 
nigs ein  puch  auf  ainem  schainel  (?)  und  hinder  dem  pild  ain 
Tygir  (Tieger)  nnd  an  der  andern  seilten  ein  gewappender  Rit- 
ter hclt  ainen  heim  von  gold,  darunder  ist  ain  weiss  pferdt 
mit  aim  gülden  solid  und  geraid,  da  bei  ain  knab,  der  hell  das 
pferdt  und  wigt  bei  18  mark  goldes  und  die  tafel  dor  autt  es 
steht  wigt  30  mark  Silbers  verguldet  etc.  Dasselbig  pild  ist 
angeschlagen  zu  2189  gülden  ungrisch.  100  gülden  ongrisch 
tund  130  gülden  rhein.  etc. 

Dieses  treffliche  Limousiner  Emaillewcrk  *),  welches  als 
Ersatz  für  die  im  Landsbuler  Erbrolgekrieg  im  J.  1504  der 
YYallfahrU-CepclIc  in  Alt -Oeding  abhanden  gekommenen  wert- 
vollen Gegenstände,  dahin  gelangte,  hat  sich  noch  in  seinen 
Hauptbestandteilen  erhallen,  obgleich  aie  h.  Katharina  und  die 
beiden  Jabannes,  nicht  mehr  an  dein  Werk  vorhanden  sind. 

1)  J.  GtnliR)  toechMtt  der  Stadt  jngoUudi.  München,  1852.  8.  Am 
dietem  Werke  iiad  laMerdcni  mehrere  hUtoriichc  Kotiten  entnommen. 

2)  Benchriebea  von  dem  Yerfimer,  im  KuailUalle  vom  Jahre  1845  S. 
293  u.  f.  Iii  dietcr  Beichreibung  wurde  jedoch  die*  Kuiutwerk,  wegen  de» 
Ihnlirhcn  Gegenstände*,  mit  dem  oben  unter  Nr.  25.  angeführten  Ingobtodler 
Martenbilde*,  irrthümlieh  verwechselt. 
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Alle«  Uebrige  ist  noch  in  dem  Zulande,  wie  es  die  Urkunde 

beschreibt. 

Herzog  Ludwig  hatte  diese  grossartigen  Schenkungen  durch 
die  Kirchtnversammlung  in  Basel,  durch  Kaiser  Friedrich  III. 
bestätigen  lassen  und  dem  Kurfürsten  von  Mainz  das  Schutzami 
Ober  die  Schätze  übertragen.  Diesen  Vorkehrungen  ungeachtet, 
wurde  die  Stillung  jedoch  bald  von  seinem  Sohne  Ludwig  dem 
Höckerigen  angegriffen,  nachdem  der  Vater,  in  Folge  gewalt- 
tätiger Beendungen  semer  Nacbbarfürsten  und  Bedruckungen 
der  Kirche,  von  dem  Kaiser  und  dem  Kirchenrath  zu  Basel,  wo 
er  auf  ergangene  Vorladung  zo  erscheinen  sich  weigerte,  mit 
der  Reichsacht  und  dem  Kirchenbann  belegt  worden  war.  Der 
Sohn,  welcher  sich  gegen  des  Vaters  Willen  mit  des  Kurfür- 
sten von  Brandenburg,  Friedrich  I.  Tochter,  Margarethe,  ver- 
mählt hatte  und  darüber  aufs  Höchste  gereitzt ,  dass  der  Herzog 
seine  Schätze  an  die  Kirche  und  an  seinen  natürlichen  Sohn, 
Wieland  von  Freiberg,  vergeudete,  verband  sich  mit  dem 
Markgrafen  Albrecht  Achilles  und  dem  Herzog  Albrecht 
von  Mönchen,  gegen  den  Vater.  In  Folge  eines  mehrjährigen 
Krieges,  wurde  Ludwig  der  Bärtige  nach  der  Erstürmung  der 
Veste  Neuburg  an  der  Donau  im  Jahre  1443  gefangen  und  von 
dem  Markgrafen  in  Ansbach  in  Haft  gehalten.  Obgleich  der 
Kaiser  und  die  Reichsfürsten  sich  für  dessea  Befreiung  drin- 
gend verwendeten,  wurde  er  dennoch  nicht  in  Freiheit  gesetzt. 
Nach  dem  im  J.  1445  erfolgten  Tod  des  Höckerigen  überlie- 
ferte der  Markgraf,  welcher  kein  Lösegeld  als  Kriegsentschä- 
digung erpressen  konnte ,  den  Gefangenen  seinem  Todfeinde, 
dem  Herzog  Heinrich  von  Landshut,  für  die  Summe  von  32000  I 
Goldgulden.  Dieser  hielt  ihn  in  einem  Thurme  des  Schlosses 
Burghausen  gefangen,  wo  er  im  J.  1447,  81  Jahre  alt,  starb, 
ohne  dass  er,  in  seinem  unbeugsamen  Trotze  und  unversöhn- 
lichem Hasse  gegen  seine  Feinde,  in  die  Bezahlung  eines  Löse- 
geldes gewilligt  hätte.  Da  er  in  Acht  und  Bann,  ohne  Abso- 
lution, gestorben  war,  so  wurde  er  in  der  Stille  in  dem  nahe- 
gelegenen Kloster  Raiten  hasloch  beigesetzt.  Ein  Stein  ohne 
Inschrift  deckt  seine  Gebeine.  Mit  ihm  erlosch  die  kaum  ein 
halbes  Jahrhundert  bestandene  Linie  Baiern-Ingolsladt. 
Die  der  Frauenkirche  geschenkten  Kleinode  waren  theils  durch 
Ludwig  den  Höckerigen,  theils  in  spätem  Kriegen,  grössten- 
teils geraubt  worden. 

In  der  Frauenkirche  belinden  sich  jetzt  noch  mehrere  gute 
Glasgemälde  aus  dem  16.  Jahrhundert,  einzelne  Heilige  dar- 
stellend.   Das  bedeutendste,  im  miltelslen  Chorfenslcr,  stellt 
die  Verkündigung  Mariens,  in  einem  Rosenkränze,  dar.  Unten 
knieen  die  Herzoge  Wilhelm  und  Ludwig  von  Baiern. 
Darunter  die  Inschrift: 
„Von  Gottes  Gnaden  Wilhelm  und  Ludwig  Gcbrüd.  Pfallz- 
graven  bey  Rein,  Herzogen  von  obern  und  niedern  Baiern 
der  zeit  regierend.  1511.  Anno  1527." 

Die  aur  einem  Altar  in  einer  Seilencapelle  beGndlicben  Ge- 
mälde, eine  Kreuzigung  und  die  Enthauptung  der  h.  Barbara 
darstellend,  tragen  die  Jahrszahl  1522  und  das  Monogramm  W 
des  Ingoistadler  Malers  Melchior  Feselen,  dessen  Grabstein, 
in  der  dortigen  obern  Franziskanerkirche,  die  Inschrift  trägt: 
.Anno  dni  1538  den  10  tag  Aprilis  starb  der  Erber  und  kunst- 
reich maister  Melcher  Fcsclen  maier,  dem  got  gnad.B 
darunter  das  Zunftwappen  der  Maler,  drei  silberne  Schilde  in 
rolhem  Felde. 

Die  beiden  Gcmäldo  Fcselen's  zeigen  eine  manierirte  und 
dürftige  Zeichnung  und  ein  mattes  Colorit.  Bessere  Werke 
dieses  Meisters  befinden  sich  in  der  Pinakothek  zu  München 
nnd  in  der  Moritzkapclle  zu  Nürnberg. 

Der  slaUliche  Hochaltar  der  Frauenkirche  enthält  das  Haupt- 
werk des  Münchener  Malers  Hans  Mielich,  geb.  1515,  gest.  | 


1572,  welcher  auch  als  Miniaturmaler  ausgezeichnet  war  und 
mehrere  in  der  Mflnchencr  Bibliothek  noch  vorhandene  Bücher, 
u.  a.  das  Mannscript  der  Busspsalmen  von  Orlando  di  Lasso 
(Roland  do  Lettre),  mit  Gemälden  schmückte  '). 

Der  Altar,  ein  mit  reicher  Holzsculplur  im  Renaissancestyl 
geschmücktes  Werk,  hat  doppelte  Flügelbilder.  Sind  sämml- 
liche  Flügel  geschlossen,  so  erblickt  man  eine  Reihe  von  klei- 
nen Darstellungen  aus  dem  Leben  Christi,  nach  den  Evangelien, 
vor  dem  Beginn  des  Leidens.  Unten  und  oben  die  Brustbilder 
der  Propheten.  Auf  der  Rückseite  des  Altars  ist  die  b.  Ca- 
tharina  von  Alexandrien,  gegen  die  versammelte  alcxandrini- 
sche  Philosophenschule,  für  das  Christenthum  streitend,  darge- 
stellt. Dieses  Gemälde  ist  von  den  Bildern  der  Kirchenväter, 
der  Evangelisten,  der  Darstellung  der  guten  Werke  und  des 
jüngsten  Gerichts  umgeben. 

Werden  die  beiden  äussern  Flügel  geöffnet,  so  zeigt  sich 
in  einem  Cyclus  von  dreizehn  Bildern  das  Leiden  Christi. 

Das  Innere  zeigt  oben  die  zwölf  Apostel  und  an  beiden 
Seiten  zwölf  Scenen  aus  dem  Leben  der  Maria,  von  der  Ge- 
burt Christi  bis  zu  Mariens  Tode.   In  der  Mitte,  als  Haupldar- 
stcllung,  Maria  als  Himmelskönigin,  welche  ihren  Mantel  über 
dio  unten  knieende  herzoglich  baierische  Regentenfamilie,  den 
Herzog  Albrecht  V.  und  seine  Gemahlin  Anna  von  Oester- 
reich mit  ihren  Kindern  und  ihrem  Hofstaat  ausbreitet 
Auf  der  Rückseite  des  Altars  liest  man  die  Inschrift: 
„Dieses  ansechlich  Werekh  ist  auf  fürsllichn  Bevolch  durch 
der  nachbenannten  Herr  Simon  Eckhen  der  Rechte  Doclor 
Kanlzlers  —  Konrad  Zellcrs  zu  Saibeldorf  Kammermeisler  und 
anderer  fürstlicher  Räthe,  auch  der  hochlöblichn  Universität 
und  dann  Bürgermeister  und  Rathe  der  Stadt  Ingolstadt  Hilfe 
und  Beförderung  Erstlich  von  Maister  Hannsen  Wisreuler 
Kistlern  und  hienach  durch  Maister  Ha ntisen  Mülich  maier 
beede  Bürgern  zu  München  verrertiget  nnd  vollendet  worden." 
Dieses  Altarwerk,  mit  unsäglichem  Fleiss  vollendet,  zeigt 
den  Maler  als  einen  kunstfertigen,  wenn  auch  in  der  Kunst- 
weiso  seiner  Zeit,  in  Art  des  Johann  von  Aachen,  befan- 
genen Manieristen.    Die  Köpfe  haben  mitunter  viel  Charakter, 
besonders  ist  die  herzogliche  Familie,  wobei  er  unmittelbar  auf 
die  Natur  hingewiesen  war  und  den  »Hern  Bildnissmalern  folgte, 
in  Geberde  und  Ausdruck  sehr  lobenswerlh.   Die  Fleischfarben 
fallen  in's  Bräunliche,  ohne  grössere  Sättigung  und  Tiefe.  Die 
Composilion  ist  nicht  ohne  Verdienst. 

An  der  Seitenwand  einer  der  Kapellen  des  nördlichen  Sei- 
lenschiffs, befindet  sich  ein  bronzenes  Grabdenkmal  des  be- 
rühmten Gegners  Luthers,  Johan  Eck,  eigentlich  Meyer  aus 
dem  Dorre  Eck  im  Allgäu,  mit  dessen  Brustbild  und  folgender 
Inschrift: 

„Pia/or  precet  funde,  Kckius  hk  jaeet,  abi  morUure. 

Joanni  Eekio  invfcto  fratri  de  se  bene  meriio  Simon  Eekius 
m.  p.  viril  ann.  36.  m.  2  d.  SU.  Obyi  an.  1543.  4  Jdus  febr. 
sub  meridie.* 

Ecks  Doctorhut,  ans  schwarzem  Leder,  wird  noch  im  Pfarr- 
haus der  Frauenkirche  aufbewahrt. 


AUerthümer  und  Kunstdenhnale  de*  Erlauchten  Hauset 

HohenzoUern.     Herausgegeben   von  Rudolf  Freiherrn 


1)  Vergl.  C.  Becker'!  und  J.  r.  Il<  ifner'i  KunMwerke  und  ticrilhtcbaflra 
Ac*  MitttUlkri  au«  der  Rroaiuance.  Fraakf.  Schmerbenvae  Bucbbandl. 
1852.  IL  foL  Th.  I.  S.  6  «.  IT. 
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i.  Still/r ied.  Neue  Foige.  Lief.  1  und  Z  Berlin,  1852,  | 
m  i  Fol. 

I 

Von  dem  schönen  Unternehmen ,  welches  der  vorsiehende  | 
Titel  bezeichnet,  liegt  in  diesen  Heften,  nachdem  die  frühere  ! 
Folge  mit  dem  fünften  Hefte  abgeschlossen,  ein  neuer  Beginn 
vor.  Die  neueren  Forschungen  anf  dem  Gebiete  der  Hohen- 
zollerischen  Vorzeit  haben  den  Gesichtskreis  erweitert,  Denk- 
mäler derselben  sind  in  reicherer  Fülle  zugeströmt.  Dem  ent- 
sprechend tritt  die  neue  Folge  des  Werkes  mit  umfassenderem 
Plane,  in  noch  mehr  durchgebildeter  künstlerischer  Behandlung 
auf.  Die  historische  Seile  des  Unternehmens  zu  würdigen, 
liegt  ausserhalb  des  Bereiches,  den  das  deutsche  Kunstblatt 
vertritt;  wir  sind  nur  auf  die  Betrachtung  der  künstlerischen 
Seile  desselben  angewiesen;  wir  linden  indess  auch  hierin  Stoff 
zu  mannigfacher  Belehrung  und  Gelegenheit  zu  voller  Anerken- 
nung. 

Die  bildlichen  Darstellungen,  deren  jedes  lieft,  ausser  dem 
neuen  Haupltilel  und  neben  dem  erläuternden  Texte,  6  Blätter 
enthält,  sind  Lilliogmphieen,  theils  Kreidezeichnungen  mit  Ton- 
druck und  gelegentlicher  farbiger  Angabe,  theils  eigentlicher 
Farbendruck.  Sie  sind  nach  Originalen  von  S.  H.  Jarwart 
gefertigt  und  lassen  durchweg  eine  vollkommen  meisterhafte 
künstlerische  Auffassung  erkennen;  die  Übertragungen  auf 
Stein  sind  von  A.  Klaus  tüchtig  ausgeführt.  Der  Druck  ,ist 
im  königl.  lithographischen  Institut  zu  Berlin  besorgt  und  ent- 
spricht ebenfalls  den  zu  machenden  Anforderungen. 

Die  einzelnen  Blätter  sind  in  bunter  Folge  geordnet.  Wir 
geben  eine  flüchtige  Uebersicht  des  Inhaltes  und  reihen  sie  nach 
Bezügen  der  künstlerischen  Enlwickelung  aneinander. 

Altertümlichstes  Interesse  gewährt  die  Darstellung  der 
Reliefsculptur,  welche  sich  in  der  Lünette  über  dem  Portal  der  <, 
ehemaligen  Klosterkirche  von  Alpirsbach  im  Schwarzwalde  j 
befindet,   (lieber  diese  Kirche  finden  sich  in  einem  Helle  der 
ersten  Folge  die  näheren  Mittheilungen.)    Die  Sculptur  enthält  J 
das  Bild  des  unbärligen  Salvators  in  der  Mandorla,  die  von 
zwei  srhwebcnden  Engeln  getragen  wird ;  rechts  und  links  knie- 
end  Anbetende.    Die  Arbeil  gehört,  wie  die  Kirche  selbst,  ohne 
Zweifel  dem  Schlüsse  des  elften  Jahrhunderls  an  und  ist  in  der 
scharfslylistischen  Strenge  der  Gestalten  und  namentlich  der 
Gewandungen,  auch  in  den  Ornamenlcinfassungcn  des  Gan-  > 
zen,  für  den  Charakter  jener  Epoche  höchst  bezeichnend.  Die 
Andeutungen  von  Färbung  und  Vergoldung  sind  auf  der  Ab- 
bildung wiedergegeben. 

Von  Grabsteinen  sind  zunächst  zwei  des  14.  Jahrhunderts 
zu  nennen:  der  mit  seltener  Schönheit  gearbeitele,  anch  in  Be- 
treff des  Kostüms  interessante  des  Grafen  Otto  von  Orlamünde, 
in  dem  Orlamündischen  Kloster  Himmclkron,  und  der  seiner 
Gemahlin,  nachmaligen  Acblissin  des  Cistercienserklosters  Him- 
melthron bei  Nürnberg,  Kunigunde,  in  der  jetzigen  Pfarrkirche 
dieses  Ortes.  Die  Gräfin  ist  die  gespenstische  ,  Weisse  Frau ," 
die  die  Sage  noch  bis  heute  im  Brandenburgischen  Hause  wan- 
deln lässl.  Beigefügt  sind  die  Siegelbilder  des  Grafen  und  der 
Gräfin,  das  letztere  ein  seltenes  und  für  die  Kunslhöhc  des  14. 
Jahrhunderts  sehr  bezeichnendes  Heisterwerk. 

Ein  andrer,  in  ziemlich  ansehnlicher  Dimension  darge- 
stellter Grabstein  ist  der  der  Kurfürstin  Anna  von  Branden- 
burg, zweiten  Gemahlin  Albrechl  Achills,  (gest.  1512),  der 
sich  in  der  Kirche  von  Heilsbronn  in  Franken  befindet. 
Die  in  weite  Gewände  gehüllte  Gestalt  hat  zu  ihren  Füssen 
drei  Löwenhündchen;  di«  ornamentale  Umfassung  des  Steines  ist 
mit  reichem  Wappenschmuck  ausgestaltet.  Die  Arbeit  ist  in 
dem  einfach  charakteristischen  deutschen  Style  der  Zeil  gehalten, 
mit  noch  eckig  gebrochener  Gewandung,  dabei  aber  in  ebenso 


ernster  Würde,  wie  mit  ungemeiner  Zartheil,  in  Gesicht  und 
Händen,  durchgeführt. 

Ebenfalls  in  der  Kirche  von  Heilsbronn  befindet  sich  das 
Grabmonument  des  Markgrafen  Georg  Friedrich,  der  im  J.  1G03 
gestorben  war.  Es  ist  ein  Sarkophag,  dessen  Deckel  die  le- 
bensgrosse  Portraitfigur  des  Fürsten  enthält,  währeid  an  den 
Seiten  desselben  die  Statuetten  von  acht  seiner  Vorfahren ,  Per- 
sonen ,  die  im  14.  Jahrhundert  und  zu  Anfange  des  15.  gelebt 
halten,  befindlich  sind.  Die  letzteren  werden  auf  zwei  Blättern 
vorgeführt.  In  diesen  ist  mit  Feinheit  und  Bestimmtheit  der 
spät  germanische  Styl  jener  älteren  Epoche,  ohne  Zweifel  nach 
vorhandenen  Originalsculpluren,  nachgebildet  worden,  —  ein 
sehr  merkwürdiges  Beispiel,  dass  man  in  der  Renaissance-Epoche 
des  17.  Jahrhunderts  auf  die  mittelalterlichen  Typen,  mit  denen 
man  im  Uebrigen  entschieden  gebrochen  halte ,  unter  Umständen 
doch,  und  zwar  in  treuer  Hingebung,  zurückzugehen  geneigt 
und  vermögend  war.  Nur  in  der  Behandlung  der  Köpfe  scheint 
die  grössere  Freiheit  der  jüngeren  Zeit  nicht  vermieden  zu  sein. 

An  Werken  der  Malerei  wird  der  ritterliche  Minnesinger, 
Graf  Albrecht  von  Heigerloch,  in  einem  Facsimile  des  Kauipf- 
bildes,  welches  ihm  in  den  Gemälden  des  Manesse'schen  Minne- 
singer-Codex gewidmet  ist,  vorgeführt.  —  Dann  eine  eigen- 
thümliche  Malerei  auf  ornamentiiiein  Goldgrunde,  aus  der  St. 
Gumperlskirche  zu  Ansbach,  welche  den  Kurfürsten  Albrecht 
Achilles  von  Brandenburg  mit  seinen  Grosswürde nträgern  dar- 
stellt. —  Ferner  das  Portrait  des  Kurfürsten  Joachim  I.  von 
Brandenburg,  nach  einem  Gemälde  von  Lucas  Cranach  vom  J. 
1Ö29,  welches  neuerlich  durch  Hrn.  Jarwart  in  der  gegenwär- 
tigen Kanzlei -Bibliothek  zu  Bayreuth  aufgefunden  wurde.  Es 
ist,  ausser  einer  flüchtigen  Dürer'schen  Profilzeichnung  (im  Ku- 
pferslichkabinel  des  Berliner  Museums)  und  einer  Medaille,  das 
einzige  authentische  Portrait  dieses  Fürsten.  Bekannt  war  das- 
selbe bisher  nur  durch  einen  danach  gefertigten,  sehr  mangel- 
haften Kupferstich  im  „Brandenburgischen  Ccder-Hain"  von  J. 
W.  Rentsch.  Die  Originalität  des  Bildes,  die  anch  aus  der 
sorgfältig  durchgeführten  Lithographie  hervorleuchtet,  scheint 
in  keiner  Weise  zweifelhaft. 

Endlich  sind  noch  die  gelreuen  Facsiraile's  zweier  Urkun- 
den des  13.  Jahrhunderts  und  ihrer  Siegel  nnd  zwei  in  mittel- 
alterlicher Classiciläl  von  Jarwart  componirte  Ahnenlafeln  an- 
zuführen. Ihnen  reiht  sich  das  ebenso  meisterhaft  componirtu 
und  in  leichler  geistvoller  Technik  ausgeführte  Titelblatt  an, 
welches  die  neue  Folge  des  Unternehmens  würdig  eröffnet. 


•E  gerillt,  vrn  6.  Nov.  starb  hiemlbst  d*r  ausgezeichnete  Architekt 
Geh.  Ober-Baaralh  Soller  nach  longer  und  schwerer  Kraakbeit.  - 
Der  Verstorbene,  in  Erfurt  geboren,  bat  nur  du  49.  Jahr  erreicht 

Er  übte  eine  weitverbreitete  und  vielnülilicbc  Wirkiamkeit,  die 
durch  die  stille  und  bescheidene  Weise  des  Mannes  wenig  glsnicnd  ins 
Auge  Bei.  Als  Baumeister  des  Ministeriums  verbesserte  nnd  berichtigte 
er  sämmllirhe  eingebenden  Baupläne  nnd  entwarf  deren  für  Kirchen 
und  Schulliiuter  eine  grosse  Ansaht,  die  in  dem  bekannten  vom  Künigl. 
Ministerium  für  Handel  etc.  herausgegebenes  Werke  enthalten  sind. 
Niehls  übertraf  die  Sauberkeit  und  Correctheit  seiner  Zeichnungen. 
Sein  bedeutendstes  Werk,  dessen  Vollendung  er  nicht  mehr  erleben 
sollte,  ist  die  neue  katholische  Kirche  St.  Michael,  die  hier  auf  dem 
Köpeniker  Felde  aufgeführt  wird.  Dort  wird  auch  seine  laiche,  die 
ioiwi>chen  durch  einen  feierlichen  leicbentug,  dun  fast  alle  Architekt 
len  der  Stadt  beiwohnten,  nach  St.  Hedwig  Begleitet  wurde,  späterhin 
beigesellt  werden. 
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0.  v.  S.  £ttünct)f II.  Die  vor  wenigen  Tagen  slatlgcfundcnc 
Vollendung  der  Ruhmeshalle  und  OelTaung  der  Neuen  Pinakothek, 
zwei  der  herrlichsten  Kinatdenkmale,  deren  Entstehung  in  neuester  Zeit 
Hünchcn  dem  unermüdlichen  Streben  König  Ludwigs  in  danken  hat, 
gab  den  hiesigen  Kanallern  Veranlassung,  am  Abende  des  29.  Oct.  ih- 
rem königlichen  Beschauer,  Förderer  und  Freund  eine  öffentliche  Hul- 
digung in  Form  eines  glänzenden  FackeUuga  darzubringen.  Obschon 
die  Subscriplionslisten  für  die  Tbeilnehmer  von  Seilen  der  Gesellschaft 
Stubcnvoll  wegen  grössler  Schnelligkeit  der  Ausführung  nur  wenige 
Tage  olTen  waren,  tählle  doch  der  Zug  an  400  Fackelträger.  Der 
Kanaller-Singer-Verein,  die  Liedertafel  und  andere  Chöre  halten  sich 
beiheiligt  und  zahlreiche  Fahnen,  Standarten  und  Milltair-Masikcböre 
wechselten  im  Znge  ab.  Nachdem  derselbe,  vom  DullplaU  abmer- 
schirend,  den  inneren  Vorhof  des  Wiltelsbachcr  Palastes  erreicht  hatte, 
«teilten  sich  die  Fackeln  in  symmetrischer  Ordnung  um  die  Singer- 
und Musikchöre  auf,  und  drei  Lieder,  darunter  das  Walhalla -Lied, 
wechselten  mit  dem  stürmischen  Hochrufe  auf  den  König,  das  in  den 
Tausenden  von  anwesenden  Zuschauern  nackhallte.  Eine  Deputation 
von  8  Professoren  der  Akademie  sprach  den  Könige  den  Dank  der 
Künsllerschaft  für  die  neuen  Beweise  seiner  Liebe  aus,  und  als  der 
Zug  zum  Abmarsch  sich  ordnete,  erleuchtete  ein  bengalisches  Feuer  die 
ganze  höchst  malerische  Scene  und  liess  auf  der  Höbe  des  Balcoos 
König  Ludwig,  holdvoll  herabgrQssend ,  in  Begleitung  der  ganzen  kö- 
niglichen Familie  sichtbar  werden.  Der  erhabene  Ernst,  der  die  guntc 
Feier  beherrschte,  sowie  die  allgemeine  Thcilnahme  der  anwesenden 
Volksmasse,  geben  abermals  ein  schönes  Zeugniss,  wie  tief  die  allge- 
meine Verehrung  für  den  kunstsinnigsten  aller  Könige  im  Herzen  des 
Volkes  Wurzel  gefasst  hat 

er.  |)rag.  Die  Marienkirche  in  Turnen  in  Böhmen.  Am 
11.  Sept.  d.J.  ist  die  neuerbaute  Marienkirche  in  Turnau  feierlich  ein- 
geweiht worden.  Sie  fleht  an  derselben  Stelle,  auf  welcher  die  um 
1241  von  Benesch  von  Wartenberg  gegrOndete  gestanden,  die  von  den 
Hussiten  zerstört,  später  aber  ganz  weggeräumt  worden,  um  einem 
Neubau  Plalz  zu  machen,  welchen  der  Architekt  Hausknecht  aus 
Prag  IH2A  im  Auftrag  des  Ritters  Alois  Lein  von  Aehrentbal  beginn. 
Der  Bsu  erfuhr  manche  Störungen  und  Unglücksfälle,  namentlich  eine 
«ehr  gefährliche  Senkung  des  Thurmes  nnd  Risse  in  den  Umfangmoucrn. 
Bauherren  und  Baumeister  wechselten,  bis  1846  der  jetzige  Besitzer  Frb. 
Job.  Friedr.  Lex»  v.  Aehrentbal  eintrat  nnd  1848  dem  Architekten  Prof. 
Bernhard  Grueber  die  Leitung  und  Vollendung  des  Baues  übertrug. 

Die  Kirche  ist  dreUchiffig,  ohne  vortretende  Kreuzarme,  mit  einein 
Thurm  am  0«tende,  welcher  verhindert,  dass  Fenster  im  Chor  ange- 
bracht sind.  Die  ganze  Länge  beträgt  180  östr.  Fo«s.  Für  die  Aus- 
fuhrung (in  Sandsleinquadern)  ist  eine  Summe  von  500,000  Fl.  CM. 
verwendet  worden.  AI«  Baustyl  ist  der  gothische  angewendet  und 
zwar  bereit«  in  den  ersten,  nachträglich  vielfach  abgeänderten  Plänen 
des  Architekten  Hausknecht.  Die  ganze  innere  Ausschmückung  nnd 
Einrichtung  ist  nach  denselben  Stylgrietzen  harmonisch  durchgerührt; 
die  Altäre  sind  von  Kranner,  die  Sculpluren  von  Jos.  Max  und 
Zieblaod  aus  Prag,  die  Allargemälde  von  Rüben.  Auch  zu  den 
Crucifixen,  Leuchtern,  Kelchen  und  sonstigen  kirchlichen  Geräthschaften 
wurden  Zeichnungen  und  Modelle  von  Kunsllcrhand  geliefert,  »ämmt- 
lich  in  l'ebereinstimmung  mit  dem  Charakter  des  ganzen  Gebäude«. 


Knnstverelne. 

\ord<leut«elier  Gesa m m t- K u n s I  ver  ei  n. 

Nachdem  die  dnreh  Circalar  de«  Norddeutschen  Gesammt-  Kunst- 
vereins vom  9.  März  1850  für  die  Ausstellungen  jenes  Jahres  bekannt 
gemachten  Anordnungen  sich  de«  allseitigen  Beifall*  erfreuet,  auch  seit- 
dem in  dem  Cyclus  der  Ausstellungen  des  Jahres  1852  wiederholt  als 
zweckmässig  erwiesen,  haben  die  Vorstände  jener  Vereine  beschlossen, 
die  gedachten  Anordnungen  auch  für  die  im  Jahre  1854  stattfindenden 
Ausstellungen  des  Norddeutschen  Kreises  beizubehalten,  daher  sie  die- 
selben in  Folgendem  zur  Kenntniss  der  Künstler  bringen. 

Da  die  frühere  Verbindung  des  Norddeutschen  Gcsammtvereins  mit 
de«  Kunstverein  in  Hannover  bereit«  im  Jahre  1851  aufgehoben  ist, 


so  wurde  jener  in  den  Stand  gesetzt,  den  Beginn  des  Umlaufs  in  Bre- 
men einige  Wochen  froher  im  Jahre  eintreten  zu  lassen,  und  so  den 
froheren  Uebelstaad  zn  vermeiden,  das«  die  letzten  Städte  ihre  Aus- 
stellungen in  den  dazu  wenig  geeigneten  Scblussmonalen  des  Jahre* 
hallen  mussten.  —  Dies  hat  sich  als  eine  weieniliche  Verbesserung  be- 
währt und  die  Ausstellungstermine  sind  daher,  ebenso  wie  im  Jahre 
1852  folgendermaassen  festgestellt: 

für  Hremrn  .  .  .  vom  1.  Marz  bis  31.  März, 
„  ll. ....hur*  ,  12.  April  „  i  Juni, 
„  Lfteteek  ....  22.  Juni    ,  20.  Juli, 

„  Montucit  .  .  „  .'.August,  31.  August, 
„  s  iri«  Imii  nil  .  „  14.  Septbr.  „  5.  Oclober, 
.   *arclfsi<wial«le   „  20.  Oclober. 

Demnach  werden  die  durch  obige  Vereine  zu  beziehenden  Bilder 
diesen  Turnus  zu  durchlaufen  haben,  mit  Anmahne  derjenigen,  die 
etwa  eine  andere  Bestimmung  von  Seilea  der  Eigner  erhalten  oder  die 
an  dem  einen  oder  anderen  jener  Plätze  ihren  Käufer  finden  sollten. 

Mit  dieser  Bekanntmachung  aiehl  sieh  der  Getamntverein  jedoch 
veranlasst,  zugleich  aufs  Neue  seine  Ueberzeugung  auszusprechen,  dass 
die  Kunst  nur  dann  durch  die  Vereine  im  wahren  Geiste  ihrer  Stiftung 
gefördert,  wahres  Talent  nnd  achter  Kunslflriss  nur  dann  gehoben  und 
belohnt,  der  Kunstsinn  nar  dann  wahrhaft  gebildet  nnd  reiner  Kuost- 
genuss  erzielt  wird,  wenn  allein  das  wirklich.  Gute  und  nächst  diesem 
nur  die  Erzeugniue  de«  von  är.hlem  Talent  gehobenen  Kunstslre- 
bens  hervorgezogen,  das  Mittelmässige  nnd  Untergeordnete  aber  von 
den  Ausstellungen  ausgeschlossen  wird.  Von  diesem  Grandsotze  aus- 
gebend, sowohl  im  Geiste  der  Kuuslforderuog  als  nebenbei  auch  aus 
notwendigen  Rücksichten  der  Oekooomie,  ist  der  Geaamoitvercio  eben 
*o  «ehr  eulschlun.cn,  den  Andränge  unwürdiger,  dea  genügenden 
Kunstwerths  entbehrender  Werke  so  viel  wie  möglieh  entgegen  zu 
treten,  als  andererseits  gern  geneigt,  dem  jungen  aufstrebenden  Künstler 
jeden  Vorschub  zu  leisten  nnd  ihm  zur  Geltendmachang  »eines  Talents 
nnd  Streben*  die  Hand  zu  bieten. 

Zar  heueren  Erreichung  dieser  Zwecke  beschränkt  «ich  der  Nord- 
deutsche Gesammtverein  daher,  «talt  der  froher  üblichen  allgemeinen 
und  öflenllichen  Aufforderungen  auch  diesmal  auf  per*  im  lieh. 
£lnlsaaluni«jrcn  an  die  namhaflereren  der  ihm  bekannten  Künstler; 
er  wird  es  diesen  jedoch  Dank  wissen,  ihm  nach  andere,  seien  es  äl- 
tere oder  jüngere  Künstler,  empfehlend  zuzuführen,  die  entweder  au« 
Versehen  oder  wegen  Uabekanntscbaft  mit  ihren  Nauen  und  Werken, 
mit  keiner  Einladung  bedacht  worden  sind  und  durch  deren  Empfeh- 
lung die  Eingeladenen  sich  den  Dank  des  Vereins  zu  erwerben  und 
in  dessen  Sinne  zu  handeln  glauben  dürfen. 

Die  Eingeladenen  werden  ersucht,  ihre  für  die  obigen  Ausstellun- 
gen bestimmten  Werke  *pa««-*ieii«  htm  >a*aaa  St.  ft'ebrtiar  nach 
Bremen  an  die  Adresse  des  Aunslrrreins  daselbst,  einzusenden  und 
von  den  näheren  Bestimmungen  und  Bedingungen  Kenntniss  zu  nehmen, 
welche  sich  unten  angegeben  finden.  Von  den  einzelnen  Städten  des  Cy- 
clus werden  keine  weitere  specielle  Ei  nladun  gen  erlassen  werden. 

Die  Resultate  der  in  den  Jahren  1850  und  1852  (im  erslereo  Jahre 
ist  rar  26,000  Thlr.  Pr.  Crt.  and  im  letzteren  für  31*377  Thlr.  Pr.  Crt. 
verkauft1)  von  den  unterzeichneten  Vereinen  veranstalteten  Ausstellun- 
gen werden  den  Künstlern  zur  Genage  bewiesen  haben,  das*  ihre  In- 
teressen in  demselben  im  obigen  Sinne  erfolgreich  vertreten  wurden. 

Der  Norddeutsche  Gesammtverein 
der  verbundenen  Kunstvereine  von 
Bremen,  Hamburg,  Lübeck,  Rostock,  Stralsund  und 
Greifswalde. 


Bedingungssätze  für  die  Kunstausstellungen  des 
Norddeutschen  Gesammtvcrcins. 
I.  Vrrpwekiiii«;.   Gleich  den,  auch  in  anderen  Vereinen  ge- 
troffenen Bestimmungen  darf: 


aar  Bremen   10,000  Thlr  Pr.  f rt 

„  Hamburg   13,%*)  ... 

,  L«beck   2,876     ,      .  , 

.  Rostock  •  .   1.605  ... 

,  Stralsund  und  Greifawalde  2,707  ... 

ToieT3 1,377  Thlr.  Pr.  Crt. 
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q  ylr  mehr  als  Ein  Werk  in  eine  Kille  gepackt  werden,  widri- 
i  der  Vereia  lieh  vorbehält,  für  jedes  mehr  daria  enthaltene  Werk, 
3,,f  Kotten  des  Einenden,  eine  besondere  Kiile  anfertigen  tu  la**ea. 

b.  Die  Kirten  müssen  Mit  Papier  von  dnokler  Ferb«  ausgeklebt 
und  die  Gemälde  darin  mit  Schrauben  in  der  Art  befestigt  «in,  diu 
jedes  Genilde  mit  seiner  Kiste  aufgehängt  werden  kann. 

c.  Der  Deckel  muss  mit  Sthrauben  befestigt,  über  sämmtliche  Fu- 
gen mit  starkem  Papier  verklebt  und,  eben  so  wie  die  Kille,  »tark  ge- 
nug sein,  ■■  nicht  eingedrückt  tu  werden. 

Mangelt  eine*  dieser  Erfordernisse,  so  kana  dadurch,  bei  wegfal- 
lender Verantwortlichkeit  des  Vereins,  nur  Schaden  «nd  nach  Umstan- 
den die  Nachnahme  der  nölbig  gewordenen  Reparalurkoitea  für  den 
Einsender  erwachsen. 

d.  Eins  genaue  Bezeichnung  der  Gegenstände,  so  wie  Angabe  des 
Preise*  In  l.oulsviTur  und  der  weitem  Beitimmung  des  Bilde*  i*l, 

der  vollständigen  Adrette  de*  Künstler*  oder  Eigner*  auf  einem 
der  Knie  am  Deckel  befestigten  Zettel  btitufQgen,  auch  wird 

in  den  Catalog  vor- 


ttJueaar.  Nach  Maassgabe  des  obeageaanaten  ErOlT- 
noagstermin*  matten  die  für  den  Norddeutschen  Turao*  bestimmten 
Kunstwerke  ipilesten*  bi*  tun  21.  Febr.  in  Bremen  eingelie- 
fert werden.  Für  die  nach  Bremm  folgenden  Städte  gelten  ebenfalls 
acht  Tage  vor  der  Ausstelluugseröffnung  •!*  der  späteste 


Zur  Bequemlichkeit  der  Künstler  und  um  durch  grössere  Sendun- 
gen die  Frachtkosten  möglichst  tu  ermäsaigea,  sind  nachbenunnle  Her- 
ren mit  der  Versendung  der  für  die  Auulelluagrn  de*  Norddeutschen 
itverein*  bestimmten  Kunstwerke  beauftragt,  alt: 


Uerr  Kunsthändler  fc.  Ma 

die 


,  uti-1 


Dr  aatwärtige  Kunilvcrcins- 
Angelegenheilen , 
nO  riehen  Herren  Meh.  sPlehler  sei.  Erben, 
Dreadra  Herr  J.  C.  »««?»•, 
e  nin  Herren  Warn.  Tlimr»  a-  f  o  . 

Herr  Hakler  C.  nY. 


NU.  Briefe  in  Angelegenheiten  de*  Bremer  Kunslvcrcins  ga- 
Porlofreiheit  im  Pre«»*i*ehen  Staate,  wem  sie  mit  d«*er  Be- 
Kreuiband  gesandt  werden,  Packele  und  Ueld- 


Die  verbundenen  Vereine  tragen  die 
Kotlea  des  Her-  und  ROcktraniport*  der  ihnen,  vorzugsweise  durch 
»,  tonst  aber  auch  durch  Prachlfubrcn  oder  SchiiTsgetegen- 

anf  dem  kürzesten  Wege,  durch  die  Künstler  selbst  oder  doch 
•ut  keiner  grösseren  Entfernung  ab  der  ihre*  Wohnort*,  angehenden 
Kunstwerke,  dtfern  dtt  Gewicht  derselben  mit  Einbegrin*  der  Verpak- 
kung  twei  Centner  nicht  überileigl.  Bei  grösseren,  jene*  Gewicht 
übersteigenden  und  bei  den  au*  grösserer  Entfernung  einzusendenden 
a ,  wird  eine  Vorherige  Anfrage  tur  Bediogung  ge- 


nur  frnnkirt  angenommen.  Für 
halb  Denttcblands  können  die  Transportkosten  nur  von  der  deut- 
tchen  Grenze  ab,  to  wie  bei  seewärts  mit  Segelachif  Ten  eintreffen- 
den Kunstwerken  nur  die  Schiffsfracht  betahlt  werden  und  zwar  in 
allen  Fällen  frei  von  jeglicher  Speienntchnahme.  Nur  in 
ganz  besonderen  Fällen  kann  in  Folge  einer  vorherigen  besonderen 
Vereinbarung  eine  Aumahme  hiervon  gestattet  werden. 

In  Betreff  der  Rückfracht  ist  tu  bemerken,  dass  die  verbun- 
denen Vereine  diese  nur  für  die  an  die  Künstler  oder  Einsender  selbst 
zurückzusendenden ,  nicht  aber  für  die,  nach  einem  dritten  Orte  des  Tur- 
nus tu  versendenden  Kunstwerke  übernehmen.  Ebenso  ist  die  Rück- 
fracht durch  die  Künstler  oder  Einsender  zu  tragen,  fall«  dieselben  vor 
Beendigung  des  Cyclu*  aber  die  Kumlwerke  anderweitig  verlogen  sollten. 

E*  ist  *elb»tredend,  d*ss  unter  den  durch  die  Vereine  zu  zahlen- 
den Transportkosten  lediglich  die  eigentlichen  Frachtkosten, 


nicht  aber  irgend  welche  Versendung*  -  oder  SpedUionupeesen 
und  Oberhaupt  keinerlei  Nachnahmen  tu  verstehen  »in* ;  auch  ver- 
wahrt man  »ich  ausdrücklich  gegen  irgend  höhere  FrecbtanjäUe  alt  die 
couranten  (wie  sie  von  Spediteurs  tur  Bemäntelung  ihrer  Rücknahme 
wohl  aufgestellt  lind)  and  behält  »ich  für  .olehe  Fälle  au*drlckfleJi  den 
wegen  aller  derartiger  Unlerschleife  vor. 

4.  Klaleo.  Jeder  der  verbundenen  Vereine  hat  für  »ich  den 
gegenüber  die  Verpflichtung,  die  Kunstwerke  auf'i  Sorg- 
fältigste zu  bewahren  und  gegen  Feuersgefahr  tu  versichern',  so  lange 
sie  sich  unter  seiner  Obhut  befinden,  und  namentlich  auch  für  die 
bestmögliche  Verpackung,  die  bei  plastiichen  Gegenständen  unter  Zu- 

von  Sachverständigen  geschehen  muss,  Sorge  tu  tragen. 

hernehmen  weder  der  Geiemnilvrrrin  noch  die  einzel- 
nen Vereine  die  Gefahren  de*  Trimports,  noch  diejenigen  einer  durch 
•  Krieg,  Aufruhr  oder  Tumult  entstehenden  Molcilaliou ,  to  wie  iie  auch 
keine  etwa  verlangten  Steuern  bei  der  Rückkehr  der  Kunstwerke  in 
die  Zollvereins- Staaten  übernehmen. 

Beim  OelTacn  der  Kisten  werden  dem  Coniervator  twei  Vorslundi- 
i  oder  Vereins  Mitglieder  als  Urkundpenonen  tur  Seite  liehen,  die  bei 
etwaiger  Beichädigung  ein  Prolocoll  darüber  aufnehmen  und  mit  ihm 
unterzeichnen.    Die  Einsender  müssen  ein  solche*  Prolocoll  alt  Beweii 
gegen  sich  gelten  lauen  und  ihm  die  volle  Gültigkeit  eine*  notariellen 
|  Prolocoll»  einräumen. 

5.  HGrkaeiiduni.  Bei  fehlender,  anderweitiger  Verfügung 
wird  all  telbst  verstanden  angenommen,  dass  die  Kunstwerke  in  dem 
Turnut  weitergeben,  nach  dessen  Vollendung  die  nicht  verkauften  Ge- 
genstände sobald  all  möglich  an  die  Eigner  turück,  bei  anderweitiger 
Bestimmung  aber  dieser  gemäss  befördert  werden.  Die  Abtendung 
wird  dem  Eigner  so  wie  dem  Empfänger  durch  Adviibrief  angezeigt. 

n.  Prelavonrhrlft.  Die  Preise  der  Kunstwerke  lind  *lels 
in  Louisd'or  i  5  Thlr.  Gold  anzugeben.  Wo  hiergegen  gefehlt  ist, 
werden  der  Friedrichsd'or  »tillschweigend  dem  Louisd'or  gleich ,  andere 
Müntiorteu  aber  zum  laafenden  Conrie  berechnet.  Im  eignen  Inter- 
eise  der  Künstler  werden  diese  dringend  gebeten,  ihre  Preise  doch 
ja  nicht  tu  hoch  und  nicht  höher  anzutetteo,  als  wozu  sie  ihre 
Werke  ausser»!  erlassen  wollen  und  ihre  Verkäufe  nur  durch  die 
Vereine  ubtchlieiten  zu  lauen,  weil  Yerbandlnngen  auf  anderem  Wege 
vielfache  l'uzulräglichkcilen  hervorgerufen  haben. 

V.  Yerlataaaf  taaael  Zahlung.  Der  Verkauf  eine*  Kunstwerks 
wird  dem  K  um  stier  oder  Eigner  von  demjenigen  Vereine,  bei  welchem 
derielbe  Statt  gefunden  hat,  aageteigt  und  von  diesem  nach  getebe- 
bener  Kincasairnng  nach  Schlau  der  Ausstellung  des  betreffenden  Ver- 
eins, Zahlung  geleistet.  Letztere  geschieht  in  portofreier  (/eberrendung 
jedoch  auf  Hisicu  des  Empfängen,  in  vollwichtigen  Louisd'or  oder  nuci 
in  Wechseln  oder  Anweisungen,  wogegen  die  Empfänger  verpflichte 
sind,  eine  eigenhändige  Bescheinigung  des  Empfangs  an  den  Verrf* 
turücktuteudeo. 

Bc*chlos*en  Bremen  im  Juni  1853. 

Der  Norddeutsche  Ücsammlverein 

der  verbundenen  Kqnaivercioc  von 
Bremen,  Hamburg,  Lübeck,  Rostock,  Stralsund  und 
Greifswalde. 


Anzeige. 

;Kun|t=äucti0ii 

einer  vorzüglichen  Sammlung 

von 

Kupferstichen,  Radirungen,  Holzschnitten ,  Aquarellen, 
HandseichnuDgen  und  Oelgemälden  etc., 


am  28.  November  von  3of.  .linnuUrc  in  München  abge- 
halten wird. 

Kataloge  davon  sind  bereits  versandt  und  in  jeder  Boch- 


Vrrl«g  ran  Rudolph  und 


OtwUd  Weitet  in  Laipaig.  -  Drurk  vou  Gebr.  Hagar  in  Berlia. 
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Zeitung 

für  bildende  Knast  und  Baukunst. 


Üunftblatt. 


Organ 

der  deutschen  Kunstvereine. 


Unter  Mitwirkung  von 


in  Berlin  — 


in  Frankfurt  —  Waagen  in  Berlin  — 


in  Berlin. 


JH  48. 


Sonnabend,  den  2G.  November. 


in  Düsseldorf  —  Schnaaae 


1853. 


— 


II:  Bau -Sagen.    F.  Kngler.    VIII  Vom  Theater  ««  Aapcndae-    —    Die  neue  Pinakothek  in  Manchen.    E.  FAraler.   —    Farbige  Statuen.   
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Von  r. 

VIII.    Vom  Thealer  zu  Aspendus. 

»on  den  Höhen  des  Taurus  gen  Süden  fliessend,  durch- 
der  gelbe  und  der  weisse  Fluss,  die  von  den  Alten 
Ccslrus  und  Eurymcdon  genannt  wurden,  das  pamphylischo  Kü- 
stenland. Dichte  Waldung  zieht  sich  zwischen  beiden  Flüssen 
hin.  Der  fränkische  Wandrer,  der  mit  seinem  Gefolge  die  Ge- 
gend durchstreift,  die  verschollenen  Allerthümer  des  Landes 
aufzusuchen,  trifft  nur  auf  einzelne  dürftige  Hütten,  nur  — 
wo  sich  hier  oder  dort  eine  Lichtung  bildet  —  auf  eine  kleine 
Ziegenheerde,  deren  Hüter,  ein  brauner  Bube,  ihm  verwundert 
nachstarrt.  Wenig  betretene  Pfade,  oft  kaum  erkennbar,  oft 
von  wuchernden  Lianen  völlig  verschrankt,  irren  durch  den 
Wald ;  hätte  der  Wandrer  nicht  seine  getreue  Dussole  zur  Hand, 
die  ihm  die  Richtung  gen  Osten  giebt,  wo  am  weissen  Flusse 
die  Ruinen  des  allen  Aspendus  liegen  müssen,  er  hätlc  geringe 
HofTnung,  das  Ziel  seiner  Irrfahrt  zu  erreichen.  Nach  langer 
mühseliger  Reise  tritt  er  endlich  auf  eine  Höhe  hinaus,  und 
die  weite  Ebene  liegt  frei  vor  seinen  Blicken.  Eine  mächtige 
Wasserleitung,  deren  Pfeiler  nnd  Bügen,  einem  wundersamen 
Brückenbau  vergleichbar,  über  Thäler  und  Schluchten  und  breite 
Sümpfe  hingeführt  sind ,  leitet  seinen  Blick  tief  in  das  Herz  der 
Ebene,  wo  Trümmerhaufen  und  stolz  aufragendes  Mauerwerk, 
noch  zu  fern  zwar,  um  ihre  Gestalt  und  Beschaffenheit  genau 
zu  erkennen,  ihm  die  Denkmäler  der  allen  Stadt  ankündigen. 

Er  hat  die  Sümpfe  im  weiten  Bogen  umschrilten,  sich  durch 
Röhricht  und  Genist  hindurchgearbeitet  und  steht  vor  den  Rui- 
nen, zwischen  denen,  für  die  heuligen  Bewohner  des  Ortes, 
ein  Paar  armselige  Hütten  sich  hinziehen.  Ein  stolzer,  palast- 
artiger Bau,  kaum  beschädigt  und  nur  durch  seine  öden  Fen- 
ster andeutend,  dass  er  keine  Besitzer  mehr  hat,  fessell  vor 
Allem  seine  Blicke.  Aus  dem  Thor  des  Gebäudes  trilt  ihm  sin- 
gend ein  junger  Bursch  entgegen,  dem  das  schwarze  Gelock 
um  die  Schläfe  fliegt.  Er  fragt  ihn  nach  dem  Namen  des  Ge- 
Dcr  Bursch  lacht,  und  sein  Lachen  klingt  fast  wie 

it.. 


Von  wannen  kommst  du,  so  antwortet  er,  dass  du  Bal- 

Kis-Serai,  —  das  Schloss  der  Tochlcr  des  Honigs,  —  nicht 
kennst? 

Es  war  dio  Hintcrscile  des  Gebäudes,  vor  welcher  der 
Wandrer  stand.  Er  trilt  in  das  Innere,  und  tiefes  Staunen  er- 
greift ihn.  Er  findet  sich  in  einem  Theaterraum.  Aber  nicht, 
wio  sonst  bei  den  antiken  Thealern  Asiens  und  Europa's,  sind 
es  zusammenhanglose  Reste,  die  ihn  umgeben  und  die  der  Phan- 
tasie des  Erklärers  immer  und  immer  wieder  spotten;  hier  ist 
Alles  da,  Alles  vollständig  erhalten,  wie  es  einst  war.  Nur  die 
Rüslslangen  sind  aufs  Neue  in  die  Balkenlöcher  der  Scene  ein- 
zulassen, nur  das  Velarium  ist  oben  über  den  offenen  Raum 
auszuspannen,  nur  die  Cilhcrn  und  Flöten,  nur  die  Heroen 
fehlen,  deren  Stimme  von  der  erhöhten  Bühne  erschallen  soll. 

Der  Wandrer  hat  sich  sinnend  auf  die  Stufen  des  Theater- 
raumes gesetzt.  Wo  dio  schönen  Weiber  von  Aspendus  einst 
sassen  und  dem  Spiele  zuschauten,  da  quellen  jetzt  duftigo 
Blumen  in  bunter  Farbenpracht  hervor;  Schwärme  von  Bienen, 
die  oben  in  den  Gebälken  des  Baues  nisten,  summen  in  den 
Blumen;  zierliche  Schlänglein,  denen  du  furchtlos  nahen  magst, 
spielen  unfern  aur  den  warmen  Steinen.  Da  rührt  es  an  die 
Schüller  des  Wandrers;  der  Bursch,  mit  dem  er  vorhin  ge- 
sprochen, steht  ihm  zur  Seile.  Blitzenden  Auges  deutet  er 
nach  dem  Marmorgiebel  empor,  der  sich  in  der  Mitte  des  Sce- 
nenbaues  erhebt.  In  die  Betrachtung  des  Ganzen  versunken, 
hat  der  Wandrer  den  Giebelschmuck  noch  nicht  näher  ins  Auge 
gefassl.  Da  ist  ein  reicher  üppiger  Akanthuskclch  gebildet,  von 
dem  sich  Rankenwindungen  mit  Blättern  und  Blumen  durch  das 
Giebelfeld  hinziehen;  aus  der  Milte  des  Kelches  aber  taucht  eino 
zarte  Mädchengeslall  empor,  ohne  verhüllendes  Gewand,  in  rei- 
ner keuscher  Schönheit,  mit  beiden  Händen  sich  an  den  auf- 
steigenden Ranken  hallend. 

Sic  gefällt  dir?  spricht  er  lächelnd  zu  dem  Burschen.  Kannst 
du  mir  ihren  Namen  nennen? 

Ihren  Namen?  Freilich!  Es  ist  Bai- Kis,  die  Tochlcr  des 
Honigs. 

Ein  seilsamer  Natncl 

Seltsam?    Du  kennst  die  Tochter  des  Honigs  nicht? 
Erzähle  mir  von  ihr! 
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Was  kommst  du  zu  uns,  wenn  du  von  ihr  nicht  weissl?  j 
Doch  sei  es!  Höre!  Der  Schlaiigcnkönig  hat  hier  am  weissen 
Flusse  gewohnt,  —  aber  von  dein  wirst  du  auch  nicht  wissen. 
Er  halle  den  Leib  eines  Menschen,  und  seine  Füsso  waren 
Schlangen.  Was  lächelst  du?  Mein  Vater,  der  draussen  in  der 
Welt  gewesen  ist,  hat  ihn  selbst  gesehen,  auf  Steinen  abge- 
bildet, und  Andre  waren  dabei,  diu  ihn  mit  Lanzen  und  Keulen 
und  gar  mit  Blitzen  bekämpften.  Er  ist  wahrlich  mächtig  ge- 
wesen, dass  sie  Alle  sich  so  furchtbar  gegen  ihn  bcwall'ncn 
musslcn.  Die  Schlangen  waren  seine  Diener.  Aber  sein  Herz 
war  traurig,  denn  er  war  allein  und  halte  kein  Weib.  Da  er- 
zählte ihm  eine  Schlange  von  der  Königin  des  Honigs,  dio  in 
dem  Walde  herrschte,  durch  den  du  gereiset  bist,  die  dort  in 
dun  Felsgroltcn  wohnte  und  der  die  Dienen  dienten;  sie  war 
schön  wie  keine  Andre  auf  der  Well.  Du  wollt«  er  sie  zum 
Weibe  haben  und  sandle  seine  Diener  zu  ihr,  um  sie  zu  wer- 
ben; sie  aber  hatte  einen  Widerwillen  gegen  den  Schlangen- 
füssler,  und  weil  sie  meinte,  dass  sie  durch  das  Sumpfland 
vor  ihm  geschützt  sei,  gab  sie  ihnen  eine  kränkende  Antwort. 
Da  ergrimmte  der  König  und  baute  durch  das  Sumpfland  die 
lange  Drücke,  und  stürmte  darüber  hinaus  mit  seinem  Volk  und 
bemächligle  sich  der  Königin  des  Honigs  mit  Gewalt.  Sie  wurde 
nun  seine  Königin;  aber  ihr  Herz  war  voll  Grames,  dass  sie 
von  ihren  gelreuen  Bienen  getrennt  war,  und  nach  einem  Jahre, 
als  sie  dem  Könige  eine  Tochter  geboren  halle,  starb  sie.  Per 
König  war  untröstlich  über  ihren  Tod.  Aber  seine  Tochter 
wuchs  heran,  noch  viel,  viel  schöner  als  die  Mutter  gewesen 
war,  und  in  ihrem  Anblick  fand  er  endlich  wieder  Trost.  Sie 
wurde  Bal-Kis  genannt,  dio  Tochter  des  Honigs.  Und  dass 
sie  ihm  nimmer  zürnen  möchte  ob  des  Geschickes  der  Mutter, 
gab  er  ihr  das  Erbo  zurück,  das  ihr  von  der  Mutler  zukam, 
das  Königreich  der  Bienen,  und  baute  ihr  dies  Schloss,  ihr 
Reich  von  hier  aus  zu  beherrschen. 

Und  was  ist  hernach  aus  der  Tochter  des  Honigs  geworden? 

Was  aus  ihr  geworden  ist?  wer  frfigt  danach!  Schau  hin: 
sie  blickt  all  Tage  nieder  auf  ihr  Schloss,  und  alle  Tage  brin- 
gen dio  Bienen  ihr  ihren  Gruss.  Und  das  Schloss  ist  stehen 
geblieben,  wahrend  die  übrigen  Paläste  des  Ortes  zusammen- 
gefallen sind,  uud  wir  wohnen  hier,  und  die  schöne  Tochter  des 
Honigs  blickt  auch  auf  uns,  wenn  wir  zu  ihr  emporschauen! 

Der  Bursch  schweigt,  und  der  Wandrer  bereitet  sich, 
kunslgerechlo  Risse  von  dem  merkwürdigen  Gebäude  anzufer- 
tigen. 


Die  neue  Pinakothek  in  München. 

Die  neue  Pinakothek  in  München  zwischen  der  Barrcr-,  Ar- 
cis-  und  Thercsienstrasse,  durch  letztere  geschieden  von  der 
allen  Pinakothek,  mit  welcher  sie  in  paralleler  Riehlung  sieht,  ! 
ist  im  Auftrag  des  Königs  Ludwig  und  aus  dessen  Privatmitlcln 
von  dem  k.  Oberbaurath  Voit  erbaut  worden.  Der  Bau  be- 
gann im  Spätherbst  184G,  und  obwohl  er  gegenwärtig  noch 
nicht  als  ganz  vollendet  zu  betrachten  ist,  da  sowohl  in  den 
Räumen  des  Erdgeschosses  als  an  der  Aussenseilo  in  Norden 
und  Westen  noch  gearbeitet  wird,  so  ist  doch  die  Gemälde- 
sammlung in  dem  oberen  Stockwerk  aufgestellt  und  seit  dem 
25.  Ocl.  d.  J.  zugänglich,  die  neue  Pinakothek  mithin  eröfTnet. 
Die  Wirkung,  dio  das  Ganze  auf  das  Publikum  gemacht,  könnte 
nicht  wohl  günstiger  sein  und  sprach  sich  unverholen  und  ener- 
gisch in  der  allgemeinen  Theilnahme  an  dem  von  den  Münch- 
ner Künstlern  dem  König  Ludwig  veranstalteten  Dank -Fackel- 
zug am  29.  Oct.  aus.    Jedenfalls  ist  die  Eröffnung  dieser  An- 


stalt ein  bedeutender  Moment  in  der  Geschichte  des  Münchner 
Kunstlebens  und  fordert  zu  einer  eignen  Besprechung  in  diesen 

BtMlern  auf. 

Vergegenwärtigen  wir  uns  zuerst 

Zweck  und  Bestimmung  des  Gebäudes, 

so  erkennen  wir  darin  die  (für  Deutschland  wenigstens)  ganz 
neue  Aufgabe,  der  Malerei  unsers  Jahrhunderls  eine  Sammel- 
ställe zu  bereiten  gleich  denen,  darin  die  Schätze  allerer  Ma- 
lerschulen vereinigt  sind.  Dio  Galerien  der  letztern  Art  sind 
grossenthcils  entstanden  dadurch,  dass  man  Gemälde,  die  eine 
ganz  andere  ursprüngliche  Bestimmung  hallen,  entweder  dieser 
Bestimmung  entzog,  oder  wenn  sie  ihr  bereits  entzogen  waren, 
vor  dem  Verschwinden  im  Privatleben  oder  vor  gänzlichem  Un- 
tergang sicher  stellen  wollte  und  sie  dem  öffentlichen  Leben 
zugänglich  erhielt.  Ungewollt  wurden  sio  Quellen  für  dio 
Kunstgeschichte  und  in  dieser  Eigenschaft,  vornehmlich  neuer 
Zeit,  so  hoch  geachtet,  dass  man  fast  überall  die  in  ihnen  ent- 
haltenen Werke  als  Zeugnisse  einer  ganz  besondern,  unter  sich 
verschiedenen  Kunstlhätigkeit  nach  Schulen,  d.h.  nach  histori- 
schen Motiven  ordnete.  Bei  der  Anlage  der  neuen  Pinakothek 
in  München  konnte  eigentlich  nur  das  letztgenannte  Motiv  in 
Frage  kommen,  indem  es  galt,  von  der  Kunsllhätigkcil  einer 
bestimmten,  nämlich  der  neuesten  Zeit,  anschauliche  Beweis- 
stücke aufzustellen.  Da  bei  den  öffentlichen  Werken,  nament- 
lich den  Frcscomalereien,  immer  nur  wenige  Künstler  ihr  Ta- 
lent zu  zeigen  Gelegenheit  haben,  da  die  Kirche  weniger  als 
ehedem  ihre  Kräfte  in  Anspruch  nimmt,  da  ein  grosser  Thcil 
von  ihnen  an  den  bestehenden  öffentlichen  Anstalten  kaum  eine 
Stelle  für  sich  linden  würde,  so  erhält  eine  neue  Pinakothek 
eine  hohe  praktische  Bedeutung  für  die  lebende  Kunst  ;  indem 
sie  Zeugniss  ablegen  soll  von  ihr,  muss  es  den  Jüngern  und 
Meistern  derselben  daran  gelegen  sein ,  zur  Zeugenschaft  berufen 
zu  werden ;  sie  ist  ein  wirksames  Beförderungsmittel  der  Kunst, 
aber  eben  darum  auch  ein  mahnendes  Beispiel  für  An- 
dere, für  Fii  r  slen  und  St  adle,  in  gleicher  Weise  der 
gegenwärtigen  Kunst  Ehrenbahnen  zu  eröffnen  und 
ihrer  Geschichte  redende  Denkmale  zu  sammeln. 
Huben  wir  uns  so  mit  dem  Gedanken  und  der  Anlago  der 
|  Sammlung  befreundet,  so  dürfen  wir  auch  den  ersten  Schritt 
;  der  Ausrührung  nicht  unbeachtet  lassen,  wenn  er  auch  nicht 
für  jeden  Wiederholungsfall  maassgebend  sein  kann:  nämlich 
I  den  Enlschluss,  diese  Galerie  nicht  in  einem  vorhandenen  Ge- 
bäude unterzubringen,  sondern  ihr  ein  eignes,  nur  ihr  gewid- 
metes Haus  aufzuführen  und  so  die  erste  und  wichtigste  aller 
Künste,  die  Baukunst,  an  der  Ausführung  der  Idee  IhJtigcn 
Anlheil  nehmen  zu  lassen. 
Betrachten  wir  nun,  wie 

die  Architektur 

ihre  Aufgabe  aufgefasst  und  gelöst  hat,  so  wird  es  uns  nicht 
leicht  gemuchl,  den  von  dem  Architekten  unfehlbar  beabsich- 
liglcn  Standpunkt  zu  finden,  die  Stelle,  wo  Sinne,  Gemüth  und 
Versland  ergriffen  und  wenigstens  (heilweis  befriedigt  werden. 
Mit  einer  fast  beispiellosen  Resignation  hat  er  aur  alle  archi- 
tektonischen Mitlel  verzichtet,  durch  welche  ein  Bauwerk  von 
aussen  imponirl,  auf  Massen  und  ihre  Gegensätze,  auf  eine 
Gesammtsilhouelte,  wio  auf  Profilirungcn  im  Einzelnen.  Da 
sind  keine  Gliederungen  und  schaltengebcnde  .Vorsprünge;  die 
Fensler  haben  keine  Umrahmungen  und  Verdachungen;  nur  die 
schmale  Vorderseite  gewährt  durch  eine  kleine  offne  Vorhalle 
einige  Abwechslung  und  eine  rings  um  das  Gebäude  laufende 
Mauerkrone  mit  feingeformten  Blumen  und  ein  wenig  Polychro- 
mic  vertritt  mit  einigen  Pfeilcrcapililcn  der  Vorhalle  das  Ele- 
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roent  der  Ornamentik.  Die  auf  diesem  Wege  an  den  Tag  ge- 
legte Bescheidenheil  des  Baumeisters  erreicht  ihren  Gipfel  durch 
die  Art  und  Weise,  wie  er  mit  seinem  Werke  vor  der  Malerei 
zurücktritt,  der  er  einen  so  grossen  Kaum  angewiesen  und 
eine  so  grosse  Ausbreitung  gestattet,  dnss  seine  Mauern  nur 
als  das  Üerüst  dastehen,  darauf  die  Gemälde  zur  Schau  aus- 
gestellt sind. 

Es  ist  das  Gebäude  ein  ganz  einfaches  Rechteck  von  101  F. 
Breite  und  368  F.  Länge.  An  der  (schmalen)  Oslseite  schnei- 
det die  Vorhalle,  an  der  Westseite  ein  die  Breite  einnehmender 
Saal  je  ein  Stück  von  diesem  Hechteck  ob.  Der  Rest  ist  durch 
zwei  Innenmauern  in  drei  Längenlheile  geschieden,  davon  der 
mittlere  überhöbt  und  vom  Grund  aus  91)  ¥.  hoch  ist.  Dieser 
ist  im  obern  Stockwerk  in  fünf  grosse  Säle  ftbgelhcilt;  in  gleich 
viele  der  schmalere  und  niedrigere  gegen  Süden  gelegene  Theil, 
während  der  an  der  Nordseile  in  vierzehn  Cubincle  gelheilt  ist. 
Sämmtliche  Säle,  von  durchaus  wohllhuenden  Kühen-  und  Wei- 
tenverhältnissen, erhalten  ihr  Licht  von  oben,  die  Cahinele  da- 
gegen durch  Seilenfensler.  Das  Oberlicht  ist  inzwischen  nicht 
in  (überstehende)  Laternen  gefasst,  sondern  dringt  durch  Glas- 
(ensler,  die  in  der  Ebene  des  Daches  liegen,  und  geben  selbst 
an  trüben  Tagen  vollkommen  genügendes  Licht.  Der  Ein- und 
Aufgang  zur  Sammlung  ist  an  der  Oslseite;  ein  Portal  ist  aus- 
serdem in  der  Milte  der  Südseile.  Zu  erstcrem  führt  eine  Dop- 
pellreppc,  deren  Geländer  von  romanischen  Zwcrgsäulen  gebil- 
det wird.  Zwei  achteckige  Pfeiler  romanischer  Form  von  ge- 
ringem Durchmesser  mit  aufgesetzten  Rundbogen  dreilheilen  die 
Vordcrscito  der  Halle  in  den  Eingang  und  zwei  gleichgrossc 
mit  Brüstung  versehene  Oeflnungen;  eine  ganz  gleiche  Anord- 
nung, unmittelbar  darüber,  fast  ohne  Mauerfläche  dazwischen, 
bildet  eine  offene  Loggia,  die  die  Räume  der  Süd-  und  der  ; 
Kordseite  verbindet,  ohne  von  der  Vorhalle  oder  der  Treppe 
aus  zugänglich  zu  sein.  Aus  der  Vorhallo  führt  ein  hohes, 
weitvorlreleudes  Portal  von  grauem  Stuckmarmor  zu  den  Räu- 
men des  Erdgeschosses;  eine  breite  Doppelsliege  aber  zu  dem 
obern  Stockwerk  und  der  Gemäldesammlung. 

Ehe  wir  inzwischen  zu  dieser  aufsteigen,  verlangt  es  die 
Ordnung,  dass  wir  noch  einen  Blick  werfen  auf 

die  Freskobilder 

an  den  Aussenseilen  des  Gebäudes,  um  so  mehr,  als  der  ihnen 
vorausgesagte  baldige  Untergang  sich  mit  unzweideutigen  Zei- 
chen bereits  ankündiget.  Sie  wissen,  welchen  Widerspruch  diese 
von  W.  v.  Kaulbach  entworfenen,  von  Nilson  ausgeführten 
Gemälde  hervorgerufen  haben;  vielleicht  auch,  dass  ich  zu  den 
Gegnern  derselben  gehöre.  Die  Gegner  aber  und  der  Urheber  die- 
aer  Bilder  stimmen  im  Wesentlichen,  nämlich  darin  überein,  dass 
damit,  wenn  nicht  gerade  eine  Geringschätzung,  doch  nichts 
weniger  als  eine  Wcrlhschälzung  oder  gar  eine  Verherrlichung 
der  heuligen  Kunst  beabsichtigt  oder  gegeben  sei.  Ungeachtet 
seiner  eignen  ganz  eminenten  Gaben,  für  die  in  gewisser  Be- 
ziehung die  Kunstgeschichte  aller  Zeiten  kein  zweites  Beispiel 
kennt,  achtel  Kaulbach  das,  was  er  gelhan  und  was  durch 
seine  Zeil-  und  Kunslgenossen  geschehen,  gegenüber  den 
Werken  älterer  Zeilen,  nicht  der  Rede,  wenigstens  nicht  der 
Lobrede  werth  und  hat  demnach  den  Auftrag,  dem  er  nichl 
ausweichen  konnte,  von  der  leichten  Seile  genommen,  Spass 
gemacht  und,  soweit  es  zugelassen  wurde,  Spott  getrieben. 
Wir,  die  wir  der  Kunst  der  Gegenwart  —  weder  in  Vergleich 
mit  der  allem,  mich  überhaupt  —  einen  so  kleinen  Werth  bei- 
legen können,  die  wir  vielmehr  eines  der  herzerfreuendsten 
Zeugnisse  der  noch  nicht  erstorbenen  schöpferischen  Kräne  un- 
serer Nation  und  somit  ein  Slüek  deutsche  Geschichte  darin 
erblicken ,  können  mit  des  Künstlers  Auffassung  um  so  weniger 


übereinstimmen,  als  hier  ganz  besonders  die  Kunsllhäligkcil  des 
Königs  Ludwig  das  Thema  der  Darstellung  bildet  und  diese  — 
seine  Künstler  mögen  nun  hoch  oder  niedrig  stehen  —  ohne 
Vorgang  in  der  Geschichte,  der  höchsten  Bewunderung  jelzt 
und  in  Zukunft  würdig  und  gewiss  ist. 

Da  der  Inhalt  der  Gemälde  wenigstens  theilweis  in  diesen 
Blällcrn  besprochen  worden,  werde  ich  nicht  auf  ihre  Einzeln- 
heiten eingehen,  sondern  nur  den  Gedanken  und  seine  Haupt- 
gliederungcn  anzugeben  versuchen.  Das  Thema  bildet,  wie  ge- 
sagt, die  Kunstthäligkeil  des  Königs  Ludwig,  und  dem- 
gemäss  sehen  wir  an  der  Eingangseile  die  verschiedenen  Künste 
allegorisch  repräsenlirt ,  die  Baukunst  mit  Bildncrei  und  Erz- 
giesserci,  die  Maleroi  mit  Porzellan-  und  Glasmalerei.  An  der 
Südseite  ist  sodann  in  sieben  grossen  Bildern  des  Königs  und 
der  Künstler  Kunsteifer  dargestellt:  im  vierten  oder  mittlem 
nämlich  der  König  als  Sammler  Allerer  Werke  der  Bildnerei 
und  Malerei,  in  den  drei  ersten  aber  drei  verschiedene  Vor- 
bcreilungsstufcn  zu  der  nachfolgenden  Thätigkeit.  Im  ersten 
wird  von  den  Vertretern  der  neuen  klassischen  und  der  neuen 
romantischen  Richtung  der  akademische  Schlendrian  bekämpft; 
im  zweiten  sieht  man  deutsche  Künsller  sich  den  ersten  Ein- 
drücken des  römischen  Lebens  hingeben;  im  dritten  studiren 
sie  nach  Meislerwerken  der  antiken  und  millelallerlichen  Kunst. 
An  dieser  Stelle  trilt  schon  die  Einwirkung  des  Königs  sichtbar 
aur,  indem  er  Einzelne  aus  diesem  Kreis  zur  Ausführung  seiner 
Pläne  berufen  lässU  Das  fönflo  Bild  zeigt  sodann  die  vom 
König  beschäftigten  Architekten ,  das  sechste  die  für  ihn  arbei- 
tenden Maler  und  das  siebente  die  Bildhauer.  An  der  West- 
wand folgen  drei  Bilder  mit  Darstellungen  aus  den  Werkstätten 
der  Erzgiesser,  Porzellanmaler  und  Glasmaler.  An  der  Nord- 
wand sind  noch  zwei  grosse  Gemälde  aus  dem  Münchner  Kunsl- 
lebcn:  ein  Künsllerfest  und  die  Ueberrcichung  des  Künstler- 
Albuins  an  König  Ludwig.  Zwischen  den  Fenstern  aber  der- 
selben Wand  stehen  unler  Genien,  die  Feslons  tragen,  die  über- 
lebensgrossen  Gestallen  von  Thorwaldsen,  Klenzc,  Cornelius, 
Ohlmüller,  Peler  Hess,  Gärtner,  Schnorr,  Heinrich  Hess,  Roll- 
mann, Zieblend,  Schwantholer,  Schorn,  Kanlhach  und  Schraudolph. 

Die  Gemäldesammlung 

der  Neuen  Pinakolhek  hat  an  ihrer  Spitze  im  Eingangsaal 
das  Bildniss  des  Königs  Ludwig  von  W.  v.  Kaulbach.  Der 
König  im  Hubertus -Ordenskleid  bewegt  sich  vom  Thron  herab, 
an  dessen  Stufen  vier  Pagen  knien  und  Schilde  halten.  Es  ist 
ein  Rcpräsenlalionsbild,  dessen  Palhos  an's  Theatralische  streift; 
es  ist  aber  von  schöner  Farbenwirkung  und  Modellirung. 

Im  zweiten  Saale  wird  die  Hauptwand  eingenommen 
durch  ein  immenses  Bild  der  Sündflulh  von  C.  Schorn.  Der 
Künsller,  der  seine  Bildung  halb  unter  Cornelius,  halb  in  Paris 
gewonnen,  ist  vor  der  Vollendung  des  Bildes  gestorben  und 
der  König  hat  es  unvollendet  gelassen.  Es  ist  ein  Gemälde 
voll  grosser,  poetischer  Gedanken  und  auf  eine  mächtige  Far- 
benwirkung berechnet.  Letztere  wäre  vielleicht  erreicht  wor- 
den, die  crsleren  aber  entbehren  des  in  der  Kunst  unerlässli- 
chen,  versöhnenden  Gegensnlzcs.  Denn  wer  vermag  den  Anblick 
gänzlicher  Entartung  und  Verdorbenheit,  der  Herz-  und  Gott- 
losigkeit, deren  Unlergang  hier  in  grellen  Zügen  geschildert 
wird,  auszuhallen,  wenn  das  Auge  nichl  aur  einer  Stelle  aus- 
ruhen kann,  an  welcher  das  Gesetz  und  das  Ebenbild  Gottes 
festgehalten  wird?  Denn  im  Intergang  allein,  der  ja  Gerechte 
und  Ungerechte  gleichmässig  trifft,  kann  das  versöhnende  Motiv 
nicht  gefunden  werden.  Uebrigens  ist  die  Anordnung  ungeachtet 
der  auf  eine  Bergspilze  zusammengedrängten  Menge  klar,  und 
die  gleichmässig  Alle  durchdringende  Todesangst  auf  das 
nichraltigsle  molivirt. 
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In  demselben  Saal  befindet  sich  die  Grablegung  Christi  von 
A.  Fischer,  einem  Künstler,  der  unter  dein  Einfluss  von  H. 
Hess  sich  entwickelt  hat.  Ohne  besondere  Eigcnlhümlichkcit 
in  Auffassung  und  Darstellung  macht  das  sehr  grosse  Bild  durch 
die  darin  herrschende  edle  Ruhe,  durch  die  tiefe  harmonische 
Färbung  und  gleichmässige  ernste  Durchführung  eine  sehr  gute 
Wirkung.  Noch  finden  sich  hier  Architeklurbilder  von  Ver- 
meersch,  Aug.  v.  Bayer,  Boosboom  (aus  Amsterdam), 
Ainmüller  (zwei  Ansichten  aus  der  Weslminster-  Abtei), 
Kirchner,  und  ein  lebensgrosses  Genrebild  von  dem  Belgier 
Navez.  Man  sieht,  es  ist  eine  Scheidung  weder  nach  Kunst- 
gattungen, noch  nach  Schulen  beabsichtigt,  und  somit  dem  ur- 
sprünglichen, historischen  Beweggrund  des  Gebäudes  eine  ins 
Einzelne  fortgesetzte  Folgerung  nicht  gegeben,  was  ohnehin  bei 
der  auf  etwa  dreihundert  Bilder  beschränkten  Sammlung  durch 
iusserlichc  Hindernisso  erschwert  gewesen  wäre. 

Der  drille  Saal  der  Mitte,  verbunden  durch  einen  hohen 
Dogen  mit  dem  drillen  Saal  der  Südseite,  ist  vorzugsweis  den 
Werken  Kaulbachs  gewidmet.  In  letzterem  sind  die  in  Ucl 
gemalten  Skizzen  zu  den  Rreskobildcm  der  Ausscnscite  auf- 
gestellt, ein  gutes  Zeugniss  für  letztere,  die  sich  namentlich  im 
Ton  sehr  genau  an  die  Entwürfe  gehalten  haben.  Beiläufig! 
nach  meiner  Ueberzcugung  nicht  zum  Vorlheil  der  Bilder  und 
ihrer  Wirkung.  Es  ist  ein  Irrlhum,  in  welchen  das  Verlangen 
nach  malerischem  Effekt  unsre  Künstler  immer  von  Neuem  lührl, 
den  Frcskogemildcn  den  Ton  von  Oelbildern  zu  geben.  Abge- 
sehen, dass  die  liefen  Localfarben :  dunkelrolh,  braun,  schwarz, 
blnuschwarz,  schwarzgrün  u.  s.  w. ,  wie  sie  hier  angewendet 
sind,  in  Fresko  sehr  schnell  wachsen  und  dunkle  Massen  ohne 
Formenunlerschicdc  werden,  ist  der  tiefe  Farbenion  eines  Oel- 
gcmaldes  viel  zu  schwer  für  eine  Beigabc  der  Architektur  und 


liegt 


namentlich  bei  so  umfangreichen  Bildern  —  wie  eine 


Last  darauf,  statt  dass  lichte  Farben  die  Mauermassc  aufzuheben 
scheinen. 

Das  Hauptbild  des  Millclsaalcs  ist  die  Zerstörung  Jerusa- 
lems. Ich  habe  mir  meine  Bewunderung  dieses  ausserordent- 
lichen Werkes  weder  durch  übermässig  lobende,  noch  durch 
eine  verurlheilendc  Kritik,  noch  auch  durch  das,  was  mir  daran 
fehlerhaft  scheint,  je  im  mindesten  schmälern  lassen.  Jetzt,  an 
der  Stelle,  dio  ihm  durch  königliche  Fürsorge  besonders  bereitet 
worden,  im  Vollbesitz  seiner  malerischen  Wirkung,  zumal  bei 
einem  früher  nie  zu  ermöglichenden  weilen  Abstand,  wird  kaum 
eine  andere  Empfindung  als  die  der  Bewunderung  Platz  greifen 
können,  zumal,  wenn  man  bedenkt,  dass  dies  eine  Art  Erst- 
lingswerk des  Künstlers  ist,  dass  er  daran  —  ein  Autodidakt  — 
die  Schule  der  Oelinalcrei  bei  sich  selber  durchgemacht  hat. 

Es  hängen  noch  in  dem  Saal  zwei  lebensgrossc  Bildniss- 
figuren von  ihm,  Gestalten  aus  einein  Künsller-Mnskenfcst ;  fer- 
ner eine  Landschaft  von  II  ein  lein,  ein  Sccstunn  von  Jacobs 
(aus  Antwerpen)  und  zwei  grosse  Wildpretslücke  von  W.  Mel- 
chior und  B.  Adam. 

Das  Hauptbild  des  vierten  Saales  ist  der  Einzug  des 
Königs  Otto  in  Nauplia  6.  Febr.  1833.  von  Peler  Hess,  ein 
durch  die  lebendigo  Darstellung  und  wahrhafte  Charakteristik, 
sowie  durch  seine  vielen  Bildnissfiguren  höchst  interessantes, 
übrigens  sehr  bekanntes  Gemälde.  Ausserdem  enthält  der  Saal 
mehrere  grosse  Landschaften  von  Zwcngaucr,  Wagenbauer, 
Alb.  Zimmermann,  Chr.  Ezdorf,  Achenbach  und  Jos. 
Koch,  dazu  ein  Schlachtenbild  von  W.  v.  Kobell. 

Im  fünften  So alu  fesselt  uns  vor  allen  ein  grosses  Al- 
targemälde  von  Heinr.  V.  Hess.  Wohl  dio  Mehrzahl  der  re- 
ligiösen Bilder  in  Galerien  sind  Altarbilder  und  haben  als  solche 
in  Kirchen  gedient;  zum  ersten  Mal  vielleicht  ist  ein  Altarbild 
mit  der  ausdrücklichen  Bestimmung  für  eine  Galeric  gemall 


worden;  ein  mehr  cultur-  als  kunstgeschichtlich  beachlenswer- 
Iher  l'mstand;  denn  weder  in  Aurfassung  und  Anordnung,  noch 
in  dor  Ausführung  hat  sich  Hess  von  dem  ihm  eignen,  strengen 
Kirchcnslyle  entfernt.  Maria  silzl  mil  dem  segnenden  Christus- 
kind ouf  einem  Thron,  über  welchem  Engel  schweben.  Die 
vier  Kirchenväter,  als  Repräsentanten  der  Kirche,  umgeben  den 
Thron,  und  weiter  nach  vorn  knien  die  vier  Patrone  der  von 
König  Ludwig  in  München  erbauten  katholischen  Kirchen,  der 
h.  Bonifacius  mil  dem  Modell  der  ihm  geheiligten  Kirche,  der 
h.  Ludwig  in  gleicher  Weise  und  Sl.  Stephan  mit  dem  Modell 
der  Allerheiligen  -Hofcapclle;  das  Modell  der  Mariahilf- Kirche 
in  der  Au  wird  zu  Füssen  der  Maria  von  einem  Engel  gehalten. 
Zeichnung  und  Charakteristik  dieses  (14  Fuss  hohen,  10  Fuss 
breiten)  Gemäldes  sind  von  grosser  Feinheit,  und  eine  edle 
Ruhe  liegt  über  dem  Ganzen,  selbst  in  den  bescheidenen,  unter 
sich  sanft  verbundenen  Farben.  Aber  —  in  einem  kleineren 
Raum  bei  eingeschränkterem  Lichte  gemalt  —  verliert  es  in 
seiner  jetzigen  Aufstellung  vielleicht  selbst  durch  das  Oberlicht 
etwas  an  sinnlicher  Wirkung,  so  dass  die  Formen  nichl  deut- 
lich genug  mehr  hervortreten. 

In  diesem  Saale  ist  nur  noch  cino 
von  Dorner  mit  Vieh  von  Wogenbauer.      (Srhlu«  Mgl) 


Farbige  Statuen 

Wenn  es  der  Zweck  der  Kunstlhatigkeit  wäre,  die  Wirk- 
lichkeil materieller  Existenz  zur  Anschauung  zu  bringen,  dünn 
müsste  auch  die  Wachsfigur  und  das  lebende  Bild  der  Gattung 
nach  das  höchste  Kunstwerk  sein;  denn  beide  bringen  es  zur 
möglichsten  Täuschung  der  Wirklichkeit.  Ist  es  ober  das  We- 
sen und  der  Zweck  der  Kunst,  die  spirituelle  Wescnhafligkeit 
und  die  charakteristische  Eigentümlichkeit  der  Dinge  heraus- 
zuheben und  zu  gestalten,  vereinigen  sich  darin  Leben  und 
Kunst,  die  wahrhafte  Psyche  zur  Erscheinung  zu  bringen,  dann 
gehl  auch  die  Aufgabe  der  Darstellung  für  den  Sinn  nicht  bis 
auf  das  Unwesentliche  und  Zufällige  und  noch  weniger  über 
dieses  hinaus.  —  Gölhe's  Wort  erscheint  uns  zur  Anführung  nicht 
unpassend:  „Die  höchste  Aufgabe  einer  jeden  Kunst  ist,  durcl 
den  Schein  die  Täuschung  einer  höheren  Wirklichkeit  zu  geben. 
Ein  falsches  Bestreben  aber  ist,  den  Schein  so  lange  zu  ver- 
wirklichen, bis  endlich  nur  ein  gemeines  Wirkliche  übrig  bleibt*"). 
Dass  aber  die  Sculptur,  um  von  dieser  zu  reden,  reiche  Mittel 
genug  besitzt,  jene  höhere  Wirklichkeil  zur  Erscheinung  zu 
bringen,  beweisen  dio  grossen  Meisterwerke  der  Alten  und 
Neueren,  und  es  mag  seilen  wohl  ein  Bildhauer  über  diese 
Mittel  der  Sculptur  hinausgreifen,  wenn  er  sie  vollständig-  er- 
kannt und  zu  beherrschen  gclernl  hat.  —  Weil  aber  die  Sculptur 
einmal  Sculptur  ist,  muss  sie  auch  innerhalb  ihrer  Mittel  blei- 
ben. Die  Farbe  aber  ist  in  ihrem  Wesen  ein  ganz  Anderes, 
Gegensätzliches;  sie  ist  leicht,  flüchtig  und  bewegl,  die  Sculptur 
dagegen  ernst,  bleibend  und  ruhig;  und  diese  Grundunlerschicdc 
gestalten  jede  vereinigende  Annäherung  zur  Verunreinigung. 
Und  was  ist  damit  gewonnen,  wenn  die  Farbe  uns  das  durch 
|  seinen  Wurf  und  Fallen  charaktervolle  Gewand  blau  oder  grün 
j  zeigt,  da  sich  ein  solches  Streben  der  Belebung  doch  nur  auf 
die  Aeusserlichkeilcn  durchführen  Idsst?  Denn  die  Stalue  wird 
das  blaue  Auge  und  die  rothen  Lippen  doch  nicht  bewegen;  sie 
hluibl  immerhin  eine  lodtc  Stalue.  Darum  lasse  man  auch  dio 
Lippen  ohne  Roth  und  das  Gewand  ohne  Blau,  und  den  Beschauer 
ohne  den  Zwiespalt,  den  solche  Beschwörungen  des  materiellen 
Daseins  hervorrufen. 


I)  GOUu-,  Wahrheit 
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Den  immer  wiederholten  Hinweis  auf  die  Polychromie  der 
Griechen  in  der  Blüthenpcriodo  der  Kunst  tollte  nun  so  lange 
auf  sich  beruhen  lassen,  bis  erwiesen  polychromirte  Werke 
dieser  Blüthenzeit  einige  Sicherheit  an  die  Stelle  der  Vermu- 
thungen gesetzt.  Wir  wollen  dabei  nicht  verschweigen,  dass 
in  jüngster  Zeit  zu  Neapel  eine  polychromirte  Statue,  die  in 
Herculanum  gefunden  worden  ist,  aufgestellt  wurde;  sie  stellt 
eine  männliche  Figur  dar,  ist  aber  leider  noch  nicht  der  all- 
gemeinen Betrachtung  übergebon '). 

Wie  die  meisten  Versuche,  der  Polychromie  in  der  Sculp- 
tur  wieder  Eingang  zu  verschaffen,  unglücklich  ausfielen,  so 
moss  man  dies  auch  von  einem  solchen  Versuche  sagen,  der 
hier  in  Rom  vorgenommen  wurde.  Der  bekannte  Englische 
Bildhauer  Gibson  hat  dazu  dio  Darstellung  der  Venus  gewählt. 
Man  müssle  nun  wohl  von  einer  Statue,  zu  deren  Wirkung  die 
Farbe  hinzugezogen  wird,  vorerst  Vollendung  der  Form  ver- 
langen, und  dieso  vermissen  wir  in  diesem  Werke  allerdings. 
Wir  finden  in  dieser  Venus  nur  diu  Verkörperung  eines  sinn- 
lichen Elements,  ohne  den  Adel,  der  in  der  Sinnlichkeil  der 
Antike  liegt.  Demgetniss  erscheinen  die  Körperformen ,  wenn 
auch  überall  mit  Geschick  und  Talent  gemacht,  nirgend  edel 
und  idealisch.  Die  ungefähr  lebensgrossc  stehende  Figur  scheint 
in  dem  Moment  aufgefasst  zu  sein,  wo  sie  von  einer  gewissen 
Sehnsucht  getrieben,  in  die  Ferne  späht;  sie  hält  in  der  linken 
Hand  den  goldenen  Apfel  und  die  Rechte  legt  sich  unter  den 
linken  Ann  an  ein  langes  Gewand,  welches  von  hier  herabfällt 
und  eine  Schildkröte  halb  bedeckt;  der  rechte  Fuss  ist  bis  auf 
dio  Zehenspitzen  erhoben.  Was  fügt  dio  Polychromie  nun  zu 
dieser  Darstellung  hinzu?  Das  lockige  Haar  hat  einen  leichten, 
gelblichen  Ton;  es  wird  von  blauen  Bändern  netzartig  zusam- 
mengehalten. Das  Auge  ist  gleichsam  blau  angelaufen,  die 
Lippen  ebenso  mihi  ich,  der  Apfel  in  der  linken  Hand  ist  ver- 
goldet, und  ein  Armband  des  linken  Oberarms  trägt  Goldver- 
zicrungen.  Der  ganze  Körper  hat  einen  gelblichen,  warmen 
Ton,  theils  hervorgerufen  durch  das  kühle  milch  weisse  Gewand, 
welches  von  rolh  und  blauen  Randstreifen  eingefasst  wird.  Die 
Schildkröte  ist  vergoldet.  —  Gewiss  ist  dio  Farbo  massig  an- 
gewandt; allein  man  fragt  dennoch:  was  bezweckt  sie  hier, 
welchen  Eindruck  erhöht  sie?    Sicher  nicht  den  des  Lebens! 

Eine  kleinere  polychrome  Figur  von  Emil  Wolff,  die 
fast  ganz  durch  ein  Bronzegewand  bekleidet  wird,  kann  uns 
ebensowenig  zusagen.  —  So  Spärliches  wir  von  der  Polychro- 
mie der  Allen  wissen,  so  war  sie  gewiss  keine  derartige  An- 
malung durch  Pinsel,  wie  in  dieser.  Es  ist  durch  Hitlorff*) 
und  Andere  viel  Sinnverwirrendes  und  ausser  Kugler's  Werk ') 
wenig  Verständiges  in  dieser  Angelegenheit  geredet  worden. 
Wir  können  es  uns  nicht  versagen,  eine  beiläufige  Note  Wel- 
kers zum  Schluss  hierhin  zu  setzen ') : 

„Offenbar  hat  also  die  Kunst  in  ihrer  Forlbildung  die  kleine 
in  Farben  gegebene  Nachhülfe  des  Ausdrucks  als  eino  dem 
höheren  Styl  und  der  in  die  reine  Forin  gelegten  Würde  nicht 
angemessene  Nebensache  abgestreift,  und  nicht  in  einer  ent- 
stellenden Buntheit  eino  Illusion  gesucht,  die  durch  den  Cha- 
rakter der  Gestalten,  Stellungen,  Geberden,  durch  den  Gesichts- 
ausdruck zu  erreichen,  die  höhere  Aufgabe  selbständiger,  ide- 
aler, erhabener  Bildkunsl  war.  Einige  Aussendingu,  wie  etwa 
Schild,  Lanze,  Zügel  aus  Metall  Hessen  sich  in  eine  übrigens 
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4)  Wetcker,  alte  Denkmale.  1.  29. 


auf  ihr  Element,  den  Marmor  und  die  Form  beschränkte  Dar- 
stellung von  so  erhabenem  Umfang  und  Gehalt,  eher  aufnehmen, 
als  grelles  Both  oder  mattes  Blau  —  als  nichtssagende  Verzie- 
rung an  Werken  beibehalten,  dio  dem  Geschmackc  der  Zier- 
rathen  in  ihrer  hohen  Einfall  so  gänzlich  fremd  erscheinen. 
Den  Sinn  der  südlichen  Völker  für  lebhafte  Farben  im  gemei- 
nen Leben  sollte  man  nicht  übertragen  auf  die  Regionen  voll- 
endeter Bildhauerei,  wo  das  ideale  in  der  Auffassung  und  in 
den  Weisen  und  Mitlein  der  Darstellung  eine  so  grosse  und  so 
sichere  Herrschaft  ausübt*  ü 


Mittheilungen  ans  Rom. 

Von  l-ruK  m  l*  ...  WNrib. 

Hl. 

(Pieta  des  Signorelli.  >) 

Es  isl  uns,  da  wir  keine  Mühe  gescheut  haben,  gelungen, 
über  die  besprochene  Pieta  des  Lucas  Signorelli  nähere 
Auskunft  zu  erlangen. 

Zur  Verbesserung  unserer  vorigen  Beschreibung  fügen  wir 
|  hinzu,  dass  das  Bild  auf  Holz  gemalt  ist  und  die  Grösse  von 
4  Fuss  Höhe  und  3|  Fuss  Lunge  hat. 

Dio  Mitleltöne-  sind  graugclb,  Schallen  und  Lichter  schraf- 
Drl,  diu  Bcrandung  des  Gewandes  und  die  beiden  Nimbus  in 
I  Gold  ausgeführt. 

Wir  wenden  uns  zur  Geschichte  des  Bildes,  und  glauben 
bei  der  Wichtigkeit,  welche  die  Pieta  des  Michel-Angelo 
hat,  eincstheils  als  ein  Werk,  welches  einen  Hauplabschnitl  sei- 
ner Jugend  charakterisirl,  anderenteils  wegen  der  vielfachen 
Untersuchungen,  die  über  dieses  bedeutende  Kunstwerk  jeder- 
zeit geführt  worden  sind,  —  wie  bei  der  unbczwcifclbaren 
Thalsache,  dass  Michel-Angelo  dio  Idee  seiner  Arbeit  dem 
Bilde  des  Signorelli  entnommen  hat,  wenn  sie  auch  bei  ihm  in 
noch  so  hohem  Grade  veredelt  erscheint,  —  zu  dieser  Ausfüh- 
rung verpflichtet  zu  sein3). 

Der  jetzige  Besitzer,  Signor  Gianmaria,  erwarb  das  Bild 
von  einem  in  Born  angesehenen  Manne  mit  Namen  Tomassini, 
der  es  von  dem  Maler  Giangiacomo  erworben  holte.  Dieser 
Giangiacomo,  der  das  Gemälde  von  dem  bekannten  Wicar  er- 
hielt, hinterHess  mit  demselben  folgendes  Schriftstück ■): 


1)  AU  wir  untern  torigen  Bericht  absandten,  war  e»  uns  nicht  mög- 
lich, da«  Bild  ton  Currrggiu  nochmals  tu  sehen;  weshalb  wir  jctt.t,  nach- 
dem dieses  geschehen,  au  dessen  Brschreiliung  nachtragen,  dass  das  Unter- 
gewand der  Maria  von  rother  Farbe,  das  darüberfaUende  grüne  Obergewand 
am  rechten  Arm  eine  weisse  Innenseitc  zeigt  and  der  Kopf  von  einen  weis- 
sen Tuch  bedeckt  wird.  Die  heilige  Catharina  isl  branngewandet  über  einem 
weisslichen  l'ntcrkJcide,  das  in  seiner  Innenseile  am  Acrmcl  auch  braun  ist; 
sie  ist  ohne  Kopfluch  und  hat,  wie  die  übrigen  Figuren,  blondes  Haar.  Das 
Kind  wird  von  einem  weissen  II  endeben  bekleidet.  Das  Rolh,  Grün  und 
Gelb  isl  im  Lichte  hellwcia*  und  tief  im  Schauen;  die  Nitlcllone  zeigen  die 
meisterhafte  Durchsichtigkeit  des  Künstlers,  die  weisaen  Tone  gehen  darin  in* 
Gelbliche.  Daa  Licht  fallt  auf  die  l'rofilrigur  der  Maria,  den  oberen  Theil 
des  Gesichtes  des  Kindes  und  sein  rechtes  Aermchen,  und  beleuchtet  tum 
Theil  auch  die  Catharina.  Eine  Benutzung  der  Composilion  findet  sich  in 
einem  Schulbilde,  vielleicht  von  Pa  r  neggia  a  i  n  o,  im  hiesigen  Kunslhandel. 

Zum  grosseren  Bilde  des  Botticrlli  bemerken  mir  noch,  data  uns 
wohl  die  lnsthr.lt  seines  Bildet  der  Anbetung  bei  Young  Ottley  in  London 
bekannt  war,  wir  diese  aber  nicht  sowohl  ala  ein  Monogramm,  sondern  als 
Beigabe  bcaonderer  Bedeutung  ansehen. 

2)  Dio  Bemerkung  des  Vasari  im  Leben  des  Signorelli:  .Zu  Monte  santn 
Maria  malle  rr  für  jenen  Herrn  eino  Tafel  mit  dem  todten  Heiland«  —  giebt 
ihrer  Kürze  halber  keine  Aufklärung  Ober  unser  Bild. 

3)  Wir  geben  lieber  zu  der  obigen  Ucberselzung  das  OriginaUcbrifl- 


Digitized  by  Google 


„Dieses  Bild  bcsass  ein  gewisser  D.  Giuseppe  Lclli ,  Archi- 
var vom  heiligen  Officium,  welcher  versichert ,  dass  man  dieses 
Bild  in  der  alten  Pelerskirche  verehrte,  —  dass  der  Cardinal 
Dionigi  beim  Wiederaufbau  der  Kirche  dem  Michel- Angolo 
dio  jetzt  exislirendo  Gruppe  der  Piela,  als  Nachahmung  des 
Gemäldes  von  Signoreüi,  bestellte,  indem  auch  keine  an- 
dere Abweichung  vorkommt,  als  an  einer  Hand  und  der  kleinen 
Veränderung  in  der  Kopfbedeckung  der  Jungfrau.  Ferner,  sagt 
er,  dass  dieses  Chiaroscuro  schon  seit  vielen  Jahren  in  sei- 
nem Hause  sei,  von  seinen  Eltern  in  einem  Verkaut  von  Ge- 
genständen, dio  der  alten  Sakristei  der  Peterskirche  angehörten, 
erworben  sei,  zur  Zeit,  als  die  neue  (nämlich  die  Sakristei; 
von  Pius  VI.  errichtet  wurde. 

Lclli  verkaufte  dieses  besprochene  Bild  an  den  Cav.  Wi- 
car,  bei  Gelegenheit  als  er  von  der  Königin  Mural  nach  Neapel 
berufen  wurde,  indem  sie  ihn  zu  ihrem  Bibliothekar  und  Nu- 
mismatiker emannto;  denn  er  war  ein  sehr  erfahrener  Literat 
und  Archäolog. 

Wicar  hielt  dieses  Bild  für  eins  der  schönsten  des  Mei- 
sters, von  dessen  Gemälden  in  Toscana  er  den  grössten  Theil 
kannte,  wo  er  einige  Jahre  die  alten  Meister  studirt  hatte  und 
sich  glücklich  pries,  dieses  so  selten i  Werk  zu  besitzen.  Diese 
Aussage  habe  ich  selbst  von  dem  Lelli  und  Wicar  gehurt,  in- 
dem ich  in  meiner  Jugend  viele  Jahre  Schüler  des  Wicar  ge- 
wesen bin.  —  Unterschrieben:  Francesco  Giangiacomo." 

Wenn  dieses  Zeugniss  auch  durchaus  nicht  den  Charakter 
absichtlicher  Täuschung  an  sich  trägt,  sondern  durch  die  ganze 
Art  seiner  Abfassung  Glauben  erweckt,  so  wollen  wir  doch, 
und  zwar  um  so  mehr,  versuchen,  es  mit  erwiesenen  Thalsachen 
in  Uebcrcinstiinmung  zu  bringen. 

Den  ersten  wichtigen  Punkt  bildet  die  Behauptung,  dass 
der  Cardinal  Dionigi  dem  Michel- Angelo  seine  Gruppe  als  Co- 
pie  des  Bildes  von  Lucas  Signorelli  aufgetragen  habe.  Es  ist 
also  zuerst  festzustellen,  ob  in  den  Jahren  1498  oder  99,  wo 
diese  Gruppe  begonnen  wurde,  weil  sie  in  das  25ste  Jahr  des 
Michel -Angcio  fällt,  ein  Cardinal  Dionigi  gelebt  hat.  Da  nun 
auch  Vasari  sagt,  der  Cardinal  Dionigi  habe  dein  Michel -An- 
gele die  Gruppe  bestellt,  aber  zugleich  auch  diesen  Cardinal, 
der,  aus  Frankreich  stammend,  den  Familiennamen  Villicr«  und 
den  ihm  beigelegten  Namen  de  la  Groslayo  führte,  zu  einer  Per- 
son macht  mit  einem  anderen  Rovano,  —  ein  Irrlhum,  den  schon 
Bottari  nachweist  und  Condivi  wiederholt')  — :  so  konnte  die- 
ses Zeugniss  eines  Schriftstellers ,  der  in  so  vielen  historischen 
Dingen  irrt,  hier  um  so  mehr  zum  Nachweis  auffordern,  wo  er 
eine  Vermengung  von  Personen  begeht,  und  es  nicht  gar  fern 


„Pottedera  quetla  latola  eerto  D.  Giutrppe  Ltlli,  Arehhula  del  S.  Of- 
ficio, il  quitt e  affermara  ehe  della  Immagine  ti  eenerara  nelV  antica  Hati- 
Itea  Vaticana,  ehe  il  Cardinal  Ihonigi  nella  ricdifieaiione  drt  IrmpU)  tr- 
dino  it  Michelangelo  il  grappo  delta  Pielä  ora  ettttente  ad  imifaifiai  del 
dipinlo  del  Signorelli  eotne  ti  erde  all'  eridema,  non  ettendoti  «Ilm  tariela 
che  una  toi«  mano  e  quatche  pieeolo  camkiamenlo  nel  panno  che  ruopre  il 
etipo  della  Vtrgine;  di  piu  dieera  che  quel  chinroteun  era  da 
in  Uta  Cosa,  acquittalo  da  tum  parenli  nella  eendila  di  aleuni 
parlenenti  alt  antiea  Sagrettia  di  .S.  Ptelro,  allorcht  renne  tdifieat'ala 
dal  ütmmo  Ponlefet  Pio  Seile. 

La  della  tarola  il  Lrlli  In  rende  al  Car.  Wicar  in   occatitine  ch'  etto 
fu  ehiamato  a  Xapoli  dalla  Regina  Vourat  diehiarandolo  tu«  Bihliotecario 
t  numetmalico,  ettend«  perilittima  areheologo  e  leiterat». 
II  Wiear  dieera  euer  qvella  larvla  una  drlle  piu  teile  di  quel  marttro, 
conoteendo  la  maggior  parte  de'  »«<>•  dipiuli  nella  Tmtana,  ote  atea  pattat'i 
anni  tludiando  gli  antichi  Uae.tr,  e  chiamamtoti  fvrtunalo  di  p.„- 
rarinima.    A  quetii  diteorti  mi  .,„<,  irotalo  piu  e  piu 
cot  Lelli,    quam«  cot  »iear,  ettendo  tlato  nella  „ia 
■  »Olli  anni  del  Cae.   Wicar."  -    r.rmato  Franettco 

1)  Siehe  A»»g*be  des  Va»ari  Firenjc  1*12-3:1. 


lag,  anzunehmen,  unser  Schriftstück  verdanke  seinen  Cardinal 
der  Noliz  des  Vasari.  —  Das  Diarium  der  Pelerskirche  sagt  aber 
nun,  der  Cardinal  Dionigi,  Giovanni  de  Villicrs,  gewöhnlich  de 
la  Groslaye  genannt,  ein  vornehmer  Franzose,  der  im  Jahre 
1474  zum  Abt  des  Münsters  von  S.|  Denis  in  Paris  erwählt 
wurde,  sei  vom  Papst  Alexander  VI.  (1492  —  1503)  im  Jahre 
1493  mil  dem  Purpur  bekleidet  worden').  —  Somil  steht  kein 
Hinderniss  im  Wege,  dass  der  Auftrag  von  diesem  Cardinal 
ausging,  da  er  eincsthcils  existirt  hat,  andercntheils  seine  Le- 
benszeil zusammenfällt  mit  dem  Zeitraum,  woVin  die  Gruppe 
entstand.  —  Darüber  erstreckt  sich  nun  leider  die  Noliz  des 
Diariums  nicht,  ob  der  Cardinal  Dionigi  dem  M.  Angcio  wirk- 
lich den  Auftrag  gab,  und  zwar  in  der  Art,  dass  er  das  Bild 
des  Signorelli  zum  Vorbild  nehmen  sollte.  Allein  so  entfernt 
lag  es  nicht,  eine  Darstellung,  die  wie  jene  des  Signorelli  als 
plastische  Gruppe  gedacht  war,  auch  als  solche  ausführen  zu 
lassen.  —  Diesen  Theil  unseres  Schriftstückes  können  wir  in- 
dess  mit  keinem  anderen  Beweis  erhärten,  als  mil  dem  des 
Augenscheins,  dass  die  Idee  der  beiden  Werke  ursprünglich 
dem  Signorelli  angehört,  obgleich  auch  in  seinen  Lebensnach- 
richten keiner  Erwähnung  der  Piela  geschieht  *).  —  Unsere  Ur- 
kund  geht  dann  zur  Parallele  der  beiden  Werke  über,  auf  die 
wir  zurückkommen,  und  sagt,  wie  es  an  Lelli  gekommen  sei, 
zur  Zeit  des  Neubaus  der  Sakristei  unter  Pius  VI.  Ob  nun  ein 
Neubau  unter  Pius  VI.  staltfand  und  zugleich  ein  derartiger 
Verkauf,  der  mit  der  mulhmaasslichen  Lebenszeit  der  Eltern 
des  Lclli  zusammenpasst,  wird  sich  ergeben. 

Pius  VI.  regierte  von  1775—95,  und  da  Wicar,  der  es  von 
Lelli  kaufte,  schon  Dccennicn  lodl,  also  der  Kauf  gewiss  30 
bis  40  Jahre  her  ist,  —  denn  auch  Giacomo,  der  Besitzer  nach 
Wicar,  ist  längst  todt,  —  Wicar  aber  das  Bild  von  Lelli  kauft, 
als  dieser  seine  Stelle  als  Archivar  beim  heil.  Officium  aufgab, 
also  auch  gewiss  30  Jahre  alt  war  und  dazu  das  Bild  bei  sei- 
nen Ellern  vorfand,  so  muss  dies  von  jetzt  an  wenigstens  vor 
70  oder  80  Jahren  in  die  Hände  der  Lellischcn  Eltern  gekom- 
men sein;  allein  auch  nicht  früher:  denn  es  heisst  ausdrück- 
lich, Lelli»  Eltern  hätten  es  auf  dem  Verkauf  erworben.  Ver- 
kauf und  Neubau  muss  also  ungefähr  zwischen  1773  und  1783 
stattgefunden  haben;  dass  dies  aber  wirklich  geschehen  ist,  be- 
weist folgende  Stelle  des  Diariums  der  vatikanischen  Basilika 
des  Jahres  1777: 

„Montag,  den  17.  November  1777.  Vorabend  (Vigilic)  der 
Einweihung  unserer  heiligen  Basilika.  Die  Kirche  wurde  wie 
gewöhnlich  geschmückt,  aber  es  wurden  auch  dio  Kreuze  und 
die  neuen  Armleuchter  von  vergoldetem  Kupfer  an  die  Pilaster 
geheftet:  die  Kreuze  waren  früher  auf  gemalten  Tafeln  und  alle 
zerbrochen,  und  die  Armleuchter  von  Messing  im  schlechtesten 
Zustand.  Der  Monsign.  Filippo  Lanccllotli  hatte  sie  machen 
lassen,  aus  dem  gewonnenen  Geldc  des  Verkaufs  einiger 
Bilder,  welche  sich  in  der  alten  Sakrialci  befan- 
den elc.*).« 


delta  de  la  Grot- 


17. 


D.  n.rhi  .„f 


1)  Wörtlich:  „Giaeanni  de  Kilian, 
läge,  nohile  hraneete,  il  quah  ntlF  anno  IV t  fu 

cornle  dtlla  S.  Porpora1    Da»  Werk  du  Maroni : 

und  in  bi»  V.  noch  nicht  | 
Dionigi  au  G« 

■1)  In  der  deutschen  Augnhe  des  Va.ari  in  Leben  de»  Signorelli  be«»gl 
ora  Schill»  eine  IVote.  im  i'alutio  Spada  in  Horn  finde  »ich  eine  Piela  de» 
Signorelli.  In  die»em  Palutte  ist  aber  gir  kein  derartige»  Werk,  ilberlianpt  kein 
Bild  ilie«rr  Schuir  aur<u<inden.  Die  besprochene  Pieta  kann  ihrer  Geachicble 
nach  aber  nie  dagewesen  »ein.  —  l'latncr  in  der  Beschreibung  Rom»  er- 
wähnt kein  derartige»  Werk. 

\\)  „Lunedi  17  Norcmkrt  1777.    Vigilia  della  Dedicationt  della  noilra 
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Der  Vcrkiuf  halte  also  vielleicht  um  1716  stattgefunden, 
und  die  neuo  Sakristei  war  unter  Pius  VI.  mit  grossen 
Kosten  erbaut  worden').  —  Wie  lango  Wikar  das  Bild 
besessen,  che  es  an  Giangiacomo  kam,  wissen  wir  nicht,  da 
Mir  kein  Verzeichnis*  seiner  längst  zerstreuten  Sammlungen  auf- 
finden konnten. 

Oer  Vergleich  beider  Werke  führt  noch  zu  folgenden  Be- 
merkungen. Dass  diu  Gruppe  des  M.-Angclo  überhaupt  grös- 
ser ist,  als  das  Bild,  bedarf  keiner  Erwähnung,  allein  das 
Grössenvcrhällniss  der  beiden  Figuren  zu  einander  ist  bei  bei- 
den Werken  verschieden.  Der  Christus  der  Marmorgruppo  ist 
im  Vcrhällniss  zur  Maria  viel  kleiner,  wie  im  Bilde  des  Signo- 
relli.  Bei  letzterem  hat  der  Kopf  des  Christus,  weil  er  ohne 
Unterstützung  ist,  eine  unmögliche  Haltung.  M.-Angclo  Hess 
den  Kopf,  an  dein  ihm  nach  der  Meinung  der  Künstler  der 
Marmor  etwas  fehlte,  richtiger  hinübersinken  und  gab  zugleich 
dem  Körper  eine  etwas  flachere  Lage;  allein  das  Motiv  der 
rechten  Hand  blieb  bei  ihm  ganz  dasselbe,  wie  bei  seinem  Vor- 
gänger. Die  linke  Hand  der  Maria,  die  bei  Signorclli  den 
Körper  vor  dem  Hcrunlersinkcn  hält,  nimmt  in  der  Marmor- 
gruppe eine  zeigende  Bewegung  an  und  will  uns  deshalb  bei 
Signorelli  eingreifender  in  die  Handlung,  und  deshalb  glück-  ] 
licher  angebracht,  erscheinen.  —  Von  den  Kniccn  ab  sind  die 
Beine  des  Christus,  wie  auch  der  Schooss  der  Maria  sammt  dem 
ganzen  Faltenwurf,  gleich  bei  beiden  Künstlern.  Die  kleine 
Variation  des  oberen  Thcils  beschränkt  sich  auf  eine  kleine 
Vorbeugung  des  Kopfes  der  Maria  nach  vorn,  und  der  Zurück- 
legung des  Obergewandes  auf  die  Schultern  in  dem  Werk  des 
M.-Angelo,  welches  letztere  eine  Verbesserung  ist,  weil  es 
freieren  Einblick  gewährt  *).  —  Alle  diese  Unterschiede  treffen 
nicht  den  wesentlichen  Charakter  des  Werkes,  dessen  Ver- 
schiedenheit nicht  nur  darin,  dass  der  grosso  Florentiner  sei- 
ner Arbeit  durch  höhere  Veredelung  und  grössere  Wahrheit  der 
Formbildung  einen  Adel  verlieh,  der  seinem  Vorgänger  fehlt. 
Michel -Angelo  büsst  nichts  ein,  dass  er  seinem  Werke  ein 
anderes,  als  richtig  erkanntes,  zu  Grunde  legte:  er  hat  es 
in  seinem  jüngsten  Gericht  vielfach  und  offen  gelban'),  wie 
sein  Genosse  RaTael;  vielmehr  verdient  seine  Selbstverleugnung 
Anerkennung,  dass  er  das  als  richtig  Erkannte  beibehielt  und 
als  Ideal  mit  Bewusstsein  aufstellte  über  sein  Schüpfungsver- 
mögen  hinaus.  Dieses  bewusste  Beibehalten  des  als  meister- 
gültig Anerkannten  ist  unseren  Tagen  fremd,  so  viel  auch  die 
allen  Meister  herhalten  müssen,  um  dio  moderne  Kunst  zu  er- 
nähren, und  dennoch  sind  die  Griechen  nur  auf  diese  Weise 
zu  ihren  Götter -Idealen  gekommen. 

Hl.  BffiiAcrt.  In  iecondo  il  totita  guarnila  la  China,  um  ri  furono  messe 
le  Crttci  »  /•  Cornvcopj  naurci  di  rame  derati  alli  pilattri;  da  pritaa  le  errei 
rrmu  dipinie  in  tarata  c  tvttr  rotte,  e  Ii  etyrnttcopj  tU  ottont,  ma  in  pei- 
ttmo  ttato.  Free  far  quttti  Uonsign.  Filippo  Laneellatti  Sogno  maggiare  . 
col  ritratta  dei  denari  «cfttMfari  calla  eendita  di  n/cMni  f uadri ,  eke  etsiite- 
raito  nett«  reecAi«  Sagrettia;  t  Ii  ettgnt  Gio-Baltula  de'  Felici,  Ottmaro 
del  Capitata." 

1)  Sieb«  Plattier  a.  Bunten,  wonach  iie  91)0,000  Scudi  kostete. 

2)  Bei  Fragen,  wie  diese,  wie  weil  ein  Künstler  den  anderen  benutzte, 
haben  wir  nie  die  Gelegenheit  ausser  Acht,  das  Unheil  schaffender  Künstler 
tu  vernehmen.  Cornelins,  dessen  Meinung  in  huren  wir  so  häufig  ila> 
Glück  haben,  stimmt  auch  in  diesem  Werk  mit  unseren  Ausführungen  übereilt. 

3)  Vusuri  im  Lehen  Ut  U,  Angelo. 


Album-  Biälter  im  mittelalterlichen  Style  in  lith.  Farben- 
druck von  D.  Lew  Kilian  in  Köln.  Leipzig.  Verlag  von 
E.  Wenglcr.  Fol.  (Erscheint  in  6  ließen  ä  l  Thlr.  10  Sgr.) 
—  Heß  1.  und  2. 

Jedes  der  vorliegenden  Hefte  besteht  aus  vier  chromolilhcn 
Tafeln.  Das  erste  Heft  enthält:  1.  das  steinerne,  reich  be- 
malte Standbild  St.  Peter  aus  dem  Kölner  Dome;  aus  der  ersten 
Hälfte  des  vierzehnten  Jahrhunderts.  —  2.  eine  facsimilirte  Ko- 
pie von  einem  Miniaturbilde  auf  Pergament.  Es  ist  dies  der 
Buchstabe  I,  der  als  Anfangsbuchstabe  der  Worte  ,,  In  prineipio 
erat  Vcrbum  et  Verhum  erat  apud  Deum  et  Dcus  erat  Verbumli 
sauber  in  Gold  gemalt  und  ornamenlirt,  das  eigentliche  Bild  in 
herkömmlicher  Weise  links  begrenzt.  Letzleres  stellt  den  Evan- 
gelisten Johannes  in  einer  Landschaft  sitzend  dar,  wie  ihm,  dem 
begeisterten  Schreiber,  die  Madonna  mit  dem  Jesuskinde  in 
einer  Glorie  erscheint.  —  Die  milgclheilte  Kopie  hat  die  Grösse 
des  Originals  und  ist  einem  Evangelium  entnommen,  das,  aus 
dem  fünfzehnten  Jahrhundert  stammend ,  gegenwärtig  in  der  St. 
Jacobi- Kirche  zu  Lültich  aufbewahrt  wird.  —  3.  Eine  Seite 
eines  in  Elfenbein  geschnitzten  Hausaltars  aus  dem  Ende  des 
fünfzehnten  Jahrhunderts,  darstellend  die  Adoraiion  der  Engel. 
Nach  einem  im  Besitz  des  Herrn  Essingh  in  Köln  befindlichen 
Original.  —  4.  Zwei  Proben  origineller  Holzchnilzerei  an  den 
Chorstühlen  im  Kölner  Dom,  dem  Anfango  des  fünfzehnten  Jahr- 
hunderts angehörig. 

Das  zweite  Heft  bietet:  1.  wiederum  ein  steinernes, 
buntbemaltes  Standbild,  St.  Paulus,  aus  dem  Kölner  Dom,  aus  der 
ersten  Hälfte  des  vierzehnten  Jahrhunderts.  —  2.  Ein  gelb-  und 
braunfarbiges  Glnsgcmilde  auf  einer  Scheibe,  in  halber  Grösse 
des  Originals,  aus  der  ersten  Hälfle  des  sechszehnlcn  Jahrhun- 
derts. Es  zeigt  den  Evangelist  Lukas  in  einem  Atelier  das 
Bild  der  Madonna  malend.  Neben  ihm  liegt  der  Stier,  welcher 
an  einem  um  seinen  Nacken  laufenden  Bande  das  Innungswap- 
pen der  Maler  und  Glaser  —  drei  kleine,  von  einem  Schilde 
eingefasste  Scbildfuldcr  —  trägt.  —  3.  Eine  Bronze -Emaille 
aus  dem  elften  Jahrhunderl.  Es  ist  dies  ein  im  feinsten  Ge- 
schmack der  Zeit  gearbeitetes  Krucifix,  an  dem  die  Enden  des 
Kreuzes  mit  den  Darstellungen  von  Gott  Vater,  St.  Maria,  dem 
botschaftbringenden  Engel  und  dem  Engel  nach  der  Auferste- 
hung geschmückt  sind.  Das  Bild  ist  nach  den  vorhandenen 
Bruchstücken  und  zwar  in  Originalgrösse  zusammengestellt.  — 
4.  Abbildung  in  Originalgrösse  von  einem  Minialnrbilde,  die 
Krönung  der  heiligen  Maria  darstellend,  aus  dem  Endo  des 
fünfzehnten  Jahrhunderls.  Bei  diesem  Blatte  stehen  die  sauber 
gemalten  Initialen  nicht  neben,  sondern  unmittelbar  unter  dorn 
eigentlichen  Bilde,  während  letzteres  auf  allen  Seiten  von  äus- 
serst zierlich  gezeichneten  und  geschmackvoll  gefärbten  Or- 
namenten, die  in  Blättern  und  Blümchen  bestehen,  gleichsam 
umrankt  wird.  Das  Ganze  ist  ausserordentlich  fein  in  den  De- 
tails und  ein  treffliches  Beispiel  für  den  zarten  Geschmack  der 
Miniaturmaler  dieser  Epoche.  Das  Original  besitzt  Herr  Essingh 
in  Köln.  „ 

Dio  Ausführung  sämmllicher  acht  Blätter  beweist,  dass  der 
Zeichner  derselben  ein  genaues  Verständnis*  der  verschiedenen 
Slylarton,  welche  die  Originale  charakterisiren,  halle.  Jedes 
einzelne  Blatt  ist  mit  Sorgfalt  und  Fleiss  durchgeführt  und  so 
auch  der  Druck  mit  Aufmerksamkeil,  genau  und  sauber  behan- 
delt. Aber  auch  dio  Auswahl  und  Zusammenstellung  der  Ge- 
genstände ist,  wenigstens  in  den  vorliegenden  Heften,  mil  Ge- 
schmack ausgeübt  und  sowohl  für  Mannigfaltigkeit,  als  auch 
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für  chronologische.  Verschiedenheit  Sorge  gelragen.  —  Ein  be- 
sonders gedruckter,  die  Abbildungen  erläuternder  Text  ist  zum 
Schlüsse  des  Werkes ,  das  der  Herausgeber  selbst  als  ein  .Sup- 
plement zu  Heidelou"8  Ornamentik"  bezeichnet,  in  Aussicht  ge- 
stellt. 

Bei  der  Menge  und  grossen  Zerstreutheit  von  Schätzen 
mittelalterlicher  Kleinkunst  sind  Werke,  die  aus  der  Fülle  des 
Vorhandenen  das  mit  Sachkenntniss  und  künstlerischem  Gefühl 
Auserlesene  zur  allgemeinen  Ktfnnlniss  bringen ,  doppelt  erfreu- 
lich. Die  vorliegenden  Hefte  des  besprochenen  Werkes  aber 
lassen  uns  nicht  daran  zweifeln,  dass  dasselbe  seinen  Platz  in 
der  Reihe  derartiger  Sammelwerke  würdig  ausfüllen  wird.  Wir 
begrüssen  domnach  sein  Erscheinen  und  sehen  mit  lebhaftem 


jener  Zeit  bat  Thun  eine  Sammlung  von  treffliehen  Zeichnungen  »»-.- 
ha  nischer  Bauwerke  für  den  gedacht»  Firsten  gezeichnet,  welcher 
aie  vielleicht  bekannt  machen  dürfte.   ( Br.  Z.) 


4S  ßfrltn.  Baurath  Hitzig  ist  von  seiner  Reiie  nach  Triesi 
zurückgekehrt.  Ausser  den  Palast  Revollella,  den  derselbe  dort,  wie 
wir  bereits  berichtet  haben,  bauen  wird,  bat  die  Stadl  ihn  mit  einer 
großartigen  Bauunteraehmung  betraut.  Triebt  erhielt  einen  sebünen  in 

Wald 


su  beweisen,  halten  die  Triesliner  beschlossen,  dem  Monarchen  ein 
imposantes  Denkmal  zu  setzen.  Da  derselbe  es  aber  in  der  beabsich- 
tigten grandiosen  Form  ablehnte,  so  soll  nun  das  Dankgefühl  durch 
die  Gründung  voa  Prachtbauten  zum  Ausdruck  kommen,  welche  zu- 
gleich auf  ungezwungene  Weise  ein  Monument  für  den  Kaiser  ein- 
schlienen.  Es  wird  in  den  gedachten  Walde  also  ein  grossartiges 
öffentliches  Erbolungslokal  errichtet  werden ,  um  welches  sich 
Villen  in 


türm.    Das  vom 
Grossfürsten  Wladimir  bt 
worden.    (V.  Z.) 


illootuiu  ,  Oct.  Der  hiesige  Architekt  Thun  hol  den  Aoflrsg, 
den  Kreml  wieder  ganz  in  dem  ursprünglichen  Slyl  herzustellen;  dies 
ist  der  byzantinische  Styl  fOr  innere  Verzierungen.  Er  ist  damit  schon 
ziemlich  weit  fortgeschritten.  Zugleich  aber  hal  derselbe  anch  die 
Zeichnung  zu  dem  Denkmale  vollendet,  welches  der  Fürst  Demidoff  zn 
Karlsbad  zum  Andenken  an  den  dortigen  Anfenthalt  Peters  des  Grossen 
im  Jahre  1712  errichten  lassl.  Dies  Denkmal  ist  eine  byzantinisch 
verzierte  Sinle,  aof  welcher  die  Büste  des  Kaisers  steht.  Das  Fuss- 
geslell  wird  von  polirlem  Granit  mit  vier  Pfeilern,  welche  die  Um- 
fassungskelten  von  reicher  Broncearbeit  halten,  ausgeführt.  An  den 
vier  Seilen  der  Säule  werden  drei  Reliefs,  Beziehungen  auf  die  Wirk- 
samkeit des  Kaisers  bei  seinem  Aufenthalt  in  Karlsbad  darsielten,  auf 
dem  letzten  die  bekannten  schönen  Verse  von  Puschkin  auf  diesen 
Kaiser.  Thun  ist  ein  geborner  Russe  und  hat  in  den  zwanziger  Jahren 
in  Rom  auf  der  dortigen  russischen  Akademie  zusammen  mit  dem  be- 
Maler Brülow  sludirt,  welcher  den  Untergang 
hat,  ein  berühmtes  Bild,  das  von  den  Fürsten 
in  Petersburg  geschenkt  worden  isl.  In 


Klodt  in  Erz 

30. 


Kuiistverelne. 

Folgeade  Erklärung  des 

Kunslvereins  für  Pommern 
in  Betreff  der  in  No.  38  mitgelheilten  Adresse  an  die  deutseben  Kunst- 
vereine ist  aas  ZBgegangrn: 

„Der  g.  Redaktion  des  deutschen  Kunstblattes  zeigen  wir  erge- 
benst  an,  daat  wir  geneigt  sind,  an  dem  in  No.  38  des  Blattes  von 
September  d.  J.  vorgeschlagenen  gemeinschaftlichen  Acüen  -  Unterneh- 
men uns  zu  betbeiligen,  wenn  mit  dem  „grossen  Kunstwerke"  ein 
grösseres  geschichtliches  Oelbild  gemeint  ist.  Was  wir  gegen  Einzel- 
nes in  den  $$.  des  aufgestellten  Planes  in  erinnern  haben  müchlea, 
würde  bei  der  näheren  Beratbung  der 
dan  können. 

Stettin,  am  11.  November  1653. 


Zunächst  haben  mein  verehrter  Freund  und  ich  allerdings  ein  grös- 
seres geschichtlicher  Oelbild  in  Gedanken  gehabt.  Wir  fasslen  aber  ab- 
sichtlich den  Ausdruck  allgemeiner,  um  auch  hier  den  sich  etwa  bei  den 
näheren  Beralhungen  gellend  machenden  Ansichten  nicht  vorzugreifen. 


Die  Kunstaun  tellu  ng  in  Cauel 

isl  am  23.  Oclober  d.  J.  geschlossen  und  mit  derselben  der  Ausslcl- 
lungskreis  der  westlichen  Kunstvereins- Verbindung.    Die  R&c 


aller  Knnstwerkc  an  die  betrrllenden  Besitzer  und  Disponenten,  so 
nie  die  Benachrichtigungen  darüber  werden  bis  Mitte  November  spä- 
testens bewirkt  und  expedirt  sein. 

Der  Katalog  enthielt  387  Nummern,  das  grössere  Publikum  bal 
sich  besonders  für  die  „bussende  Magdalena"  im  Doppellicht  von  Maes 
in  Rom  und  für  das  „arme  verlassene  Weib*  von  9.  Diez  in  Mei- 
ningen inleressirt.  Letzteres  Gemälde  bal  der  Kunstverein  zu  Halber- 
Stadt  erworben  und  wird  es  stechen  lassen. 

Der  Kunstverein  zu  Cassel  hat  Gemälde  zar  Verlooanng  ange- 
kauft von  Doli,  Kessler,  Linnig,  Michaelis,  Seidel,  Tacke, 
Verreyt,  Verbuckhoeven,  A.  v.  Wille,  um  clsi  700  Thlr. 

Von  Privaten  sind  Gemälde  eic.  von  C.  II.  Ach  enbach,  Dnntzc, 
Hasenpflsg,  Jacobson,  Krämer,  Dellwig,  Häcke,  Haus- 
mann, Schmidt-Rostock,  Hardwerk,  gleichfalls  un  700  Thlr.. 
aasserden  bal  der  Verein  an  Kunstblättern  zur  Vertheilung  un  624  TbrL 
Werth 


Montag,  den  5.  Dccember  d.  J.  findet  zu  Dresden  die  Versteigerung  einer  z.  Th.  zur  Verlasscnschaft  des  Herrn  Hofmaler 
Arrigoni  gohörigen  Sammlung  von 

Kupferstichen,  Radirungen,  Lithographien  ,  Handzeichnungen  und  Aquarellen,  so  wie 
einiger  Oelgemälde,  statt,  durch 

Carl  ernft  Stcber, 

Kgl.  Siadlgcrichls-  und  Raths- Auctionator. 
Hierauf  bozügl.  Calaloge  sind  durch  alle  Buch-  und  Kunsthandlungen,  so  wie  bei  Unterzeichnetem  zu  erhallen,  woselbst 
auch  etwaige  Aufträge  bereitwilligst 
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Oswald  Waigel  in  Leipzig.  -  Druck  von  Gebr.  Ungar  in  Berlin. 
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Zeitung 

für  bildende  Kunst  und  Baukunst. 


linier  Mitwirkung  vi 


lumftblatt 


Organ 

der  deutschen  Kunstvereine. 


in  Berlin  —  Paasavant  in  Frankfurt  —  Waagen  in  Berlin  —  Wiedmann  in  Düsseldorf 
in  Berlin  —  Förster  in  Hünchen  —  Eitelberger  v.  Edclberg  in  Wien 

herausgegeben  von  Dr.  F.  Eggers  in  Berlin.' 


—  Schnaase 


JW  49. 


Sonnabend,  den  3.  December. 


1853. 


e—  :   .    .  — 

3 ttjall :  Bio  nene  Pin.knlhtk  in  Manchen.    E.  Poratcr.   (Schlau.)   —   rhy.iognomie  der  Münchner  AusUcllong  1853.   0.  v.  Schorn.   —  Miuhel- 
au.  Rom.    Erntt  »ua'ro  Weerth.   IV.   —    KojuUltiTsttr.    Aeatheti.ehe  Fragen  von  f>r.  J.  Freuenalädt.   A.  C.    —    Chri.tu»  und  die 
von  Dr.  Albert  Petp.    Anlon  Gubili.    —    Zeüaog.  Berlin.   —    lUMtrereia».   VertriehniM  der  Ankaufe  von  Gemälden  n.  §.  w.  au.«  den 

au  Lcipiig  auf  der  Ausstellung  von  1Ö53.    —  Anieige. 

Bilder  aus  Griechenland  vorzugsweis  malerische  Effekte  ge- 
sucht, durch  frappante  Licht-  und  Lufterscheinungen,  durch 
eine  scharfe  Bezeichnung  der  Tagesstunden  und  des  Wetters 
so  überraschende,  ergreifende  und  entzückende  Stimmungen 


Die  neue  Pinakothek  in  München. 

Von  Dr.  Ernnt  Flnter. 


YV, 


(Schluaa.) 


,r  treten  nun  in  den  sechsten  Saal,  der  für  die  grie- 
chischen  Landschaften  von  Rnllmann  gebaut  worden. 
Die  Bilder  sind  auf  Mauergrund  (in  Wachs-  und  Oelfarbcn) 
gemall  und  in  diu  Wand  eingelassen;  sie  sind  durch  Uberlicht 
beleuchtet,  der  Beschauer  wird  aber  nicht  davon  getroffen,  in- 
dem er  unter  einem  von  Säulen  getragenen  Baldachin  steht, 
der  den  ganzen  Saal  mit  dem  Absland  von  etwa  acht  Fuss  von 
der  Mauer  einnimmt.  Die  Lichlwirkung,  allerdings  künstlich 
hervorgebracht,  wenigstens  gesteigert,  ist  ganz  überraschend, 
so  dass  man  manche  Bilder,  zumal  beim  Eintritt,  für  Transpa- 
rent-Gemälde  halten  möchte.  Das  Ungewöhnliche  und  Künst- 
liche dieser  architektonischen  Anordnung  hat  manchen  Gegner 
gefunden;  und  doch  beruht  es  auf  dem  Prinzip  der  ganz  ge- 
wöhnlichen und  ganz  natürlichen  Bewegung,  die  man,  um  ein 
Gemälde  deutlich  zu  sehen,  macht,  indem  man  das  Auge  mit 
clor  Hand  vom  einfallenden  Lichte  abschliessL  Freilich  erhallen 
bei  dem  lieferen  Sonnnensland  im  Winterhalbjahr  dio  Bilder 
an  der  Wost-  und  der  Nordwand  in  den  Vormiltagstunden  viel 
mehr  Liclil,  als  die  an  den  entgegenstehenden  Wänden.  In  den 
Nachmitlagstundcn  aber  ist  die  Sammlung  nicht  geöffnet. 

Es  liegt  wohl  nahe,  die  Lösung  zweier  sich  sehr  ähnli- 
cher Aufgaben  mit  einander  zu  vergleichen.  Lange  vor  der 
Reihenfolge  griechischer  Landschaften  hat  Rollmann  eine  Rei- 
henfolge italienischer  gemalt;  letztere  in  Fresco,  wie  die  cr- 
stcren  in  einer  der  Oelmalcrei  ganz  nah  verwandten  Weise. 
Beide  Länder  haben  in  Vergleich  mit  dem  unsrigen  die  Spär- 
lichkeil der  Waldung  namenllich  auf  den  Höhen  gemein,  deren 
Formen  deshalb  umsomebr  für  Licht-  und  Farbonwirkuug  em- 
pfänglich sind,  so  dass  der  landschaftliche  Charakter  beider 
Länder,  nicht  sehr  verschieden  von  einander,  bei  beiden  so  zu 
sagen  das  plastische  Element  für  die  Auffassung  maassgebend 
zu  sein  scheint.  Dennoch  hat  Rntlmann,  nachdem  er  in  eben 
dieser  Weise  die  italienischen  Gegenden  dargeslclll,  für  seine 

JV.J.rtr^n». 


gewonnen,  dass  das  Auge  von  den  Formen  ab-,  zu  einer  mehr 
allgemeinen  Nalurfrcudo  hinübergezogen  wird.  Niemand  wird 
verkennen,  dass  dieser  Wechsel  der  Auffassung  in  der  Rich- 


tung des  neuesten  Kunstgcschmacks  begründet  ist.  Riedel'» 
Sakontala  mit  ihrem  feinen  Farbenspiel  im  Widerschein,  Gal- 
lait's  Carl  V  mit  seiner  das  Gemüth  bewegenden  Farbenstimmung 
hatten  den  Weg  zu  einer  Kunstmacht  gezeigt,  die  mehr  Reize 
enlfaltet  und  grössere  und  lautere  Huldigungen  empfängt,  als 
die  wenn  auch  noch  so  cdlo  Form,  als  der  wenn  auch  noch 
so  wahre  und  hohe  Gedanke.  Aber  noch  von  einer  andern 
Seile  wurde  Rnttmann  zu  der  bezeichneten  AutTassungsweisc 
gedrängt.  Nicht  war  es  —  wio  bei  den  italienischen  Land- 
schaften —  diu  Schönheit  der  Gegend,  die  dio  Wahl  bestimmte, 
sondern  ihre  historische  Bedeutsamkeit.  Aber  ein  Ort  kann 
durch  einEreigniss  von  allerhöchster  Bedeutung  sein,  das  geht 
die  Natur  nicht  viel  an,  und  an  den  entzückendsten  Stellen  ist 
die  Weltgeschichte  schweigend  vorübergegangen.  Dem  Uebel- 
stand  glaubte  Rottmann  am  sichersten  begegnen  zu  können  mit 
Hülfe  solcher  landschaftlichen  Mittel,  die,  unabhängig  von  der 
Gestalt  der  Gegend,  mit  der  Gewalt  der  Schönheit  auf  uns  wir- 
ken können,  nämlich  der  Erscheinungen  der  Atmosphäre,  ja  er 
erkannte  sehr  bald  darin  die  Gelegenheit,  den  Charakter  und 
selbst  die  historische  Bedeutung  einer  Gegend  in  leicht  fassli- 
chon  Zügen  hervorzuheben.  Dennoch  hat  Holtmann  dieser  Auf- 
fassungsweisc  sich  nicht  unbedingt  ergeben,  sondern  ist  viel- 
mehr, wo  der  Gegenstand  es  gestatlulu  oder  erheischte,  zur 
plastischen  Einfachheit  seiner  italienischen  Landschaften  zurück- 
gukehrt. 

Gleich  beim  Eintritt  in  den  Saal  haben  wir  die  drei  Ta- 
geszeiten Morgen,  Mittag  und  Abend  in  drei  überaus  herrlichen, 
mit  dem  feinsten  Natur-  und  Farbensinn  ausgeführten  Bildern 
vor  uns:  De  los,  das  der  dem  Meer  entsteigende  Sonnengott 
mit  dem  ersten  Morgenslrahl  als  seine  Heimath  begrüsst;  den 
Meerbusen  von  Aulis,  wo  ein  unvergleichlicher,  zauberhafter 
Licbtglanz  an  die  Flolle  erinnert,  die  einst  unler  dein  Alriden 
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von  hier  den  Ruhmesglanz  von  Hellas,  die  Schaar  seiner  Hel- 
den nach  Troja  Iriig,  und  Epidaurus,  dessen  blutig  unterge- 
hende Sonne  an  die  Ausrottung  der  griechischen  Bevölkerung 
durch  Scythcnhände  mahnt.  Hieran  schliefst  sich  zur  Rechten 
das  Blachfcld  von  Marathon,  über  welches  von  Westen  her 
ein  vernichtendes  Gewitter  zieht.  Ein  entästeter  Daumslamm, 
ein  herrenlos  fliehendes  Ross,  sturmgepeitschle  Halme,  ein 
letzter  Lichtblick  über  das  Mcor  —  Alles  redet  von  der  Nie- 
derlage der  Perser.  Ein  heitres  Bild  im  Charakter  von  Claude 
1c  Lorrain  ist  Faros;  lieblich  liegt  der  Tag  mit  seinen  im  Blau 
schwimmenden  zarten  Wölkchen  über  dem  wie  ein  Landsee 
umschlossenen  Meerbusen,  in  welchen  die  aul"  einem  Hügel 
gelegene  Stadt  ihre  letzten  Häuser  wie  zur  Erquickung  auf 
schmaler  Landzunge  hinausschiebt,  während  im  Vordergrund 
ihro  Bewohner  tanzend  und  musicirend  ein  ländliches  Fest  be- 
gehen, und  so  Himmel  und  Erde  und  Menschen  uns  an  die 
Geburlsslätte  grosser  Künstler,  an  den  Fundort  ihres  herrlich- 
sten Materials  erinnern.  Von  wunderbarem  Zauber  ist  das  Bild 
von  Aegina.  Hinter  den  Trümmern  des  für  den  Sieg  von  Sa- 
lamis erbauten  Tempels  steigt  majestätisch  der  Vollmond  empor. 
Der  Hügel,  auf  dem  er  steht,  die  fernen  Inseln  im  dunkel- 
blauen Meer  und  der  Himmel  über  ihnen  sind  von  der  unter- 
gehenden Sonne  glühend  gcrölhet;  aber  auf  dein  Vorgrund  liegt 
stille  Dämmerung  und  ein  schüchternes  Reh  naht  sich  durstig 
einer  grünumrankten  Quelle.  Wie  greifen  hier  Vergangenheit 
und  Gegenwart,  Unter-  und  Aufgang  poetisch  ineinander!  Nä- 
her der  Gegenwart  bringt  um  das  Bild  von  Chalcis.  Das  ist 
nur  das  heutige  Griechenland  mit  seinem  handeltreibenden  Volk. 
Das  Meer  vor  uns  ist  mit  Schiffen  bedeckt,  deren  Segel  ein 
kühler  Morgenwind  schwellt;  schneebedeckte  Berggipfel  ragen 
über  die  Stadl  und  ihre  stattlichen,  glänzend  weissen  Häuser, 
ihre  breiten  Strassen  und  hohen  Thünnc  empor;  Marinari  er- 
götzen sich  in  gewohnter  Weise  durch  Tanz;  Alles  ist  Leben 
und  Gegenwart.  Unmittelbar  daneben  stellt  sich  die  Erinnerung 
an  eine  längst  rerklungene,  unvordenkliche  Sago  an  einen  Gott, 
der  ein  sterbliches  Mädchen  entführt,  verführt  und  verlassen, 
im  Halbdunkel  der  Morgendämmerung  breitet  sich  dio  Insel 
Na.xos  vor  uns  aus,  fernhin  über  das  ragende  Vorgebirge  sen- 
det der  nahende  Tag  seine  ersten  Strahlen,  als  wollte  er  zur 
verrütherischen  Flucht  mahnen;  aber  noch  hat  die  zärtliche  Um- 
armung des  liebenden  Paars  unter  dem  Oleandergezelt  im  Vor- 
grund ihre  Reize  nicht  verloren  und  der  neue  Bacchus  litssl 
sich  vielleicht  von  seiner  Ariadno  fesseln.  Berühmt  wegen 
seiner  grossen  und  fetten  Aale  ist  der  See  Kopais  in  Böolien, 
bedeutender  durch  die  anliegende  Stadl  Topolia,  die  Heimalh 
des  Pindaros  und  des  Pausanias.  Von  der  einst  blühenden  Stadt 
sind  nur  einige  Trümmerhaufen  übrig,  aber  in  den  Schlamm 
des  Sees  ziehen  noch  heut  seine  vielgepriesenen  Bewohner 
ihre  breiten  und  eingefunden  Strassen.  Stumm  wie  sie  ist  die 
Gegend  und  nur  aus  der  Tiere  des  Sees  blickt  wie  das  verbli- 
chene Bild  untergesunkener  Geislcsschönheit  der  trübe  Abglanz 
der  Sonne  auf  die  Einöde  ringsumher,  bewohnt  nur  von  Peli- 
kanen, die  mit  trägem  aber  geübtem  Blick  die  Schlammfurchen 
überwachen.  —  Das  nächstfolgende  Bild  gleicht  einem  Gottes- 
acker mit  zerbrochenen  Leichensleinen.  Auf  einen  rolhen, 
formlosen  Stcintrümmerhügcl  und  seine  von  diesen  Sleintrüm- 
mern  kaum  zu  unterscheidenden  Wohnungen  wirft  eine  Gewii- 
tersonne  ihr  nasses  Lichl  und  spannt  auf  dunkelgrauem  Himmel 
den  farbigen  Bogen  aus.  Das  ist  Brunia,  die  Grabställe  einer 
Anzahl  bayrischer  Krieger,  die  für  den  jungen,  fremden  Staut 
ihr  Leben  in  die  Schanze  geschlagen.  —  Heitre,  lachende  Ge- 
genden erwarte  man  nicht  in  zu  grosser  Anzahl,  wenn  man 
die  Schauplätze  der  griechischen  Geschichte  aufsucht.  Sieht 
man  über  die  verbrannte  Ebene  des  nächsten  Bildes  hinüber 


nach  den  kleinen,  verfallenen,  über  den  Fuss  eines 
Fclsberges  zwischen  Gestein  verstreuten  Häusern  und  auf  die 
Gruppe  Wanderer,  die  sich  mit  ihren  Thieren  um  den  Quell 
im  Vorgrund  lagern,  und  liest  den  Namen  „Korintti"  über 
dem  Bild,  so  weiss  man  nicht,  ob  man  den  Ueberrest  i'er  Zer- 
störung durch  Mummius  oder  durch  das  Erdbeben  von  1853 
vor  sich  hat;  noch  weniger  was  die  unterirdischen ,  feindlichen 
Gewalten  eigentlich  an  einer  Stadt  und  einer  Gegend  noch  zu 
zerstören  halten,  die  wie  ein  ausgebrannter  Vulkan  nur  Schlak- 
ken  aufweisl  und  Asche.  —  Das  Löwenthor  in  Mykene  mit 
seiner  langen  Cyklopenmaucr  von  grauem  Gestein  und  seinem 
einförmigen,  grauen  Felsabhang,  daran  kein  Halm  und  kein 
Gräschen  sichtbar,  ist  ungeachtet  seiner  architektonischen  Wich- 
tigkeit und  der  Fussspuren  des  Alreus  und  des  Agamemnon, 
die  eine  lebhafte  Phantasie  hier  aufsuchen  kann,  für  eine  Land- 
schaft von  6  F.  Breite  und  5  F.  Höhe  eine  verzweifeile  Aufgabe. 
Rollmann  hat  sich  geholfen,  indem  er  seinen  Rundesgenossen, 
die  Luft,  hier  nicht  sonnigblau  oder  sturmdunkel  darüber  ge- 
stellt, sondern  grauer,  trockner,  heisser,  ausgestorbener  als 
das  Atridcnschloss  und  der  Fels  ist,  auf  dem  es  ruht.  —  An 
den  drei  noch  übriggebliebenen  Säulen  des  Zcuslempcls  zu 
Nemea,  vor  dem  in  beglückten  Zeiten  die  Wettspiele  um  den 
Eppigkranz  gefeiert  wurden,  sehen  wir  gegenwärtige  Bewoh- 
ner des  Landes  Palmcnzweige  auf  den  Boden  breiten  und  ihre 
Frauen  von  fern  Grösse  winken  einem  königlichen  Gast,  dem 
König  Ludwig  von  Bayern,  der  in  Begleitung  des  Architekten 
Gärtner  die  Stätte  alter  Grösse  besucht ,  auf  welcher  sein  Sohn 
ein  neues  Königthum  zu  gründen  berufen  ist.  Das  abziehende 
Unwetter  am  Himmel  spricht  vernehmlich  von  ähnlichen  auf  Er- 
den, die  bei  des  Königs  Besuch  ihre  Endschaft  erreichten. 

Mit  dem  Bilde  von  Athen  nähern  wir  uns  in  etwas  den 
italienischen  Landschaften.  Ein  frischer,  klarer  Vormittag  liegt 
auf  der  weiten  Ebene,  durch  die  eine  Karawane  mit  Kamelen 
heranzieht  nach  dem  Quell  unter  schalligen  Bäumen,  dessen 
Ausfluss  von  Frauen  zum  Fussbad  benutzt  wird.  Im  Hinter- 
grund erhebt  sich  die  Akropolis  mit  dem  Parthenon,  und  ganz 
in  der  Ferne  ist  der  Meerbusen  des  Piräus  und  Salamis  sicht- 
bar. —  Malerische  Motive,  wie  die  Umgegend  Athens,  scheint 
Elcusis  dem  Landschaftsmaler  nicht  zu  bieten.  Eine  breite, 
lange,  schnurgerade  Strasse  führt  durch  eine  dürre  Ebene  zt 
der  Stadl  der  nun  vergessenen  oder  gleichgültigen  Geheimnisse, 
die  sich  wie  ein  Steinhaufen  am  Fusso  eines  kohlen,  einförmi- 
gen Hügels  hinzieht  und  über  welche  eine  dicke,  schwüle  Brut- 
luft ihre  selbst  der  griechischen  Sonno  fast  undurchdringlichen 
Wolkcnschlcier  legt. 

Ein  eigentümliches  Bild  ist  das  von  Theben  mit  dem 
Helikon.  Nicht  allein  die  jammerrcicho  Stadl  des  Oedipus,  den 
Schauplatz  des  unheilvollen  Bruderkriegs  scheint  der  Künstler 
uns  haben  vorführen  wollen,  sondern  auch  dio  dem  lachenden 
Gott  der  Reben  geheiligte  Slättc.  Ueber  einen  grünumlaublen 
und  »innigen  Vorgrund  mit  Hügeln  und  Schluchten  sieht  man 
hinaus  auf  ein  wüstes  Thalgclände  und  auf  die  Stadt,  dio  wie 
ein  ungeordneter  Haufe  von  Bruchstücken  eines  Königshauses 
die  Höhe  deckt.  Aber  ein  heitrer  Himmel  wölbt  sich  über  dem 
Sinnbild  des  Untergangs  und  zeigt  uns  die  versöhnten  Göller. 

—  Schwieriger  scheint  dem  Künstler  keine  Aufgabe  geworden 
zu  sein,  als  das  Bild  der  Akropolis  von  Tirynt.  Schon  zu  Ho- 
mcr's  Zeiten  Ruine,  in  einen  durchaus  formlosen  Steinhaufen 
zusammengesunken,  ohne  eine  irgend  augenfällige  Umgebung, 
ohne  irgend  einen  vegelablischen  Schmuck,  womit  sonst  die 
gütige  Natur  die  Blossen  erstorbener  Kunst  deckt,  bot  sie  nichts 
als  eine  Stelle,  aur  die  durch  nasse  Gewitterschauer  die  unter- 
gehende Sonne  mit  blutigrolher  Schrift  „Vergangenheit"  schreibt. 

—  Gleichsam  zur  Entschädigung  für  so  grossen  Mangel  an  Er- 
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quiek ung  stellt  uns  die  Bildcrfolgc  zwei  Ansichten  von  Sikyon 
daneben,  von  denen  namentlich  dje  erste  durch  die  harmonische 
Verbinlung  der  Linien  und  Massen  -  Gegensätze  zu  den  vor- 
züglichsten Schöpfungen  des  grossen  Meisters  gehört.  Sikyon, 
die  Stadt  der  allbcrühmlen  Bildhauerschule,  erscheint  hier 
von  der  Mccrscile  gesehen  in  der  Ferne,  mit  den  schneeigen 
Gipfeln  des  Parnassos  im  Hintergrund.  Ein  dichtes  Regenwetter 
mit  Sturmanzeigen  zieht  von  links  heran;  eine  Thalschlucht,  aus 
welcher  hohe,  dunkclrothe  Sandsteimnaucrn  aufsteigen,  bildet 
den  Vordergrund.  Die  zweite  Ansicht  zeigt  uns  die  Felscnsladl 
zur  Rechten  in  hellem  Nachmittaglicht,  mit  leichten,  durch  die 
Himmelsbläue  ziehenden  Wolken  ;  Licht  fallt  in  die  Schlucht, 
dio  nach  dem  Meere  hinabführt ,  eingeschlossen  von  den  mäch- 
tigen r  schon  von  der  andern  Seite  gesehenen  Felsenwänden, 
deren  Höhlen,  trotz  ihrer  scheinbaren  Unzugänglichkeil,  als 
menschliche  Wohnungen  sich  kundgeben.  Den  Hintergrund  bil- 
den Akrokorinlh  und  der  Isthmus. 

Bei  Salamis,  das  uns  diesen  ehemaligen  Frucht-  und  Ge- 
müsegarten von  Athen  im  Sommenniltagsonncnschein  sehen  lusst, 
wo  hinter  schlanken  Birken  der  Blick  sich  öffnet  auf  eine  weite, 
jetzt  unbebaute  Ebene  und  auf  das  blaue  Meer  und  die  blauea 
livadisclien  Gebirge  dahinter  (oder  ist's  Aegina?)  erinnert  nichts 
daran,  dass  hier  einst  Themistokles  hinter  brelternen  Mauern 
das  Vaterland  rettete.  Noch  entschiedener  als  hier  giebl  sich 
Roltmann  im  nächstfolgenden  Bilde  des  Thaies  von  Olym- 
pia dem  unmittelbaren  Eindruck  der  Landschaft  hin  und  ge- 
winnt damit  jene  einfache  Grösse  und  plastische  Schönheit,  durch 
welche,  wie  oben  gesagt,  seine  italienischen  Landschaften  sich 
auszeichnen.  Wir  sehen  in  ein  weites,  grünes,  von  rölhlicli- 
blaucn  Bergen  umschlossenes  Thal,  über  welches  ein  leichlbc- 
wölkler  Nachmillaghimmcl  sein  sanftes  Licht  ausbreitet.  Aus 
dem  Mittelgründe  steigt  der  Hügel  des  Zeus  Kronion  auf,  der 
Alpheus  zieht  seinen  dünnen,  glänzenden  Silberfaden  zwischen 
Oelbiumcn  durch  s  Thal  und  im  Vorgrund  erzählt  uns  ein  Ru-  I 
del  friedlich  unter  einsamen  Pinien  weidender  Hirsche,  dass 
das  Getöse  der  olympischen  Spiele  schon  längst  in  dieser  nun 
so  stillen  Gegend  verklungen  ist. 

Nach  so  vielen  Bildern  einer  kahlen,  verbrannten  und  er- 
storbenen Natur  Ihut  es  unendlich  wohl,  wieder  einmal  eine 
bebaute,  fruchl  tragen  de  Gegend  zu  sehen,  wie  das  Thal  von 
Sparta,  auf  das  man  wie  auf  ein  Meer  von  Oliven,  Granaten, 
Orangen,  Reben  und  Maulbeer  hinabblickt,  und  über  welchem 
ein  tiefblauer  Taghimmel  sein  Zelt  ausspannt.  Auch  das  zweite 
Bild  von  Sparta  erfreut  uns  mit  Laub-  und  Wicsengrüa,  aber 
die  glänzend  umwölkten  Schnecgipfcl  des  Taygetos  und  die  tiefen 
Wasserrinn,en  seiner  Abhänge  sagen  uns,  dass  wir  auf  einem 
Boden  stehen,  der  einst  ein  rauhes,  abgehärtetes  Geschlecht 
craogen. 

Wer  möchte  von  diesen  Bildern  scheiden,  ohne  sich  noch 
einmal  umzusehen ,  ohne  den  wechselvollcn  Eindrücken  hoher 
Kunst  sich  noch  einmal  hinzugeben,  ohne  mit  Bewunderung 
aber  auch  mit  Wehmulh  des  Schöpfers  dieser  herrlichen  Werke 
zu  gedenken,  der  die  Ergebnisse  seiner  angestrengtesten  Thä- 
ligkoit  nicht  mehr  unter  der  von  ihm  erdachten  wunderbaren  j 
Lichtwirkung  gesehen,  nicht  mehr  die  allgemeine  durchdrin-  I 
gende  Freude  der  Welt  an  dieser  seiner  Schöpfung  erlebt  hat! 

Wir  besuchen  nun  die  kleineren  Säle  an  der  Südseite. 
Bier  begegnen  wir  zuerst  einer  heil.  Magdalena  von  Füger,  : 
einem  Christus  mit  der  Samariterin  von  Angclica  Kaufmann, 
einer  heiligen  Familie  von  Wilhelm  Schadow  und  dem  Ci- 
mabue,  wie  er  Giotlo  unter  Schafen  findet  von  Clemens  Zim- 
mermann; auch  ist  hier  ein  Bild  aus  dem  italienischen  Volks- 
leben von  Weller,  eines  aus  dem  Schwarzwald  von  Kirner, 
ArchilekturslQcke  von  D.  Quaglio,  Gail,  Jodl,  ein  Thierstück 


von  Vcrboekhoven  u.a.m.  Im  nächsten  Saal  hängt  ein  Bild 
von  Riedel,  eine  Römerin  mit  ihrem  Kind,  unübertrefflich  in 
Kraft,  Klarheit  und  Harmonie  der  Farbe  und  von  gleichmässi- 
ger  vollendeter  Durchführung;  aber  mit  seinen  parallelen  Mas- 
sen von  Brüsten  und  Aermeln,  mit  seiner  stumpfen  Silhouette 
und  seiner  Gleichgültigkeit  gegen  Formausdruck  überhaupt  auf 
die  Dauer  für  diejenigen  wenigstens  nicht  fesselnd,  die  auf 
Composilion  und  Zeichnung  einen  Werth  legen.  Daneben  hängt 
ein  kleines  Bild  von  L.  Gallait,  ein  Mönch,  der  in  einem 
Klostcrvorhof  Almosen  verlheilt,  ein  Bild,  das  nur  die  Fehler 
dieses  begabten  Künstlers,  Form-  und  Geschmacklosigkeit,  aber 
keinen  seiner  grossen  Vorzüge  hat.  Hier  sind  noch  zwei  Land- 
schaften von  Morgenstern,  eine  Hochalpe  von  Schleich, 
die  (restaurirte  und  polychromirte)  Akropolis  von  K lenze, 
die  Tempel  zu  Pästum  von  Co  ig  not,  eine  Landschaft  von  Wa- 
genbauer, die  Heimkehr  von  einer  Bauernhochzeit  von  Mül- 
ler etc.  und  die  Erstürmung  der  Düppler  Schanzen  von  A. 
Adam. 

Der  nächstfolgende  Saal  enthält  die  bereits  berührten  Far- 
benskizzen von  Kaulbach.  Dann  folgt  die  Schlacht  bei  Custozza 
von  A.  Adam  und  die  bei  Novara  auch  von  ihm;  dabei  hingen 
Eichenlnndschaften  von  Max  Zimmermann,  eine  deutsche  und 
eine  griechische  Landschaft  von  C.  Rottmann,  letztere  eine 
Wiederholung  der  Akropolis  von  Sikyon  (wofür  vielleicht  ein- 
mal ein  anderes  Bild  einzutauschen  wäre ;  denn  was  tollen  Wie- 
derholungen in  derselben  Sammlung?)  eine  norwegische  von 
Baadc,  eine  tyroler  von  J.  Koch,  eine  italienische  von  Catel 
und  ein  sehr  ausdrucksvolles  Charakterbild  von  dem  Franzosen 
Jacquand,  Kirclienräubcr  im  Verhör.  —  In  dem  nun  noch  übrigen 
Saal  finden  wir  drei  Bilder  von  Riedel,  darunter  das  Modell 
zu  seiner  Sakonlala  im  römischen  Costümc,  dabei  das  myste- 
riöse, in  Zeichnung  und  Empfindung  edle,  abor  sehr  trockne 
Bild  von  F.  Overbeck,  auf  welchem  zwei  Jungfrauen  in  flü- 
sterndem Gespräch  mit  einander  sind.  Es  wird  Germania  und 
ltalia  genannt,  ohne  dadurch  versländlich  zu  werden,  oder  der 
Natur  näher  zu  kommen.  Hier  hängen  auch  zwei  humoristische 
Bilder  von  Geyer,  ein  Concilium  von  Aerzlon  und  die  Heim- 
kehr vom  Maskenball,  ferner  Landschaften  von  Richard  und 
von  Max  Zimmermann,  Marko,  Koekkoek,  Achenbach 
etc  ,  Heidelberger  Schlossansichlcn  von  Kirchner  und  des 
Kronprinzen  Ludwig  von  Bayern  Bildniss  von  der  Hand  der 
Angelica  Kaufmann. 

Diu  Kabinete  an  der  Nordseite  enthalten  180  Gemälde  meist 
kleiner  Dimension;  darunter  sehr  werthvolle  von  Peter  Hesa, 
C.Rottmann,  v.  Bayer,  Rebell,  Heideck,  Schleissner, 
Kunz,  Bürkcl,  Horner,  E.  Fries,  Vcrmcersch  etc.,  das 
prachtvolle  Bild  der  Testamenlserölfnung  von  Wilkie,  viele 
Holländer,  einige  Belgier  und  Franzosen  und  an  historischen 
Gemälden  zwei  Heiligenbilder  von  J.  Schraudolph,  Hagen 
und  Volker  von  Schnorr  etc.;  ferner  die  Jobsiade  von  Ha- 
senclever, auch  eino  Reihenfolge  Ansichten  von  München, 
wie  es  noch  vor  dreissig  Jahren  war.  Mittelmässiges  ist  nur 
weniges  in  diesen  Cubinelen,  wohl  aber  wiederholen  sich  ein- 
zelne Namen  so  oft,  dass  man  sie  gern  mit  andern  gleich  Werth- 
vollen,  die  fehlen,  vertauscht  sehen  möchte. 

Der  Eindruck,  den  dio  Sammlung  und  ihre  Aufstellung  im 
Publikum  macht,  ist,  wie  gesagt,  durchaus  befriedigend.  Wünsche 
natürlich  werden  überall  laut;  es  wäre  aber,  wo  auf  einmal 
und  aus  freiem  Antrieb  so  viel  als  Geschenk  dargeboten  wird, 
Unrecht,  ein  anderes  Wort  an  den  Scbluss  dieser  Miltbeilung 
zu  setzen,  als  das  des  Dankes  und  der  Anerkennung  für  die 
unablässige,  von  Liebe  und  Begeisterung  getragene  Sorge  des 
königlichen  Gründers  der  Sammlung  für  Belebung  und  Förde- 
rung der  Kunst  und  Verbreitung  der  Freude  an  ihr. 
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Physiognomie  der  Münchner  Kunstausstellung  1853. 

Von  O.  v.  Schar». 

Obschon  die  letzte  grosso  Kunstausstellung  zu  München  im 
Jahre  1851  stattfand  und  ursprünglicher  Bestimmung  gemäss  I 
nur  alle  drei  Jahre  eine  solche  veranstaltet  werden  soll,  wurde  ; 
dennoch  von  S.  M.  dein  regierenden  honige  der  Vorstand  der  j 
Akademie  der  Künsln  beauftragt,  noch  im  Laufe  dieses  Jahres 
eine  Ausstellung  ins  Leben  zu  rufen.    Die  nölhigen  Anstalten 
wurden  getroflen  und  an  alle  bedeutenden  in-  und  ausländi-  j 
sehen  Künstler  Einladungen,  ihre  Werke  einzusenden,  abge- 
schickt.   Diese  Einladungen,  zugleich  die  erste  Bekanntmachung 
des  Vorhabens,  daliren  sich  vom  21.  Juni  d.  J.  um)  da  bis  zum 
25.  August  die  Eröffnung  anberaumt  war,  blieb  den  aufgefor- 
derten Künstlern  nur  wenige  Zeit,  das  Fertige  zur  Einsendung 
vorzubereiten;  grössere  noch  unter  dem  Pinsel  befindliche  Ar- 
beiten zu  diesem  Zwecke  zu  vollenden,  war  keine  Möglichkeit 
vorhanden. 

Mieraus  entsprang  die  unmittelbare  Folge,  dass  anfangs  die 
Anzahl  der  Beiträge  cino  sehr  geringe  war,  dann  aber  nach 
der  Eröffnung  immer  neue  und  neue  Werke  hinzugefügt  wer- 
den mussten,  in  einzelnen  Zwischenräumen  vier  Nachträge  des 
Katalogs  sich  nölhig  machten  und  dem  Beschauer  die  l'ebersichl 
des  Vorhandenen  erschwert  wurde.  Schliesslich  erreichte  die 
Anzahl  der  Nummern  doch  bei  Weitem  nicht  die  vom  Jahre 
1851  und  die  Mitlelmässigkeit  ist  stärker  vertreten,  als  es  da- 
mals der  Fall  war;  eine  nicht  geringe  Reihe  von  Gemälden  end- 
lich, die  schon  in  den  wöchentlichen  Kunslvcreins-Ausstellungen 
sich  vorGnden  und  zum  Theil  auch  bereits  im  D.  Kunslblalte 
besprochen  wurden,  stellen  sich  abermals  dem  Publikum  vor 
Augen.  Aus  alledem  geht  hervor,  dass  die  diesjährige  Aus-  I 
Stellung  hinter  den  Erwartungen  Vieler,  ja  wohl  Aller  zurück-  \ 
bleiben  musste. 

Uns  schien  es  nölhig,  diese  Bemerkungen  vorauszuschicken,  ! 
bevor  wir  auf  die  Besprechung  der  einzelnen  Werke  eingehen, 
um  dem  Leser  den  Standpunkt  zu  bezeichnen,  den  er,  uns 
durch  die  verschiedenen  Säle  im  Geiste  begleitend,  einnehmen 
möge. 

Die  statistische  Zusammenstellung  alles  Vorhandenen  ergiebt 
folgende  Resultate.  Der  Katalog  enthält  mit  vier  Nachträgen: 
388  Nummern,  also  um  100  weniger  als  1851.  Hiervon  kom- 
men auf  Oelgemäldc  170,  Aquarellen,  Pnslcllgcmälde,  Carlons 
und  Handzeichnungen  87,  Porzellangcmälde  8,  Kupferstiche, 
Stahlstiche  und  Lithographieen  44,  architektonische  Zeichnungen 
.12  und  plastische  Werke  67. 

Die  Oelgemälde  (heilen  sich  in  Historienbilder  .34,  Genre- 
bilder 32,  Porlraits  25,  Landschaften  54,  Seeslückc  7,  Archi- 
leklnren  15  und  Slillleben  3  der  Zahl  nach. 

Wir  wollen  jetzt  die  einzelnen  Fächer  der  angedeuteten 
Reihenfolge  nach  näher  ins  Auge  fassen  und  sehen ,  was  an 
einzelnen  vorzüglichen  und  besseren  Werken  geliefert  wurde. 

Die  Malerei  religiöser  und  historischer  Vorgänge. 

In  unserer  Ausstellung  linden  wir  nur  wenige  Gemälde, 
denen  biblische  Stoffe  zu  Grunde  liegen,  vor,  und  unter  die- 
sen sind  als  die  bedeutendsten  die  Arbeiten  Jos.  Ant.  Fi- 
scher's  zu  bezeichnen.  Schon  früher  haben  wir  daraufhin- 
gewiesen, dass  Fischer  durch  die  erhabene  geistige  Auffassung 
seiner  Coinposilionen  sieh  auszeichnet  und  finden  jelzt,  in  sei- 
nem grossen  Allargcmülde,  „ Christi  Abnahme  vorn  Kreuze", 
jene  Bemerkung  abermals  gerechtfertigt.  Unser  Blick  wird  ge- 
fesselt durch  die  edle  und  einfache  Anordnung  und  Gruppirung 
der  Figuren,  durch  scharfe  Charakteristik  der  einzelnen  Phy-  | 


siognomieen  und  wohllhuende  Harmonie  der  Färbung.  Ein  zwei- 
tes kleineres  Bild  dieses  Meisters,  „Maria  wird  von  Enge'n  zum 
Himmel  cinporgetrngen ",  übt  einen  wahrhaft  zauberischen  Reiz 
durch  den,  den  lieblichen  Gestallen  aufgeprägten  Typus  göll- 
licher Weihe  und  frommer  Andacht. 

Von  A.  Wichmann  in  Dresden  sehen  wir  die  biblische 
Stelle  „Kommet  her  zu  mir  Alle,  die  ihr  mühselig  und  beladen 
seid",  in  einem  figurenreichen  Bilde  behandelt.  AuNcr  rechten 
Seite  erscheint  im  Profile,  an  einer  Säulenhalle  sitzend,  Chri- 
stus, während  ihm  gegenüber  zahlreiche  Hülfesuchende  heran- 
ziehen, seinen  Segen  zu  empfungen.  Obschon  sämmtliche  Fi- 
guren in  buntem  Gemisch,  vorwürtsdringend,  dargestellt  sind, 
treten  doch  einzelne  Gruppen,  unter  denen  wir  einen  blinden 
Greis,  geführt  von  seiner  Tochter,  eine  Braut  am  Arme  des 
Bräutigams,  hervorheben,  durch  die  in  Ausdruck  und  Bewegung 
klar  entwickelte  Idee,  dem  Auge  des  Beschauers  verständlich 
entgegen.  In  technischer  Beziehung  zeichnet  sich  das  Bild  durch 
pastosc  Behandlung  aus;  es  ist  mit  breitem  und  sicherem  Pin- 
sel vollendet. 

Durch  gleiche  Art  der  Behandlung  und  gute  Wirkung  in 
'ler  Farbe  ist  die  „Aussetzung  des  Moses"  von  Chr.  Koehler 
in  Düsseldorf  erwähnenswert!«. 

Ueber  ein  Bild  biblischen  Inhalts  von  Vogel  v.  Vogel- 
slein in  Dresden  gehen  wir  stillschweigend  hinweg,  um  uns 
den  Werken  rein  historischer  Malerei  zuzuwenden. 

Albert  Graefle,  dessen,  zum  grösseren  Theile  vortreff- 
liche Studienköpfc  und  Portraits  wiederholt  erwähnt  wurden, 
behandelt  in  einem  grossen  und  figurcnreichcn  Bilde  „Hermanns 
Triumphzug".  Im  Mittelpunkte  erblicken  wir,  auf  einem  Schilde 
sitzend  und  von  Jünglingen  emporgehoben .  den  gefeierten  Hel- 
den; rings  umschaart  von  jubelnden  Kriegern  und  aus  der  Ferne 
von  Weibern  und  Mädchen  begrüssl;  der  Zug  bewegt  sich  an 
den  Leichen  gefallener  Römer,  die  im  Vordergrunde  sichtbar 
sind,  vorüber.  Graefle  hat  während  seiner  Anwesenheit  in  Pa- 
ris eine  grosse  Virtuosität  erlangt,  durch  brillante  Färbung  un- 
mittelbar auf  das  Auge  des  Beschauers  zu  wirken ,  dasselbe  zu 
bestechen,  dabei  aber  eine  so  weiche,  süssliche  Manier  in  Be- 
handlung, besonders  der  Carnalion,  sich  angeeignet,  dass  wir 
in  den  meisten  Figuren  seines  Bildes  die  Wahrheit  der  Natur 
vermissen,  statt  kräftiger  deutscher  Männer  und  Jünglinge,  auf 
deren  Darstellung  es  ankam,  idealisirte  Pariser  Modelle,  in  den 
zarten  und  süssen  weiblichen  Figuren  aber  französische  Gri- 
setten  in  alldeutschem  Coslüme  zu  erblicken  glauben.  Diese 
Richtuig,  mit  Consequenz  verfolgt  und  vielleicht  gar  auf  junge, 
strebende  Schüler  vererbt,  könnte  leicht  auf  unsere  Kunst  eine 
nachtheilige  Wirkung  äussern. 

Von  Feodor  Dictz,  hinreichend  bekannt  durch  seine 
früheren  Arbeiten  und  in  jüngster  Zeit  oft  genannt  gelegentlich 
seines  grossen  Bildes  „die  nächtliche  Heerschau",  das  im  Be- 
sitze Napolcon's  III.  sich  befindet,  bringt  unsere  Ausstellung  in 
grosser  Compusilion :  „Max  Einanuel,  Churfürst  von  Bayern, 
erstürmt  Belgrad  am  5.  September  10*88".  Folgende  historische 
Angabe  liegt  der  Arbeil  zu  Grunde: 

„Am  12.  August  Iteti  breitete  »ich  das  Heer  aaler  dem  Oberbe- 
fehle «"es  ChorlQrslen  von  Bayern  vor  Belgrad  auf  und  eröffnete  die 
Laufgraben.  Am  26.  August  begann  dn»  Bombardement.  In  der  Mit- 
lernarfct  des  A.  September  sprang  eine  Mine  und  warf  die  Coulrcscarpe 
zwischen  iwri  Thurmen  in  den  Uralten.  Die  entslnndene  Dresche  war 
gangbar,  aber  schmal  und  dem  Kreuzfeuer  der  Türken  ausgesetzt.  Drr 
Kricgsralb  wur  gegen  den  Slurm,  aber  Max  Emanuel  wollte  keifte 
Stunde  Aufschob«.  Ilerilmn  drangen  die  bayrischen  Regimenter  vor- 
wärts; ein  Hegen  von  Kugeln,  Pfeilen,  siedendem  Wasser,  Pech,  Schwe- 
fel- und  Fulversärkcn  empfing  sie;  es  fielen  der  Bayern-General  Steinau, 
die  Grafen  Schuckenberg  und  Auersberg,  und  der  Landgraf  Em.  Kür- 
steuberg.    Der  Angriff  stockt:  da  dringt  Max  Kmonoel  selbst  auf  die 
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Höhe,  die  edelsten  Freiwilligen  fechten  an  feiler  Seile.  Das  Gemetzel 
wird  wild  und  ein  Pfeil  trifft  den  Churfurslcn  unter  dem  Auge,  die 
lenze  eine*  Janilscharen  verwunde!  ihn  unter  der  Schüller;  aber  on- 
erschüllert  ruft  er:  „Bayern,  wer  folgt  mir?  Bayern,  mir  nach!"  und 
kriegerische  Baserei  bemächtigt  sich  (einer  Soldaten.  Ein  panischer 
Schrecken  ergreift  die  Türken;  der  „bleue  König"  brüllen  sie,  und 
wenden  sich  zur  Flucht.  Vergeblich  sind  sie  bemuht,  eine  Verbindung 
zu  zerstören,  die  zur  Stadtmauer  fuhrt,  die  Bayern  bemächtigen  tieb 
der  Trümmer  der  Brücke,  erklimmen  die  Pnllisaden  nnd  dringen  in  die 
Stadl.  Ein  neuer  blutiger  Kampr  entspinnt  sich  in  den  Strassen,  aber 
nach  zwei  Stunden  ist  der  Feind  niedergeworfen  nnd  Kar»  Mustapha 
ttbergiebt  die  ( Itadelle." 

Vom  Künstler  ist  der  Moment  des  Ucbergangs  über  die 
Trümmer  der  Brücke  zur  Darstellung  gewühlt;  der  Churfürst 
inmitten  derselben  dringt  vor,  seine  Soldaten  anfeuernd,  wäh- 
rend die  Türken  zurückweichen  und  viele  im  Gedränge  des 
Kampfes  von  der  hohen  Stadtmauer  herabstürzen ,  unter  der  das 
verzweifelte  Gefecht  sich  fortspinnt.  Die  ganze  Composition 
bietet  ein  klares  Verständniss  und  die  einzelnen  Gruppen  und 
vorgeführten  Episoden  sind  von  Interesse;  dagegen  erscheinen 
uns  die  Coslüme  durchgingig  zu  theatralisch  gehalten,  und 
durch  eine  mangelhafte  Luflperspeclive  das  Verhältniss  der  Fi- 
guren des  Vorder-,  Mittel-  und  Hintergrundes  nicht  vollkom- 
men im  Einklang.  Die  Färbung  ist  frisch  und  erhöht  den  le- 
bendigen Eindruck  des  ganzen  Bildes. 

J.  Hübner  in  Dresden  wählte  sich  zum  Vorwurf  eines 
Bildes  „das  goldene  Zeiteller'.  Der  erste  Anblick  desselben 
Hess  uns  fast  vermuthen,  dass  wir  das  Bruchstück  eines  lieb- 
lichen Arabcskenfricses ,  in  grossem  Maassslabe  ausgeführt,  vor 
Augen  hüllen;  eine  Anzahl  nackter  Knaben,  umgeben  von  rei- 
cher Vegelalion,  die  ihnen  die  herrlichsten  Früehlo  zum  Ge- 
nnsse  darbietet,  sind  mit  unschuldigem  Spiel  beschäftigt.  Eine 
vorzügliche  Technik  in  der  Ausführung  erhöht  den  Genuss  bei 
längerem  Anblick  des  in  poetischer  Weise  durch  den  Pinsel 
ausgesprochenen  Gedankens. 

Von  Friedrich^  Hörschel!  zeigt  uns  ein  grosses  Bild 
die  einzelne  Figur  der  „Ariadne  auf  Naxos*.  AuT  einsamem, 
von  mannigfachen  Pflanzen  des  südlichen  Bodens  umwachsenen 
Felsblocke,  hinler  dem  die  weite  und  dunkle  Fliehe  des  Mee- 
res sich  ausdehnt,  sitzt  Ariadnc,  sehnsuchtsvollen  und  schwer- 
n.üthigon  Mick«  in  die  Ferne  hinausschauend.  Das  im  Winde 
flatternde  Haar  ist  mit  Perlen  und  Wcinlaub  durchfluchlen  und 
das  weisse  Untergewand  mit  rolhem  Ueberwurfe,  nachlässig  zu 
den  Hüften  herabgefallen,  bedeckt  den  unleren  Theil  der  Figur 
mit  reicher  Draperic,  während  die  schönen  Formen  des  Ober-  1 
körpers  unbekleidet  sich  darstellen.  Das  Bild  zeichnet  sich  aus 
durch  die  classische  Einfachheil  in  der  Auffussung,  durch  den 
Typus  antiker  Schönheit,  den  der  Künstler,  bei  feinem  Gefühl 
für  Form  und  Linie,  der  Figur  aufzuprägen  verstand  und  durch 
kräftige  und  wirkungsvolle  Behandlung  der  Flcischtöne. 

Am  Schlüsse  dieses  Abschnittes  dürfen  wir  zwei  Bilder  von 
geringer  Grösse  nicht  unerwähnt  lassen.  Sie  sind  von  Ed.  En- 
der in  Wien,  eine  ziemlich  ausführlich  behandelte  Farbenskizze, 
darstellend  wie  Franz  L  von  Frankreich  mit  der  Herzogin  d'E- 
stamps,  dem  Kardinal  von  Lothringen  und  dem  begleitenden 
Hofe  in  der  Werkstatt  Benvenulo  Cellini's  dessen  Arbeiten  be- 
sichtigt, und  von  Isabey  in  Paris,  König  Heinrich  IV.  von 
Frankreich  und  sein  Hof.  —  Ender's  Entwurf  macht  den  Wunsch 
rege,  ihn  als  grosses  historisches  Gemälde  ausgeführt  zu  sehen, 
während  wir  in  Isabey's  Arbeit  das  Kunststück  eines  Virtuosen 
mit  Interesse  betrachten  Ist  schon  die  Composition  originell, 
denn  der  ganze  Hofstaat  bewegt  sich  auf  einer  steilen  schmalen  i 
Treppe  im  Innern  des  Palasles,  die  reich  mit  Ornamenten  ver- 
ziert, von  goldenem  Schnilzwerk  schimmert,  herab,  und  wir 
Können  so  die  übereinander  sich  erhebenden  zahlreichen  Köpfe  I 


deutlich  erkennen,  so  verdient  mehr  noch  die  Geschicklichkeit 
des  Künstlers  Bewunderung,  mit  der  er  in  so  kleinem  Maass- 
stabe die  verschiedenste  Charakteristik  und  diu,  bis  in  unbe- 
deutende Einzclnheiten  sich  erstreckende  Wahrheil  der  Co- 
slüine mit  kecker  und  flüchtiger,  keineswegs  sorgfältiger  und 
ängstlicher  Führung  des  Pinsels  wiederzugeben  wusste. 

Schliesslich  nimmt  in  dieser  Abiheilung  ein  Gemälde  von 
Vogel  v.  Vogelstein  durch  seine  grosse  räumliche  Ausdeh- 
nung unsere  Aufmerksamkeit  in  Anspruch.  Es  behandelt  in 
einem  Mittelbilde  und  vielen  .Nebenbildern  „Faust"  nach  Gölhe. 
In  der  oberen  Abiheilung  sind  zur  Ausfüllung  der  Ecken  auf 
Goldgrund  die  Portrait»  von  Göthe  und  Dante  ingebracht;  dar- 
unter erblicken  wir  als  Prolog  des  Gedichts,  Gott  Valer,  zu 
dessen  beiden  Seilen  Engel  mit  Gesetztafeln  und  Evangelium 
erscheinen,  wie  er  dem  Mephislopheles  Erlaubnis*  ertheilt,  Faust 
zu  versuchen,  während  gegenüber  Engel  das  geredete  Grct- 
chen  gen  Himmel  tragen.  Den  Mittelpunkt  der  ganzen  Compo- 
sition bildet  Faust,  im  Lehnsessel  und  umgeben  von  verschie- 
denen Gerätschaften,  als  Blasebalg  etc.,  zurückbebend  vor  dem 
Erdgeiste,  der  in  einer  Glorie,  als  der  obere  Theil  eines  bär- 
tigen allen  Mannes,  versehen  mit  Flcdermausflügeln  und  Fisch- 
schweif, sich  ihm  darstellt.  In  den  kleinen  Seilenbildcrn  sehen 
wir  nach  einander:  1.  Faust,  als  Kind,  wie  er  von  seiner  Multer 
in  die  Kirche  geführt  wird,  2.  den  Spaziergang  mit  Wagner, 
3.  die  Hexenküche,  4.  die  Sccne  im  Garten,  5.  G reichen  in 
der  Kirche,  6.  den  Tod  Valentin'«,  7.  den  Hexensabbath,  8.  Faust 
reitet  mit  Mephisto  am  Schaffot  vorüber,  9.  die  Kerkerscene. 

Schon  dio  äussere  Einlhcilung  des  Bildes,  das  sich  in  eine 
Anzahl  spitz-,  rundbogiger  und  viereckiger  Felder  durch  gol- 
dene gemalle  Säulchen  und  Zwischenlinien  scheidet,  verstösst 
gegen  die  Grundsitze  der  Schönheit.  Die  Composition  der  ein- 
zelnen Gruppen  ist  eine  rein  theatralische  und  ermangelt  voll- 
kommen einer  höheren  Auffassung  von  Göthc's  unsterblicher 
Dichtung.  In  der  Zeichnung  glaubten  wir  die  Hand  eines  Künst- 
lers zu  erkennen,  der  niemals  die  dumpfen,  von  der  Aussen- 
welt  abgesperrten  Säle  der  Akademie  verlassen  hat,  um  einen 
freien  Blick  auf  die  Erscheinungen  der  Wirklichkeit  zu  richten, 
denn  überall  tritt  uns  ein  offenbarer  Mangel  an  Naturwahrheit 
der  Formbildung  unabweislich  entgegen;  niemals  sass  z.  B.  ein 
Heulor,  wie  Faust  in  der  Scene  am  Schaffot,  bis  beinahe  unter 
die  Arme  im  Rücken  des  Pferdes,  und  niemals  ist  ein  Pferd, 
das  nur  annähernd  Gestalt  und  Formverbillnisse  des  hier  dar- 
gestellten besessen  hätte,  in  Wirklichkeit  gefunden  worden.  Ein 
zwar  scharfer,  aber  sehr  bezeichnender  Ausdruck  der  in  allen 
Theilen  des  Bildes  angewendeten  Art  der  Zeichnung  würde  das 
Wort  „kindisch"  sein.  Leider  vermag  auch  die  Technik  der 
Malerei  nicht,  uns  Tür  jene  Mängel  zu  entschädigen,  denn  wir 
vermögen  darin  nur  die  Richtung  der  sogenannten  deutschen 
Schule,  mit  unrichtiger  Nachempfindung  angestrebt, 
zu  erkennen. 

Nachdem  wir  uns  genölhigl  sahen,  aus  Liebe  zur  Kunst 
und  Achtung  vor  ihrer  Weihe,  diesen  allerdings  harten  Aus- 
spruch zu  thun,  gehen  wir  zu  den  Werken  der  Portraitmalerei  über. 

Die  Portraitmalerei. 

Unter  der  geringen  Anzahl  der  ausgestellten  Porlrails  ge- 
bührt diesmal  der  erste  Preis  C.  Begas  in  Berlin,  der  sein 
eigenes  Bildniss  behandelte.  Ohne  hier  ausführlicher  auf  vor- 
liegende Arbeil  einzugehen,  verweisen  wir  unsre  Leser  auf  M. 
Unger's  geistreiches  Werk  über  das  Wesen  der  Malerei,  wo 
Pag.  13b'  diesem  Künstler  einer  der  ersten  Plätze  in  der  Reihe 
der  lebenden  Portrailmaler  eingeräumt  und  das  von  ihm  Gelei- 
stete einer  umfassenden  Krilik  unterworfen  wird. 

Leber  Graefle's  Arbeiten  in  diesem  Fache  haben  wir  uns, 


Digitized  by  Google 


rn  schon  früher  im  Lokale  des  Kunslrereins  ausgc- 
i,  bereits  im  D.  Kunslblatle  ausgesprochen.  Fried- 
rich Kaulbach  liefcrto  drei  DamenporlraiU,  die  durch  Natur- 
treue  verbunden  mit  geistiger  Mealisirung  sich  auszeichnen  und 
J.  Hübner 's  „Landsknecht"  giebt  mit  einfachen  Mitteln  die 
Individualität  eines  bestimmten  Charakters.  —  J.  Stieler' I 
convenlionello  Auffassung  und  Ausführuug  vermag  nicht,  uns 
Bewunderung  zu  entlocken,  und  besonders  in  seinen  neuesten 
Bildnissen  macht  sich  dieselbe  mehr  und  mehr  bemerkbar;  er 
lieferte  drei  Nummern:  Ein  betendes  Mädchen,  Bildniss  eines 
Midchens  aus  dein  bayrischen  Gebirge  und  ein  Tyroler  Mäd- 
chen. —  J.  Bernbard's  Portrait  einer  Dame  scheint  noch  nicht 
ganz  vollendet  zu  sein.  — 

Leider  ist  auch  unter  den  Porlrailmalern  Vogel  von 
Vogelstein  durch  sein  eigenes  Bildniss  vertreten. 

(Scbluu  folgt) 


IV. 

(Kreuztragung  des  Leonardo  da  Vinci.) 

Von  Allem,  was  die  Verkaurslust  in  letzter  Zeit  hervorge- 
zogen und  dadurch  der  Kennlnissoahme  zugänglich  gemacht  hat, 
verdient  ein  Gemälde  des  Leonardo  da  Vinci  vorzüglichste 
Aufmerksamkeit ').  Ebenso  aufklarend  über  den  Entwicklungs- 
gang dieses  Meisters  ist  das  Bild  als  Kunstwerk  von  höchster 
Bedeutung;  es  entbehrt  weder  eine  gute  Erhaltung  noch  den 
Charakter  unbezwcifelbarer  Echtheit.  Die  ungefähr  'J.j J  rbein. 
Zoll  hohe  und  21}  rhein.  Zoll  breite  Holztafel  enthält  folgende 
er  Kreuztragung. 
Christus  in  halber  Figur  erscheint  im  Profil,  von  rechts 
links  gewandt  und  tragt  auf  der  rechten  Schulter  das  mit 
beiden  Händen  umfasstc  Kreuz.  Auf  der  Mille  des  Kopfes  gc- 
theill,  fällt  das  weiche,  kastanienbraune  Haar,  von  dem  halb- 
bedeckten  Ohro  gesondert,  auf  Schulter  und  Nacken.  Die  Dor- 
nenkrone umwindet  das  Haupt ,  über  dem  ein  kreisförmiger 
Nimbus  schwebt,  der  von  seinem  Mittelpunkte  aus  vierfach  so 
gelbeill  ist,  dass  die  Theilungslinien,  ehe  sie  in  die  Peripherie 
treten,  sich  je  in  zwei  auswärts  geschwungene  Linien  sondern, 
die  in  den  Kreis  mündend,  vier  vergoldete  Felder  bilden;  die 
dazwischenliegenden  Abteilungen  sind  goldig  punktirt.  Ein 
kurzer  gespaltener  Bart  umgiebt  das  Kinn  bis  zum  Munde,  der, 
schmerzvoll  geöffnet,  die  Rundlinie  der  oberen  Zahnreihe  zeigt. 
Zwei  blutige  Tropfen  stehen  auf  der  Stirn  und  dem  Auge  des 
Dulders  entgleitet  eine  bluligo  Thräno.  Hingegeben  in  Resig- 
nation seinem  Leiden,  senkt  sich  das  Haupt  nach  vorn,  das 
Auge  scheint  seiner  sichtbaren  Umrisse  benommen,  denn,  nach 
Innen  gerichtet,  ist  es  nach  Aussen  nicht  mehr  Ibilig.  —  In 
ernstem  Zuge  fällt  das  mit  Goldverzierungen  berandele  hcllrolhe 
Gewand  von  den  Scbultern  über  die  Brust,  wo  .es  kaum  das 
enganliegende,  violette  Untergewand  mit  Goldsaum  sichtbar 
lässt  und  verhüllt  im  weiten  Aermel  den  linken  Arm. 

Zwei  Vorfolger  im  Angesicht  und  die  Faust  eines  dritten, 
den  man  sich  ausserhalb  des  Bildes 
den  Heiland.   Von  hinten  fasst  diese 
langes  Haar,  zur  Misshandlung  bereit. 

Die  Köpfe  der  beiden  vorderen  Spötter  sind  über 


in  sein 


1)  Die  von  Yonng  Ouley  in  »einen  Werke:  The  Italia*  ttkoot  of  dt- 
1639.  in  Fiuimile  gegebene  Zeichnung  einer  Kreutlragung 
in  vielea  Figuren  gehArt  einer  ipotereo  Zeit  aa,  und  bat  mit 
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geordnet.  Der  Untere  sieht,  den  Mund  nach  den  Seilen  zu  auf- 
gerissen, wodurch  am  Halse  sieb  Fallen  erzeugen,  die  Aigen- 
braucn  in  der  Mitte  der  Stirn  heruntergezogen,  höhnisch  nach 
dem  Heilande  hinauf,  und  hält  ihm  die  rechte  Faust  mi.  dem 
durch  Zeigefinger  und  Mittelfinger  gesteckten  Daumen  entgegen. 
Wie  aber  seine  Absicht  mehr  dahin  geht,  seine  Grimasse  und 
Gebcrdo  anzubringen ,  als  seinem  Blick  einen  Zweck  zu  geben, 
so  entbehrt  auch  sein  Auge,  durch  die  Augenbrauen  überdeckt, 
des  scharfen  Umrisses  und  tritt  ins  Allgemeine  zurück.  Hatte 
Christus  weiches  Haar,  so  bedeckt  diesen  frechen,  trotzigen 
Kopf  geziemend  ein  hartes  dichtes,  wo  jedes  einzelne  Haar 
eine  sichtbare  Dicke  bat;  es  ist  von  hellbrauner  Farbe. 
Das  Wenige,  was  vom  Oberkörper  sichtbar  ist,  bekleidet  ein 
hellblaues  Gewand,  von  einem  doppellen  Goldstreif  eingefasst, 
das  am  Arm  bis  oben  hin  heraufgcslreift  ist.  Am  Halse  sieht 
man  den  Saum  des  Hemdes,  wie  auch  am  Ausschnitt  des  Ge- 
wandes auf  der  Brust. 

Der  zweite  Verfolger  erscheint  über  dem  ersten;  der  weit 
aufgesperrte  Mund,  der  die  Zahnreihen  cntblösst,  erzeug 
hällnissmässigc  Furchen  der  Nasenflügel  und  äusseren  Augenv 
kel;  —  mit  geballter  Faust  holt  er  von  oben  aus  und  hält  sie  : 
Schlag  bereit  über  den  Erlöser.  Sein  Auge  bat  zu  einer  äus- 
seren Handlung  ein  festes  Ziel,  es  ist  braun  und  tritt  scharf 
aus  dem  Weiss  hervor.  Er  trägt  eine  alles  Haar  bedeckende 
flache,  violette  Mütze;  das  wenig  sichtbare  Gewand  ist  grün, 
am  Aermel  heraufgestrr.lt  und  am  Halse  mit  einem  bräunlichen 
Pelz  verbrämt 

Den  Hintergrund  bildet  ein  grünlich  weisser,  mit  Ocker 
lasirter  Ton.  Das  von  links  einfallende  Licht  beleuchtet  das 
Gesicht  des  unteren  Spötters  und  dessen  Faust,  vom  oberen 
die  Kappe,  Nase  und  den  oberen  Theü  des  Arms,  die  Quer- 
fläche  das  Kreuzes  und  das  Gewand  Christi  von  der  Schulter 
an  über  den  ganzen  Arm  hin.  Die  Farbe  ist  im  Ganzen  kräftig 
und  durchsichtig,  wie  die  Zeichnung  vortrefflich  und  bestimmt  ist. 

Im  Kopfe  des  Christus  ist  die  Carnation  im  Helldunkel  ge- 
halten, in  jenem  dem  Leonardo  eignen  warmen,  bräunlichen 
Ton ,  die  Spötter  und  besonders  der  untere  hat  in  den  SchaUen 
ein  mehr  gelbbraunes  Colorit,  das  im  Licht  ins  Weisse  über- 
geht; es  veranschaulicht  eine  dicke  Hanl.  Die  Gewänder,  be- 
sonders das  rolhe,  sind  in  den  Schatten  saftig,  wetstlich  in  den 
Lichtern. 

Ist  das  Bild  nun  nicht  in  dem  Grade  modellirt,  wie  dies 
die  späteren  Werke  des  Leonardo  aufweisen,  so  kann  dies  nur 
ein  Beweis  sein,  dass  es  aus  seiner  ersten  Periode  selbstän- 
digen Schaffens  herrührt;  aus  jener  Zeit,  wo  er  die  Werkställe 
des  Verochio  verlicss.  Wir  haben  für  diese  Annahme  noch 
einen  dreifachen  anderen  Beleg.  Unser  Bild  zeigt  eine  so  leb- 
hafte, kräRige  Farbe,  wie  sie  beim  Leonardo  später  nkht  vor- 
kommt, wohl  aber  Verwandtsrhaft  mit  der  Art  des  Verochio 
hat.  —  Alles,  was  wir  von  Leonardo  besitzen,  zeigt  einen  Enl- 
wickelangsgang  von  einer  individuellen  Auffassung  *ur  idealen, 
welche  erstcre  Zeil  sich  charakteristisch  in  einem  kleinen,  weib- 
lichen Portrait  des  Palazzo  Pitt!  ausspricht1),  die  Zeit  eines 
solchen  Uebergangs  glauben  wir  aber  deutlich  in  der  Kreuz- 
tragung zu  erkennen.  Die  Köpfe  tragen  noch  Anklänge  indi- 
viduellen Charakters,  aber  mit  grosser  Freiheit  gehen  diese  auf 
in  den  Dienst  der  künstlerischen  Idee. 

Wer  die  Reihenfolge  der  Studien  nach  abnormen  und  durch 
Leidenschaft  erregten  Physiognomien  kennt,  die  wir  von  Leo- 
nardo besitzen,  —  die  zu  erzeugen  er  allerlei  Volks -Gelage 
gab'),  der  wird  nicht  allein  in  den  Spöttern  des  beschriebenen 


Portrait  der  Cinerr.  Beuel  (Ro.  140). 


»od  Uittit  Trau.  d.  piu.  I.  I. 
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Bildes  denselben  Meister  jener  Studien ')  wiederfinden,  sondern 
vielleicht  die  Idcnlitit  der  beiden  Köpfe  mit  einzelnen  dieser 
Stadien  nachweisen  können.  Ja,  auch  der  Stich  des  berühmten 
Beitcrgcfecbtes  zeigt  zwei  ganz  ähnliche  Köpfe. 

Liefern  nun  Farbe,  Modelürung  und  der  individuellere 
Charakter  des  Ganzen  den  Beweis,  dass  dieses  Bild  der  ersten 
Periode  von  Leonardo's  selbständigem  Schafen  angehört;  —  und 
setzen  die  Köpfe  der  Spötter  jene  erwähnten  Studien  voraus, 
weil  sie  ihnen  entnommen  sind,  so  kann  das  Bild  erst  nach 
Vollendung  dieser  Studien  gemalt  sein. 

Wir  wissen  aber  nun  mit  Sicherheit,  dass  diese  Studien 
erst  in  Mailand  gemacht  wurden,  weil  sio  Beischriften  mailün- 
diseben  Dialektes  tragen;  Leonardo  kam  aber  1480  nach  Mai- 
land, also  in  einem  Aller  von  28  Jahren1;,  es  würde  daher 
mit  Wahrscheinlichkeit  zu  schliesscn  sein,  dass  die  Entstehungs- 
zeit des  Bildes  in  dieso  Jahre  fällt. 

Verhalfen  uns  die  Studien  des  Leonardo  zu  einer  sicheren 
Zeitbestimmung  unseres  Bildes,  so  zeigt  uns  dieses  auch  wie- 
der, dass  der  Künstler  wohl  wusste,  warum  er  solche  Studien 
machte,  die  er  in  der  Anwendung  auf  die  Charakteristik  ihres 
Wesens  mässigle. 

Alles,  was  später  zur  Eigentümlichkeit  der  Grösse  Leo- 
nardo's gehört,  spricht  sich  schon  in  diesem  Bilde  aus,  und 
weder  Luini  noch  ein  sonstiger  hätte  es  erschaffen  können. 

Liegt  aber  die  hohe  Aufgabe  und  Vollendung  der  Kunst  in 
dem  Geheimniss,  die  Vorgänge  des  Geistes-  und  Seelen -Le- 
bens in  Formen  zu  bannen,  die  ihnen  analog  sind,  so  ist  Leo- 
nardo da  Vinci  ein  unerreichter  Genius,  und  diese  Schöpfung 
des  ConOictes  roher  Misshandlung  und  ergebener  Duldung  eine 
abermalige  Verherrlichung  seiner  Grösse. 

Cornelius  wie  Overbeck  haben  dem  Bilde,  dessen 
Herkunft  nicht  zu  erfahren  ist').  Zeugnisse  unbedingter  Echt- 
heit ausgestellt,  was  beitragen  möge,  seinen  Weg  in  ein  deut- 
sches Museum  zu  bahnen. 


Aest  hetisch  e    Fragen    von   Dr.   J.  Frauenstädt. 
Dessau,  Druck  und  Verlag  von  Gebrüder  Katz.  1853. 

Eine  Schrift,  deren  Besprechung  nur  theilweise  in  die 
Spalten  des  „ deutschen  Kunstblatts"  gehört.  Die  Reihe  von 
ästhetischen  Abhandlungen,  welche  sie  enthält,  verbreitet  sich 
mit  geistvoller  Auffassung,  umfassender  Belescnheit  und  Kennl- 
niss  des  Gegenstandes  über  verschiedene  Gebiete  der  Kunst, 
doch  vorzugsweise  über  das  der  Poesie.  Was  der  Verf.  in 
mehreren  Abhandlungen  über  allgemeine  Fragen,  über  das  Ver- 
hältniss  der  Aesthelik  zum  Gefühl  des  Schönen  und  zur  Kunst, 
über  die  verschiedenen  Arten  des  Wohlgefallens,  über  zwei  der 
Schönheit  verwandle  Begriffe:  Natürlichkeit  und  Vollkommen- 
heit, über  die  ästhetische  Nachahmung,  über  den  Unterschied 
der  ästhetischen  und  moralischen  Beurtheilung  ausspricht,  was 
er  in  einem  anderen  Aufsatze  zur  Vergleichung  der  Künste  an- 
führt, trifft  mehr  oder  weniger  alle  Zweige  der  Kunst  Doch 
wendet  sich  der  Verf.  mit  besonderer  Liebe  und  auch  mit  be- 
sonderer Einsicht  der  Dichtkunst  zu.   Der  tragische  Held,  das 


1)  Graloehrn  von  Holl« .  J.  Sandra«  and  1c  C.  C.  —  Aach  herumge- 
geben <on  Giueppe  Vallardl  in  Mailand. 

2)  Nachwci»  Aber  die»  Studien,  über  «in  Getarlajahr  and  daa  Jahr 
»einer  Ueberaiedelnng  nach  Mailand  in  den  Anmerkungen  dr«  Hrranigebcr» 
mm  deutschen  Vaaari. 

3)  F.a  aoll  aaa  Genna  kommen  nnd  befindet  aieh  aufbewahrt  beim  Prof. 
Minardi;  der  Baitier  befindet  .ich  ebenf.ll.  in  Roa>. 


tragische  Geschick,  das  tragische  Mitleid,  das  Komische,  die 
poetischen  Kontraste,  die  Tendenzpoesie,  das  Verhältniss  der 
Poesie  zur  Geschichte,  zur  Philosophie,  der  Phantasie  zum  Aber- 
glauben, alle  diese  Themen  leiben  ihm  einen  fruchtbaren  Stoff 
zu  ganz  interessanten  Betrachtungen.  Können  wir  diese  nicht 
überall  wissenschaftlich  erschöpfend  nennen,  verspricht  also 
eigentlich  der  Titel  des  Buchs  mehr,  als  dasselbe  hält,  da  man 
leicht  verführt  wird,  zu  glauben,  dass  der  Verf.  darin  offene 
oder  schwebende  Fragen  lösen  oder  ein  Stück  weiter  entwickeln 
wolle,  —  so  bilden  sie  doch  eine  geistig  anregende  und  für 
den  Künstler  wie  für  den  Laien  empfehlenswerte,  weil  Ge- 
danken weckonde  Lektüre.  Geschmack,  vielseitige  Bildung, 
Liebe  zum  Schönen  und  zur  Kunst  sind  Eigenschaften,  die  im- 
mer erfreuen,  an  Büchern  wie  an  Menschen.  A.  «3. 


Christus  und  die  Kunst.  Eingeleitet  durch  Worte  der 
Erinnerung  an  Ludwig  Tieck.  Von  Dr.  Albert  Peip. 
Berlin  1&53.    Druck  und  Verlag  von  Georg  Reimer. 

Der  Verfasser  dieses  Scbriftchens  unternimmt  in  demselben 
einen  Feldzug  für  die  Chrisllichkeit  der  Kunst  nicht  allein,  son- 
dern auch  für  die  Chrisllichkeit  der  Kunstgeschichte,  von  der 
er  verlangt,  dass  sio  mit  christlichem  Sinne,  mit  christlichen 
Grundsätzen  an  die  Beurtheilung  der  Kunslerscheinungen  gehe. 
Es  ist  ein  eigenes  Ding  um  die  christlichen  Grundsitze,  sobald 
es  gilt,  wissenschaftliches  Urlheil  darauf  zu  begründen.  Gar 
verschiedene  Ansichten  und  Denkweisen  behaupten,  das  ichte 
Chrislenthum  zu  besitzen ,  aber  je  ausschliesslicher  sie  sich  auf 
bestimmte  Dogmen  steifen,  um  so  einseiliger  wird  ihre  Be- 
trachtung des  Lebens  und  seiner  roannichfaltigen  Momente.  Zu 
den  eigentlich  Exklusiven  haben  wir  den  Verf.  nicht  zu  rech- 
nen. In  der  Einleitung,  welche  brieflich  an  den  (mittlerweile 
verstorbenen)  Tieck  gerichtet  ist,  spricht  er  sich  über  seinen 
Standpunkt  folgendermaassen  aus :  „Ohnehin  weiss  ich  mich  fern 
von  pharisäischer  Bekehrungssucht;  ich  gestehe  sogar,  auf  die 
Gefahr  hin,  der  Laubeil  geziehen  zu  werden,  unbewunden:  von 
dem  mittleren  Standorte  menschlicher  Bildung  aus  halt'  ich  es 
i  für  ehrlicher  und  ehrenhafter,  sich  allem  Christentum  zwei- 
felnd ab-,  als  sich  dem  pharisäisch  gebotenen  mit  GewissheiU- 
dünkel  zuzuwenden."  Hr.  Dr.  Peip  richtet  sich  daher  mit  sei- 
ner Polemik  ebenso  entschieden  gegen  die  .  Sonderfristen", 
welche  um  des  Christenthums  willen  die  Kunst  theils  ganz,  Iheils 
beziehungsweise  verwerfen,  wie  gegen  die  „Freigeister'',  die 
„als  Künstler*  das  Christentum  schlechthin  oder  beziehungs- 
weise verwerfen.  Zu  den  Letzleren  zählt  er  Schiller  und  geht 
auf  dessen  Briefe  über  die  ästhetische  Erziehung  des  Menschen 
beurtheilcnd  ein.  Wir  können  ihm  hier  nicht  durch  diese  ne- 
girenden  Kniwickelungen  folgen,  wollen  jedoch  schnell'  einen 
Blick  auf  diejenigen  Sätze  werfen,  welche  der  Verl.  als  sein 
Positives  giebt.  Er  sagt:  „der  Gegenstand  der  Kunst,  das 
Schöne,  ist  das  von  dem  Wahren  und  dem  Guten  durch- 
schienene  Natürliche".  Mit  dieser  Definition  können  wir  uns 
einverstanden  erklären,  so  weit  eine  Definition  überhaupt  zu- 
treffend zu  sein  vermag.  Wenn  er  dann  hinzufügt,  damit  glie- 
dere sich  die  christliche  Kunstwissenschaft  in  die  allgemeine 
christliche  Wissenschaft  ein,  wenn  er  diese  letztere,  im  Hin- 
blick auf  die  ewige  Dreieinigkeit  Gottes,  in  drei  Reiche  theill 
und  sagt,  das  Wahre  sei  das  Reich  des  Vaters,  das  Schöne 
das  Reich  des  Sohnes,  das  Gute  das  Reich  des  heiligen  Gei- 
stes, so  giebt  er  eine  theologische  Symbolik,  welche  dem  wis- 
senschaftlichen Gedanken  durchaus  äusserlich  bleibt;  ein  Bild, 
das  der  Verf.  erläutert,  indem  er  das  Schöne  hinstellt  als  den 
Mittler  zwischen  dem  Wabren  und  dem  Guten.   Daraus  folgert 
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er  dann,  Schönheit  sei  Pflicht,  Tugend  sei  Schönheit,  legt  also 
bei  Beurfhcilung  des  Schönen  einen  wesentlichen  Acccnt  auf 
das  Ethische  und  zwar  das  christlich  Ethische.  Er  gewinnt 
damit  einen  Standpunkt,  den  wir  bedingungsweise  anerkennen. 
Betrachten  wir  die  Momente,  welche  nach  dem  Verf.  das  Schöne 
bilden,  so  empfängt  der  Mensch  nach  unserer  Ansicht  das  Na- 
türliche durch  seine  Sinne,  das  Wahre  durch  den  Grad  seines 
Wissens,  der  geistigen  Sture  seiner  Weltanschauung  überhaupt 
(seien  dieser  Grad  und  diese  Stufe  Ergebnis*  des  Studiums  oder 
der  Genialität),  das  Gute  durch  Maass  und  Richtung  seiner 
Sittlichkeit.  Gründet  sich  diese  Sittlichkeit  auf  das  Christen- 
tum, so  wird  ein  christlicher  Geist  sich  den  Werken  des  Men- 
schen mitthcilen.  Erbebt  man  diesen  christlichen  Geist  des 
Guten  jedoch  zum  kunstgcschichllichen  Kriterium,  so  würde 
man  ganzen  Epochen  der  Kultur  ein  schreiendes  Unrecht  an- 
Mehr noch  als  die  Auffassung  des  Natürlichen  und  des 
unterliegt  die  des  sittlich  Guten  den  Einwirkungen  be- 
sonderer Religionsanschauung,  besonderer  natürlichen  und  ge- 
sellschaftlichen Bedingungen,  die  der  Historiker  nicht  unbeachtet 
lassen  darf.  Man  mag  von  einer  christlichen  Zeit  fordern,  dass 
sie  nicht  gegen  christliche  Sittlichkeit  Verstösse;  legt  man  aber 
einen  ähnlichen  Maassstab  an  die  Werke  heidnischer  Zeit,  so 
weicht  man  aus  den  Gränzen  geschichtlicher  Auffassung  und 
liefert  ein  Tendenzurtheil  für  die  Gegenwart.  Der  Verf.  fol- 
gert aus  seinen  Prämissen  Viclos,  dem  wir  ohne  Weiteres  bei- 
stimmen, so  dem,  was  er  über  diu  Weisen  und  die  Arten 
der  Kunst  beibringt.  Es  scheint  uns  einfach  und  natürlich  ge- 
dacht. Wir  wollen  deshalb  abwarten,  wie  er  seine  Prinzipien 
in  der  Kunstgeschichte  anwenden  werde,  zu  welcher  vorliegen- 
des Schriftchen  nur  die  Einleitung  bilden  soll.  Dann  erst  wer- 
den wir  im  Stande  sein,  bestimmter  zu  anheilen  und  mit  Si- 
I,  in  wio  weit  wir  Genossen  oder  Gegner  sind. 


ÖfrÜn.  Die  verewigte  Wittwe  den  Landschaftsmalers  Karl 
Blechen  bat  durch  lelzlwillige  Verfügung  dem  Senile  der  Königlichen 
Akademie  der  Künste  7  Oclgemälcle,  36  Oelskizien,  neb»»  einer  Anzahl 
Sepia  -Zeichnungen  etc.  aus  dem  Nachlas*  und  von  der  Hand  ihre» 
Galten  nil  dem  Auftrage  überwiesen,  dass  dieselben  verkauft  werden 
tollen,  am  an*  dem  Erlös,  nach  dem  Wunsche  des  Verewigten,  ein 
Reise  -  Stipendiuni  zu  bilden  für  einen  unbemittelten  jnngen  Künstler 
zb  einer  Stndienreise  nach  Italien,  dessen  Wahl  den  akademischen  Se- 
nate allein  zustehen  soll.  Jene  Oelgemaldc  gehören  zum  Theil  zu  den 
vollendetsten  des  berühmten  Meisten:  1.  Gegend  bei  Narni.  2.  Dir 
GoH  von  la  Speccia.  3.  Winterlandschaft  aas  der  sächsischen  Schweiz. 
4.  Ruine  an  ejoem  italienischen  See.  5.  Kloster  aa,  sumpfiger  Stelle. 
6.  Seesturm.  7.  Ein  Leuchtlhurm.  Unter  den  Skizzen  und  Zeichnungen 
befinden  sich  ebenfalls  sehr  ausgezeichnete.  Von  Montag  den  28.  d.  M. 
bis  zum  3.  Dezember  wird  dieser  künstlerische  Nachlass  Blechen's 
täglich  von  11  bis  1  Uhr  im  Königlichen  Akademie -Gebäude  öffentlich 
ausgestellt  sein.  Der  Termin  der  ölTenllichen  Versteigerung 
Knnstwerko  wird  " 


Kunstvereine. 

Verzeichniii  der  Ankäufe  von  Gemälden  u.  s.  w.  aus  den 
Mitteln  des  Knnitvereins  zu  Lelpxlff,  aaf  der  Anstel- 
lung 1858. 

A.  Per  das  Museum  wurden  gekauft:  Christian  Morgen- 
stern, München:  „Landschaft,  Apriltag".  (20  Carol.)  -  Michael  Ne- 
her,  München:  „Architekturbild,  Kloster  in  Kaufheurea«.  (32  Fr.d'or.) 
—  L.  Knaus,  Dflsseidorf:  „Kartenapieler".  (250  Thlr.) 


B.  F8r  die  Verloosung:  F.  Böser,  Düsseldorf:  „Ein  hessi- 
sches Bouernmädchen".  (10  Fr.d'or.)  —  A.  Breitenstein,  Düsseldorf: 
„Sonnlag  Nachmittag".  (20  Fr.d'or.)  —  R.  Eberle,  München:  „des 
Schäfers  Mittagsmahl-.  (40  Carol.)  -  Prof.  G.  Heanig,  Leipzig:  „Chri- 
stof reinigt  den  Tempel".  (100  Thlr.)  —  Siegfried  Massnann, 
Berlin:  „der  Stareobergersee  (herannahender  Regen)-.  (50  Thlr.).  — 
A.  Ortmaons,  Paris:  „Landschaft,  Umgegend  b.  Versailles".  (12F.d'or.) 

—  J.  Ruyten,  Antwerpen:  „Wintersccne".  (8  Fr.d'or.)  —  H.  F. 
Schaefels,  Antwerpen:  „der  Ermolbigte  (Glückliche)".  (250  Frca.) 

—  Desselben:  „der  Entmulhigle  (Unglückliche)"  (250  Pres.)  —  F. 
van  Sehende),  Brasse):  „eine  Dame  mit  einem  Licht  in  der  Hand". 
(550  Pres.)  _  F.  Voltz,  München:  „Landschaft,  ein  Mädchen  treibt 
Kühe  dnreh  ein  Wasser".  (185  Thlr.)  —  F.  Hengsbach,  Düsseldorf 
„Murgenlandschaft,  der  Enachiner  See  (Berner  Oberland)".  (38  Fr.d'or.) 

—  J.  G.  Meyer  v.  Bremen,  Berlin:  „die  glückliche  Mnlter  (das  erste 
Lächeln)".  (18  Fr.d'or.) 

C.  Von  Privaten  sind  gekauft;  II.  Carpentero,  Antwerpen 
„Interieur,  Jäger  mit  Wildprel".  (35  Thlr.)  -  H.  Jiekel,  Berlin: 
.Kloster  St.  Georg  b.  Ardea"  (18  Fr.d'or)  und  „Corraea  am  Coaiersee" 
(18  Fr.d'or.)  —  J.  Lange,  München:  „Partenkirchen  mit  der  Zug- 
spilze". (30  Carol  )  —  J.  Lauer,  Wien:  „Blumen  und  Früchte"  (20 
Fr.d'or.)  —  Egide  Linnig,  Antwerpen:  „Marine,  Ansicht  v.  Zyrk- 
see-Zecland".  (!50TbIr.>  -  W.  Linnig,  Antwerpen:  „Wirlhshaus- 
mädchen  in  Flandern".  (17  Fr.d'or.)  —  J.  G.  Meyer  von  Bremen, 
Berlin:  „schlafode  Kinder".  (80  Fr.d'or.)  und  „das  ßlindekubspicl". 
(l20Fr.d'or.)  -  Jul.  Moier,  Berlin:  „eine  alle  Berliner  GemO.se- 
händlerin"  (10  Fr.d'or.)  —  Gnslav  Northen,  Düsseldorf.  „Nach- 
zügler der  grossen  Armee  (1812)".  (7  Fr.d'or,).  —  J.  W.  Preyer, 
Dasseldorr:  .Frachtstück«.  (10  Fr.d'or.)  —  II.  F.  Sc h aefels,  Antwer- 
pen: „Ludwig XIV.  in  Versailles".  (700  Frei.)  -  F.  A.  Sehelver, 
Osaabrück:  .Pferdemarkt  vor  einem  bayerischen  Wirlhsbause".  (18 
Fr.d'ur.)  -  L.  Toussaint,  Düsseldorf:  „Nachtstüek,  Erntefest".  (15 
Fr.d'or.)  —  Tschaggcny,  Brüssel:  „Schafe  in  einer  Landschaft".  (16 
Fr.d'or.)  —  Jac.  Verreyt,  Cöln  a.  Rh.:  „Ansicht  des  Genfer  See* 
(b.  Vevay  Maisch)".  (28  Fr.d'or.)  —  F.  Weist,  Berlin:  „Marine,  Par- 
tie im  Canal".  (l5Fr.d'or.)  —  C.  Ifasenpflug,  llalberstadt.  ,Klo- 
slerruine  im  Winter".  (40  Fr.dor.)  —  J.  G.  Meyer  von  Bremen, 
Berlin:  .Aufnahme  verirrler  Kinder».  (25  Fr.d'or).  —  C.  Schröder, 
Braunschweig;  „gute  Krziehang".  (9  L.d'or  )  and  „erster  Sprachunter- 
richt". (OLd'or.)  -  II.  Jäckel,  Berlin:  „Kloster  St.  Singia".  (20 
Fr.d'or.)  und  „Kloster  in  Hieran".  (20  Fr.d'or.) 

Der  vorstehenden  Berechnung  za  Folge  ist  mithin  fur  des  Maseam 
um  550  Thlr.,  für  die  Verloosung  um  1850  Thlr.,  von  Privaten  um 
3425  Thlr.  angekauft,  also  im  Ganzen  um  5825  Thlr,  wodurch  sich 
nun  der  Gesammtverkanr  nur  allen  füt 
Cyklus  im  Jahre  1*53  nur  25,000  Thlr.  Hellt. 
Halbersladl,  den  18.  November  1853. 

Iii*.  »  r.  Lucsmiu«, 

es  westlichen  Knnstvervins-  Kreises. 


Anzeige. 

Veranlasst  durch  den  äusserst  günstigen  Verkauf  des  P. 
Levcn'schen  Kunst  -  Cab  ineltes  (am  4.  bis  11.  Oclober), 
welches  die  Summe  von 

18,764  Thlr.  9  Sgr. 
aufbrachte,  habe  ich  eine 

p  r  e  i  s  t  i  |1  e, 


welche  die  Preise  jeder 


nachweist,  drucken 


Dieselbe  ist  zum  Preise  von  fünf  SUbergroschea 
durch  jede  Buch-  und  Anliq uariats-llandlung  zu  be- 
ziehen. Vorrätiii p;  in  Mseipsig  bei  den  Herren  Rad. 
und  T.  O.  Weisel. 

Cöln,  Nov.  1853.  *T.  M 
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Zeltung 

fllr  bildende  Kunst  und  Kaukunst. 


ÄunftMatt 


Organ 

der  deutschen  Kunstvereine. 


in  Berlin  —  Passavant  in  Frankfurt  —  Waagen  in  Berlin  —  Wiedmann  in  Düsseldorf 
in  Berlin  —  Förster  in  Hünchen  —  Eitelberger      Edelberg  in  Wien 


herausgegeben  von  Dr.  P. 


in  Berlin. 


*M  50.  Sonnabend,  den  10.  Dccember.  1853. 

3nball:  Physiognomie  d*r  Münchner  Aufteilung  1853.  0.  v.  Schorn.  (Sehl««)  -  Di«  W.ndnulereim  im  B.hnhof.grblude  in  KAnifiberg  K.  _ 
Ueber  einen  .ltdeuUchcn  Allartchrein.  Phil.  Limmer.  —  Ein  romunitcbei  Anliqunrium ,  bifher  im  BeiiUe  de*  Fanten  Salm-S.lm  ni  Anholt. 
C.  Becker.    _    Imutliterator.    hW  und  Knn.Utjl.    Von  Adolph  HellTerieh.    Anlon  GubU«. 

Bei  blau,   loluthoittverk.   Kniender  der  Natur  von  Dr.  Otto  Ule  ond  Dr.  Ktrl  Müller,   llluitrirt  Ton  Albert  Grell.    II.  Weil«.  XcitUg. 
Berlin.  Manchen.    —    Zur  N.chrielil  *n  untere  Le.er. 


Physiognomie  der  Münchner  KuMUnsstellung  1853. 

(Sehl...) 

Die  Werke  der  Genremalerei. 

Unter  den  Werken  der  Genremalerei  wählen  wir  der  Rei- 
henfolge nach  zunächst  die  wenigen  Arbeilen  französischer  Mei- 
ster, die  durch  äusseren  Umfang  hervorragen,  dann  die  der 
Niederländer  und  zuletzt  die  Erzeugnisse  einheimischer  Künstler 
zur  Besprechung.  —  In  einer  kürzlich  erschienenen  Schrift 
„Louis  Gallait  und  die  Malerei  in  Deutschland"  sagt  A.  Teich- 
lein:  „Niemand  wird  glauben,  dass  es  noch  möglich  sei,  die 
hohe  Fluth  modernen  Kunststoffes  in  die  Rinnsale  früherer  \ 
Kunslepochen  zurückzudämmen ,  oder  dass  sich  ein  Styl,  etwa 
nach  dem  Typus  der  vielartigen  indischen  Götzen,  bilden  müsse, 
welcher  mit  wenigen  allegorischen  Figuren  den  ganzen  male- 
rischen Kosmos  ausdrücken  könnte.  Denn  nicht  mehr,  noch 
weniger  hat  unsere  universelle  Bildung  für  die  Kunst  angespro- 
chen, als  alles,  was  dem  äusseren  und  inneren  Blicko  anschau- 
lich ist,  kaum,  dass  sie  noch  der  Wissenschaft  die  Objekte  des 
Teleskops  und  Mikroskops  als  ihr  apartes  überlässt."  Diese 
Worte  finden  direkte  Anwendung  auf  das  grösslo  Genrebild 
unserer  Ausstellung,  „Gulliver  aurder  Insel  der  Riesen".  Blu-  ; 
men  und  Insekten  mit  Hülfe  des  Mikroskops  treu  nach  der  Na- 
tur vergrössert,  von  Biard  in  Paris.  Jedem,  der  Gulliver's  I 
Reisen  gelesen,  ist  die  Scene  bekannt,  in  der  er,  versteckt  ! 
unter  den  kolossalen  Kräutern  des  Riesenlandes,  Gefahr  lief, 
von  einem  Bewohner  gefangen  zu  werden,  und  unter  den  klei- 
nen, vielfach  verbreiteten  Illustrationen  ist  dieselbe  in  zierlicher 
Zeichnung  dargestellt.  Diesen  Gegenstand  aber  in  grossem 
Oelbilde  zu  behandeln,  konnte  nur  einem  Franzosen,  mit  dem, 
im  französischen  Charakter  wurzelnden  Streben  nach  Uebertrie- 
benem,  Ungewöhnlichem,  Barockem,  in  den  Sinn  kommen. 
Das  bunte  Durcheinander  der  Riesenpllanzen.  die  uns  als  Copien 
eines  botanischen  Werkes  erscheinen,  das  Gewühl  der  Käfer 

tV.J.I»,.».. 


und  Fliegen  in  unnatürlicher  Grösse,  lassen  kaum  die  kleine 
Figur  Gulliver's  sichtbar  werden  und  erst  die  fünf  riesigen  Fin- 
ger, an  der  rechten  oberen  Ecke,  in  das  Bild  heroinbängend 
und  allem  ästhetischen  Gefühle  hohnsprechend,  erinnern  uns, 
dass  der  Künstler  die  Verfolgung  des  kleinen  Mannes  darzu- 
stellen beabsichtigte.  Dass  eine  sehr  offenbare  Verirrung  vom 
Wege  der  Kunst  und  dem  Begriffe  reinen  Geschmacks  nur  als 
Curiosum,  niemals  aber  als  künstlerische  Schöpfung  Erwähnung 
verdient,  wird  uns  Niemand  in  Abrede  stellen.  — 

Ausser  Biard  nennen  wir  hier  Anselm  Feuerbach  aus 
Heidelberg,  der  seinen  Arbeiten  nach  offenbar  der  neuesten 
französischen  Richtung  angehört.  Von  ihm  sehen  wir  „Hafis  in 
der  Schenke*.  Die  lebonsgrosse  Figur  des  Dichters,  nachlässig 
in  die  Tracht  seines  Landes  gekleidet,  sitzt  auf  einem  Divan 
und  Malten,  beschäftig! ,  mit  einem  Griffel  Verse  an  die  Wand 
zu  schreiben.  Halbnackte  Mädchen,  deren  eine  im  unmittelba- 
ren Vordergründe  dem  Buschauer  den  Rücken  zuwendet,  be- 
obachten sein  Treiben,  während  ihm  schwarze  Knaben  Trink- 
schaale  und  Früchte  entgegenhalten.  Die  phantastische  Anord- 
nung der  Scene  verleiht  dem  Bilde  einigen  Reiz,  die  malte, 
tonlose  Färbung  aber  scheint  der  Künstler  nach  Courbet's  Vor- 
bildern sich  angeeignet  zu  haben,  eine  Manier,  die  tick  nur 
wenige  Verehrer  erwerben  dürfte. 

Grössere  und  reinere  Genüsse  bieten  uns  die  Arbeiten  we- 
niger niederländischer  Künstler  dar.  II.  van  Hove's  „Auszug 
aus  einem  alten  Hause  in  Holland;  XVII.  Jahrhundert",  rechnen 
wir  zu  den  besten  vorhandenen  Gemälden.  Die  im  weilen  al- 
tcrthümlichen  Saale  zerstreuten  Gerätschaften  der  verschieden- 
sten Gattung  sind  mit  wahrer  Meisterschaft  hingestellt,  der  Ge- 
danke des  Ganzen  spricht  sich  in  wenigen  Figuren  deutlich  aus 
und  in  der  Behandlung  erkennen  wir  des  Künstlers  Studium 
seiner  früheren  berühmten  Zunftgenossen.  Als  ein  zweites  Bild 
von  Bedeutung  verdient  J.  J.  Eckhout's  in  Brüssel:  „Das  Ka- 
ninchen an  der  Mauer",  genannt  zu  werden.  Ein  Mann  in  ril- 
lerlicher  Tracht,  auf  einem  Lehnsessel  sitzend,  lässt  durch  Stel- 
lung der  Hände  das  Schallenbild  eines  Kaninchens  an  der  Mauer 
erscheinen,  während  die  Galtin  das  Licht  in  der  Hand  hält  und 
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den  Blick  des  monieren  Kindes  auf  die  Erscheinung  hinlenkt.  I 
Die  ruhige  Haltung  der  stillen  häuslichen  Familicnsccne  übt  | 
eine  wohllhucnde  Wirkung. 

Zuletzt  ist  L,  vair  Kuyck  in  Antwerpen  durch  ein  zierlich 
und  sauber  vollendetes  Bild  „dag  Innere  eines  Stalles",  durch 
von  der  Seite  einfallendes  Licht  effektvoll  beleuchtet,  gut  ver- 
treten. — 

Unsere  einheimischen  Gcnremaler  lieferten  im  Verhältniss 
zu  ihrer  grossen  Anzahl  ebenfalls  nur  wenige  gediegene  Bei- 
trüge zur  diesjährigen  Ausstellung. 

Üie  Reihe  des  Vorzüglicheren  beginnt  J.  Becker  in  Frank- 
furt mit  seinen  „Flüchtenden".  Im  Hintergrunde  ein  brennen- 
des Dorf,  als  Hauptscenc  des  Vordergrundes  die  flüchtigen  Be- 
wohner um  den  Pfarrer  gescbnarl,  der  Trost  spendet  und  rings 
die  armselige  Habe  im  Felde  zerstreut,  bildet  den  Hauptinhalt 
des  Bildes.  Becker  behandelt  derartige  Gegenstände  mit  Glück 
und  besonderer  Vorliebe,  wie  uns  ein  ebenfalls  höchst  gelun- 
genes Bildchen  seiner  Hand  in  der  erst  kürzlich  geöffneten 
neuen  Pinakothek  erkennen  lasst.  — 

A.  Wichmann  aus  Dresden,  oben  ausführlicher  bespro- 
chen, ist  auch  in  dieser  Abtheilung  durch  eine  in  hohem  Grade 
anziehende  Arbeit:  „Die  Traubenspenderin,  oder  die  gewährte 
Bitte*  in  würdiger  Weise  vertreten.  Eugen  Hess  in  Mün- 
chen zeigt  uns  in  zwei  Bildchen  seine  grosse  Geschicklichkeit, 
einzelne  nnmuthige  Scencn  in  engem  Rahmen  wiederzugeben; 
seine  „Rückkehr  von  der  Jagd"  und  „Wirthshaus  im  oberbay- 
rischen Gebirge"  tragen  den  Einfluss  der  niederländischen  Schule. 
Dass  er  diese  mit  besonderem  Eifer  studirt,  beweist  ein  Bild 
der  neuen  Pinakothek:  „Ein  Ritter  als  Gast  bei  Dominikaner- 
münchen früher  in  Brüssel  von  ihm  vollendet.  Drei  Münchc- 
ner  Künstler  reprisentiren  das  Fach  der  Thiermalerci.  R.  Eberl  e, 
M.  Lotze  und  F.  Voltz.  Die  vortrefflichen  Schafe  des  ersten 
könnten  sich  bei  weniger  ängstlicher  Ausführung  den  Arbeilen 
E.  Verb  oockhovcn's  an  die  Seite  stellen.  Ueber  Lolzc's 
Landschaft  mit  dem  „Abendgebete  des  Hirten"  ist  die  heilige 
Ruhe  der  stillen  Vesper  in  der  Natur  ausgegossen,  während 
Voltz  in  seinem  „Viehmarkt"  die  charakteristischen  Unterschiede 
der  verschiedensten  Vierfiissler  in  naturgetreuer  Wahrheit  wie- 
dergiebl. 

Die  Landschaftsmalerei. 

Wenn  es  heutzutage  unter  den  Landschaftsmalern  mehr 
denn  jemals  zum  Streben  geworden  ist,  durch  die  Anwendung 
unnatürlicher  Mittel,  als  effektuirto  Sonncnbeleuchtungcn,  auf  die 
Spitze  getriebene  Kontraste  etc.  das  Auge  des  Beschauers  zu 
bestechen,  anstatt  mit  Hintansetzung  rein  sinnlicher  Illusion  eine 
tiefe  NaturaulTassung  in  ihren  Werken  zu  bekunden;  so  dürfen 
wir  es  als  ein  erfreuliches  Zeichen  betrachten,  dass  jene  vor- 
herrschende Richtung  auf  unserer  Ausstellung  nur  geringe  Ver- 
treter zählt. 

G.  Saal's  aus  Heidelberg  grosses  Bild:  „Alpenglühen  wäh- 
rend dcr~Sitlernachlssonne  zu  Guldbrandsdalen  in  dem  norwe- 
gischen Hochgebirge  im  Monat  Juni,  wo  die  Sonne  dort  nicht 
untergeht,  von  einer  Anhöhe  aus  aufgenommen",  könnte  uns 
allerdings  beim  ersten  Anblick  auf  den  Gedanken  bringen,  der 
Künstler  habe  bei  Darstellung  einer  der  großartigsten  .Natur- 
erscheinungen zum  Zwecke  eines  übertrieben  brillanten  Effektes 
die  Grenze  der  Wahrheit  überschritten;  unterwerfen  wir  das 
Bild  aber  gründlicher  Betrachtung,  so  ergiebt  sich  bald  aus  der 
allgemeinen  Harmonie  der  Färbung  und  sorgfällig  durchgeführten 
Consequenz  der  Beleuchtung,  dass  wir  eine  mit  meisterlichem 
Pinsel  fixirlu  Abnormität  unter  den  Erscheinungen  der  Natur 
vor  Augen  haben.  Saal's  zahlreiche  Arbeiten,  dio  wir  zu  se- 
hen Gelegenheit  hatten,  zeigen  keineswegs  die  Anwendung  un- 


erlaubter Mittel ,  sondern  dio  mit  gesundem  Blick  erfasste  Wirk- 
lichkeil, mit  vorzüglicher  Technik  wiedergegeben. 

Ein  interessantes  und  anziehendes  Panorama  bietet  F.  Bam- 
bergens grosses  Gemälde:  „Gibraltar*.  Zeigt  er  sich  hier  als 
Meister  in  Behandlung  grosser  Massen,  die  besonders  im  Vor- 
dergrunde sich  darstellen,  so  erkennen  wir  aus  zwei  kleinen 
Arbeiten  seiner  Hand  :  Gegenden  in  Spanien,  die  Liebe  zu  sorg- 
fältiger und  fleissiger  Ausführung. 

So  verdienstlich  und  anerkannt  A.  Loefflcr's  Arbeiten, 
in  denen  dio  südliche  Nalur  mit  besonders  glücklichem  Auge 
aufgefasst  und  bebandelt  ist,  sein  mögen,  wäre  doch  zu  wün- 
schen, dass  derselbe  auf  das  sogenannte  „  Fertigmachen  1  sei- 
i  ner  Bilder   oino  grössere  Sorgfalt  verwendete.     Zu  diesem 
:  Wunsche  veranlasst  uns  hier  sein  „Ephesus",  das  trotz  der 
i  Grösse  des  Umfang»  mehr  den  Eindruck  einer  vortrefflichen 
•  Skizze,  als  eines  vollendeten  Gemäldes  zurück  lässl;  wir  wollen 
damit  keineswegs  einer  kleinlichen  Bchandlungsweisc  mancher 
Maler  das  Wort  reden,  aber  das  Eingehen  in  Details  bis  zu 
einer  gewissen  Grenze  ist  für  das  Verständnis»  nolhwendig. 
Ueber  K.  Baade's  Norwegische  Mondlandschaft   ist  in 
I  No.  24  d.  J.  v.  D.  Kunstblatte  bereits  berichtet. 

Als  ein  vorzügliches  Bild  erregt  die  allgemeinste  Bewun- 
derung J.  W.  Schirm  er' S  in  Düsseldorf,  „ein  Sonnlagmor- 
gen  in  Deutschland".  —  Es  ist  die  Aufgabe  der  Landschafts- 
malerei, den  Geist,  der  unbewusst  und  festgebannt  in  der  Natur 
liegt,  zum  Bewusstsein  des  Beschauers  zu  bringen.  Dies  kann 
aber  durch  blosse  Copirung  der  Natur  nicht  bewerkstelligt  wer- 
1  den  ;  dem  Bilde  muss  die  Seele,  der  Geist  miteingehaucht  sein, 
sonst  besitzt  es  bios  einen  technischen,  keinen  poetischen,  idea- 
len Werth.  Denn  keine  volle  Wahrheit  und  Schönheit  des  Co- 
lorits  und  der  Linien,  keine  Harmonie  des  Ganzen  und  sei- 
ner Formen  kann  sein,  ohne  dass  man  ein  Stück  vom  eignen 
Selbst  daran  giebt,  wodurch  man  den  Gegenstand  vergei- 
stigt. Dies  hat  Schirmer  als  die  Aufgabe  seiner  Kunst  erkannt, 
er  beschaut  eine  Gegend,  nimmt  das  Nalurbild  in  sich  auf,  ver- 
arbeitet es  in  seinem  poetischen  Geiste  und  bringt  dann  in 
freier  dichterischer  Schöpfung  eine  Landschaft  hervor,  in  wel- 
cher Naturwahrheit  mit  dem  Ausdrucke  seines  individuellen  Ge- 
fühls zu  einem  einheitlichen  Ganzen  ausgeprägt  ist ;  dann  weiss 
er  durch  Styl,  Ausführung  und  Colorit  noch  den  Ausdruck  der 
Stimmung,  welche  der  Charakter  der  Landschaft  in  ihm  her- 
vorgebracht hat,  oder  poetische  Empfindungen  und  Reminiscen- 
zen  darzustellen.  Von  Scbirmcr's  Bild  werden  wir  durch  den 
Zauber  feierlicher  Andacht  in  der  Schöpfung,  der  magisch  dar- 
über hinweht,  unwillkürlich  gefesselt. 

Als  Leistungen  ersten  Ranges  sind  schliesslich  zu  bezeich- 
nen die  ausgestellten  Arbeiten  der  Münchner  Maler:  Chr.  Mor- 
genstern, „das  Annenthal  bei  Oberhausen",  „die  Steinbrüche 
bei  Polling";  H.  Hein  lein,  „ein  Mittag  am  oberen  Gossauscc"; 
J.  G.  Sieffan,  „der  Reichenbachfall  im  Berner  Oberland"  und 
J.  Schiff  mann,  „Morgen  am  Vierwaldslälter  See",  „Abend 
am  Thuner  See  in  der  Schweiz";  ferner  die  der  Düsseldorfer 
Künstler  A.  Lasinsky  und  L.  Scheins,  so  wie  „ein  Feier- 
tagsniorgcn  im  bayrischen  Gebirge,  grosse  Landschaft  mit  rei- 
cher Staffage"  von  K.  Seegen,  Generaldirektor  in  Darnisladl. 

Die  Architeklurmalcrei. 

Frei  von  der  vorherrschenden  Richtung  unserer  neueren 
Architeklurmaler,  die  vermöge  ihrer  dekorativen  Fertigkeit  durch 
Conlrasle  in  der  Färbnng  eine  illusorische  Wirkung  zu  erzielen 
suchen,  stellen  sich  uns  die  Arbeiten  von  J.  Joyant  zu  Paris 
vor  Augen.  —  Er  wirkt  durch  grossartige  Einfachheit  in  Be- 
handlung der  Massen  und  giebt  das  Wesen  der  Erscheinung 
mit  tiefer  Erkenntnis»  der  Formvcrhällnisse,  verdeutlicht  durch 
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nalurgemässc  Lichl-  und  Schatlenlöne,  auf  der  Leinwand  wie- 
der. Sein  grösstes  Bild:  „das  Innero  des  Hofes  vom  Dogen- 
palaste  in  Venedig",  erinnert  uns  augenblicklich  an  die  Arbeilen 
Canalctlo's,  und  offenbar  ist  bei  Joyanl  ein  gründliches  Studium 
dieses  Meisters  vorhergegangen.  Eine  Reihe  von  5  kleineren 
Bildern  schliessl  sich  als  gleich  vortrefflich  diesem  ersten  an. 

Aul"  glänzenderen  Farbeneffekt  ist  von  Mingnet  in  Ant- 
werpen hingearbeitet,  er  bringt  „die  Sakristei  der  Kirche  St. 
Jadin".  —  In  ähnlicher  Weise  behandelt  ist  von  Genisson  in 
Brüssel  „das  Innere  der  Kirche  von  Averbade,  mit  einer  Ce- 
remonie  dos  Ordens  der  Prämonstratenser". 

Von  M.  Neher  in  München,  dessen  sauber  und  delaillirt 
gcmalto  Ansichten  öfter  erwähnt  wurden,  sahen  wir  abermals 
eine  Partie  aus  Nürnberg,  mit  der  Ansicht  des  Nassauer  Hauses. 
Leo  v.  Klcnze  endlich  lieferte  „das  Innere  der  Kirche 
Miniato  al  Monte  bei  Florenz"  und  die  1860  auch  in  der 
Berliner  Ausstellung  vorgeführte  „Ansicht  der  Restau- 


Die  Secmalcrci. 

Ausser  einem  „Sonnenaufgang  im  Archipel"  von  J.  Ja- 
col>s  in  Antwerpen,  dessen  Marincbilder  alle  durch  vorzüg- 
liche Klarheit  und  Durchsichtigkeit  der  Färbung,  so  wie  durch 
treffliche  Ausführung  der  Staffage  sich  auszeichnen,  sahen  wir 
in  diesem  Fache  nur  noch  eine  Arbeit  von  Bedeutung,  und 
zwar  von  P.  J.  Schotel,  darstellend  dio  Abfahrt  von  der  Rhede 
bei  Texel  während  stürmischen  Wetters.  Eine  Marine,  im  Ca- 
(alogo  mit  ,  Schiffbruch"  verzeichnet,  von  Th.  Godin  in  Paris, 
wagen  wir  nicht  zu  analysiren,  da  der  dem  Bilde  angewiesene 
ungünstige  Platz  eine  genaue  Betrachtung  nicht  möglich  macht. 

Von  J.  B.  Weiss  in  München  finden  sich  zwei  Gemälde 
vor,  deren  eines  „Carambolage  eines  Dreimasters  mit  einem 
Dampfboole  auf  dem  Ocean  bei  ganz  hoher  See  und  Hochge- 
witter", in  den  Besitz  S.  M.  König  Ludwig  s  überging. 


Hiermit  die  allgemeine  Ucbersicht  der  Oelmalerei  beschlies- 
1,  wollen  wir  kurz  unter  der  an  und  für  sich  geringen  Zahl 
von  Cartons ,  Handzeichnungen ,  architektonischen  Entwürfen  und 
Kupferstichen  die  vorzüglichsten  hervorheben  und  schliesslich 
eine  Uebersicht  der  bedeutenden  plastischen  Werke  hinzufügen. 

Ludwig  Thiersch,  Prof.  der  Malerei  zu  Athen,  liefert 
den  Entwurf  zu  einem  in  grösserem  Maassstabe  auszuführenden 
Oelgemälde.  Die  Composition  behandelt  Charon,  den  Torilcn- 
führer,  nach  einer  neugriechischen  Volkssagc,  und  ist  auf  blauem 
Pupier  mit  schwarzer  und  weisser  Kreide  gezeichnet ,  uns  leb- 
haft an  dio  zu  Anfang  dieses  Jahrhunderls  verbreitete  Manier 
der  Behandlung  erinnernd.  Hoch  durch  die  Lüfte  reitet  Charon, 
die  Sichel  des  Todes  in  der  Hand,  umschwebt  von  zahlreichen 
Verstorbenen  jedes  Allers,  während  unten  auf  der  Erde  das 
Volk  den  Geschiedenen  Todlenfeste  feiert.  Die  behandelte  Sage 
spricht  sich  in  folgenden  Versen  deutlicher  aus: 

Wie  dort  so  schwur*  die  Berge  Hehn,  wie  >ie  so  dnsler  regen I 

Mag  »ie  der  Stnrm  windpeilschen  wohl,  meg  sie  der  liegen  ichligen? 

Nein,  Bichl  der  Sturmwind  kenn  iie  so  und  nicht  der  Hegen  quälen; 

Oer  Todcscngel  kommt  vorbri.  mit  ibge*ehied'nea  Seelen. 

Ihm  schweben  Jünglinge  voran,  im  Rücken  schweben  Greife, 

Auf  seinem  Satlel  Kindlein  zart,  georduel  Reihenweite. 

Die  Greise  bitten  flehend  ihn,  die  Knaben  auf  den  Knien: 

„Mein  Chiron!  Im  im  Dorr,  lass  uns  am  kohlen  Quell  verliehen. 

Dass  »ich  am  Spiel  die  Jagend  freu*,  die  Greis'  am  Trsnk  erquicken; 

Dass  Blümchen  aof  der  bunten  Au  die  zarten  Kindlein  pflocken." 

„Nicht  lass'  ich  Euch  im  Dorf  verzieh n.  nicht  an  der  kühlen  Quelle, 

Die  Matter  kommen  mit  dem  Krug  r.um  Brunnen  klar  und  helle; 

Das  Multeriuge  wurde  schnell  die  Kindlein  dort  erkennen, 

Die  Gatten  Anden  wieder  sich  —  wer  könnt'  aufs  Neu  sie  trennen?" 


Einen  zweiten  Carton,  der  sich  durch  Einfachheit  in  der 
Auffassung  des  behandelten  Gegenstandes  und  schöne  korrekte 
Zeichnung  hervorlhut,  ist:  „die  Tödlung  der  Erstgeburt  in 
Egypten",  von  A.  Müller,  Zögling  der  Akademie. 

Ein  in  anmulhiger  Weise  erfundenes  grosses  Gcdachtniss- 
blatt  an  erlebtes  Kunst-  und  Künsllerleben  in  München,  vom 
Jahre  1825—1850  sehen  wir  von  Eng.  Neureuther. 

Der  geistreiche  Zeichner  Bon.  Genelli  stellt  auf  einem 
ligurenreichen  Blatte  in  Umrissen  den  Kampf  zwischen  Lykurg 
und  Bacchus  dar.  Als  Bacchus  auf  seinem  Siegeszuge  aus  Asien 
nach  Europa  zu  den  Edoniem  kam,  wollte  Lykurg,  der  König 
dieses  Volkes,  des  Gottes  Cultus  nicht  gestalten,  weshalb  es 
zwischen  ihnen  zum  Kampfe  kam,  in  welchem  Bacchus  besiegt 
sich  zur  Thctis  ins  Meer  flüchtete  Auch  die  Musen,  seine  Be- 
gleiterinnen und  Comus  fliehen.  Munaden,  Bacchanten  und  Cen- 
tauren leisten  vergeblich  Widerstand  gegen  die  Krieger  des 
Königs,  der  neben  der  Siegesgöttin  auf  der  Quadriga  erscheint. 

Im  Fache  der  Landschaft  ist  J.  W.  Schirmer  in  Düssel- 
dorf durch  28  Höhlenzeichnungen  vertreten.  ' 

Unter  den  Kupferstichen  ist  eine  grössere  Anzahl  von  Blät- 
tern aus  dem  Bildercyklus  zu  der  Geschichte  des  deutschen  Vol- 
kes von  K.  Hermann,  gestochen  von  verschiedenen  Meistern, 
ausgestellt.  Die  ersten  Lieferungen  dieses  umfangreichen  Wer- 
kes fanden  erst  kürzlich  im  D.  Kunstblalle  von  Seilen  des  Rc- 
dacteurs  eine  ausführliche  Besprechung, 

Ed.  Eichens,  A.  Hoffmann  und  L.  Jacoby  führten 
einzelne  Bruchstücke  aus  Compositioncn  W.  v.  Kaulbach's  im 
Berliner  Neuen  Museum  aus  und  von  Thaeter  sahen  wir  den 
schön  vollendelen  Stich  von  Kaulbach's  Völkerscheidung  beim 
babylonischen  Thurmbau. 

Von  architektonischen  Entwürfen  sind  zu  erwähnen  W. 
Stier's  treffliche  Preisarbeit:  Zehn  Blätter  zu  dem  von  S.  M. 
dem  regierenden  Könige  Maximilian  mit  dem  ersten  Preise  ge- 
krönten Concurrenzbauplan  für  eine  höhere  Bildung*-  und  Un- 
terrichtsanstall. L.  Large's  Entwürfe  zu  der  bei  Berchtesga- 
den ausgeführten  königlichen  Villa.  Zwei  Entwürfe  bereits  aus- 
geführter Bauten  von  J.  Hochslelter  in  Carlsruhe,  und  das 
Project  zu  einem  Rathhause  in  Verbindung  mit  einem  Assisen- 
hofo  von  H.  Peschel  aus  Dresden. 

Werke  der  Bildnerci. 

Beim  Eintritt  in  den  Sani,  der  für  die  Werke  der  Plastik 
bestimmt  ist,  fällt  unser  Blick  zuerst  auf  das  durch  seine  Grösse 
hervorragende  Modell  F.  Brugger's  in  München,  des  in  Mar- 
mor ausgeführten  Monumenls,  welches  S.  M.  König  Ludwig  dem 
Geschichtsschreiber  Johannes  Müller  auf  dem  Kirchhofe  zu  Cas- 
sel errichlen  liess,  mit  den  allegorischen  Figuren  der  Geschichte 
und  der  Gerechtigkeit.  Wir  verweisen  unsere  Leser  auf  die 
ausführliche  Beschreibung  des  Denkmals,  die  wir  in  No.  19. 
1852.  des  D.  Kunstblattes  bereits  mitthcilten. 

Eine  lebendige  Composition  desselben  Meisters  ist  ein  Faun, 
mit  einem  Tieger  scherzend. 

Von  F.  Kirchmayr  in  München  sind  drei  grössere  Gyps- 
abgüsse  nach  eigner  Composition  ausgestellt:  eine  Trilone,  ein 
geflügelter  Genius  mit  der  Fackel  in  der  Hand  und  einem  Stern 
auf  dem  Haupte,  den  Morgen  darstellend,  und  ein  schlafender 
Amor. 

Unter  der  grösseren  Anzahl  von  Arbeiten  des  Bildhauers 
!  H.  Ruf f  in  München  heben  wir  den,  einen  Blumenkorb  tragen- 
den Kindcrengel  und  die  mit  grossem  Verständnis«  und  zier- 
i  lieh  modellirlcn  Bildnissslatuetlen  des  Dichters  Halm,  C.  von 
I  Binzers,  und  eines  Minnesängers  hervor.  In  gleicher  Weise 
behandelt  istXav.  Schwanthalcr's  Porlraitstatuetlc  des  Georg 
'  Gangkoffer,  Baumeisters  der  Frauenkirche  zu  München,  nach 
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dessen  daselbst  befindlichem  Bildnisse.  Eine  bcachlenswcrthe 
Arbeit  liefert  L.  Foltz  in  einem  Gemsjäger,  skizzirtes  Modell 
zu  einer  Brunnenslatue.  Aus  der  Werkslälle  Chr.  Rauch's 
sehen  wir  drei  Gypsabgüssc  der  bekannten  historischen  Reliefs 
vom  oberen  Thcile  des  Friedrichs-Denkmals  in  Berlin:  1.  Kö- 
nig Friedrich  II.  von  Preusscn,  wie  er  in  der  Wohnung  eines 
schlesischcn  Webers  dessen  Arbeit  prüft,  während  Athene  ein 
neu  erfundenes  Weberschiffchen  hinreicht;  2.  Derselbe  zur  Er- 
holung die  Flöte  blasend,  von  den  Musen  umschwebt;  3.  Kno- 
belsdorf, der  Baumeister  des  Schlosses  Sanssouci,  bringt  ein 
klassisches  Werk  der  Antike,  den  anbetenden  Knaben  von  Bronze, 
während  die  bekannten  Windspiele  den  König  umspringen. 

Vorzügliches  Talent  bekunden  die  Arbeilen  von  drei  Zog-  i 
lingen  der  Münchner  Akademie,  L.  Schubert's  aus  Krakau 
„Christus  als  Kinderfreund",  W.  Schützingcr's  „Bacchus, 
vom  Genüsse  vieler  Trauben  berauscht,  wird  von  Amor  unter- 
stützt" (Mannorgruppe)  und  J.  I'.  Uoenig's  aus  Ansbach  „Amor 
und  Psycho". 

Unter  den  Portraitbüslcn  bewundern  wir  Chr.  Rauch's 
Alexander  v.  Humboldt.  —  E.  Müller  aus  Güttingen  lieferte 
die  Büste  Geibcl's  und  J.  Rjedmüllcr  die  des  Bildhauers 
Schwanlhaler,  des  Malers  J.  Fischer  und  des  verstorbenen  Aslro-  ! 
nomen  Gruilhuisen. 

Im  Auftrage  S.  M.  des  regierenden  Königs  wurden  nach 
Modellen  der  vorzüglichsten  Münchner  Bildhauer  bereits  über 
30  Porlrailbüstcn  berühmter  Männer  durch  F.  v.  Miller  in  Erz 
ausgeführt  und  sind  bestimmt,  das  Arbeitszimmer  des  Königs 
in  der  Residenz  zu  schmücken;  auf  der  diesjährigen  Ausstel- 
lung befinden  sich  bereits  in  Erz  mit  Meisterschaft  vollendet: 
Friedrich  v.  Sendling,  nach  J.  Halbig;  Karl  der  Gr.,  Prinz 
Eugen,  Elisabeth,  Königin  von  England,  nach  L.  Schalter; 
Friedrich  Barbarossa  und  Rudolph  v.  Habsburg  nach  X.  Schwan- 
t Ii a ler,  und  Kaiser  Carl  V.  und  Kaiser  Maximilian  L  nach  M. 
W  i  d  n  m  a  n  n. 

Unter  den  vorhandenen  Arbeiten  der  Medailleurs  müssen 
als  vorzüglich  die  von  C.  Fischer  und  F.  Kullrich  in  Berlin 
und  C.  F.  Voigt  in  München  hervorgehoben  werden. 


Indem  ich  hiermit  den  Bericht  über  die  diesjährige  Münch- 
ner Ausstellung  schliesse,  sei  die  Bemerkung  erlaubt,  dass  es, 
dem  Titel  gemäss,  hauptsächlich  darum  zu  thun  war,  die  Phy- 
siognomie derselben,  den  allgemeinen  Werth  ihrer  Leistungen 
zu  veranschaulichen;  sind  dennoch  einzelne  Arbeiten  von  Be- 
deutung weniger  gründlich  besprochen,  vielleicht  gar  aus  Ver- 
sehen mit  Stillschweigen  übergangen  worden,  so  möge  hierfür 
in  dem  Streben  eine  Entschuldigung  gefunden  werden,  den  To- 
laleindruck  nicat  zu  verwischen  durch  allzu  ausführliche  Be- 
handlung aller  einzelnen  Gegenstände. 

Für  diejenigen  aber,  die  mit  dem  Vorwurfe  drohen  möch- 
ten, dass  hie  und  da  eine  individuelle  Ansicht  zu  scharf  und 
unumwunden  ausgesprochen  sei,  und  die,  nach  eigner  Ueber- 
zeugung,  der  unsrigen  beizustimmen,  eich  nicht  verstehen 
können,  schliesse  ich  mit  den  Worten  Biddlos:  „There  are  mr 
opinions,  very  dcliberatcty  formed,  and  lery/rankly  expressed.') 


Die  Wandmalereien  in  dem  Bahnhofsgebfilde  zn  Königsberg. 

In  neuerer  Zeil  ist  wohl  kein  Ercigniss  für  die  Oslsee- 
provinzen  des  preussischen  Staates  von  solcher  Wichligkeil  ge- 
wesen, als  die  Erbauung  der  königl.  Ostbahn,  welche  mit  den 
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Bahnstrecken  der  westlichen  Provinzen  verbunden,  in  solchem 
Verein  wie  ein  Gürtel  die  Lande  umschliesst,  und  mit  Verban- 
nung der  Zeit  und  dos  Raumes  den  Bewohner  vom  Rhein  dem 
Altpreussen  die  Hand  reichen  lässl.  Mit  den  grösslen  Festlich- 
keiten und  der  allgemeinsten  Freude  ist  die  Eröffnung  dieser 
Bahn  in  Königsberg  begrüsst  worden,  insbesondere  wurde  da- 
bei mit  den  dankbarsten  Gefühlen  für  dies  hohe  Geschenk  die 
Anwesenheit  Sr.  Majestät  des  Königs  in  dieser  Stadt  gefeiert, 
denn  unter  der  besonderen  Protektion  dieses  huldreichen  Mon- 
archen ist  die  Ostbahn  ins  Leben  getreten.  Solche  Gefühle  der 
Verehrung  und  des  Dankes  haben  auch  auf  die  künstlerische 
Ausschmückung  der  königl.  Absteigezimiucr  in  dem  Bahnhofs- 
gebäude geführt,  und  eine  kurze  Beschreibung  derselben  hier 
zu  geben,  dürften  sie  wohl  verdienen. 

Das  grössere  Mittetzimmer  ist  mit  ganz  blass  silbergraue/», 
schweren  seidenen  Damastlapelen  ausgeschlagen,  auf  denen 
zwischen  den  Arabeskenschlägen  Adler  eingewirkt  sind.  Das 
Kabinel  zur  Rechten  ist  mit  gleich  schönen  blausoidencn  Da- 
mastlapelen bekleidet,  wie  das  Zimmer  auf  der  linken  Seile  mit 
gleichen  von  grüner  Farbe.  Die  hohen  Thören  zu  diesen  Zim- 
mern sind  aus  dem  schönsten  Mahagonimaserholz  und  mit  Ein- 
lagen von  Stahl  verziert,  die  Bänder  daran  bestehen  aus  Neu- 
silber, und  die  Drücker  sind  kunstvoll  aus  Elfenbein  geschnitzt. 
Am  vorteilhaftesten  zeichnen  sich  aber  die  Malereien  der 
Decke  des  Miltclzimmers  aus,  welche  mit  den  Compositio- 
nen  der  vorzüglichsten  Künstler  der  Königsberger  Malcrakadc- 
mie  geschmückt  isl.  Dio  wie  gewöhnlich  ein  Oblong  bildende 
Decke  isl  in  zwei  rautenförmige  Viereoke  zerlegt,  deren  jedes  ein 
Rundgemälde  enthält.  Das  erste  derselben,  der  Thüre  zunächst, 
isl  vom  Direktor  Rosenfelder  componirt  und  stellt  in  alle- 
gorischen Figuren  dar,  wie  die  Eisenbahn  auf  geflügelten  Wa- 
gen durch  die  königliche  Macht  herangeführt,  und  von  einer 
drillen  Figur,  welche  die  Stadt  Königsberg  rcpräsenlirl,  em- 
pfangen wird.  Das  folgende,  in  der  Nähe  der  Fensterscile  be- 
findliche Gemälde  ist  eine  Composition  von  Pietrowski,  eben- 
falls in  allegorischen  Figuren.  Man  sieht  hier  die  Eisenbahn 
mit  einem  Füllhorn ,  welches  die  ersehnten  Glücksgüter  in  sich 
birgt,  die  schlafende  Industrie  aufwecken;  einige  der  schlum- 
mernden Künste  sind  erwacht  und  entfalten  ihre  Ailribule,  um 
ein  reges  Treiben  zu  beginnen,  während  andere  noch  schlaf- 
trunken sich  die  Augen  reiben  und  ein  dritter  Thcil,  noch  im 
Schlummer  befangen,  des  belebenden  Auferstehungswortes  harrt 
Die  zwischen  den  Vierecken  gebildeten  Dreiecke  sind  mit  vier 
Medaillons  ausgefüllt,  welche  die  vorzüglichsten  Güter  der  Osl- 
seeprovinzen  bildlich  zur  Anschauung  bringen,  und  den  Acker- 
bau, die  Pferdezucht,  die  Bcrnstoinlesc  und  den  Holzreichtum 
des  Landes  darstellen.  Alle  vier  sind  sehr  sinnige  Composilio- 
nen  des  Direktors  Rosen feldcr.  Die  Einfassung  der  Vier- 
und  Dreiecke,  welcho  die  beschriebenen  Bilder  enthalten,  be- 
steht aus  äusserst  geschmackvoll  zusai  engcsetzlen  Blumen 

und  Fruchlguirlanden,  die  von  dem  Architeklurmaler  Gcmmel 
entworfen  sind.  Sämmlliche  Malereien  sind  von  dem  Maler 
v.  Reichunbach  und  den  Eleven  der  Königsberger  Akade- 
mie: Löschin,  Funk,  Pöppel  und  Kralz  aufs  kunstvollste 
nach  der  neuen  Erfindung,  in  Wasserfarben  mit  angcsprengler 
Kieselsäure,  ausgeführt.  Ausserdem  sollten  noch  nach  dem 
Plane  des  Architeklurmalers  Gcmmel  die  einzelnen  Felder  der 
Decke  mit  Ambeskenschlägen  ausgefüllt  werden,  wodurch  die 
ganze  Decke  viel  leichter  erscheinen  und  hauptsächlich  die 
Rundgcmäldo  weniger  schwer  .wirken  würden.  Allein  wegen 
der  Kürze  der  Zeit  bis  zur  'Eröffnung  der  Bahn  miisslc  die 
Ausfüllung  mit  den  Arabesken  leider  unterbleiben,  wie  auch 
die  von  demselben  Maler  sehr  kunstvoll  entworfene  Borle,  welche 
darauf  berechnet  war,  die  Decke  mehr  zu  heben  und  weniger 
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auf  die  Seitenwinde  drücken  zu  lassen,  ihrer  schwierigen  und 
und  langwierigen  Ausführung  wegen  nicht  mehr  in  Angriff  ge- 
nommen werden  konnte.  Da  aber  jetzt  in  diesen  Zimmern  die 
notwendigen  Malereien  beendet  werden  sollen,  so  lässt  sich 
erwarten,  dass  man  den  ursprünglich  von  Herrn  Gemmel  zu 
Grunde  gelegten  Plan  wieder  aufnehmen  und  ein  in  allen  Theilen 
übereinstimmendes  und  vollständig  durchgeführtes  Ganzes  her- 
stellen wird.  Zu  erwähnen  bleibt  noch,  dass  auf  dem  Fenstcr- 
pfeiler,  dicht  unter  der  Decke,  eine  allegorische  Figur  von 
Roson leider  den  Tag  der  Eröffnung  der  Bahn,  „den  1.  Au- 
gust 1853",  auf  eine  Sleintafcl  verzeichnet.  r. 

-< 

üeber  einen  altdeutschen  Altarschrein. 

Die  Bekleidungen,  Aufsätze  und  Verzierungen  der  alldeut- 
schen Allärc  in  Epitaph-  und  Schrankrorm  scheinen  durch  das 
ganze  Mittelalter  überall  verbreitet  und  üblich  gewesen  zu  sein, 
die  dann  theils  mit  Schnitzwerk,  theils  mit  Malereien  versehen 
waren,  und  worin  die  alten  Künstler  oft  ihre  ganze  Glaubens- 
innigkeit und  Kunstfertigkeit  nn  den  Tag  legten.  Da  die  allen 
Kirchen  den  Madonnen,  katholischen  Heiligen  und  deren  Le- 
genden geweihet  und  diese  häufig  mit  auf  den  Altären  darge- 
stellt waren,  was  zum  protestantischen  Gottesdienst  nicht  mehr 
passte,  so  wurden  sie  später  mehr  und  mehr  beseitigt  und 
durch  architektonische  Kunststücke  ersetzt,  die  meist  geschmack- 
und  werthlos  sind  und  die  jetzt  auch  wieder  beseitigt  werden. 

Im  Lande  Hadcln,  am  Ufer  der  Elbe,  im  Königreich  Han- 
nover, giebl  es  in  den  uralten  Kirchen  des  Landes,  die  noch 
von  unbehauenen  Feldsteinen  erbaut  sind,  mehrere  dergleichen 
sehr  alle  Allarschreine ;  das  Schnilzwerk  daran  ist  aber  noch 
sehr  roh  und  ohne  alles  Kunstverdienst.  In  der  Kirche  zu  Al- 
tenbruch  daselbst  befindet  sich  auch  ein  solcher  Altarschrein, 
der  duren  seine  jüngere,  treffliche,  elegante  Arbeit  ausgezeich- 
net, ein  schönes  Denkmal  altdeutscher  Kunst  bildet,  welches 
oft  die  Aufmerksamkeit  der  Kunstkenner  erregte,  und  dessen 
wirklieber  Kunstwcrlh  es  erlaubt,  ifcn  in  diesem  Blatte  —  an- 
deutend nur  —  erwähnen  und  beschreiben  zu  dürfen,  und  zwar 
um  so  mehr,  je  seltner  dergleichen  Werke  allmählig  worden 
und  bevor  dio  Landlculo,  den  Werth  desselben  nicht  kennend, 
ihn  noch  mehr  verfallen  lassen,  oder,  was  noch  weit  schlim- 
mer sein  wird,  ihn  gelegentlich  total  von  einem  Pinsel  vernichten 
lassen! 

Der  Schränk»  stammt  aus  dem  Ende  des  fünfzehnten  oder 
dem  ersten  Viertel  des  sechszchnten  Jahrhunderts;  er  ist  fast 
fünf  Fuss  hoch,  ebenso  breit  und  acht  Zoll  tief,  mit  Flügel- 
thürcti  zu  beidun  Seilen,  die,  jede  halb  so  breit  als  der  Kasten 
und  ebenso  lief,  mit  Charnieren  versehen  sind  und  dio  ihn  von 
rechts  und  links  ganz  einschliessen  können.  In  der  Milte  er- 
höhet sich  der  Schrank  um  zwanzig  Zoll  und  um  sechszehn  Zoll 
Breite  uud  bildet  dort  einen  horizontalen  Ausbau  oder  Giebel. 
Wenn  diese  Flügellhürcn  auf  den  Schrank  geschlossen  waren, 
so  hallen  sie  wieder  andere  bewegliche  Flügel,  die  dann  die 
Rückseite  und  die  leere  Stelle  der  Hauptflügel  verdeckten,  und 
worauf  biblische  Scencn  und  die  Statuen  des  Moses  und  Paulus 
gemall  waren;  diuse  Arbeil  ist  aber  fast  vernichtet,  sie  war 
auch,  ohne  allen  Kunstwcrlh,  nur  als  Nebensache  zu  betrachten. 

Die  äussere,  obere  Krönung  des  Schrankes  ist  um  ein 
Jahrhundert  jüngur  als  er  selber,  sie  ist  nicht  mehr  golhisch, 
sondern  in  der  Art  und  Weise,  des  Wendel  Dilterlein  zu  Ende 
des  scchszehnlen  Jahrhunderts  verfertigt,  verziert  mit  Schnörkel 
und  Friichlen,  die  zwar  gut  geschnitzt  und  bemall  sind,  aber 
nicht  zum  Schrank  passen. 

Der  L'nlersalz  des  Schrankes  isl  auch  nicht  älter  als  die 


Krönung,  er  ist  acht  Fuss  breit  und  drei  Fuss  hoch.  In  drei 
halbrunden  Nischen ,  die  durch  vier  mit  Früchten  reichverzierten 
Carynliden  ahgctheilt  sind,  welche  in  Basrelief  geschnitzt  und 
bemalt,  Jungfrau,  Jüngling,  Mann  und  Greis  vorstellen,  sieben 
drei  männliche  zwei  Fuss  hoho  Figuren,  Glanbe,  Liebe  und 
I  Hoffnung  darstellend.  Auch  diese  drei  Figuren  beweisen  den 
Verfall  der  alldeutschen  Bildschnitzkunst,  denn  sie  sind  viel 
roher  und  bei  Weitem  nicht  so  gut  verslanden,  als  diejenigen 
im  Schranke. 

Dieser  hat  in  der  Anordnung  der  Figuren,  die  in  Eichen- 
holz geschnitzt  sind,  ihren  Gewandungen,  Coslümen  etc.  die 
grösslc  Aehnlichkeit  mit  dem  allberühmten  Allarschrein  von 
Hans  Brüggomann  in  der  Domkirche  zu  Schleswig  (verfer- 
tigt von  1515  bis  1521),  ja  er  übertrifft  ihn  oft  an  Kunstwerth 
in  den  HauplGguren,  an  edleren  Formen,  an  würdigerem  und 
tieferem,  nicht  so  karrikirlem  Ausdruck,  wie  der  Vergleich  klar 
und  deutlich  zeigt,  und  hat  noch  den  Vorzug,  dass  dio  Gegen- 
stände darin  schön  bemall  und  vergoldet  sind. 

Diu  Vorderseiten  des  Kastens  und  der  Flügelthüren  sind 
am  Rande,  mit  gothischeanelirten  Säulen  eingefasst,  worauf  obun 
kleine  Figuren  in  Nischen  blchcn.  Nach  oben  sind  die  Füllun- 
gen in  den  Ecken  mit  zierlichen,  goldenen,  durchbrochenen, 
gotbischen  Blätter -Ornamenten,  wovon  viele  fehlen,  begränzl, 
die  nach  der  Mitte  hin  ,  verjüngt  auslaufend,  jedes  Bild,  wie 
mit  einem  Baldachin  bekränzen  und  krönen.  Die  Figuren  im 
Vordergrunde  sind  anderthalb  Fuss  hoch,  fast  ganz  rund  ge- 
schnitzt, ihre  Bekleidung  ist  nach  damaliger  Sitte  sehr  « i II ku lir- 
lich und  abenteuerlich,  oft  natürlich,  selbst  ideal  und  schwung- 
voll gelungen.  Der  Ausdruck  der  Leidenschaften,  des  Schmer- 
zes, des  Bedauerns,  des  Hasses,  der  Wulh,  der  Theilnahme 
und  des  Spottes  isl  bei  allen  Figuren  des  ganzen  Werkes  vor- 
trefflich wahr  und  ungemein  lebendig  ausgedrückt. 

Die  Flügelthüren  sind  der  Höhe  nach  in  zwei  gleiche  Thcile 
getheilt.  Ihr  Inhalt  ist  bei  allen  vier  Gegenständen  sehr  gut 
componirt  und  in  sich  selbst  begränzl;  in  den  halben  Giebeln 
stehen  Petrus  und  Jacobus.  In  dem  oberen  Felde  links:  Chri- 
stus von  Kriegsknechten  vor  Pilatus  geführt,  dem  ein  Page  ein 
Waschbecken  vorhält,  worin  er  sich  die  Hände  wäscht;  er  sitzt 
als  aller  Mann  auf  dem  Thron,  mit  sonderbar  spitzer  Mütze  auf 
dem  Haupte;  über  seinem  gol Jenen  Gewände,  was  wie  das  von 
Christus  schön  geordnet  isl,  hängt  ein  Orden,  ähnlich  dem  vom 
goldnen  Vliessc.  Alle,  besonders  der  Anführer  der  Kriegsleute, 
sind  von  trefflichem  Ausdruck,  das  Ganze  eine  gelungene  Com- 
position  von  sieben  Figuren. 

Das  Feld  darunter  zeigt  die  Krcuzlragung:  Christus,  im 
idealen,  goldenen  Gewände  fortschreitend,  trägt  von  Schmerz 
erfüllt,  doch  würdevoll,  das  Kreuz;  er  wird  von  den  rohen 
'■  Häschern  gezerrt,  getrieben  und  geschlagen,  Simon  von  Kyrene 
unterstützt  ihn;  voll  von  Kummer  und  Bctrübniss  folgen  Maria 
j  und  Johannes;  schöne,  gelungene  Darstellung  in  sieben  Figuren, 

Das  grosse  Miltelbild  stellt  in  dreiundzwanzig  Figuren  die 
Kreuzigung  Christi  vor:  er  hängt  erhöhet  in  das  Giebelfeld 
hinein,  diu  Schacher  zu  den  Seilen  clwas  niedriger;  sie  sind 
zwei  Fuss  gross,  ganz  nackt  und  rund  geschnitzt.  Vor  Allen 
ist  Christus  am  Kreuze  mit  Kennlniss  der  Anatomie,  edlen  For- 
men und  mit  einem  Ausdruck  dargestellt,  wo  das  materielle 
Leiden  überwunden,  sich  zur  Poesie  des  Schmerzes  verklärt; 
so  auch  die  Schacher,  trotz  ihren  Verrenkungen.  Dio  heiligen 
Weiber  in  Schmerz  und  Ohnmacht,  der  Iheilnehmnndc  Johannes, 
die  würfelnden  Kriegskncchte  in  ihrer  Gier  und  Kohhcil  bilden 
den  Vordergrund,  sie  sind  gut  siluirl  und  der  Ausdruck  der 
Gruppen  der  Aclion  gemäss. 

In  ihrer  Mitte  befindet  sich  eine  schlanke  Damo  (bei  Brüg- 
gemann ebenso)  ganz  in  goldenein  Gewände,  mit  rothen  Schu- 
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hen,  die  roil  gefalteten  Händen,  nach  oben  schauend,  das  Ge- 
sicht nach  Christus  gewandt,  halbknieend  betet.  Sie  hat  einen 
phantastischen  Kopfputz  auf,  eine  knappe,  grüne  Haube,  darüber 
einen  roth  und  weissen  Bund ,  ihr  Gewand  ist  unten  mit  breitem 
Gruuwcrk  besetzt,  ein  weisser  Shawl  liegt  lose  um  den  Hals, 
von  dem  big  zur  linken  Hüfte  herab  ein  breites,  graues  Or- 
densband hingt,  worauf  unten  ein  Orden,  eine  rolho  Rosette, 
sich  befindet;  vor  ihr  steht  eine  goldene  Büchse.  Vielleicht  ist 
sie  eine  adelige  Donatricc,  denn  sie  ist  weder  eine  Heilige, 
noch  Nonne  oder  Geistliche,  ihre  Kleidung  ist  ganz  anders 
als  bei  den  übrigen  Figuren:  hinler  ihr  reitet  ein  ganz  golde- 
ner Ritter  mit  geschlossenem  Visir  in  das  Getümmel  des  Mittel- 
grundes. Dieser  und  der  Hintergrund,  der  für  Basrelief  zu 
hoch  geworden,  ist  zwar  sehr  lebendig,  unter  und  neben  dem 
Kreuze  aber  sehr  vorworren,  indem  sich  dort  neun  Reiter  mit 
ihren  Pferden,  die  nicht  besonders  gut  geralhen  sind  und  zu- 
viel Platz  einnehmen,  herumluinmeln.  Die  Reiter,  aus  allerlei 
Volk  bestehend,  haben  gar  seltsame  Trachten;  ein  Ritter  halb 
roth,  halb  schwarz  koslümirt,  mit  goldenem  Helm  und  geschlos- 
senem Visir,  hat  am  linken  Oberarm  eine  Binde,  worauf  in  alt- 
deutscher Schrift  die  Buchstaben  I.  G.  A.  L.  stehen. 

Im  obern  Felde  der  rechten  Klügelthürc  ist  die  Höllenfahrt, 
Christus  im  Limbus,  in  sieben  Figuren  und  zwei  Teufeln  dar- 
gestellt. Es  ist  eine  getreue  Kopie  nach  der  bekannten,  selte- 
nen Radirung  oder  dem  Stich  von  Martin  Schön,  wo  der  Teufel 
in  wahrhaft  dämonischer  Gestalt  mit  Fischflossen  am  Ellenbo- 
gen, mit  zertrümmerten  Brettern  in  den  Klauen,  die  Menschen 
zurückzutreiben  sucht,  wo  Christus,  schön  und  schwungvoll 
drapirt,  einen  andern  Teufel  zertritt,  mit  der  Rechten  dio  Sie- 
gesfahne schwingt  und  mit  der  Linken  die  Menschen,  Adam 
und  Eva  voran,  mit  ihrem  verhangnissvollen ,  rothen  Apfel  in 
der  Hand,  aus  der  Hölle  erlöst. 

Das  untere  Feld  enthält  die  Kreuzabnahme  in  der  gewöhn- 
lichen Weise  und  in  sieben  Figuren,  wovon  zwei  nebst  der 
Leiter  fehlen.  Joseph  von  Arimnlhia  empfängt  den  Leichnam 
vom  Kreuze,  den  zwei  Arbeiter  abnehmen;  dabei  stehen  Maria 
und  Johannes  leidtragend  und  höchst  schmerzvoll  ergriffen,  in- 
nigst betrübt. 

Das  Ganze  dieses  schönen  Allars,  aus  vierundfünfzig  Fi- 
guren bestehend,  die  alle  auf  goldenem  Hinlergrunde  placirt 
sind,  gewährt  einen  prachtvollen,  heiteren,  lebendigen  Anblick. 
Er  ist  in  den  Hauplgegensländcn  fast  unangetastet  wohlerhallen, 
ohne  den  geringsten  Wurmfrass,  bedarf  aber  von  geschickter 
Hand  sehr  sorgfältiger  Reinigung,  Ergänzung  vom  Bildhauer, 
neuer  Vergoldung  und  Auffrischung,  wo  er  alsdann  noch  drei 
Jahrhunderle  fort  e.xisliren  kann. 

So  wie  die  freiere  Bewegung,  der  bessere  Fallcnwurf,  die 
gute  Zeichnung  der  Figuren  des  Schnitzwerkes  besser  verslan- 
den und  bcmcrkcnswcrlher  als  es  gewöhnlich  bei  Arbeiten  die- 
ses Zeitalters  der  Fall  ist,  ebensosehr  ist  der  Staffirmaler  als 
ein  trefflicher  Künstler  zu  rühmen,  der  durch  scino  sorgfältige 
Bemalung  dem  Sehnilzwerkc  einen  höheren  Reiz,  Werth  und 
Leben  verlieh.  Seine  Farben  sind  noch  jetzt  lebendig  und  be- 
slehcn  nicht  aus  Leim-  oder  Oelferben.  Er  rührte  die  Arbeit 
in  den  Nüancen  der  Flcischlöne  bis  zur  höchsten  Täuschung 
und  bis  zur  nalürlichsten  Vollendung  aus;  so  dass  jede  Figur 
ein  Miniaturbild  geworden  ist.  Die  Hauptfiguren  sind  in  den 
Gewändern  ganz  vergoldet  oder  versilbert,  die  dann  theils  mit 
verschiedenen  transparenten  Farben  überzogen  sind,  so  dass  das 
Gold  oder  Silber  durchscheint,  was  dann  eine  sehr  prachtvolle 
Wirkung  macht. 

Der  Tradition  nach  soll  der  Schrein ,  an  dem  alle  Attribute 
der  katholischen  Kirche  fehlen,  bei  einer  grossen  Slurm-  und 
Wassernulh,  wovon  jene  Gegenden  oft  heimgesucht  werden, 


dort  angeschwemmt  sein;  vielleicht  stammt  er  aus  der  Brüggc- 
mann'schen  Schule,  der  bekanntlich  am  jenseitigen  Elbufer  Hn 
Holsteinischen  lebte  und  arbeitete  und  wo  auch  noch  jetzt  seine 
Arbeiten  exisliren.  Es  mangelt  darüber  sonst  alle  und  jede 
Nachricht;  der  hundert  Jahr  jüngere  Auf-  und  Untersatz  des 
Schreins,  die  zu  ihm  nicht  gleichzeitig  passen,  zeigen  auch, 
dass  er  nicht  ursprünglich  da  gewesen  ist.  Er  ist  nach  Obi- 
gem nicht  älter  als  Martin  Schön  (starb  1486),  also  sicherlich 
eine  Arbeit  aus  der  Blüthe  dieser  Kunslepoche  von  1480  bis 
1530  und  stammt  daher  noch  aus  dem  Endo  der  katholischen 
Zeit,  wo  beim  Rcligionswechscl  1526  meist  alle  geschichtlichen 
Ucberlieferungen  über  Arbeilen  dieser  Art  nicht  weiter  beachtet 
wurden  und  allmühlig  verloren  gingen. 

Ferner  sind  zwei  goldene,  kunstreiche  Kelche  und  Patcne 
dieses  Allars  von  den  Jahren  1523  und  1563  interessant  und 
bomerkrnswertli :  sie  zeichnen  sich  durch  schöne  Formen  und 
geschmackvolle  Arbeiten  aus,  sie  sind  mit  edlen  Steinen  gar- 
nirt,  mit  Ornamenten  nach  Aldegrever  und  Jac.  Binck  ciselirt, 
und,  mit  Basreliefe  verziert,  zeigen  sie  den  Vorzug  der  alten 
Goldschmiedekunst  vor  der  Neuen.  Auch  sind  die  zwei  gros- 
sen, silbernen  Allarleuchler  von  1706  im  überladenen,  reichen 
Styl  des  sicbenzehnlcn  Jahrhunderts  durch  treffliche  Arbeit  sc- 
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Ein  romanisches  Reliquarium,  bisher  im  Besitz«  des  Für- 


Die  Augsburger  Allgemeine  Zeitung  vom  17.  November  1853 
No.  321  enthält  folgende  wunderliche  Nachricht: 

„Berlin,  den  13.  November.  Ein  kostbarer  Schrein  wurde  vor 
mehreren  Wochen  aus  der  Kirche  zu  Daornick  im  Niederrbcin  von 
dem  damaligen  Pfarrer  für  einca  wahren  SpoltpreU  an  einen  Juden 
verkauf!,  der  denselben  für  das  Doppelte  an  den  bürsten  Salm -Salm 
in  Anhalt  (siel  überliest.  Ein  Kölner  Antiquitätenhändler,  der  davon 
Wind  bekam,  erstand  den  Srbrein  für  die  bedeutende  Summe  von 
3000  Tbl«,  und  gab  aoforl  einem  in  Paris  lebenden,  rassischen  Par- 
tien, einem  Liebhaber  and  Sammler  alter  kirchlicher  Kunsigegenstin de. 
davon  Nachricht.  Der  Parat  eilte  nach  Köln  und  kaufte  dea  Schrank 
rar  30,000  Thlr.  Der  Käufer  soll  einer  der  reichsten  sibirischen  Brrg- 
werksbesiUer  sein  und  würde  seine  Acquisitum  nicht  für  \OO,UO0  1Yi\t. 
atilusscn.  Der  Schrein  stellt  die  Justinianische  Sophienkirche  in  Con- 
stonlinopel  in  prachtvoller  Ausstattung  vor.  Er  ist  wahrscheinlich  rar 
Zeit  der  Kaiserin  Thcophania,  Gemohlin  Kaiser  Otto  s  II,  oder  während 
der  Kreuzige  nach  Deutschland  gekommen  und  toll  das  erste  Knnst- 
werk  des  Abendlandes  gewesen  sein,  mil  dem  selbst  der  berühmte 
Schrein  der  drei  Könige  in  Kuln  keinen  Vergleich  aashalte.  So  sag« 
man!" 

Der  Unterzeichnete  hat  bereits  vor  15  Jahren  ein  romani- 
sches Reliquarium,  ein  Besitzthum  des  Fürsten  Salm -Salm,  im 
Schlosse  zu  Anholt  gesehen.  Wie  mit  ziemlicher  Sicherheit  zo 
vermuthen  sieht,  ist  unter  dem  obenerwähnten  Schrein  dieses 
Reliquarium  gemeint.  Es  kann  daher  nicht  vor  mehreren  Wo- 
chen von  dem  Pfarrer  von  Dornick  ( kleines  Dorf,  1  Stunde 
oberhalb  Emmerich)  an  einen  Juden  verkauft  worden  sein. 
Ueberhaupt  ist  es  ganz  unwahrscheinlich,  dass  die  dürftige 
Kirche  dieses  Orts,  wo  sich  nie  ein  Kloster  oder  eine  sonstige 
geistliche  Stiftung  bofand,  ein  derartiges  Kunstwerk  besessen 
haben  könne.  Es  ist  vielmehr  zu  vermuthen,  dass  dasselbe  aus 
der  nahegelegenen  ehemaligen  Reichsablei  Elten  stamme. 

Dieses  aus  dem  12.  Jahrhundert  herrührende  Reliquarium, 
von  etwa  l  j  Fuss  Höhe  und  gleicher  Breite,  bildet  eine  Capelle 
in  reichem  romanischen  Styl.  Die  Grundform  ist  ein  Quadrat, 
an  welches  sich  auf  den  vier  Seilen  rcchlwinkliche  Absidcn  an- 
schlicssen.    Das  Ganze  ist  mil  einer  runden  Kuppel  bedeckt. 
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Das  Werk  besteht  aus  vergoldetem  Kupfer  ,  mit  IrelTlichen  Ver- 
zierungen in  Email,  den  Figuren  Her  Apostel  und  einer  Anzahl 
Heiliger  in  Elfenbein,  im  Styl  der  aogegebenen  Zeil.  Wenn 
es  auch  sehr  zu  bedauern  ist,  dass  dieses  für  die  Kunstge- 
schichte überhaupt,  und  zunächst  für  die  rheinische,  wichtige 
Kunstwerk,  gleich  so  vielen  andern  Kunslschätzen,  in's  Ausland 
gewandert  Ist,  so  erscheint  es  jedoch  lächerlich,  von  einer 
Summe  von  30,000  Thlr.  zu  reden,  welche  der  Kölner  Antiquar 
als  Kaufpreis  von  dem  Russen  erhalten  haben  soll  und  dass  der 
Letztere  sogar  das  Werk  jetzt  auf  100,000  Thlr.  schätze.  Dass 
dieses  Rcliquarium  die  Sophienkirche  darstelle,  wahrscheinlich 
also  angenommen,  weil  es  mit  einer  Kuppel  bedeckt  ist,  ist 
eben  so  unbegründet,  als  dass  dasselbe  aus  der  Zeit  Kaiser 
Otlo-s  II  (1173-983)  herstamme.  c.  Beeker. 


Kunst  und  Kunststyl.  Mit  einem  Sendschreiben  an 
]\\  v.Kautoach.  Von  Adolph  Ifelfferich.  Berlin,  Ver- 
lag von  Th.  Chr.  Fr.  Enslin.  I&53. 

Der  Verfasser  dieser  Schrift  hat  sich  viel  mit  der  Kunst 
beschäftigt,  viel  gesehen,  viel  darüber  gedacht.  Aber  es  will 
uns  scheinen,  als  ob  er  über  das  Wesen  des  Schönen  und  der 
Kunst  nicht  klar  genug  gedacht  habe.  Denn  durch  die  ganze 
Abhandlung  hindurch  empfanden  wir  einen  Grundfehler,  und 
der  besteht  darin,  dass  der  Verfasser  zwei  Begriffe  von  sehr 
verschiedener  Bedeutung  in  einander  verschwimmen  lässl,  dass 
er  den  Begriff  des  Kunslstyls,  welchen  er  erläutern  will,  nicht 
genügend  trennt  von  dem  Begriff  des  Schönen. 

Wenn  er  als  erste  und  allgemeinste  Definition  des  Styls 
den  Satz  hinstellt:  „der  Kunststyl  ist  dargestelltes  Le- 
ben", wenn  er  den  Styl  dann  näher  bestimmt  als  „die  Kunst, 
die  das  Leben  aus  seinem  eigenen  Grunde  heraus- 
schafft, oder,  was  dasselbe  (?)  ist,  als  das  scelen hafte 
Kunstwerk";  wenn  er  endlich  sogt:  „stylistisch  darge- 
stelltes Leben  ist  ein  wahres  und  sclhstempfundcncs  Le- 
ben", und:  „slylislisch  richtig  werden  wir  nur  das  nennen,  was 
das  Vollbowusstsein  des  belebten  und  beseelten  Stofflichen  ver- 
mittelst der  frei  wallenden  Zweckmässigkeit  in  uns  weckt",  so 
scheint  uns  eben  in  diesen  Sätzen  Wahres  mit  Falschem  ge- 
mischt zu  sein. 

Das  Schöne  ist  dargestelltes  Leben,  aber  der  Kunststyl 
ist  das  sich  darstellende  Gesetz,  sei  dieses  nun  das  Kunstgesetz 
eines  einzelnen  Künstlers,  sei  es  das  Kunstgesetz  einer  ge- 
schichtlichen Zeit  oder  einer  Nation,  sei  es  endlich  das  inncro 
Gesetz  einer  bestimmten  Kunstgattung,  wie  man  z.  B.  in  der 
Poesie  den  heroischen,  den  idyllischen,  den  Iragischen  und 
komischen  Styl  unterscheidet,  in  der  Malerei  den  historischen 
und  den  Genreslyl,  in  der  Musik  den  Kirchenstyl  und  den 
Opcrnstyl  u.  s.  w.  U  eberall  ist  der  Styl  nicht  das  Darge- 
stellte, sondern  die  Darstellung.  Wenn  dieser  Styl,  dieso 
besondere  Darstellungsweisc,  welche  zwar  nicht  Ausdruck  des 
objektiven,  wohl  aber  Ausdruck  des  subjektiven,  des  dar- 
stellenden Kunstlebcns  im  Künstler,  im  Volke,  in  einem  von 
dem  menschlichen  Geiste  und  der  menschlichen  Technik  aus- 
gebildeten und  geübten  Kunstzweige  ist,  wenn  dieser  Styl  mit 
dem  inneren  Gesetze,  der  Wahrheit  des  darzustellenden  Le- 
bens übereinstimmt,  dann  dürfen  wir  an  ihm  auch  die  objek- 
tive Vorlrefflichkeit  rühmen ,  dann  wird  auch  die  Schönheit  des 
dargestellten  Lebens  zur  stylvollen  Schönheit.  In  diesem  Sinne 
gehört  der  Styl  zur  vollendeten  Erscheinung  des  Schönen,  aber 
er  ist  nicht  das  Schöne,  sondern  das  harmonische  Gesetz  im 


I  Dargestellten  wie  im  Darstellenden,  das  von  Diesem  ausgeht 
j  und  an  Jenem  zur  Erscheinung  kommt.    Eine  slylvolle  Kunst 
I  im  reinsten  Sinne  wird  also  allerdings  das  Leben  ihres  Gegen- 
j  Standes  aus  seinem  eigenen  Grunde,  aus  seiner  eigenen  Seele 
heraus  wiedererschaffen,  darum  jedoch  wird  der  Styl  noch  kei- 
neswegs das  seelenhafte  Kunstwerk  selber  sein.   Zu  Letzterem 
gehört  vielmehr  praktisch,  wie  zum  Begriff  des  Schönen  theo- 
retisch ,  das  sinnliche  Objekt  und  der  materielle  Stoff.  Und  nicht 
einmal  die  formelle  Seite  des  Kunstwerks  erschöpft  sich  in  dem 
Begriff  des  Styls,  denn  auch  der  Gedanke  des  Künstlers,  seine 
Auffassung,  seine  geistige  Wiedergeburt  des  Gegenstandes  muss 
schon  vorhanden  sein,  bevor  dieses  gedankliche  Element  sich 
am  Kunstwerk  slylvoll  ausprägen  kann. 

Sind  wir  demnach  in  grundsätzlicher  Differenz  mit  dem 
Verfasser,  so  kommen  wir  doch  in  vielen  geistvollen  Bemer- 
kungen, welche  im  Verlaufe  seiner  Entwicklung  fallen,  mit 
ihm  überein.  Ja  er  spricht  nach  unserer  Ansicht  ausserhalb 
seiner  Definitionen  das  Wesen  des  reinen  Kunstsvyls  einmal 
klar  in  folgenden  Worten  aus:  „Die  Motive  scheinen  dem  ächten 
Künstler  von  allen  Seilen  zuzufliegen,  aber  mit  sicherem  Instinkt 
weis't  er  alle  Die  zurück,  welche  zu  dem  Ganzen  nicht  passen, 
von  dem  ordnenden  Maassbegriff  nicht  mit  innerer  Notwendig- 
keit in  den  Organismus  des  Kunstwerks  eingefügt  werden  kön- 
nen." Diese  Einheit  von  persönlichem  Maass  und  von  inncrem 
Gesetz  des  Gegenstandes,  angewendet  auf  das  Kunstschaffen, 
ist  ächter  Kunststyl,  und  im  Gegensatze  dazu  nennen  wir  Ma- 
nier die  innere  Gesetzlosigkeit,  die  subjektive  Willkür  einer 
künstlerischen  Darstellungsweisc.  (Dass  „Manier"  auch  eine 
besondere  Handhabung  der  Technik  besagen  kann,  lassen  wir 
hier  ausser  Betracht.)  Neben  dem  eben  angeführten  Satze  ge- 
winnt die  oben  von  uns  cilirte  vierte  Definition,  mit  welcher 
der  Verf.  den  allgemeinen  Theil  seiner  Abhandlung  schliessl, 
für  uns  geradezu  den  Charakter  der  Verworrenheil. 

Dio  ferneren  Abschnitte  suchen  nun  das  Prinzip  an  den 
einzelnen  Kunstgattungen  zu  bethätigen,  wobei  über  die  aus 
dem  Material  entspringenden  Unterschiede  Treffendes  geäussert 
wird,  und  legen  es  dann  als  Kriterium  an  die  geschichtlichen 
Erscheinungsformen  der  Kunst  im  Altcrthum.    Auch  hier  sind 
wir  mit  dem  Verl.  od  einer  Meinung,  zuweilen  jedoch  wieder 
abweichender  Ansicht,  wie  es  bei  grundsätzlicher  Differenz  eben 
nicht  anders  sein  kann.  Ohne  daher  weiter  auf  Spezialitäten  ein- 
zugehen, deren  ausführliche  Betrachtung  ohnehin  einen  zu  ausge- 
dehnten Raum  in  Anspruch  nehmen  würde,  wollen  wir  nur 
I  einer  Bemerkung  des  Verfassers  erwähnen ,  die  uns  freilich  das 
|  Wesen  einer  ganzen  Kunstrichtung  zu  verkennen  scheint.  In- 
dem Hr.  Hclfferich  von  den  Tempeln  der  Alten  spricht,  sagt  er 
!  (S.  42):  „Dieses  ganze  Gebäude  stellte  man,  um  es  der  gc- 
i  meinen  Fläche  des  Lebens  zu  entheben,  aul  drei  mächtige  Stu- 
I  fen,  welche  das  Ganze,  wie  ein  Weihgeschenk ,  dem  Himmel 
entgegentragen«.    Wollen  wir  den  ersten  Satz  wohl  gelten 
lassen,  dass  durch  die  Stufen  die  Erhabenheit  der  Götterwoh- 
nungen angedeutet  sein  könne,  so  widerspricht  die  Behauptung, 
die  antiken  Tempelhauten  würden  dem  Himmel  cnlgegengelra  - 
gen,  auf  das  Alleräusscrste  dem  Charakter  der  Architektur  des 
•  klassischen  Allcrlhums.   Die  Konstruktion  der  Säulen,  der  Ar- 
i  chitrave,  die  auf  den  Kapitalen  lasten  und  im  dorischen  Styl 
den  platten  Echinus,  im  jnnischen  die  hinabschwellenden  Vo- 
luten wie  durch  Druck  erzeugen,  endlich  die  flachen  Giebel 
bezeichnet!  vielmehr  ein  Zusammenfassen,  ein  Bergen  des  In- 
halts, nicht  aber  ein  Emporstreben  zum  Himmel,  welches  über- 
dies auch  mit  der  religiösen  Anschauung  des  Allcrlhums  durch- 
aus nicht  in  Einklang  zu  bringen  wäre. 

Bevor  wir  von  der  Schrift  des  Hrn.  Hclfferich  scheiden, 
fordert  uns  das  der  eigentlichen  Abhandlung  vorausgedrucklt- 
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Sendschreiben  zu  längerem  Verweilen  auf.  Es  ist  an  den  Mei- 
ster Reulbach  gerichtet  und  bekrittelt  hauptsächlich  dessen  Wand- 
gemälde im  Neuen  Museum  zu  Berlin.  Wir  wählen  absichtlich 
das  Wort  »bekritteln",  um  eine  Kritik  zu  bezeichnen,  welche 
sich  dem  bedeutsamen  Werke  eines  berühmten  Künstlers  gegen- 
über nicht  etwa  in  dessen  Intentionen  versenkt  und  aus  ihnen 
heraus  möglichst  nach  allen  Seiten  hin  das  Werk  betrachtet, 
das  Urtheil  sorgfältig  abwägt  und  der  Vorzüge  mit  gleicher 
Liebe  godenkt,  wio  der  Mingel  mit  Aufrichtigkeit  und  ohne 
Rückhalt,  sondern  welche  mit  einigen  flüchtigen 
die  hier  nicht  zum  ersten  Male  gemacht  werde 
darüber  hinfährt. 

Wir  leugnen  gar  nicht,  dass  der  Verf.  mit  Dem,  was  er 
an  Kaulbach  und  seinen  Werken  aussetzt,  zum  Theil  sich  auf 
richtigem  Wege  befindet.  Aber  selbst  da,  wo  dies  der  Fall  ist, 
▼ergreift  er  sich  nicht  seilen  im  Ausdruck.  Wenn  er  z.  B.  aus- 
„Es  ist  einmal  Ihre  Art,  bloss  Figuren  zu  geben,  die 
sehr  sprechend  und  gelungen  sein  mögen,  und  ich 
ehr  irren,  wenn  nicht  gerade  diese  Eigentüm- 
lichkeit Ihren  Ruhm  bei  der  Menge  begründet  hätte",  so  ver- 
schüttet er  in  diesen  Worten  das  Kind  mit  dem  Bade.  Es  ist 
wohl  wahr,  dass  der  eigentliche  Reichthum  der  Kaulbach'schen 
Phantasie  sich  in  der  Leichtigkeit  bekundet,  mit  welcher  der 
Künstler  Gestalten  förmlich  aus  dem  Aermel  schüttelt,  und  er 
lüsst  sich  dadurch  oft  verleilen,  über  eine  hübsche  Gestalt  mehr 
das  Maass  und  den  Zusammenhang  zu  vergessen ,  aber  wie  viele 
wirklich  schöne  Gruppen  enthalten  doch  auch  seine  Bilder!  Ja, 
in  wie  grosser  und  klarer  Einheit  fasst  er  io  seinem  Carlon 
„Karl  der  Grosse  nnd  Wittekind"  die  Fülle  seiner  Motive  und 
Gestalten  zusammen,  wie  gliedert  sich  hier  der  Gedanke  durch 
alle  Werkslücke  der  Composilion!  Und  von  dem  Meister,  der 
diesen  Carton  geschaffen,  behauptet  Hr.  Hclfferich  ferner:  „So 
wenig  es  mir  zukommen  kann ,  das  Wesen  und  den  Grad  Ihrer 
Kunstbegabung  abzuschätzen  (that  er  es  etwa  nicht  in  der  oben 
angeführten  Stelle?),  so  berechtigen  mich  wenigstens  Ihre  Kunst- 
leistungen zu  dem  Schlüsse,  dass  Ihre  Werke  in  demselben 
Verhältniss  slylloscr  werden,  in  welchem  Sie,  aus  dem  Kreise 
des  Gewöhnlichen  heraustretend,  Ideen  darzustellen  unterneh- 
men." Bewegen  sich  die  Darstellungen  zum  Reincke  Fuchs  im 
Kreise  des  Gewöhnlichen?  Sind  sie  ideenlos,  sind  sie  slyllos? 
Gerade  in  ihnen  zeigt  der  Künstler,  dass  er  einen  Styl  habe 
für  das  Humoristisch  -Phantastische,  indem  seine  individuelle 
Kunstrichtung  mit  dem  Gegenstände  seiner  Darstellung  harmo- 
nisch zusammenklingt.  Dieser  Styl,  eben  weil  er  in  einer  we- 
sentlichen Eigentümlichkeit  des  Kaulbach'schen  Künsllercha- 
rakters  wurzeil,  wird  in  den  meisten  Fällen  zur  Manier,  wo  er 
mit  dem  Gegenstande  nicht  harmonirt.  Hätte  Hr.  Heinerich  da- 
her mit  seinem  Satze  nicht  so  kurzweg  den  eben  so  feinen  als 
kecken  Geist  Kaulbach's  unter  die  Masse  des  „Gewöhnlichen" 
geworfen,  ihm  nicht  so  vom  hohen  Pferde  herunter  die  Fähig- 
keit abgesprochen,  Ideen  stylvoll  darzustellen,  so  würden  wir 
vielleicht  in  folgender  Behauptung  mit  ihm  einigermaassen  über- 
eingekommen sein  :  „Je  mehr  Kaulbach  sich  von  der  Behand- 
lung humorislisch-  phantastischer  Gegenstände  cntfernl  und  der 
Geschichte  zuwendet,  um  so  stylloser  werden  im  Allgemeinen 
seine  Werke."  Wenigstens  Angesichts  der  gemalten  Weltge- 
schichte im  Neuen  Museum  würden  wir  eine  solche  Ansicht 
gerechtfertigt  finden,  wenn  auch  der  schon  erwähnte  Willekind- 
Carton  geeignet  wäre,  wieder  einige  Zweifel  in  die  Untrüglich- 
keil derartiger  Massenurlheile  zu  erwecken.    Ja,  eine  Anlago 


zu  grosser  historischer  Stylistik  steckt  selbst  in  der  Zerstörung 
von  Jerusalem,  nur  leider  in  der  Gesammlwirkung  unterdrückt 
von  den  symbolischen  uud  allegorischen  Anbauten,  durch  welche 
der  Künstler  sein  eigenes  Bild  gevierlbeilt  hat.  Die  einheitliche, 
wie  Ursache  und  Folge  aneinanderhangende  Gruppen- Kette, 
welche  sich  von  links  nach  rechts  durch  den  Mittelgrund  des 
Gemäldes  zieht,  giebt  eine  ebenso  gewaltige  als  wahrheitvolle 
Darstellung  eines  mächtigen  Kampfes.  Der  über  Trümmern  und 
Leichen,  an  der  Spitze  seines  Heeres  hereindringendc  Imperator, 
die  Kriegerschaar,  welche  sich  auf  den  Altar  geworfen  und  die 
Tuben  schmettern  lässt,  dass  man  es  in  den  Körpern  der  Flie- 
henden nachdröhnen  sieht,  diese  zurückweichend  unter  dem 
Dach  ihrer  Schilde,  jenseits  die  israelitischon  Heerführer,  das 
Schlachtfeld  überblickend  —  welch'  eine  ungeheure,  sich  Glied 
an  Glied  einherwälzende  Bewegung!  Was  Hrn.  HelfTericfa  an 
dem  unorganischen  Ankleben  der  allegorischen  Scitenslücke 
stört,  empfinden  wir  nicht  minder  als  etwas  Verlelzendes,  durch- 
aus Willkührliches,  den  Kunststyl  Vernichtendes.  Aber  was 
die  Grösse  des  Bildes  ausmacht,  hat  Hr.  Hclfferich  offenbar 
nicht  erkannt,  sonst  würde  er  nicht  alles  Eingehen  darauf 
vermeiden  und  nur  so  beiläufig  hinwerfen,  dass  dem  Künstler 
in  der  Zerstörung  von  Jerusalem  „manches  Einzelne, ' 
ganz  vortrefflich  gelungen"  sei. 

Man  wird  uns  nicht  zumulhen,  eine  Kritik,  die  sich  selber 
nicht  bemüht,  möglichst  allseitig  zu  sein,  in  allen  ihren  Be- 
hauptungen kriiis.it eu  zu  sollen.  In  Vielem,  was  Hr.  Helfferich 
sagt,  steckt  ein  Korn  Wahrheit,  so  auch  in  der  Hindeulung  dar- 
auf, dass  Kaulbach's  Technik  sich  hauptsächlich  in  der  Zeich- 
nung bewähre,  dass  die  Wirkung  seiner  Gestalten  im  Kontur, 
nicht  in  der  Modellirung  durch  die  Farbe  liege.  Hr.  Helfferich 
hat  einen  richtig  weisenden  Kompass  im  Vorgefühl,  in  der  Ab- 
sicht dessen,  was  er  sagen  will,  aber  er  verrennt  sich  in  sei- 
ner Meinung,  schiesst  über  das  Ziel  hinaus  und  bedenkt  nicht, 
dass  man  einen  in  scharfer  Eigentümlichkeit,  wenn  auch  ma- 
nierirt  sich  ausprägenden  Meister  nur  in  der  Gcsammlheit  sei- 
ner Eigenschaften  beurteilen  darf.  Man  schreibt  keine  wahre 
Kritik  desselben,  wenn  man  ihn  wie  einen  Schüler  auf  seine 
Fehler  aufmerksam  macht,  sondern  wenn  mau  ihn  zugleich  in 
seinen  Vorzügen  wie  in  seinen  Mängeln  als  ein  Ganzes  nimmt 
und  so  charak  torisirl.  Ein  solches  Verfahren  allein  wür- 
den wir,  namentlich  in  einem  direkten  Sendschreiben  an  den 
Beurteilten,  ein  würdiges  zu  nennen  im  Stande  sein.  Wollte 
der  Verf.  Kaulbach's  Werke  nur  als  Beispiele  zu  seiner  Ab- 
handlung vom  Kunslslyl  benutzen,  so  ist  nach  unseren  Begriffen 
von  Dem,  was  man  unter  Takt  versieht,  für  ein  so  gelegent- 
liches Betrachten  die  Form  des  Sendschreibens  mindestens  un- 
geeignet. 

Anders  mochte  sich  die  Sache  stellen,  sobald  man  sich  an 
Jünger  der  Kunst,  an  Aufstrebende  richtet,  um  sie  etwa  zu 
warnen  vor  der  Nachahmung  einer  Manier,  die  eben  nur  als  eine 
Einzelerscheinung,  getragen  von  einem  reichen,  selbständigen 
Talente,  in  der  Kunstgeschichte  mehr  als  vor  den  reinen  Prin- 
zipien der  Kunsllehre  bestehen  kann.  Kaulbach  ist,  bei  all'  sei- 
ner barocken  Eigentümlichkeit,  ein  Produkt  seiner  Zeit,  die 
Kunslblüthe  einer  kaum  abgeschlossenen,  wir  möchten  sagen, 
geislreichisirenden  Epoche,  deren  philosophirendc,  äslbotisirende, 
romantisirendc  Blätter  er  noch  einmal  in  seiner  Weise  und  mit 
der  graziösesten  Gewandtheit  sammelt.  Nur  auf  solchem  kunst- 
und  kulturgeschichtlichen  Boden  wird  es  möglich  sein,  Kaul- 
bach's  Bedeutung  gebührend  zu  würdigen.     Fest  überzeugt 
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sind  wir  übrigens,  dass  die  Knill  bach'sche  Kunstrichtung  keine 
Schule  bilden  werde.  Sic  steht  nicht  am  Anfang,  sondern  am 
Ende  einer  Kulturperiode  und  hat  als  deren  spezifischer  Ab- 
schluss  ihre  hohe  knnslgcschichllichu  Wichtigkeit.  In  unsern 
norddeutschen  Dodcn  Hei  bereits  das  Samenkorn  einer  realisti- 
scheren Richtung,  welche  den  Gedanken  nicht  in  metaphy- 
sischen Leibern,  sondern  in  der  Wirklichkeit  des  Natur-  und 
Menschenlebens  anschaut.  Möge  ein  günstiger  Stern  über  ihr 
wallen!  Viel  könnte  dafür  geschehen,  wenn  man  den  rechten 
Mann  an  die  Spitze  der  Berliner  Kunstakademie  beriefe,  einen 
Mann,  der,  mit  den  Künsten  vertraut,  doch  über  das  Handwerk 
derselben  hinaus  wissenschaftlich  zu  urlhcilen,  zu 
zu  leiten  verstünde. 


llolzgchnittwerk. 

Kalender  der  Natur  von  Dr.  Otto  L'le  und  Dr.  Karl 
Müller,  Mustrirt  ton  Albert  Grell  Erster  Jahrgang. 
O.  SchwelscMe  scher  Verlag.  Halle,  1854.  (VI  u.  Tb  S.  in  4.) 

Die  hauptsächlichlichslcn  Illustrationen  dieses  sehr  sauber 
ausgestalteten  Kalenders  bestehen  in  zwölf  sorgfältig  von  L. 
Lauf  er  in  Holz  geschnittenen  Monalsbildern.  Ganz  im  Sinne 
seines  literarischen  Inhaltes,  der,  wie  die  Anrede  „an  den  Le- 
ser" sich  ausspricht,  vorzugsweise  beabsichtigt,  „ein  Band  zu 
knüpfen  zwischen  dem  Gcmüth  des  Volkes  und  dem  Wcchsel- 
Icben  der  .Natur",  wählte  der  Zeichner  den  Stoff  aus  dem 
eigentlichen  Nalurleben  und  zwar  aus  derjenigen  Sphäre  des- 
selben, in  welcher  sich  der  innere  Zusammenhang  der  leben- 
digen und  todten  Natur  am  deutlichsten  zeigt  —  aus  dem  Ver- 
hältnis« der  Inslinctwclt  zu  den  verschiedenen  Jahreszeiten. 
Demnach  stellte  sich  Grell  die  gewiss  schwierige  Aufgabe, 
jeden  einzelnen  Monat  durch  ein  ihm  entsprechendes  Thierbiid 
zu  bezeichnen  und  immer  nur  diejenigen  Thiere  zur  Darstellung 
zu  wählen ,  die  in  der  betreuenden  Zeit  entweder  vorzugsweise 
ihre  Lcbcnslhüligkeil  äussern  oder,  wie  z.  B.  diu  Zugvögel,  sie 
durch  ihr  Erscheinen  noch  bestimmter  charakterisiren. 

So  sieht  man  auf  dein  Januar  -  Blatt  eine  Anzahl  Rehe  und 
Hasen,  die,  inmitten  eines  locker  beschneeten  Forstes,  ihr  Futter 
mühsam  zusammenlesen.  Der  Februar,  fast  noch  frostiger  und 
kahler  dargestellt,  zeigt  eine  Krähenschaar,  die  sich  nahe  am 
Dorfe  auf  den  Aestcn  eines  entlaubten  Baumes  versammelt  hat. 
—  Der  März  mit  seiner  Lenz- Hoffnung  gewährt  einen  Blick  in 
den  Wipfel  einer  immer  grünenden  Tanne,  in  welchem  eine 
Gesellschaft  von  Auerhähnen  Plalz  genommen  hat.  —  Störche, 
friedlich  und  faniilienlreu  in  ihrem  auf  dem  Giebel  eines  Hau- 
ses erbauten  Neste  vergegenwärtigen  den  April;  den  Mai  da- 
gegen ein  Pärchen  Holztauben,  in  der  Nähe  ihres  Nestes  im 
jungen  Laubholz  girrend.  —  Für  den  Juni  wählte  der  Künstler 
den  von  Rosen  und  Ephcu  umgebenen  Bienenstock  nebst  seinen 
geschäftigen  Einwohnern,  und  für  den  Juli  ein  offenes  Feld, 


auf  dem  sich,  unter  aufgeschichteten  Garben,  Feldmäuschen 
mit  dem  Korne  so  eifrig  sättigen,  dass  sie  nicht  einmal  den  auf 
sie  niederstossenden  Habicht  ahnen.  —  Sonnig  und  heiss  liegt 
der  August  auf  einer  in  hügeliger  Haide  ruhenden  Schafhccrde, 
wogegen  das  September-Bild  den  kühlen  Schatten  eines  1 
waldes,  in  dem  Eichhörnchen  ihr  munteres  Spiel  treiben, 
gegenwärtig!.  —  Der  Oktober  ist  natürlich  nicht  ohne  die  frucht- 
tragenden Traubenstöcke  und  die  Kelter.  Aber  auch  dabei  ver- 
gass  der  Künstler  die  Thicrwclt  nicht,  denn  er  fügte  den  be- 
hutsam schleichenden  Fuchs  hinzu,  der  sich  indess  hier,  wo  die 
Trauben  lief  genug  hängen,  nicht  über  deren  Säure  zu  bekla- 
gen scheint.  —  Für  den  November  gilt  als  Bild  das  Innere  einer 
von  Schwarzwild  belebten  Eichenwaldung,  für  den  Dezember 
aber  eine  verödete  und  dicht  beschnecle,  gleichsam  erstorbeno 
Gebirgslandschaft  ohne  jedwede  thierische  Belebung.  —  Die 
übrigen,  den  Erzählungen  hinzugerügten  Illustrationen  bestehen 
in  einer  Ansicht  des  Schlosses  Albrechlsburg  in  Meissen,  in 
einer  Landschaft  im  Charakter  der  Saalauo  bei  Halle  und  in 
einem  Pcndent  dazu,  dem  Uferrand  eines  Flusses  in  Guyana. 
Die  beiden  zulctzlgcnannten  Bilder  haben  vornehmlich  den 
Zweck,  den  Unterschied  zwischen  unserer  nordischen  und  je- 
ner südlichen  WasservcgeUtion  hervorzuheben,  weshalb  denn 
auch  auf  dem  ersten  Blatte  die  hier  so  häutig  vorkommendo 
Wasserrose,  auf  dem  anderen  dagegen  die  dort  einheimische 
Victoria  regia  dargestellt  ist. 

Verdient  schon  die  Idee  zu  den  MonntsbiMcni  ihrer  Sin- 
nigkeit wegen  gerühmt  zu  werden,  so  müssen  wir  noch  mehr 
den  Fleiss,  mit  dem  die  einzelnen  Darstellungen  durchgeführt 
sind,  lobend  anerkennen.  Sowohl  die  Thicro  zeichnen  sich, 
wenigstens  zum  grossen  Theil,  durch  eine  feine  Beobachtung 
ihrer  Individualisten  und  durch  charakteristische  Zeichnung,  als 
auch  durch  eine  wirkungsvolle  Einigung  mit  ihrer  landschaftli- 
chen Umgebung  vor  vielen  derartigen  Kalender -Illustrationen 
höchst  vorteilhaft  aus.  Fast  jedes  der  genannten  Bilder  er- 
weckt demnach  auf  höchst  glückliche  Weise  diejenigu  Stimmung, 
die  den  verschiedenen  Monaten  besonders  eigentümlich  ist. 
Wir  können  daher  die  schwierige  Aufgabe,  die  sich  der  Künstler 
stellte,  als  gelöst  betrachten  und  nur  im  Interesse  des  Kalenders 
wünschen,  dass  ei  dem  Zeichner  bei  Illuslrirung  der  ferneren 
Jahrgänge  wiederum  gelingen  möge,  einen  ähnlichen  Stoff  in 
eben  so  trefflicher  Weise  durchzuführen.         n.  \ 


Zeitung. 

tferlm.  Der  Banralh  Prof.  Stier,  welcher  die  preUgekrönlcn 
Pliiae  ku  den  Maximilians- Athenäum  in  München  entworfen  hat,  ial 
zum  Ehrrnmitgliede  der  bayerischen  Akademie  der  bildenden  Kanäle 
ernannt  worden. 

Von  Seilen  des  Oberbauralbs  Stüter  sind  den  städtischen  Be- 
hörden senr  geschmackvolle  Entwürfe  inr  Aufstellung  uffentlichtr  Str.a- 
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zugegangen,  do  höheren  Orls  der  Wunsch  gehegt  wird, 
das»  die  Stadl  in  ähnlicher  Weise,  wie  den  Unternehmern  der  Was- 
serkunst die  Verpflichtung  zur  Herstellung  von  fünf  öffentlichen  Bron- 
nen obliegt,  auch  andere  grusse  Plüljc  dekoriren  möge.  Die  Freite 
für  die  Ausführung  solcher  Brunnen  sind  verschieden 
zwischen  5000  ond  10,000  Thlr.  Es  werden  jene 
chlteklonische  Monuneate  bilden  und  unterliegt 
Zweifel,  dass  sie  zur  Verschönerung  der  Stadl  »ehr  wesentlich  bei- 
tragen werden.    (B.  N.) 

O.  v.  S.  ittttltrfjflt.  Auf  einer  der  lelilen  Aufteilungen  des  Kunst- 
Genrebild  Ton  Theodor  II or schell, 
in  der  Wüste",  besonderes  Aursehen. 
Der  junge  Künstler  hat  sich  gegenwärtig  mit  dem  Schriftsteller  Hark- 
länder nach  Spanien  begeben ,  um  von  da  aus  im  kommenden  Frühjahr 
eine  Heise   noch   Afrika  anxutri-trn.  Während  der  Porlrailmnlrr 

Dirk  in  Wien  verweilt,  um  den  Kaiser  zu  malen,  ist  Carl  Piloty 
mil  de«  Portrait  der  Prinzessin  Elisabeth  in  ganzer  Figur  zu  PlVrile 
beschäftigt,  das  Bild  zeigt  schon  jetzt,  wie  nicht  anders  zu  erwarten 
r,  eine  vortreffliche  Leistung  und  erregl  den  härtesten  Wunsch 
Vervielfältigung  durch  Stich  oder  gute  Lithographie. 
Heber  die  in  dem  folgenden  Jahre  hier  slallfiadcnde  Industrieaus- 
stellung der  Zollvercinsstaatcn  wird  in  den  verschiedensten  Kreisen  viel 
gesprochen  und  deballirl.  Wie  weit  dieselbe  das  Gebiet  der  bildenden 
Künste  berühren  wird,  scheint  noch  nicht  vollkommen  im  Klaren  zu 
sein,  nnd  wir  werden  baldigst  Gelegenheit  nehmen,  darauf  ausführli- 
cher zurückzukommen.  Zwei  Plane  indessen  werden  schon  jetzt  lebhaft 
in  Anregung  gebracht  and  aebeint  ihre  Realisirung  neben  einander 
U't  Leben  za  treten.  Die  Kunetlerschaft  Hänchens,  an  der  Spitze  die 
sogenannte  Stuben  voll  -Gesellschaft  bei  SchaHrolh,  beabsichtigt  eine 
grosse  Gemäldeausstellung,  verbunden  mit  Verloosungen ,  zu  den  in- 
dessen nur  Arbeiten  deutscher  Künstler  zugelassen  werden  sollen; 
bei  den  zu  erwartenden  Fremdenzafliits  rechnet  man  auf  starken  Ab- 
satz der  Aclien;  es  ist  bereits  eine  Commisiion  erwählt,  um  den  Plan 
ausführlich  auszuarbeiten  und  weiter  tu  verfolgen.  —  Ausserdem  hat, 
wie  wir  aus  sicherer  Qaelle  vernehmen,  A.  Teich  lein  der  Akademie 
einen  Plan  zur  Begutachtung  vorgelegt,  nach  dem  er  eine  rein  kisto- 
risehe  deutsche  Gemäldeausstellung  zu  bewerkstelligen  bemüht  ist. 
Originalzeichnungen  aller  deutschen  bedeutenden  Kunstler  von  Carstens 
an  aollen  der  Reihe  nach  dem  Publikum  vor  Augen  gestellt  werden, 
am  einen  Ueberbliek  der  Leistungen  deutscher  Kun»l  seit  jener  Zeil  zu 
gestatten;  Werke  der  Gegenwart  worden  den  Scbluss  bilden. 


der  grossen  Schwierigkeit,  die  Originalarbcilrn  ans  den  verschieden 
deutschen  Museen  nnd  Privatcammlungrn  für  kurze  Zeitdauer  hier  zu 
vereinigen,  stellt  sich  dem  Unternehmen  die  zahlreiche  Parthci  der 
jüngeren  hiesigen  Künstler,  die  darin,  und  nicht  mit  Unrecht,  elne 
Vergötterung  der  älteren  deutschen  Schule,  aus  der  der  vielfach  ange- 
aodernen  Richtung  der  Gegenwart  ein  nachtheiliges  llcsnllat 
könnte,  mit  heftiger  Opposition  entgegen.  —  Wie  wir  ver- 
i,  ist  indessen  der  Plan  bereits  dem  Ministerium  vorgelegt,  und 
werden  wir,  sobald  bestimmte  Resultate  vorhanden,  spezieller  darauf 
zurückkommen. 

Während  Graf  Tasrher  de  la  Peyerie,  Kammerherr  der  Kaiserin 
Eugenie  von  Frankreith,  hier  verweilte,  wurden  von  ihm  zahlreiche 
Bestelluneen  an  llandzckhnungcn  bei  hiesigen  Künstlern  gemacht,  da 
die  Kaiserin  hierfür  eine  nicht  geringe  Summe  ausgesetzt  hatte. 

Der  gestern  vom  regierenden  Könige  gestiftete  Maximilians- Orden 
Tür  Wissenschaft  und  Kunst,  dessen  Zahl  100  nicht  überschreite!  soff, 
zählt  dem  hiesigen  Itrgiernngsblaltr  zufolge  bis  jetzt  04  Inhaber.  Aus 
den  verschiedenen  Gebieten  der  Kunst  linden  wir  verzeichnet:  Albr. 
Adam  in  München,  Aul.  Alex.  Graf  v.  Auersberg  in  Wien,  Peter  v. 
Cornelius  in  Berlin,  Seb.  v.  Daxcnherger  in  Mönchen,  Fr.  üingelsledl  in 
München,  J.  Freih.  v.  EichendorlT  in  Berlin,  Em.  v.  Geibel  in  München, 
Fr.  Grillparzer  in  Wien,  lleinr.  Hess  nnd  Peter  v.  Hess  in  München. 
Frz.  v.  Koball  in  Mönchen,  Fr.  Lachncr  in  München,  C.  F.  Lessing  in 
Düsseldorf,  II.  Marsthner  in  Hannover,  J.  Meyerbeer  in  Berlin,  F.  Over- 
beck in  Rom,  Chr.  Rauch  in  Berlin,  E.  Rirtschel  in  Dresden,  F.  Rük- 
kert  in  Wense ss,  J.  Schnorr  v.  CaroUfeld  in  Dresden,  J.  Schraudolph 
in  München,  K.  Simrock  in  Bonn,  L.  Spobr  in  Cassel,  A.  Stüter  in 
Berlin,  L.  Unland  in  Tobingen,  A.  Voit  in  München,  v.  Zedlitz  in  Wien 
und  F.  Ziebland  in  München.  —  Das  vom  Könige  ernannte  Ordensca- 
pilel  besieht  aus  den  Mitgliedern:  J.  A.  Büehner,  F;.  v.  Geibel,  W.  v. 
Kaulbach,  L.  v.  Klenze,  P.  I.arhner,  J.  Frh.  v.  Licbig  and  F.  v.  Thiersch. 
Die  Decoraiion  ist  ein  gothisches,  blau  emaillirles  Kreuz  mit  weissem 
Rande,  auf  der  einen  Seile  daj  Portrait  des  Königs,  auf  der  anderen 
für  Kumt  den  Pcgeans,  für  Wissenschaft  die  Eule  mit  der  Holle,  tra- 
gend. Die  Umschriften  enthalten  den  Stifter  mit  I 
nnd  die  Worte:  „Für  Wissenschaft  und  Kunst". 
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SBar  Nachricht  au  u 

Die  mancherlei  Unbequemlichkeiten ,  welche  Hie  Entfernung  des 
führten,  haben  es  für  das  weitere  Gedeihen  und  Emporblühen  des 


n§ere  Leser. 

Rednclions-  und  Druckorles  vom  Verlngsorle  mil  sich 


Mtntfd)tn  Äuttftbiatt* 

wünschunswerth  erscheinen  lassen,  dass  der  Verlag  des  Walls  nach  Berlin,  dem  Silz  der  Redaclion,  übergehe.  Die  Herren 
T.  O.  Weigel  A*  Rud.  Weigel  in  Leipzig  haben  sich  daber  im  Interesse  des  Blatts  über  diesen  Punkt  mil  dem  Herrn 
Heinrich  Schindler  in  Berlin  geeinigt,  und  das  Deutsche  Kunstblatt  geht  nebst  allen  Vorrüthen  der  früher  erschienenen 
Jahrgange  mit  dem  1.  Januar  1854  an  die  Firma  von  Heinrich  Schindler  in  Berlin  über. 


Das  Programm  des  Blatts  und  seine  Tendenz  werden  durchaus  dieselben  bleiben.  Nur  wird  es  sich  beslrebcn,  alle  bis- 
her Terlrelenen  Richtungen  und  Gebiete  in  noch  grösserer  Vollständigkeit  durch  Wort  und  Bild  vorzuführen.  Namentlich  aber 
sind  Vorbereitungen  getroffen,  dass  auch  das  Kunsthandwerk  nach  seiner  heuligen  Bedeutung  darin  seine  Rubrik  linde,  her- 
ner wird  das  Deutsche  Kunstblatt  ausser  seinen  bisherigen  Beiblättern  und  Beilagen  monatlich  zweimal  ein  unab- 
hängiges Beiblalt  bringen,  welches  in  derselben  Weise,  wio  das  Hauplblall  den  Inlercssen  der  bildenden  Kunst,  Baukunst  und 
Kunstindustrie,  so  dem  Intereue  der  poetischen  Literatur  zugewandt  sein  wird.  Es  hat  sich  dazu  ein  Kreis 
von  bekannten  und  geschätzten  SchriRstellcrn  vereinigt. 

Am  Preise,  Format  und  dem  wöchentlichen  Erscheinen  wird  nichts  geändert. 
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3nhalt:  Theodor  VnleriB'«  Aquarelle  und  Rndirungcn.  Fremd.  —  Der  Dnm  in  EichtUtt.  C.  Becker.  —  KnnstUteratar.  Die  Bronielhüre  de* 
Domes  tu  Aagibarg  Ton  Dr.  Fr»n«  Joteph  ».  Allioli.  F.rnil  Ffir.ter.  —  Kleine  Schriften  und  Studien  rur  Knnil(<wchichte  von  Fr.ni  Kugler. 
W.  Lubke.  —  Lithographie.  Kindcrhimmcl  von  Gutt  Süm.  II.  Wein.  —  Zeitung.  Bertin.  Licgniti.  Drraden.  Manchen-  Nürnberg  Brunei. 
Rom-    —    Kuostvereine.    Die  Direclion  de«  Kunitvcreint  in  Bremen  aber  du«  LoofT- Kggcr«'»cho  I'rojecL    —    Zur  Naehriciit  tn  uiuere 


Theodor  Valerio's  Aquarelle  und  Radirangen. 

I  I  I«ir  Valerio  aus  Paris,  schon  früher  bekannt  als 

tüchtiger  Künstler  in  der  Aquarellmalerei,  worin  er  treffliche 
und  mit  ausserordentlicher  Kraft  vollendete  Genregemiilde  lie- 
ferte, beruist«  seit  einigen  Jahren  Deutschland. 

Nach  längerem  Aufenthalt  in  Dresden,  wo  er  ausgezeich- 
nete Studien  in  der  k.  Gemäldegalerie  fertigte,  begab  er  sich 
nach  Wien.  Dort  war  es,  wo  die  Neigung  des  Künstlers  zur 
Auffassung  des  verschiedenartigen  nationalen  Lebens,  das  sich 
ihm  hier  zeigte  und  worin  Wien  ein  eigcnlhümliches  Charak- 
terbild durch  dio  vielen  Nationalitäten  der  Monarchie  darbietet, 
aufkeimte. 

Er  bereiste  die  ungarischen  Kronländer  in  den  verschie- 
denen Comilatcn  und  Kreisen ,  von  dem  cullivirleslen  Theile  dos 
Reiches  an  bis  an  die  türkische  Grenze,  wo  er  die  mannichfsl- 
tigen,  reich  abwechselnden  Charaklero  des  eigenthümlich  Na- 
tionalen kennen  lernte. 

Obgleich  die  Schreckenszeit  der  Revolution  in  Ungarn  vor- 
über war,  so  zeigten  sich  hier  und  da  noch  einzelne  Spuren 
der  Zerstörung,  nicht  allein  in  den  Oerllichkeiten,  als  auch  in 
dem  moralischen  Wesen  einzelner  der  entfernteren  und  zer- 
streuten Einwohnerschaften,  wodurch  der  Künstler,  wiewohl  er 
durch  die  k.  k.  Oberbehörden  den  besten  Schutz  und  die  grössle 
Vergünstigung  genoss,  dem  ohngeachtet  manchen  grossen  Un- 
annehmlichkeiten ausgesetzt  war,  zumal  er  auch  die  dortige 
Landessprache  wenig  oder  gar  nicht  kannte. 

Ohne  alle  diese  Beschwerlichkeiten  der  Reise  und  alle  Ent- 
behrungen zu  achten,  Hess  er  sich  nicht  abhalten,  seinen  Plan 
durchzuführen,  und  es  gelang  ihm,  bei  dem  ausdauernden  Flciss 
ein  reich  gefülltes  Portcfuuille  der  vcrschiedenarligsten  Studien 
als  die  Früchlo  seiner  Thätigkeit  zusammenzubringen,  Gegen- 
stände, welche  ein  doppeltes  Interesse  darbieten,  da  sie  ein- 
mal rein  künstlerischer  Nntur  sind,  andererseits  dem  Gebiet  der 
Wissenschaft  der  Ethnographie  in  der  Darstellung  der  verschie- 
denen Völkerstämme  angehören. 

Bei  des  Künstlers  Rückkehr  nach  Wien  beeiferten  sich  die 
dortigen  Kunstfreunde  und  Nolabililäten,  eine  grosse  Zahl  aus- 

IV.  jmrf 


geführter  Blätter  jener  Volksdarstellungen  für  ihro  Albums  oder 
Portefeuilles  zu  .erwerben,  wodurch  der  Künstler  auf  längere 
Zeit  reichlich  beschäftigt  ward. 

Doch  dieses  nicht  allein  füllte  seine  Zeit,  er  fassto  den 
Enlschluss,  einen  Thcil  seiner  charakteristischen  Studien  durch 
i  dio  Radimadcl  zu  bearbeiten,  wo  er  das  Malerisch -Originelle 
jener  Volksbilder,  besonders  aus  der  ungarischen  Nation,  in 
trefflich  geordneten  Gruppen  oder  einzelnen  Figuren  darstellte. 

Unter  dem  Titel:  „Souvenir  de  la  Monarchie  Autrkhienne" 
vollendete  der  Künstler  bei  seiner  Rückkehr  nach  Dresden  das 
lstc  Heft  mit  6  Blatt  Radirungen  ungarischer  Nationalitäten, 

I welche  folgende  Darstellungen  enthalten: 
1.  Eine  junge  Frau  von  Arockszallas;  sie  ist  in  reicher 
Pelzkleidung,  das  Gebelbuch  in  der  Hand  und  von  sehr  feinem 
Charakter. 

2.  Ein  junger  Slawake  von  Tyrnau. 

3.  Ein  Schäfer  mit  seiner  Heerde  an  der  Pusla. 

4.  Gruppe  von  zwei  angelnden  Fischern  in  einem  Kahne 
an  den  Ufern  der  Theiss. 

5.  Ein  Hirt  (Kondas)  oder  Schweinhülcr  an  der  Theiss. 

6.  Ein  Gulyas  oder  Ochsenhirl  mit  seiner  Heerde,  aus  dem 
Peslher  Comilate. 

Sämmtliche  Blätter  sind  in  kl.  Fol. -Format  und  vier  noch 
folgende  Hefte  werden  die  erste  Abtheilung  bilden. 

Ein  ausserordentlich  treuer  und  wahrer  Charakter  herrscht 
in  der  Zeichnung  dieser  Blätter,  man  möchte  sagen,  der  Künstler 
lauschte  jenen  Naturen  das  Originelle  bis  ins  Kleinste  ab.  Er 
legte  zugleich  das  Feine  und  Zarte  eines  ausgeführten  Bildes 
in  seine  Radirung,  da  er  Geschmack  und  fleissige  anspruchs- 
lose Vollendung  durch  die  Nadel  und  durch  das  Aelzen,  so 
wie  durch  die  Behandlung  mit  der  kalten  oder  trocknen  Nadel 
!  in  der  trefflichsten  Betonung  vereinigte,  wodurch  nächst  dem 
Geist  der  Auffassung  vieles  im  Geschmack  der  Rembrandtschen 
;  Radirungen  erscheint.  Denn  in  den  dunkeln  Tönen  verbindet 
sich  das  liefe  Farbige  und  Satnmelarlige  zu  einer  herrlichen 
Wirkung,  im  Einklang  mit  den  grauen  Tönen  des  Helldunkels. 

Der  Künstler  hat  bestimmt,  keine  zu  grosse  Zahl  der  Ab- 
drücke von  den  Platten  inachen  zu  lassen,  um  jene  Blätter  nicht 
in  geringen,  abgenutzten  Drucken  zu  überliefern,  wo  natürlich 
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durch  crslercn  Umstand  die  Kunstfreunde  in  ihren  Sammlungen 
etwas  Nichtallgcmeine«  besitzen  würden.  Auch  hatte  der  Künstler 
gesucht ,  einige  Drucke  im  ersten  Zustand  der  Platten  vor  ihrer 
Vollendung  Tür  Kunstfreunde  abzudrucken. 

Die  namhaftesten  Kunsthandlungen,  Arnold  in  Dresden,  Ar- 
laria  in  Wien,  Cometer  in  Hamburg,  Frisch  in  Mannheim,  De- 
lavuo  in  Paris,  v.  d.  Kolk  in  Brüssel,  van  Marek  in  Lültich, 
Prestcl  in  Frankfurt  a.  M.,  Sachse  in  Berlin  und  Weigel  in 
Leipzig,  haben  sich  des  Verkaufs  jener  zu  empfehlenden  Blatter 
unterzogen  '). 


Wir  haben  in  der  Novembersilzung  des  Berliner  wissen- 
schaftlichen Kunstvereins  Gelegenheit  gehabt,  den  reichen  Schatz 
Valcrio's  anzuschauen  und  können  den  Aquarellen  in  der 
That  die  grösstc  Bewunderung  nicht  versagen.    Dem  Künstler 
war  der  Mensch  gewissermaassen  als  das  höchste  Naturprodukt 
interessant.    Wie  ihn  die  dortigen  Gegenden  hervorbringen,  wie 
er  sich  noch  in  den  einfachsten  Beziehungen  zur  Natur  zeigt, 
mehr  von  einem  Seelen-,  als  von  einem  Geistesleben  bewegt, 
so  schildert  Valerio  ihn  in  den  Fischern,  Hirten,  Bauern,  Zi- 
geunern und  Soldaten.    Eine  scharfe  Beobachtung  giebt  das 
Coslüm  mit  der  grössten  Treue  wieder,  aber  zugleich  stehen 
die  Gestallen  nicht  wie  Costümfiguren  da,  sondern  geben  selbst 
als  Einzelwesen  durch  den  lebendigen  Seelenausdruck,  der  hier 
einen  Gemülhsvorgang,  dort  einen  Charakter  verrälh,  jedesmal 
ein  Genrebild.    Wio  sehr  es  dem  Künstler  auf  das  Milcrfassen 
eines  Charakters,  einer  Nationalität  ankam,  zeigen  die  grösse- 
ren Porlraits  von  Volksindividuen,  die  er  seinen  Studien  ein- 
gereiht hat.    Der  ganze  Complex  derselben  ist  die  lebendigste 
Culturschilderung,  die  uns  vorgekommen  ist;  und  Alles  ist  mit 
so  poetischem  Sinn  vorgetragen,  dass  man  meint,  man  müsse 
die  Volkslieder  von  den  Lippen  der  Männer  und  Frauen  tönen 
hören.    Die  Fischer  von  den  Ufern  der  grauen  Theiss;  die 
Hirten  mit  den  malerischen  Mänteln;  die  Soldaten,  darunter  der 
Uberbascha  eines  ungarischen  Regiments,  mit  phantastischem 
Kopfputz  und  Hunderten  von  glänzenden  Knöpfen,  mit  dem  re- 
ihen Mantel  und  weiten,  weissen  Unterkleidern,  eine  lange  Flinte 
zur  Seite  und  einem  ganzen  Arsenal  von  Pistolen  im  Gürtel; 
die  hohen  schlanken  Frauen,  düster  von  Angesicht,  darunter 
eine  Vornehme,  von  stolzer  Hallung,  deren  Wuchs  von  der 
sammtenen  mit  Pelz  verbrämten  Kasawaika  umschlossen  wird, 
um  das  Haupt  trägt  sie  ein  einfaches  schwarzes  Tuch ;  und  dann 
wieder  die  braunen  Bauern  mit  den  Zollelhaaren  —  Alles  ist 
keck  und  frisch  vergegenwärtigt  und  vor  Augen  gestellt.  Am 
meisten  bewunderten  wir  eine  junge  Zigeunerin,  die  mit  dem 
unheimlichen  Glanz  des  Auges,  mit  einer  gewissen  Thierleben- 
digkeil  in  der  Erscheinung  von  der  ganzen,  eigentümlichen 
Poesie  ihres  Slammes  umweht  schien  und  mit  einer  ungemeinen 
Kraft  wiedergegeben  war.  i  .  K» 


Der  in  einem  reizenden  Thale  der  Allmühl  gelegene, 
alte  Bischofssitz  Eichstätt,  mit  seinen  freundlichen,  meistens 
mit  weissgclbcm  Kalkschiefer  gedeckten  Häusern,  welche  an 


1)  Weigel  in  der  eben  emhienenen  No.  25  .einet 
of*  No.  196W  bemerkt,  dam  die  gnnie  Folge  30  BUllt 
und  giebt  folgende  Treue  d.bci  an: 

A.  Abdrucke  vor  der  Schrill  und  den  Kümmern  (avanl  L  I.)  8  Thlr. 

B.  Eben.0  und  nur  ebin.  Pap.  (..  L  I.)  12  Thlr. 

C.  Seltene  Probedrücke,  weniger  vollendet  (II.  etat)  16  Thlr. 
I»  Sehr  .eltene  Aetadrückc  (I.  ct.l)  16  Thlr. 

Ki  werden  *.  ».  0.  noch  viele  andere  Radirungen  de*  Urheber»  genannt. 


beiden  Seiten  des  Flusses  bis  in  die  Hälfte  der  umliegenden 
Berge  hinaufgebaul  sind  und  die  imposante  ehemalige  bischöf- 
liche Veste  St.  Willibaldsburg  bietet  einen  überraschend  schö- 
nen Anblick  dar.  Von  mittelalterlichen  Gebäuden  sind  nur 
spärliche  Reste  erhallen.  Der  Zopfslyl  hat  auch  hier  gegen 
Ende  des  17.  und  im  Anfange  des  18.  Jahrhunderls  so  sehr 
gewuchert  und  die  L'eberhand  gewonnen,  dass  ausser  dem  Dom 
kein  grösseres  kirchliches  oder  weltliches  Gebäude  aus  früherer 
Zeit  erhallen  ist.  Die  ehemalige  bischöfliche  Residenz,  jetzt 
Eigenlbum  des  Herzogs  von  Leuchtenberg,  welcher  hier  grosse 
Besitzungen  hat,  wurde  im  Jahre  1684  begonnen  und  im  Laufe 
des  18.  Jahrhunderts  erweitert,  um  den  Sitz  der  Bischöfe  von 
der  Bergvoste  Willibaldsburg  in  die  Stadt  zu  verlegen.  Die 
alte  an  eine  Bergwand  angebaute  Klosterkirche  St.  Walburg 
wurde  im  Jahre  1631  eingerissen  und  an  ihre  Stelle  tr»t  dne 
im  Geschmack  jener  Zeit  erbauto  Kirche.  Das  alte  Ralhhaus 
mussle  in  jüngeren  Jahren  einem  unbedeutenden  neuen  Gcbäode 
den  Platz  räumen. 

Bereits  im  Jahre  740')  soll  der  Christenaposlel  Willi- 
bald, als  er  bei  seiner  Ankunft  im  damaligen  Nordgau  vom 
h.  Boniracius  zum  Priester  geweiht  und  zum  Vorsteher  eines 
nach  der  Regel  des  b.  Benedicts  errichteten  Klosters  ernannt  war, 
eine  der  Jungfrau  Maria  geweihte  Kirche  in  Eichslätl  vorgefun- 
den haben.  Von  dieser  haben  sich  jedoch  eben  so  wenig  Spuren 
erhalten,  als  von  der  unter  Bischof  Reginald  (965  —  989) 
errichteten  Kirche.  Letztere  wurde  vom  Bischof  Heribert 
niedergerissen,  um  eine  neue  zu  bauen,  woran  er  jedoch  durch 
den  Tod  verhindert  wurde.  Sein  Na.chfolger,  Gebhard  1. 
(1042—57),  begann  den  Buu  einer  um  1060  vollendeten  Dom- 
kirchc,  welche  in  den  Jahren  1259  —  69  durch  den  Anbau  des 
sogenannten  Willibaldchors,  an  der  Westseite,  erweitert  wurde. 
Von  diesen  Bauwerken  haben  sich  blos  die  beiden  Domthürmc 
und  wahrscheinlich  der  unlere  Theil  des  nördlichen  Seiten- 
schiff erhallen,  nachdem  in  den  Jahren  1365—96  das  heutige, 
auf  zehn  Säulen  ruhende  SchilT  der  Kirche  grösstenteils  neu 
erbaut  und  1496  der  runde  Chorschluss  durch  einen  aus  drei 
Seiten  eines  Achtecks  conatruirten  ersetzt  und  erweitert  wor- 
den war.  Zugleich  war  noch  eine  an  der  Nordseite  des  Chors 
gelegene  und  jetzt  als  Sakristei  benutzte  Kapelle  hinzugefügt 
worden.  Das  auf  der  Nordseite  des  Schills  befindliche  golbi- 
sche  Hauplporlal,  mit  einem,  wie  es  scheint,  das  Begräbnis« 
der  h.  Walburg  darstellenden  schönen  Basrelief  und  einer  An- 
zahl gut  gearbeiteten  Statuen  des  h.  Willibald,  der  h.  Walburg 
u.  a.  trägt  die  Jahreszahl  1396.  Der  Kreuzgang  an  der  Süd- 
seile der  Kirche,  mit  der  Hallo,  welche  als  Begräbnissplalz  für 
die  Domherren  dienle,  wurde  in  den  Jahren  1484—89  erbaut. 
Eine  ebenso  geschmacklose,  als  unpassende  Fronle  im  Zopf- 
slyl, an  der  Westseite,  rührt  aus  dem  Jahre  1721  her.  Durch 
dieses  Gemisch  von  so  verschiedenen  Baustylen  erscheint  der 
Dom,  bei  einer  Länge  von  340  bayrischen  Fuss  und  einer  Breite 
von  110  Fuss,  keineswegs  imposant,  und  die  interessanteren 
Thcilc  des  Baues  verschwinden  unter  dem  Flickwerk  späterer 
Zeilen.  Im  Innern  haben  sich  jedoch  manche  beachlungswerthe 
Kunsldcnkmaltt  aus  früherer  Zeit  erhallen.  Der  älteste  noch 
vorhandene,  in  eine  Seitenwand  eingesetzte  Grabstein  vom  Jahre 
1305  stellt  die  lebensgrosse ,  gut  gcarbeilelo  und  bemalte  Fi- 
gur des  Bischofs  Conrad  II.  von  Peffen hausen  im  bischöf- 
lichen Ornat  dar  und  trügt  die  Inschrift:  Cunradus  de  Frjfen- 
husen  epc  .  evesteth.  anno  .  domini.  MCCCl' .  XVI .  Aal .  Juki. 
Ein  ähnlicher  Grabstein  des  Bischofs  Johann  II.  von  Heideck 
ist  vom  Jahre  1429. 


1)  Th.  I).  Popp, 
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Ein  vorzügliches,  aus  rolhctn  Salzburgcr  Marmor  gearbei- 
tetes Grabmal  des  Bischofs  Wilhelm  von  Reichenau,  gest. 
1496,  stellt  die  unter  einem  Crurifixe  knicende  Figur  des  Bi- 
schofs, umgeben  von  Maria,  Johannes,  Magdalena  und  Jakobus, 
dar.  Die  Figuren  zeichnen  sich  durch  naturgetreue  künstle- 
risehc  Behandlung  aus.  Das  Grabmal  des  Bischofs  Gabriel 
von  Eyb,  gesl.  1535,  mit  einer  lebensgrossen,  in  weissem 
Marmor  gearbeiteten  Statue  des  Verstorbenen,  ist  ein  in  der 
Ausführung  gelungenes  Kunstwerk.  Zwei  im  decorativen  Styl 
seiner  Zeil  gearbeitete  Grabmäler,  mit  den  lebensgrossen  Figu- 
ren in  Bronze  der  Bischöfe  Johann  Conrad  von  Gemmin- 
gen, gcsL  1612,  und  Marquard  Schenk  von  Castell,  gest. 
1685,  sind  von  kunstreicher  und  gediegener  Arbeit.  An  einer 
Seitenwand  des  Willibaldchors  erblickt  man  noch  einen  Theil 
der  allen  Tumba,  in  welcher  die  Gebeine  des  h.  Willibald 
rubelen,  bevor  sie  in  den  neu  errichteten 
wurden.  Dieses  interessante  Denkmal  stellt  in 
stabe  den  Chor  einer  gothischen  Kircho  dar. 

Ein  vorzügliches  Werk  deutscher  Sculptur  ist  der  aus 
Sandslein  gearbeitet ,  im  linken  Seitenflügel  des  Schiffs  be- 
findliche Altar  von  etwa  12  Fuss  Höhe  und  5  Fuss  Breite.  In 
der  Mitte  ist  die  Kreuzigung  Christi  mit  jener  der  Schächcr,  von 
einer  Menge  Figuren  umgeben,  in  der  fleissigsten  Ausführung 
dargestellt.  In  der  Coinposition,  in  dem  Ausdrucke  der  Figu- 
ren und  in  dem  Gefälle  der  Gewänder  spricht  sich  der  Styl 
der  Wohlgemuth'schen  Schule  aus.  In  der  rahmenarligen  Ein- 
fassung sind  eine  Anzahl  von  zierlichen  Heiligcnslalueltcn  unter 
reichverzierten  Baldachinen  angebracht.  Der  Künstler  hat  die- 
ses schöne  Werk  mit  nachstehendem  unbekanntem  Monogramm 

Auf  dem  Sockel  befindet  sich  folgende  Inschrift: 

Prnrrabticd  at  nobile?"  bui.  facrlgue  romani  imptrii  in 
papprnrjririn  JEarfcalcl  Johanrä  <Üi)ptn  .  anno  £alutfa  14.. 8 
ärptimo  feüruarii,  tfrorflitiö  auguptrn  .  nec  non  n-ijötttrrn  .  uo» 
bigtit  collrgii  iüibrni  pratpopit.  anno  robrin  bic  üierptma  nutnta 

i Li i li  .  Caspar  j-'notetten.  gccltdiartim  canonicum  anno  

Die  3oljannr0  ucro  p*prr.  altarlp"  ,^tn.  Xeonarbl  «jj* 

precten:   tiL itöir  bicariud  anno  bomini  JBCitC  in  bo- 

nunc  guitutrutir.  guo  mise .  anae  pacc  fruantur  arrrrna .  guid« 
nur  fite  (rntnrf  cimctiö"  fibelibud  btc  oro  rrqutfin. 

In  dem  Kreuzgange  befinden  sich  mehrere  interessante 
Grabmäler,  worunter  die  merkwürdigsten  sind:  die  Darstellung 
des  jüngsten  Gerichts,  oben  gerundet,  welche  sich  wahrschein- 
lieh  früher  über  einem  romanischen  Portal  befunden  hat,  ein 
h.  Sebastian  auf  dem  Grabmale  Carls  von  Wipfeld,  gesl. 
1491,  und  ein  Grabmal  mit  Maria,  Christoph  und  dem  1506 
verstorbenen  Ulrich  von  Wolfersdorf.  Eino  mit  Ranken 
und  Bändern  reich  verzierte  Säule,  welche  das  Gewölbe  trägt,  ! 
bat  die  Jahreszahl  1489.  Die  östliche  Seite  dieses  theilweiso  I 
zerstörten  Kreuzgangs  dient  dem  nahegelegenen  Gasthofe  als 
Pferdestall,  und  eine  sehr  alte  Sculptur,  die  Anbetung  der  Kö- 
nige darstellend,  befindet  sich  jetzt  über  der  Futterkrippe  der 
Pferde.  Es  ist  auffallend,  dass  das  jetzige  Domcapitel  diesen 
Uebclsland  noch  nicht  beseitigt  hat. 

Ein  in  der  Nähe  des  Doms,  auf  einem  freien  Platze  be- 
Gndlichcr  Springbrunnen,  dessen  Wasser  sich  in  mehrere  Schalen 
ergiessl,  trägt  die  tüchtig  gearbeitete  lebensgrosse  Statue  des 
h.  Willibald  aus  Bronze.  Das  Wasser  springt  aus  dem  Rachen 
von  Delphinen.  Dieses  schöne  Kunstwerk  wurde  im  J.  1695 
von  dem  Bischore  Johann  Eucharius  Schenk  von  Ca- 
stell errichtet  und  zoigl  die  Vollkommenheit  des 
Mclallgusscs. 


Der  im  Besilzc  des  Domcapitels  befindliche  wichtige  Codex 
(Ponlificale  Gundacari  epücopi),  welcher  aus  der  letzten  Hälfte 
des  II.  Jahrb.  stammt  und  ausser  einer  Menge  historischer 
Notizen  die  in  Miniatur  gemallcn  Abbildungen  der  Bischöfe  von 
Eichstätt  vom  Jahre  1075  bis  1535  enthält,  so  wie  die  litur- 
gischen, mit  merkwürdigen  Kupferstichen  verzierten  Bücher, 
welche  unter  dem  Bischof  Wilhelm  von  Reichenau  durch  Mi- 
chael und  Georg  Royser  in  den  Jahren  1478  -  84  in  Eich- 
stätt gedruckt  wurden,  waren  wegen  Abwesenheit  des  Biblio- 
thekars nicht  zu  sehen.  «  . 


Die  Bronztthüre  des  Dornet  su  Augsburg,  ihre  Deutung 
und  ihre  Geschuhte  von  Dr.  Frans  Joseph  ».  Allioli, 
DoinproLst.    Augsburg,  1833. 

Freunde  kunslgescbichllicher  Studien  werden  jede  Mono- 
graphie mit  Freuden  begrüssun  und  jedem  Schriftsteller  Dank 
wissen,  der  die  Gelegenheit  des  Orts  und  Amis  zu  nutzen  weiss, 
verborgene  Schätze  Tür  die  Wissenschaft  zu  heben  und  Licht 
über  dunkle  Stellen  zu  verbreiten.  Schon  von  diesem  Stand- 
punkt aus  muss  man  mit  Vergnügen  auf  den  oben  angezeigten 
Titel  sehen;  aber  auch  der  Gegenstand  selbst  und  die  ernste 
und  würdige  Behandlung  desselben  werden  den  Leser  anziehen. 

Die  Augsburger  eherne  Domthüre  ist  mehrfach  Gegenstand 
historischer  und  kritischer  Forschungen  gewesen;  namentlich 
bat  (in  neuester  Zeil)  Kuglcr  darauf  Rücksicht  genommen  (Klei- 
nere Schriften  I.  p.  146).  Ich  habe  in  meiner  Deutschen  Kunst- 
geschichte sie  nur  obenhin  erwähnt,  weil  in  dem  sehr  kleinen 
Raum  meines  Buches  nicht  mehr  Plalz  für  sie  war  neben  be- 
deutenderen und  charakteristischeren  Kunstwerken.  Wenn  aber 
Hr.  v.  Allioli  meine  Acusserung,  dass  ihre  Darstellungen  „cha- 
rakterlos" seien,  auf  den  Inhalt  bezieht,  so  hat  er  mich  miss- 
verslanden.  Ich  sprach  von  dem  Kunstwerth ,  der  im  Vergleich 
mit  den  Bamberger  Arbeilen  vom  J.  1000  und  mit  gleichzeiti- 
gen von  Augsburg  allerdings  kein  anderes  Beiwort  in  Anspruch 
nehmen  kann  als  das,  was  ich  gegeben  und  das,  was  ich  gleich- 
falls hinzugefügt,  nämlich  „form-  und  charaklerlos,  wenn  auch 
nicht  ganz  ohne  Eigentümlichkeit*. 

Der  Verf.  giebt  zuerst  eine  Beschreibung  der  Thüre,  wo- 
bei dem  Leser  eine  Abbildung  zu  Hülfe  kommt,  die  im  Ganzen 
genügt,  obschon  die  Figuren  sehr  klein  sind  und  durch  Aus- 
füllung des  Grundes  hinler  den  Figuren  eine  ganz  falsche  Vor- 
stellung vom  Aussehn  der  Thüre  erweckt  wird.  (Aus  Kugler's 
zwei  Zeichnungen  1.  c.  wird  man  den  Charakter  des  Ganzen 
leichter  und  richtiger  erkennen.)  Ehe  er  sodann  zur  Erklärung 
übergeht,  erörtert  er  drei  einleitende  Fragen.  Die  orste  heissl: 
Kann  man  bei  unsrer  Thüre,  wie  bei  den  christlichen 
Baudenkmälern  überhaupt,  von  dem  Gedanken  aus- 
gehen, dass  darin  alles  Einzelne  seine  symbolische, 
auf  die  chrisllicho  Idee  beziebliche  Bedeulung 
habe?  Der  Verf  ist  (im  Widerspruch  mit  Andern,  namentlich 
mit  Kugler  I.  c.  II.  Lieferung  p.  195)  der  Ansicht,  dass  die 
Symbolik  bis  in  das  Einzelnste  durchgeführt  sei.  Für  die  älte- 
ren Zeiten  und  mit  unerlässlichen  Einschränkungen  oder  Be- 
dingungen hui  er  gewiss  Recht;  allein  im  fünfzehnten  Jahrhun- 
dert kann  man  (wenn  nicht  slcllenweis  schon  früher)  eine  Menge 
bedeutungsloser  Ornamente  linden,  so  gut,  wie  kindische  Spie- 
lereien mit  der  Symbolik.  An  den  Augsburger  Domthüre 
kein  Nagel  ohne  symbolischo  Bedeulung  sein.  Dennoch 
man  dabei  in  die  Irre  und  viel  zu  weil  gehen  und  einem  alten 
Werke  selbst  in  seinen  Nebendingen  einen  Tiefsinn  beimessen, 
der  etwa  erst  der  neuesten  Zeit  entsprang.    Da  ist's  wie  in  der 
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Rede:  jedes  Wort  hat  seinen  Ton,  aber  nicht  jedes  Wort  darf 
betont  werden! 

Die  zweite  Frage:  Sind  die  christlichen  Kunslfor- 
men  eine  Darstellung  christlicher  Gedanken,  wie 
lässt  sich  die  Mischung  heidnischer  and  christlicher 
Figuren  auf  den  christlichen  Denkmälern  und  insbe- 
sondere auf  unserer  Thüre  erklären?  beantwortet  der 
Verf  mit  der  Ueberzeugung,  dass  das  Heidcnlhum  als  eine  um- 
dunkelle  oder  zerstörte  Offenbarung  bereits  christliche  Wahr- 
heiten enthalto.  Wenn  wir  nun  diese  Schelling'sche  Lehre  ') 
so  fassen  würden,  dass  in  die  christliche  Kirche  bei  dem  Ueber- 
gang  der  Menschheit  aus  dem  Polytheismus  (und  dem  Juden- 
thum) in  die  neue  Lehre  und  Gotlcsverchrung  einige  Vorstel- 
lungen und  Gebräuche  der  Vorzeit  in  die  Neuzeit  übergegan- 
gen, ungefähr  wie  die  Sprache,  die  man  ganz  beibehielt,  so 
ist  das  zwar  weniger  wunderbar,  aber  diu  Thatsachc  ist  die- 
selbe: bis  weil  in's  Mittelalter  herein  bedient  sich  die  christ- 
liche Kunst  polytheistischer  Symbole,  und  zwar  so  unbefangen 
und  unbewusst,  wie  noch  heute  die  Astronomen,  die  bei  Ju- 
piter und  Venus  nichts  weiter  denken,  als  was  die  Namen  in 
ihren  astronomischen  Registern  bedeuten,  und  am  allerwenig- 
sten einen  heiligen  Schauer  dabei  empGnden.  Der  Verf.  zeigt 
sich  an  dieser  Stelle  wie  durchaus  als  ein  Mann  von  freier 
Bildung,  ohne  welche  wissenschaftliche  Aufgaben  nicht  in  die 
Hand  zu  nehmen  sind. 

Die  dritte  Frage,  ob  die  auf  der  Bronzethürc  be- 
findlichen Figuren  in  irgend  einem  Zusammenhang 
unter  einander  stehen?  beantwortet  der  Verf.  natürlich  mit 
Ja  und  lässt  sich  auch  in  seiner  Annahme  nicht  durch  die  of- 
fenbare Verbindungslosigkeit  der  nebeneinanderstehenden  Ta- 
feln, noch  durch  die  von  ebenso  offenbarer  Gleichgültigkeit 
zeugende  Wiederholung  einzelner  Tafeln  irren,  sondern  meint: 
ein  örtlicher  Zusammenhang  sei  bei  vorhandenem  geistigem  nicht 
nölhig  und  Wiederholungen  könnten  auch  bIs  Nachdruck  oder 
besondere  Betonung  einzelner  Gedanken  angesehen  werden. 
Diese  Ansicht  muss  bei  einem  Bewunderer  der  Thüre  und  der 
Tiefsinnigkeit  ihrer  Darstellungen  uberraschen,  um  so  mehr, 
da  keinerlei  Notwendigkeit  dazu  drängt,  weil  nach  beglaubig- 
ten, vom  Verf.  mitgelheilten  Nachrichten  die  Thüre  bei  mehr- 
facher Versetzung  und  selbst  durch  Rohheit  und  Mulhwillen 
grosse  Unbilden  erlitten  hat,  so  dass  ihre  Thcile  wahrschein- 
lich öfter  auseinandergenommen  und  beschädigte  Tafeln  durch 
Abgüsse  von  erhaltenen  ersetzt  worden  sind.  Ein  loser  Zu- 
sauirnung  bei  symbolischen  Bildwerken  aller  Zeit  kommt  schwer- 
lich vor  und  ursprüngliche  Wiederholungen  in  demselben  Kunst- 
werk sind  mir  nicht  bekannt;  es  sei  denn,  dass  ein  bestimmter 
Gedanke  damit  ausgesprochen  sein  soll.  Wenn  nun  einer  der 
älteren  Bislhums- Historiographen  Placidus  Braun  oben  drei 
Bildwerke  nennt  von  der  Thüre,  dio  ganz  in  den  Zusammen- 
bang passen,  wie  „Gott  und  der  erste  Mensch",  dann  „  wie 
Eva  dem  Adam  die  verboleno  Frucht  reicht",  ferner  „wie  die- 
ser sie  kostet",  Tafeln,  die  nicht  mehr  zu  sehen  sind,  so  liegt 
die  Annahme  auf  der  Hand,  dass  einzelne  Platten  zerstört  und 
durch  Wiederholungen  von  unbeschädigten  ersetzt  worden; 
ebenso,  dass  die  einzelnen  Stücke  bei  der  Versetzung  der  Thüre, 
da  man  ihren  geistigen  Zusammenhang  nicht  mehr  verstand,  in 
Unordnung  gekommen  sind.  Zehn  Platten  sind  auf  diese  Weise 
durch  andere  ersetzt  worden  und  haben  wir  auch  von  dreien 
den  oben  angegebenen  Inhalt,  so  bleiben  doch  noch  immer  sie- 
ben Tafeln,  von  denen  wir  nichts  wissen.    Dieser  Umstand  bil- 


1)  Sie  is»  freilich  «Her.  Die  Kirchenvater  heben  sie  .chon,  nu,  ,i„d 
■•■  der  Meinon»,  der  Teuft!  h.be  des  Heiden  die  Grheiainim  der  Kirche 
in  Vurmu  verrathen. 


det  ein  wesentliches  Hinderniss  für  die  Erklärung.  Ein  zweites 
noch  grösseres  liegt  in  der  künstlerischen  Beschaffenheit  des 
ganzen  Werks,  in  dem  fast  gänzlichen  Mangel  aller  Darslel- 
lungsmillel.  Denn  weil  entfernt,  dass,  wie  der  Verf.  bei  einer 
der  Figuren  deutlich  erkennen  will,  Ekel  und  Abscheu  selbst 
in  den  Gesichtszügen  ausgedrückt  ist,  so  kennt  der  Verfcrligcr 
der  Reliefs  den  Zusammenhang  einer  Bewegung  des  Kopfes,  der 
Hand ,  der  Füsse,  des  Körpers  mit  der  darzustellenden  Hand- 
lung nur  in  den  allgemeinsten  Andeutungen,  mit  Empfindungen 
aber  und  Gedanken  gar  nicht,  und  jeder  Erklärungsschluss  von 
irgend  einer  Miene  oder  Geste  beruht  auf  falschen  Vorausset- 
zungen. Darum  erscheint  auch  dem  Verf.  eine  und  dieselbe 
hüpfende  Bewegung  bei  dem  angeblichen  Bacchanten  bacchan- 
tisch und  bei  dem  angeblichen  christlichen  Helden  Iriumphircnd. 
Selber  die  Andeutung  des  Geschlechts  isl  in  den  meisten  Filiea 
so  unbestimmt,  dass  man  mit  gleichem  Recht  jedes  wählen 
kann. 

Aus  diesen  vorläufigen  Bemerkungen  erhellt,  dass  und 
warum  ich  mit  dem  geehrten  Herrn  Verfasser  in  der  Er- 
klärung der  Thüre  nicht  ganz  übereinstimmen  kann.  Ich 
übergehe  die  kleineren  Ornamente,  die  Menschen -Fratzen ,  die 
die  Thürringe  im  Maul  haben,  die  Lilien,  diu  als  Thürbänder 
augebracht  sind,  da  die  etwaigen  Gedanken  derselben  ziemlich 
lose  am  Ganzen  und  unter  sich  nicht  zusammenhängen.  Dage- 
gen erfreut  mich  die  Art  und  Weise,  wie  der  Verf.  die  Auf- 
gabe der  Erklärung  überhaupt  gefasst  hat,  indem  er  für  nölhig 
gefunden,  das  geistige  Band  zu  suchen,  dus  die  einzelnen  Thcile 
verbindet. 

Die  Bildtafeln  der  Thüre  nämlich  betrachtet  der  Verf.  als 

i  Thcile  einer  einheitlichen,  poetischen  Conceplion,  als  die  orga- 
nische Enlwickelung  eines  liefsinnigen,  christlichen  Gedankens 

!  des  Inhaltes:  1.  Adam  und  Bva  in  ihrem  Urzustand.  2. 
Versuchung  zur  Sünde.  3.  Die  Sünde  und  ihre  Folge. 
4.  Die  Erlösung.  5.  Der  zur  Erlösung  den  Menschen 
auferlegte  Kampf  gegen  die  Sünde.  6.  Sieg  des  er- 
lösten Menschen.  —  Da  der  Hr.  Verf.  allen  denen,  die  ihm 
diese  Auffassung  des  Werkes  bestreiten  wollen,  im  Voraus  das 
Analhema  „Odi  projanum  vulßus  et  arceo!'-  entgegenhält,  so 

I  muss  es  mir  besonders  lieb  sein,  dass  ich  im  Ganzen  gegen 
dieselbe  nichts  einzuwenden  habe,  ich  mache  dafür  aber  von 

i  der  gegebenen  Erlaubniss  Gebrauch,  im  Einzelnen  abweichen- 
der Meinung  zu  sein. 

In  den  Bilderkreis  No.  1  gehört  (nach  dem  Verf.)  die  Er- 
schaffung der  Eva  und  ihre  „Belehrung  und  Stärkung";  und 
zwar  beides  (in  Ucbereinslimmung  mit  P.  v.  Slelten's  Auslegung 
in  seiner  Kunst-,  Gewerb-  und  Handlungsgeschichle  von  Augs- 
burg 1727)  nicht  durch  Gott,  sondern  durch  die  seine  Weisheit 
vorstellende  Jungfrau  Maria,  als  welche  die  unbärtige  Geslalt 
neben  den  Erschaffenen  genommen  wird.    Ein  unbärliger  Gotl 

I  isl  ungewöhnlich,  aber  eine  Jungfrau  Maria  in  der  Schöpfungs- 
geschichte statt  des  Schöpfers  isl  eine  so  seltsame  Mystik ,  dass 

;  sie  ohne  mehrfache  Belege  (deren  nicht  einer  im  Kunslbcreich 
mir  vorgekommen)  nicht  wobl  angenommen  werden  kann.  Und 
die  Erschaffung  Adam  s  wäre  nicht  nölhig?  verstünde  sich  von 
selbst? 

Der  zweite  Bilderkreis  (Versuchung)  wird  durch  den  Baum 
der  Erkcnntniss  und  den  brüllenden  Löwen  ausgefüllt ;  der  drille 
(Sünde)  durch  den  Baum  mit  den  „lüsternen  Thicren",  durch 
den  Mann  mit  der  Traube,  durch  den  Mann  mit  dem  Trinkge- 
füss  und  durch  den  Löwen,  der  ein  Thier  zerreissl.  Wäre  die 
Deutung  für  den  zweiten  Bilderkreis  noch  zulässig  (obwohl  der 
brüllende  Löwe  nicht  Viele  in  Versuchung  führen  wird),  so 
erscheint  doch  diejenige  für  den  drillen  Bilderkreis  zu  willkühr- 
lich,  um  auf  Anerkennung  rechnen  zu  können.  Wo  so  positive 
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Anhallepunkle  Tür  den  Gedanken  gegeben  sind,  wie  bei  dem 
der  „Sünde",  verliert  sich  die  alle  Kunst,  selbst  in  ihren  un- 
beholfensten und  schwächsten  Kundgebungen ,  nie  in's  Unbe- 
stimmte, manniebfacher  Auslegung  Unterworfene.  Sünde  ist  der 
Genuas  der  verbotenen  Frucht  und  Kain's  Brudermord  seino 
Folge;  die  alte  Kunst,  wie  die  Theologie,  bat  nichts  anders  an 
deren  Stelle.  Versuchung  aber  und  Sünde  sind  vollständig  in 
den  beiden  Tafeln,  die  Placidus  Braun  nennt  und  die  jetzt  feh- 
len, ausgesprochen. 

Dem  vierten  Bilderkreis  (Erlösung)  gehören  an:  Simson, 
der  den  Löwen  zerrrisst  und  der  die  Philister  schlägt.  Das 
Weib  mit  dem  Kreuze,  das  Weib  mit  den  Mühnern,  der  war- 
nende Lehrer  und  der  nach  oben  weisende  Lehrer.  Gern  glaub' 
ich,  dass  der  Verf.  Recht  hat,  wenn  er  in  dem  Weibe  mit  den 
Hühnern  diu  Kirche  sieht,  die  ihre  Küchlein  lockt  und  schützt; 
nur  in  die  Durchführung  itr  Symbolik  auf  das  Detail  der  Dar- 
stellung (dass  das  Wandern  der  Frau  die  Ausbreitung  der  Kirche 
bedeute  etc.)  kann  ich  nicht  folgen.  Dagegen  sind  „ein  war- 
nender, ein  nach  oben  weisender  Lehrer"  nicht  im  Geiste  alter 
Symbolik,  nicht  gerechnet,  dnss  sie  nicht  unter  den  Begriff  der 
,, Erlösung"  fallen.  Dafür  giebt  es  nur  die  Propheten,  die  sie 
vorkündet,  Christus,  der  sie  gebracht,  und  die  Evangelisten 
und  Apostel,  dio  sie  bezeuget.  Für  Chrislus  aber  können  al- 
lerdings Prototypc  eintreten  und  das  grade  ist  das  Wesen  der 
ältesten  Kunst,  ihn  durch  alllestamenlliche  Gestalten  zu  bezeich- 
nen, und  in  dieser  Beziehung  ist  Simson  hier  gewiss  richtig 
gedeutet.  Das  „Kreuz"  dagegen,  in  der  Hand  der  über  Felsen 
steigenden  Figur,  bedarf  erst  noch  einer  Bescheinigung,  da  es 
auch  einen  blühenden  Stab  vorstellen  kann. 

In  den  fünften  Bilderkreis  (Kampf  der  erlösten  Menschheit 
gegen  die  Sünde)  stellt  der  Verf.  den  Cenlaur,  das  Weib  mit 
dem  Apfel  und  den  Mann,  mit  den  Schlangen  kämpfend.  Auf- 
richtig, selbst  wenn  ich  unter  das  profamim  vulgus  geworfen 
werden  sollte!  in  diesen  Kreis  kann  ich  den  geehrten  Verf. 
nicht  begleiten;  er  ist  mir  nicht  —  theologisch  genug.  Und 
sehr  theologisch  war  die  Kunst  des  Mittelalters  I  Nach  voll- 
brachter Erlösung  kennt  die  Theologie  keinen  Kampf,  der  durch 
die  oben  angegebenen  Symbole  ausgedrückt  werden  könnte,  am 
wenigsten  einen  Kampf  mit  der  Schlange,  welcher  Christus  den 
Kopf  zertreten.  Die  streitende  Kirchu  hat  es  mit  anderen  Geg- 
nern zu  Ihun,  mit  Heidenthum,  Unglauben,  Abfall  etc.  Dur 
„Kampf  mit  der  Sünde"  wäro  hier  eine  olTcnbaro  Tautologie; 
denn  das  Thicrisehe,  die  Genusssucht  und  die  Schlangen  haben 
wir  schon  einmal  in  diesem  Sinne  vor  Augen  gehabt.  Dazu 
kommt,  dass  der  „Apfel"  doch  gar  zu  crbsenhafl  für  diese 
Bedeutung  ist. 

In  der  sechsten  Bilderreihe  (des  Menschen  Sieg  über  dio 
Sünde)  stehen  der  Mann  mit  dem  Dolch  mit  und  ohne  Schild, 
der  Mann  mit  der  gebändigten  Schlange,  der  gekrönte  Held  mit 
dem  Schwert  und  der  mit  der  Lanze.  Auch  hier  verzeihe  der 
geehrte  VerL  den  Widerspruch  von  Seilen  der  Theologie! 
Durch  sie  weiss  die  alte  Kunst  wohl  von  der  Erlösung  des 
Menschen  von  der  Sünde,  nicht  aber  von  einem  Siege  des 
Menschen  über  die  Sünde.  Der  Sieger  ist  allein  Christus! 
Wohl  aber  stehen  symbolische  Figuren  jezuweilen  an  seiner 
Statt;  nur  nicht  so  unbestimmte,  wie  „ein  Mann  mit  dem  Dolch" 
u.  dgl.,  sondern  fesle  Gestalten 
Legende. 

Sollte  ich  nun  für  meinen 
Auslegungen  des  Hrn.  Verf.  gezwungen  sein,  eigene  an  deren 
Stelle  zu  setzen,  so  muss  ich  mich  zunächst  auf  die  Unvull- 
stlndigkeit  des  Werkes  berufen,  von  dorn,  wie  gesagt,  wenig- 
stens sieben  Platten  ganz  unbekannt  sind,  die  jedenfalls  Liebt 
auf  die  noch  dunkeln  Stellen  der  Thüre  werfen  würden.  Ich 


kann  auch  nicht  an  eine  genügende  Erklärung  gehen  wollen, 
ohne  zugleich  die  Ordnung  und  den  Zusammenhang  der  Tafeln 
zu  bestimmen.  Aber  auch  dies  hängt  von  dem  Inhalt  der  feh- 
lenden Plallen  ab;  wiu  die  Richtung,  in  welcher  das  Ganze  zu 
lesen,  ob  von  oben  nach  unten  oder  von  unten  nach  oben,  so- 
dann ob  jede  Thüre  für  sich  oder  beide  wie  Eine  Tafel.  Des- 
senungeachtet will  ich  versuchen,  auf  dio  Stellen  zu  zeigen, 
die  mir  unzweifelhaft  oder  wenigstens  deutlich  genug  erscheinen. 

Ich  folge  demnach,  wie  ich  schon  gesagt,  der  Grundideo 
des  Hrn.  Verf.  (mit  Ausnahme  der  beiden  letzten  Ausführungen), 
wenn  ich  sie  auch  ein  wenig  anders  fasse  und  mich  so  aus- 
drücke: Das  Thema  der  Bildwerke  an  der  ehernen  Do  in - 
thüre  von  Augsburg  ist  das  allgemein  christliche 
Dogma,  dass  durch  die  Sünde  der  Tod  in  die  Welt 
gekommen  und  dass  beide  durch  Christus  und  nur 
durch  ihn  zu  unserm  Besten  überwunden  worden. 
Für  die  „Sünde"  ist  die  bekannte  Erzählung  aus  der  Genesis 
genommen  von  der  Erschaffung  des  Menschen,  seiner  Versu- 
chung und  seinem  Fall.  Wir  haben  dafür  die  (verloren  gegan- 
gene) Erschaffung  Adam's,  die  der  Eva  und  die  Belehrung  (nicht 
„Stärkung")  der  Eva  über  den  Baum  der  Erkenntniss  mit  den 
Schlangen  und  den  Baum  des  Lebens;  denn  dafür  nehme  ich 
den  zweiten,  zu  dem  die  Vögel  fliegen,  nach  dem  der  Bär  langt 
(nicht  wie  der  Verf.  für  die  Verführung  zur  Sünde).  Dem 
würden  die  verloren  gegangenen  Bilder  des  Sündenfalls  und 
die  Verfluchung  der  Schlange  (No.  31)  folgen.  Aus  und  nach 
der  Sünde  kommt  der  Tod,  (der  Löwe,  der  ein  Reh  würgt). 
Das  Heidenthum  gewährt  keine  Rettung  (der  Centaur,  wie  deut- 
lich ihm  auch  das  Ziel  gezeigt,  schiesst  vergeblich  nach  dem 
Löwen).  Aber  gerettet  soll  die  Menschheit  werden;  Noah  (No.  26) 
issl  von  der  Frucht  des  Weinstocks,  nachdem  in  der  Sündflut 
der  Tod  alles  Lebende  verschlungen.  Sieger  aber  ist  Christus 
über  Sünde  und  Tod,  wie  Moses  die  Schlangen  schlägt  (No.  17), 
die  die  Priester  Pharao's  ihm  vorgeworfen  (vielleicht  No.  2), 
wio  Simson  die  Philister  schlägt  und  den  Löwen  erwürgt  (No.16. 
6).  Chrislus  ist  Sieger,  wie  Josua  (No.  18),  wie  David  (No.  II) 
und  die  Kirche  wahrt  die  Erretteten  (No.  33).  Sechs  Tafeln 
und  das  „vielleicht  No.  2"  eingerechnet,  sieben  Tafeln,  bleiben 
hierbei  noch  unerklärt  und  gerade  sieben  Tafeln  fehlen,  die 
möglicherweise  die  Erklärung  geben  würden.  Wohl  könnte  man 
noch  Mulhmaassungen  hegen;  der  Mann  mit  dem  Becher  könnte 
zu  Noah  gehören;  doch  deuten  die  verhüllten  emporgehobenen 
Hände  auf  ein  Opfer;  der  Mann  mit  dem  blühenden  Stabe  könnte 
Aaron  sein  und  sich  aur  die  unbefleckte  Empfängniss  bezichen; 
doch  getraue  ich  mir  nicht,  diesen  Vcrmulbungcn  einen  Werth 


Die  Untersuchung  über  das  Aller  der  Thüre  führt  den  Verf. 
auf  die  Geschichte  der  Kirche,  für  welche  er  drei  Bauperioden 
annimmt.  Die  erste  Kirche,  davon  noch  Reste  vorhanden  sein 
solleu,  stammt  von  Bischor  Zciso  678  —  708.  Diese  Kirche 
stürzte  994  ein  und  Bischof  Luitolf  begann  995  einen  Neubau, 
der  1065  vollendet  und  eingeweiht  worden.  Der  dritte  Bau, 
eine  Erweiterung  und  Golhisirung  der  Kirche,  fällt  in  1321  — 
1431.  Ich  übergehe  hier  die  Einzelheiten  der  Baugeschichte, 
wie  des  Verl.  Ansichten  über  die  Anlage  und  den  Styl  der 
Kirche  und  bemerke  nur,  dass  dio  Anlage  eines  Chors  in  We- 
sten schwerlich  ohne  eine  gleiche  in  Osten  slatlgefunden  hat, 
und  dass  wahrscheinlich  der  Dom,  wie  der  in  Fulda,  in  St. 
Gallen,  Bamberg,  Gernrode  elc.  von  Anfang  an  eino  Doppel- 
chorkirchc  gewesen.  Da  der  Verf.  nun  irgend  eine  vierte  Bau- 
zeit nicht  annimmt,  die  Beschaffung  der  Thüre  aber  jedenfalls 
mit  einem  der  drei  Baue  in  Verbindung  stellt,  so  bleibt  ihm 
natürlich  dafür  nur  der  zweite  zur  Verfügung.  Die  Chronisten 
sie  zwischen  1047  und  1072,  was  ungefähr  auf  dieselbe 
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Zeitbestimmung  hinausgeht.  Es  war  dies  die  Regierungszeit 
Bischof  Heinrich'«  II,  der  früher  Gehcimschrciber  Kaiser  Hein- 
ri.  ii-  IV  gewesen  (woraus  beiläufig!  sich's  erklären  mag,  wie 
es  diesem  Kaiser  gelungen,  für  seinen  Dom  in  Speyer  eine 
grosse  Fusszehe  von  der  h.  Afra  aus  Augsburg  zu  gewinnen). 
Als  Stifter  der  Thüre  werden  die  zwölf  Hausgenossen  der 
Goldschmiede  aufgeführt  und  der  Verf.  giebt  sehr  interessanto 
Millhcilungen  über  die  Innungsverfassung  dieses  Gewerkes. 
Dass  die  Thüre  ihre  jetzige  Stelle  an  der  Südseite  erst  1806 
erhallen  hat,  wird  schliesslich  auch  noch  von  ihm  berichtet. 
Als  Kunslbeilagen  sind  ausser  der  Abbildung  der  Thüre  der 
Grundriss  und  eine  Seitenansicht  des  Domes  zu  erwähnen;  doch 
ist  letztere  nicht  bestimmt  genug,  um  für  wissenschaftliche  Un- 
tersuchungen und  Betrachtungen  einen  Anhalt  zu  gewähren. 


Kleine  Schriflett  und  Studien  zur  Kunttgeschicht«  von 
Frans  hu  gier.  Mit  Illustrationen  und  anderen  artislU 
sehen  Beilagen.  2.  — 4.  Lief.  Stuttgart  bei  Ebner  und  Sint- 
bert. JS8S2 

Zweck  und  Plan  dieser  Sammlung  haben  wir  bereits  bei 
Besprechung  der  ersten  Lieferung  im  diesjährigen  D.  Kunstblatt 
.Vi  21  angedeutet.  Die  gegenwärtig  vorliegenden,  in  rascher 
Nachfolge  erschienenen  drei  neuen  Hefte  gewähren  eine  solche 
Fülle  des  mannichfachslen  StofTcs,  dass  die  Aufzählung  des  Ein- 
zelnen hier  zu  weit  rühren  würde.  Nicht  allein,  dass  in  den 
gesammelten  „ Berichten  und  Kritiken",  die  von  1833—  37  laufen, 
der  grösste  und  wichtigste  Thcil  der  während  jenes  Zeitraums 
auf  dem  Gebiete  der  Kunslforscliung,  der  vervielfältigenden 
Künste  etc.  aufgetauchten  Erscheinungen  sich  spiegelt ;  dass  in 
den  hineingeflochtenen  „Rciscblällern«  weiterhin  die  Kunde 
deutsch- mittelalterlicher  Denkmäler  um  ein  Wesentliches  be- 
reichert wird:  auch  grössere,  durchgeführtere  Abhandlungen 
sind  in  der  chronologischen  Folge  ihres  Entstehens  mit  ein-  • 
gereiht. 

Dahin  gehört  zunächst  ein  Aufsatz  »über  die  römisch-christ- 
lichen Bausysteme  *,  welcher  in  eine  Betrachtung  über  Gewölbe 
und  Säule  in  der  antiken  Baukunst,  über  die  christliche  Basi- 
lika, über  die  Veränderungen  im  christlichen  Basilikenbau,  über 
das  byzantinische  Bausystem  als  eigenlhflmliche  ModiGcirung 
des  römisch -christlichen  zerfällt.  Die  Bedeutung  dieser  mit 
eben  so  viel  Feinheit  künstlerischen  Verständnisses  wie  kriti- 
schen Scharfblicks  durchgeführten  Arbeit  für  die  Kunstwissen- 
schaft tritt  in  ein  um  so  helleres  Licht,  wenn  man  erwägt,  wie 
selten  zur  Zeit  des  Entstehens  derselben  (1833)  die  Vorzüge 
einer  solchen  Behandlung  in  jener  wissenschaftlichen  Disciplin 
waren.  In  einem  ähnlichen  Verhältniss  wie  diese  Abhandlung 
zur  Geschichte  der  Architektur,  steht  der  unter  dem  Gesammt- 
Titel  „Italienische  Studien"  abgedruckte  Aufsatz  zur  Geschichte 
der  Malerei.  Er  enthält  zunächst  schälzenswcrlhe  Nachrichten 
über  die  Mailänder  Schule  in  ihrer  mannichfachen  Verzweigung, 
sodann  wichtige  Aufschlüsse  über  die  älteren  Maler  Neapels, 
die  früher  von  der  Kunstgcschichlschreibung  zu  wenig  berück- 
sichtigt worden  waren,  endlich  eine  lebcrtragung  der  Ricci'- 
schen  Arbeit  über  Genlile  da  Fnbiano. 

Die  Schrift  über  die  Schlosskirchc  zu  Quedlinburg  und  dio 
verwandten  Kirchcnanlagen  der  Umgegend,  die  hier  ebenfalls 
wieder  folgt,  hat  durch  die  liadirungcn  Kugler's,  mit  welchen 
sie  reich  ausgestaltet  ist,  eine  wesentliche  und  sehr  dankens- 
werte Bereicherung  erfahren.  Nicht  allein  die  Ornamente,  Ka- 
pitale, Friese  u.  dgl.,  die  in  der  ursprünglichen  Ausgabe  die- 
ser interessanten  Monographie  etwas  ungenügend  herausgekom- 
men waren,  sind  hier,  im  chalkotypischen  Institut  von  Behr  | 


und  Heims  zu  Berlin  nach  Kugler's  Radirungen  hergestellt, 
in  treffendster  Charakteristik  veranschaulicht,  sondern  auch  die 
Beschreibung  der  höchst  merkwürdigen  alterthümlichen  Kunsl- 
scbälze  jener  Kirche,  namentlich  der  Teppiche  und  der  Reli- 
quienkasten, bat  durch  beigedruckte  Abbildungen  an  Deutlich- 
keit erheblich  gewonnen.  Unter  den  übrigen  Illustrationen  die- 
ser Lieferungen  sind  diejenigen  hervorzuheben,  welche  die  Mit- 
theilungen der  „Reiseblätter  vom  Jahre  1834''  begleiten.  Diese 
umfassen  die  Kunstdenkmäler  von  Halle,  Merseburg,  Naumburg 
(aus  Halle  und  Naumburg  Köpfe  aus  dortigen  Gemilden  in  Um- 
risszeichnung), Scbulpforte,  Hemleben  (mit  vortrefflich  cha- 
rakteristischen Abbildungen  der  auf  den  Pfeilern  der  Kirche 
gemalten  Figuren),  Freiburg  an  der  Unstrut,  Meissen  (mit  Dar- 
stellung des  Kopfes  vom  Christkind  aus  dem  Altargemälde  im 
Chore  des  Doms). 

Ganz  besondern  Dank  verdient  der  grosso  Abschnitt  über 
antike  Polychrom i  e ,  der  nicht  allein  die  für  die  Auffassung 
antiker  Architektur  Epoche  machende  Schrift  des  Verf.  vom  J. 
1835  enthält,  sondern  in  einem  reichen  Anhang  die  neuesten 
Resultate  der  Forschung  über  diese  Punkte  klar  zusammenfasst. 
Die  fortgesetzte  Untersuchung  und  Prüfung  der  Denkmäler  hat 
Kuglers  Ansicht,  die  scharf  und  bestimmt  das  Wesen  der  Frage 
ergriff  und  im  Gegensatze  zu  den  extremen  Ansichten  der  An- 
hänger völlig  bemaller  Architektur  rund  und  knapp  beantwor- 
tete, so  ziemlich  in  allem  Wesentlichen  als  die  richtige  bestä- 
tigt. Von  den  neuerdings  festgestellten  Modifikationen  erscheint 
die,  welche  die  Triglyphen  betrifft,  uns  als  die  am  meisten  zu 
betonende.  Bekanntlich  halte  Kugler  diese  eigentümlichen 
Glieder  des  dorischen  Frieses  weiss  angenommen,  während  er 
vom  blauen  Metopengrunde  die  weissen  Bildwerke  sich  abheben 
Hess.  Gegenwärtig  stellt  sich  heraus,  dass  dio  Triglyphen 
meistens  blau  gefärbt,  die  Melopen  manchmal  blau,  oft  aber 
auch  ganz  weiss  gehalten  wurden.  Dass  K.  es  vorgezogen  hat, 
seine  Schrift  vom  J.  1835  unverändert  wieder  abdrucken  zu  fas- 
sen, mit  Hinzufügung  der  neuen  Resultate  als  Anhang,  und 
dass  er  demzufolge  die  schöne,  nach  einer  Zeichnung  von  H. 
Strack  in  Farbendruck  ausgeführte,  bildliche  Darstellung  sei- 
nes Systems  der  Polychroinie  beigegeben  hat,  ist  unsers  Er- 
schien* der  richtigste  Weg  gewesen.  Jene  Schrift  gehört  nicht 
allein  der  Geschichte  der  Kunstforschung  an,  indem  sie  einen 
wichtigen  Wendepunkt  eines  besonderen  Theiles  derselben  mar- 
kirt,  sondern  sie  enthält  auch  eine  so  feine,  sinnige  Entwick- 
lung des  Wesens  griechischer  Kunst,  dass  man  sie  noch  immer 
gern  lesen  wird,  wenngleich  man  neuerdings  durch  die  That- 
sachen  belehrt  worden  ist,  dass  das  System  der  griechischen 
Architcklur  dennoch  nicht  so  consequent  durchgebildet  war, 
wie  der  geistvolle  Verf.  angenommen  halle.  Die  Seele  seiner 
Abhandlung  über  die  Polychroinie  des  Tempels  war  näiulicb  dio 
Untersuchung  über  die  ästhetische  Bedeutung  der  Formen:  mit 
richtigem  Blick  hatte  er  hierin  allein  die  Richtschnur  zur  Ent- 
wicklung des  Wesens  ihres  farbigen  Schmuckes  erkannt,  und 
somit  die  brennende  Frage  jenes  Slreiles  vom  Gebiete  subjek- 
tiven Geschmacks  auf  die  Bahn  fesler,  in  der  Sache  selbst  lie- 
gender Gesetze  geführt.  Diese  halle  er  in  meisterhafter  Weise 
entwickelt,  und  zwar  von  einer  Auffassung  ausgehend,  die  un- 
sers Erachtens  allein  im  Stande  isl,  das  innere  Wesen  künst- 
lerischer Gestaltung  genügend  zu  erklären.  Indem  er  mystisch- 
symbolische  Elemente  ebensowohl  ablehnte,  wie  die  gequälte 
Herleilung  der  architektonischen  Formensprache  aus  dem  hete- 
rogenen Gebiete  vegetativen  Lebens  ausschloss,  ging  er  nur 
darauf  aus,  die  Bedeutung  der  Formen  aus  ihrer  conslrukliven 
Funktion  nachzuweisen  und  aus  dem  künstlerischen  Bestreben, 
das  struktive  Wesen  in  entsprechender  Formhülle  auszudrücken. 
Wie  sich  nunmehr  die  Sache  stellt,  werden  wir  allerdings  wohl 
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für  den  dorischen  Bau  das  Dach  und  den  Fries,  also  gerade 
jene  Tbeile,  die  durch  die  Bemalung  ausgezeichnet  wurden, 
als  Reminiscenz  früherer  Holzconstruklion  zu  bclrachlen  haben, 
eine  Reminiscenz  freilich,  die  vermöge  des  feinen  Formgcfühls 
der  Griechen  sich  unler  der  edlen  Ausbildung  der  Denkmäler 
der  Blülhenepoche  wie  unter  einen  Schleier  verbirgt,  die  aber 
gleichwohl  dio  einzige  Erklärung  für  die  sonst  willkürlich  er- 
scheinenden Formen  in  sich  schlicsst.  So  giebt  denn  in  ihrer 
gegenwärtigen,  dorch  Anhänge  erweiterten  und  im  Einzelnen 
berichtigten  Gestalt  die  Kugler'sche  Schrift  uns  den  Ueberblick 
über  die  nunmehr  wohl  so  ziemlich  abgeschlossene  Streitfrage 
und  erscheint  somit  als  eine  hochwillkommene  Bereicherung 
seiner  „Kleinen  Schriften  und  Studien".  w.  i.attke. 


KinderkimmeV.    In  Zeichnungen  von  Gustav  Sät.  Mit 
Versen  von  W.  Herchenbach  und  G.  Süs.  Düsseldorf. 
Verlagsbuchhandlung  von  Julius  Buddeus.  /<%*?.   gr.  4. 
Seitdem  die  Kunst  auch  das  Gebiet  der  Kinder- Literatur 
in  ihren  Schulz  genommen  hat,  ist  es  ein  wahrhartes  Vergnü- 
gen, die  alljährlich  mit  dem  Weihnachtsfeste  erscheinenden ,  il- 
lustrirten  Kinderschriften  näher  zn  betrachten.   Ein  selbst  nur 
flüchtiger  Vergleich  von  derartigen  Werkchen  der  neusten  Zeit 
aber  mit  illeren,  ähnlichen  Produktionen  führt  zu  dem  erfreu- 
lichen Resultat,  dass  hier  Künstler  an  die  Stelle  von  Hand- 
werkern getreten  sind  und  dass  somit  den  Kindern  nicht  mehr 
nur  Bilderbücher,  sondern  wirkliche  Bildungsbürhcr  geboten 
werden.    Als  ein  solches  müssen  wir  denn  auch  obiges  Werk 
bezeichnen.   Das  Ganze,  durchdrungen  von  echt  kindlicher  Ge- 
mülhlichkeit,  ist  so  recht  eigentlich  geschaflen,  um  sich  den 
Weg  in  das  unverderbte,  heitre  Kinderhcrz  zu  bahnen  und  es 
zur  seelenvollen  Ergötzung  an  der  Natur  und   ihrem  ewigen 
Ordner  anzuregen.    Kindliche  Liebe  zu  den  Eltern  ohne  Senti- 
mentalität, Freude  an  der  Schöpfung  ohne  erheuchelte  Natür- 
lichkeit, Ehrfurcht  vor  dem  Schöpfer  ohne  Geisleszwang  bilden 
wesentlich  den  Inhalt  der  Bilder  und  Verse.    Eingehend  in  das 
Wesen  der  Kindheit,  wählte  der  Künstler  zur  Darslollung  tbeill 
einige  Momente  aus  dem  Thierleben,  die  das  Seelenhafte  des- 
selben ahnen  lassen  und  so  mit  der  naiven,  kindlichen  Sinnes- 
weise starker  zusammenklingen,  theils  Situationen  aus  dem 
Kindcrlcben  selbst,  wie  sich  solche  eben  aus  der  Natur  der 
Kindlichkeil  ergeben.    Dabei  war  der  Künstler  innig  bemüht, 
Bild  und  Vers  ihrem  Inhalte  nach  stets  so  harmonisch  mit  ein- 
ander zu  verschmelzen,  dass  beide,  gleichsam  als  gegenseitige 
Erläuterung,  den  Eindruck  auf  das  Gemüth  und  Auge  wechsel- 
seitig erhöhen  und  nicht  etwa,  wie  es  bei  Ahnlichen  Verbin- 
dungen von  Schrift  und  Bild  so  häufig  der  Fall  ist,  den  Genuss 
theilen  und  schwächen.    So  zeigt  sich  denn  auf  allen  Seiten  des 
Baches  nicht  nur  der  gebildete  Künstler,  als  in  gleichem  Maassc 
auch  der  sinnige  Mensch,  der,  im  Bewusstsein,  dass  er  für 
Kindcrherzen  zu  schafTen  habe,  sich  selbst  zum  Kinde  herab- 
slimmle,  um  mit  ihnen  ihre  Sprache  sprechen  zu  können.  Mit 
wahrem  Vergnügen  haben  wir  daher  die  sechszchn  äusserst 
sorgfältig  durchgeführten  und  in  gelungenem  Farbendruck  von 
Winkelinann  und  Söhne  reproducirten  Aquarell  -  Zeichnungen 
des  Künstlers  betrachtet  und  können  nur  wünschen,  dass  das 
Werk,  an  dessen  äusserer,  eleganter  und  geschmackvoller  Aus- 
stattung der  Verleger  so  viel  gewendet  hat,  auch  rechl  vielen 
kleinen  und  grossen  Kindern  —  denn  beiden  wird  es  gleiche 
Freude  bereiten  —  zu  Theil  werden  möge.      H.  Wcäa». 


Zeitung. 

'H  Orrlttl.  Die  Kaulbach'ache  Shakespeare- Galerie,  die  be- 
kanntlich hier  ia  der  N ieola i'schea  Buchhandlung  erscheinen  toll, 
wird  io  ihrem  ersten  Helte  mit  aller  RiUtigkeil  uad  Kraft  von  den 
Kupferstechern  vorbereitet.  Wir  gaben  nmera  Leiera  ia  No.  13  eine 
ausfuhrlich«  Beschreibung  der  herrlichen  Zeichnungen  des  Steiften,  der 
seia  Werk  mit  dem  Macbeth  angefangen  hat.  Das  erste  Blatt:  „Mac- 
beth und  die  Hexen"  h*t  Ed.  Kicbeos  sa  stechen  übernommen;  das 
zweite  Bild,  eine  Composilion  von  ergreifender  Wirkung:  .die  nacht- 
wandelnde Lady  Macbeth",  bildet  Louia  Jacoby  nach  und  der  Stich 
des  dritten:  „Macbeth  wappnet  »ich  zun.  letzten  kämpfe*,  Ut  L.  Hof- 
iii  a  an  übertragen  worden.  Alle  drei  Künstler  aind  in  voller  Arbeit 
begritrea  und  geben  durch  ihre  anerkannte  Geschicklichkeit  hinlängliche 
Bürgschaft  Tor  daa  Gelingen  des  großartigen  Unternehmens. 

In  der  Begleitung  Sr.  k.  H.  des  Prinzen  Friedrich  Wilhelm  auf  der 
Heise  nach  Italien  befindet  sich  auch  auf  Befehl  Sr.  M.  des  Königs  der 
Uolbaarath  Prof.  Strack. 

Vc.  fiftlin,  in  Nov.  Von  der  demnächst  im  Verlage  der  Gro- 
pias'achen  Buchhandlung  erscheinenden  Hereingäbe  der  Hagia  Sophia 
von  Salienbcrg  »aben  wir  kürzlich  eine  Anzahl  voa  Tafeln,  theils 
1  ia  Kupferstich,  theils  in  lilhogr.  Ferbeodrsek  vollendet.  Die  eraleren 
enthalten  Aafrisse,  GrandrUse,  Durchachoilte  des  merkwürdigen  Baues 
uad  Details  aller  Art  ia  einer  Weise  der  Ausführung,  die  nicht  allein 
die  vollgültigste  Erläuterung  zur  Geachichte  byzantinischer  Architektur 
bildet,  sondern  auch  eioen  in  dem  Umfang  and  der  Gediegenheil  bis- 
her noch  nicht  erreichten  Höhenpankl  deutscher  Archilcktar- Heraus- 
gaben bezeichaet.  Nicht  minder  aiad  die  Farbendrucke,  welche  den 
reichen  Mosaikscamuck  der  Kirche  wiedergeben,  voa  einer  Sorgfalt, 
einer  Harmonie,  einem  Schmelz  der  Behandlang,  die  anch  in  dieser 
Beziehung  aaf  den  ersten  Rang  vollen  Ansprach  hat.  Das  Werk  wird 
an  den  seltenen  Pracht»  erken  gehören,  in  welchen  die  Brillanz  der 
Ausstellung  nicht  auf  Kosten  gewissenha  flesler  Trene  der  Charakteristik 
erkauft  ist.  Enlapricbl  der  Text  dem  Werlhe  der  Abbildungen,  so 
werden  wir  in  jeder  Beziehung  ein  Musterwerk  zu  erwarten  haben. 

Franz  Schubert,  deasen  grossea  Oelgemälde  vom  Urlheil  Sa- 
lomen', wir  kürzlich  ausführlich  wordiglea,  bat  eine  Zeichnung  voll- 
endet, welche  vom  Stuttgarter  Vereia  zur  Verbreilaag  religiöser  Bil- 
der für  dca  Stich  bestellt  wurde.  Es  ial  eiae  Auferatehuag  Christi, 
io  der  Milte  der  Heiland  aus  dem  Grabe  aufschwebend ,  auf  der  einen 
Seite  die  nahenden  fromm  tu  Frauen,  auf  der  andern  die  bestürzten 
Wächter  theils  zu  Boden  gesunken,  theils  fliehend.  Die  Anordnung  in 
ihrer  architektonischen  Symmetrie  ist  von  » ohlthucnuYr  Klarheit,  und 
in  der  ganzen  Darstellung  weht  ein  Hauch  echter  religiöser  Wirme 
und  künstlerischer  Innigkeit,  der  Schubert  eigenthümlich  ist.  Beson- 
ders schön  sied  die  Hagel,  die  den  Herrn  demülhig  anbeten.  Diesem 
„Osterblalt"  ist  ein  „WeianachUblalt"  bereit,  vorausgegangen,  das  in 
ähnlicher  Gruppirung  die  Gebart  des  Heilandes  darstellt  and  im  Stich 
bekannt  gemacht  worden  ist  Ausserdem  veröffentlichte  der  Stuttgarter 
Verein  aach  einer  Zeichnung  desselben  Künstlers  einen  „Einzug  Christi 
in  Jerusalem",  eine  ComposiÜOQ  von  reicher  Mannigfaltigkeit  und  hoher 
Anmuth  der  Motive. 

*  firgiltl;.  Se.  Maj.  der  König  haben  dem  Besitzer  der  von  Hrn. 
A.  v.  Hinuloli  entdeckten  und  in  No.  27  besprochenen  Sgrafflto- 
Malerei  zur  Erhalluag  dieses  interessanten  Kunstdenkmals  ein  Gnaden- 
geschenk von  600  Thlrn.  zu  bewilligen  geruht. 

©rt8l)fll.  Der  Bildhauer  ltobert  Dorer  (ein  Schüler  RietachePa) 
hat  bei  der  letzten  Kunstausstellung  für  seine  kolossale  Statue  eines 
sterbendea  Kriegers  die  grosse  goldene  Medaille  vom  akademischen 
Halbe  erhalten.  Die  grosse  silberne  Medaille  wurde  den  Künstlern 
Giese  aus  Bautzen,  Schwenk  aus  Dresden  and  Zacharii  aas  Leip- 
zig zu  Theil. 

XUÜndjtll,  18.  Nov.  Der  Prof.  aa  der  köaigl.  säehs.  Akadeaiie 
der  Künste  in  Dresden  Ludwig  Riehler  wurde  vom  Könige  zum 
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Ehrcnmilgliede  der  königl.  Akadmie  der  bildenden  Künste  dehier  er- 
nannt.   (D.  A.  Z.) 

Ml.  nürtlbrrg.  Von  Seiten  des  herzoglichen  Slaalsministeriums  zu 
Coburg  ist  nunmehr  dem  Germanischen  Mint  um  zu  Nürnberg  bekannt 
gegeben  worden,  dass  der  Entwurf  einer  Verlragsurkunde,  so  wie 
überhaupt  die  Vorarbeiten  bezüglich  der  Aufnahme  des  Museum«  auf 
die  Feste  Coburg  in  Angriff  genommen  seien.  —  Zwar  hatte  die  bay- 
rische Regierung  auch  nach  der  bekannt  gewordenen  Entscheidung  rar 
Coburg  in  der  Person  des  Architekten  Prof.  Foltz  aus  München  einen 
Commisiair  nach  Nürnberg  zur  nochmaligen  Abschätzung  der  für  das 
Museum  wieder  herzustellenden  CarlhBUsc  geschickt,  da  offenbar  der 
Anschlag  der  vorhergegangenen  CommUsion  die  nächsten  Bedürfnisse  und 
Ansprüche  der  Anstalt  bei  weitem  überstieg.  Prof.  Foltz  setzte  den 
Kostenbetrag  auch  etwa  um  die  Hälfte  herunter:  dennoch  blieb  seine 
Sendung  ohne  Erfolg;  wie  auch  schon  der  Frhr.  von  Aufscss,  da 
die  Sache  einmal  für  Coburg  entschieden  war,  sich  aller  weiteren,  of- 
flciellen  Unterhandlungen  enthielt.  Die  bayrische  Regierung  hot  offen- 
bar, um  der  Sache  des  Museums  nicht  zu  schaden,  die  Zartheit  bcob- 
I,  ihre  abschlägige  Antwort  mehr  anzudeuten,  als  gerade  auszu- 


OrÜfftt.  Der  Photograph  Michiels  aus  Brügge,  dessen 
im  Verlag  von  F.  C.  Eisen  in  Köln  herauskommenden  Arbeiten  wir  in 
Mo.  41.  S.  363  gerühmt  haben  und  der  das  dort  ebenfalls  erwähnte 
photographische  Album  bereits  vorbereitet,  erhielt  aus  den  Händen  des 
Ministers  des  Innern  die  grosse  Ehrenmedaille  zur  Anerkennung  seiner 
ausgezeichneten  Leistungen  als  Phologreph 

ü  Kom.  Aus  sicherster  Quelle  bin  ich  im  Stande  Ihnen  milzu- 
I  heilen,  dasa  die  auf  dem  Honte  Pielä  befindliche  Galerie  von  Kunstwerken, 
die  zum  Theil  in  Ihrem  geschätzten  Blatte  besprochen  wurde,  zs  öffent- 
licher Versteigerung  kommt.  Der  Beginn  der  Versteigerung  fällt  in 
die  Milte  des  December.  Ich  füge  noch  hinzu,  dass  jüngst  eine  be- 
deutende Sammlung  elruskiscber  Vasen,  mehrere  Landschaften  voa>  G. 
Poussin  und  ein  Christus  von  Seb.  dcl  Piombo  hinzugekommen 
sind.  Letzlerer  ist,  wie  die  berühmte  Pieta  de»  Berliner 
Schicferplatte  in  ähnlicher  Farbengebung  auf. 


Uebrigena  laufen  fortwährend  von  hohen  ond  höchsten  Stentsre- 
gierungen  Erklärungen  ein,  welche  das  Museum  ihrer  Unterstützung 
versichern.  So  lies«  vor  Kurzem  auf  besonders  erfreuliche  Weise  der 
König  der  Niederlande  demselben  durch  seinen  Bundestagsgesandten 
kundthnn,  dass  Se.  Majestät  mit  grossem  Interesse  Kenntniss  von  dem 
patriotischen  Unternehmen  des  Germanischen  Musenms  genommen  habe, 
die  Archive  des  Königreichs  zur  Einsicht  und  Miltheilung  offen  stän- 
den; dass  ferner  die  Inventarisation  zur  Beförderung  von  Nachfor- 
übcrall  eifrig  forlgesetzt  werde:  dass,  sobald  die  Resultate 
alion  von  Staats  wegen  werden  veröffentlicht  werden, 
ein  Exemplar  derselben  stets  zur  Disposition  des  Germanischen  Museums 
gestellt  werden  wird;  dass  die  Regierung  die  Aufmerksamkeit  der  Ar- 
chivare, Bibliothekare  und  Conservatorcn  auf  die  Zwecke  des  Museums 
leiten  und  ihnen  anheben  wird,  diejenigen  Gegenstände  besonders 
vorzumerken,  welche  ihnen  auf  die  Geschichte  Deutschlands  bestimmte 

dass  alle  von  dem  Germanischen  Museum 
bereitwillig  und  kostenfrei  beantwortet  und 
etwa  gewünschte  Abschriften  gegen  eine  mässige  Gebühr  geliefert  wer- 
den sollen,  dass  die  königl.  Regierung  endlich  dem  mcbrgedachtcn  Mu- 
aeutn  Abgüsse  von  Siegele,  Münzen  und  Medaillen  verspricht  und  sich 
mit  der  ErfOlInng  dieser  Versprechen  bereits  beschäftigt,  wogegen  aie 
aber  ihrerseits  bei  Anfragen  und  gewünschten  Abschriften  nur  eine 
vollkommene  Reciprocität  von  Seiten  des  Gen 


Die  Direclion  des  Ku naiv ercins  in  Bremen  an  dicRcdac- 
lion  des  Deutschen  Kunstblattes. 

Die  in  dem  Deutschen  Kunslhlalle  No.  36  angeregte  (seitdem  10 
No.  12.  1 )  weiterbesprochene)  Idee  einer  Vereinigung  der  deutschen 
Kunstvereine  zu  einem  gemeinschaftlichen  Aclien- Unternehmen  behufs 
Ankaufs  grösserer  Kunstwerke  bat  bei  dem  hiesigen  Kunslvereine  gros- 
sen Anklang  gefunden.  Auch  der  Entwarf  der  Statuten  scheint  nns 
im  Allgemeinen  ganz  zweckmässig,  nur  würden  wir  —  um  das  schon 
jetzt  zu  sagen  —  statt  für  die  Errichtung  einer  Naliooetgalerie  nnbe- 

Werke  unter  die  Theil- 


Wir  kommen  daher  mit  Vergnügen  Ihrem  ausgesprochenen  Wun- 
sche nach,  indem  wir  für  unsern  Bremer  Kunstverein  gern  unsere  Be- 
reitwilligkeit zur  Theilnahme  an  dem  projectirten  Unternehmen  erklä- 
ren, natürlich  unter  Vorbehalt  unserer  definitiven  Zustimmung  bis 
erfolgter  Festsetzung  der  Statuten  des  zu  begründenden  Vereins. 
Bremen,  den  25.  Nov.  1Ö53. 

Für  die  Direclion  des  Bremer  Kunstvereins 


Wir  bitten  nochmals  die  deutschen  Vereine,  diese  wichtige  An  - 
in  recht  baldige  Beraihuag  ziehen  und  sich  darüber  aus- 
zu  wollen.  D.  Red. 


SEnr  Nachricht  au  unsere  Leser. 

Die  mancherlei  Unbequemlichkeiten,  welche  die  Entfernung  des  Rcdaclions-  und  Druckorlcs  vom  Verlagsortc  mil  sich 
führten,  haben  es  für  das  weitere  Gedeihen  und  Emporblühen  des 

Ö*utfd)*tt  fiuttftblatt* 

wünschenswert»-  erscheinen  lassen,  dass  der  Verlag  des  Blalls  nach  Berlin,  dem  Sitz  der  Redaclion,  übergehe.  Die  Herren 
T.  O.  Weigel  6c  Rad.  Weisel  in  Leipzig  haben  sich  daber  im  Interesse  des  Blatts  über  diesen  Punkt  mit  dem  Herrn 
Heinrich  Schindler  in  Berlin  gccinigl,  und  das  Deutsche  Kunstblatt  geht  nebst  allen  Vorrälhcn  der  früher  erschienenen 
Jahrgänge  mil  dem  1.  Januar  185-1  an  die  Firma  von  Heinrich  Schindler  in  Berlin  über. 

Das  Programm  des  Blalls  und  seine  Tendenz  werden  durchaus  dieselben  bleiben.  Nur  wird  es  sich  bestreben,  alle  bis- 
her vertretenen  Richtungen  und  Gebiete  in  noch  grösserer  Vollständigkeit  doreb  Wort  und  Bild  vorzuführen.  Namentlich  aber 
sind  Vorbereitungen  getroffen,  dass  auch  das  Kunslhandwer k  nach  seiner  heutigen  Bedeutung  darin  seine  Rubrik  finde.  Fer- 
ner wird  das  Dculsche  Kunstblatt  ausser  seinen  bisherigen  Beiblältern  und  Beilagen  monatlich  zweimal  ein  unab- 
hängiges Beiblatt  bringen,  welches  in  derselben  Weise,  wie  das  Hauplblatl  den  Interessen  der  bildenden  Kunst,  Baukunst  und 
Kunstindustrie,  so  dem  Interesse  der  poetischen  Literatur  zugewandt  sein  wird.  Es  hat  sich  dazu  ein  Kreis 
von  bekannten  und  geschätzten  Schriftstellern  vereinigt. 

tes-   Am  Preise  («Va  Thlr.),  Fernat  u>d  dem  wöchestliebes  Erschein»  wird  sichte  geändert,  «^f 

Die  Redactlon. 


Verlag  von  Rudolph  uad  Theodor  Oswald  Velgel  in  Leipzig.  -  Druck  von 


in  Berlin. 
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I. 


Ind  em  ich  mir  erlaube,  Ihnen  hiermit  ein  Verzeichnis*  von 
Künstlern  zugehen  zu  lassen,  die  der  Düsseldorfer  Schule  an- 
gehörten, dieselbe  aber  seit  Jahren  verlassen  haben,  weil  sie 
in  D.  nicht  den  erspriesslichcn  Boden  für  ihr  Talent  vorfanden 
oder  aus  sonstigen  äusseren  Gründen  —  manche  sind  überdies 
bereits  gestorben  —  so  soll  damit  dem  Verf.  der  Schrift  „Düs- 
seldorfer Künstler  aus  den  letzten  25  Jahren"  kein  Vorwurf 
gemacht  werden,  weil  jener  Künstler  in  dieser  Schrift  keine 
Erwähnung  geschieht.  Es  kann  dem  Herrn  W.  Müller  von  Kö- 
nigswinter, der  übrigens  auch  nach  seinen  eigenen  Worten  kein 
historisches  Gemälde  der  Schule,  sondern  lediglich  ein  „Genre- 
bild* geben  wollt«,  nicht  zugeraulhet  werden,  gerade  alle  Zög- 
linge der  D.  Schule,  besonders  die  aus  den  ersten  Perioden, 
gekannt  oder  ihre  Erstlingswerke  und  ihr  Talent  gewürdigt  zu 
haben,  und  musste  es  ihm  selbstredend  gestaltet  sein,  von  sei- 
nem Standpunkte  aus  den  Kreis  seiner  Darstellung 


3nhall:  Düsseldorfer  Künstler.  —  Die  Tapisserien  de*  K.  Paläste*  zu  Madrid  nach  Valentin  de  Carderera.  —  Prachtwerk  Alban  Sr.  Maj.  des  Königs 
Ludwig  ron  Bayern.  Herausgegeben  von  TUotr  u.  Loehle.  II.  A.  Nuller.  —  KuMtliterstur.  Denkmale  deutscher  Baukunst,  Bildnerei  u  Malern 
von  K.  Forst«.   B.   (Mit  Abbild )   -    leitug.   Berlin.  Amsterdam.   -   Briefwechsel.   -   Znr  Nachricht  an  unsere  Leser. 

auch  in  Racztnsky's  Werk  Erwähnung  geschieht  —  malte  vor- 
treffliche Bildnisse  und  Genrebilder. 

Engel,  Schüler  Hildebrandl's,  gegenwärtig  dem  Frank- 
furter Künstlerkreise  angehörend,  malle  „einen  betenden  Greis" 
(vom  Kunstverein  für  Rheinland  und  Weslphalen  erworben),  so 
wie  „Kinder,  ein  Entennest  findend",  voll  Leben  und  Frische. 

0.  GrasshoT  aus  Cöln,  lieferte  eine  Darstellung  aus  Na- 
than dem  Weisen:  „der  Templer  die  Rebekka  aus  der  Feuers- 
brunst rettend",  so  wie  eine  Darstellung  aus  dem  Cid  u.  s.  f.; 
ging  später  nach  Russland. 

Rahm,  Schüler  Hildebrandt's ,  Maler  von  Darstellungen  des 
katholischen  Ritus,  deren  sich  mehrere,  wenn  ich  nicht  irre, 
in  der  Sammlung  des  Consul  Wagner  in  Berlin  belinden. 

Ho  neck,  Schüler  Hildebrandl's,  malle  eine  allerliebste 
Küfcrscene  „der  zerbrochene  Krug",  so  wie  „ein  Mädchen  Tau- 
ben fütternd". 

Hoffmann,  jetzt  in  Darmstadl,  lieferte  unter  andern  Dar- 
stellungen aus  dem  hessischen  Volksleben  „ein  hessenländcr 
Mädchen  am  Brunnen",  welches  Bild  vom  Kunslverein  in  Han- 
nover erworben  wurde.  (H.  hat  in  neuester  Zeil  auch  mit  Er- 
folg Wandgemälde  vollendet.) 

Dem  zukünftigen  Hisloriographen  der  D.  Schule  je-  W.  Trautschold  aus  Berlin,  ein  bedeutendes,  ursprüng- 
doch  ist  ein  möglichst  reichhaltiges  Material  gewiss  nicht  unwill-  liches  Talent,  malto  Bildnisse,  Genrebilder,  Thierslücke  und 
kommen  und  dürRe  es  für  die  Nachwell  von  Interesse  sein,  na-  LandschaRcn  und  wirkte  überaus  anregend  auf  seine  Genossen, 
menllich  auch  die  Einwirkung  der  berühmten  Malerschule  in  Fürstenberg  aus  Berlin,  Maler  der  durch  Nachbildungen 
den  früher  oder  später  von  ihr  abgetrennten  Zöglingen,  deren  populär  gewordenen  „Zigeunerin  einem  Krieger  wahrsagend' 
manche  ihre  Prinzipien,  freilich  mehr  oder  weniger  modificirt, 
im  Vaterlande  und  weiter  hinaus  verbreiteten,  deutlich  zu  er- 
kennen. —  Das  nachstehende  Verzoichniss  ist  denn  auch  kei- 
nesweges  erschöpfend  und  gehören  die  genannten  Künstler  fast 
nur  der  Periode  von  1835  —  40  an. 

W.  Kraft  aus  Berlin,  malle  italienische  Volksscenen,  ein 
Familienbild  (1835),  vortreffliche  Bildnisse  und  Studienköpfe  und 
unter  mancherlei  Genrebildern  „eine  betende  Bauernfamilie  nach 
einer  Feuersbrunst",  ein  so  schönes  und  vollendetes  Bild, 
wie  auch  später  wenige  in  Düsseldorf  gemalt  sein  dürften;  K. 
stand  zugleich  zu  manchem  jüngeren  Künstler  in  einem  lehren- 
den Vcrhällniss. 

v.  Reuteren,  Oberst,  Schüler  Hildebrandl's  —  dessen 

IV. 


so  wie  mehrerer  gelungener 

A.  Kor  neck  aus  Schlesien  malle 
biblische  Darstellungen. 

C.  Wcddigc  aus  Weslphalen  malle  «eine  blinde  Frau, 
von  einem  Kinde  zum  Wcihkessel  geführt",  welches  Bild  vom 
Kunslverein  in  Frankfurt  erworben  wurde  und  auch  durch  eine 
Lithographie  bekannt  geworden  ist. 

A.  Pelz  aus  der  Grafschaft  Glaz  malte  mit  vielem  Talent 
Köpfe  und  landschaftliche  Studien,  vollendete  auch  einige  gule 
LandschaRen,  starb  jedoch  bereits  um  1840. 

A.  Bausch  aus  Bonn,  Schüler  Sohn's,  machte  biblische 
Entwürfe  und  vollendete  einen  Abraham,  den  Isaak  zum  Opft-r- 
platz  führend. 
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Herz  aus  Hildesheim  lieferte  „einen  Abschied  des  Tobias",  i 
vom  Kunstverein  für  Rheinland  und  Westphalen  erworben,  so-  < 
wie  „eine  Frohnleicbnamsprozcssion auch  durch  eine  Litho- 
graphie bekannt. 

Meyer  aus  Berlin,  Maler  „einer  barmherzigen  Schwester 
am  Krankenbette *,  trat  auch  als  Kupferstecher  mit  einer  Rei- 
henfolge Porlraits  Düsseldorfer  Künstler  auf. 

E.  Wodik  aus  Magdeburg  malle  „Schachspieler",  sowie 
„eine  Balkonsccne". 

Rösen  aus  Bonn,  Schüler  Schirmer's,  malle  Landschaften, 
u.  A.  „Schloss  Bentheim  in  Westphalen";  starb  bereits  um  1839. 

J.  Lange,  Schüler  Schirmer's,  Landschafter,  gegenwartig 
in  München. 

W.  Ries  aus  Siegburg,  Maler  einer  ländlichen  Scene  (Dorf- 
geschichte), 1839  vom  Kunstverein  für  Rheinland  und  West- 
phalen  erworben,  starb  um  18-12. 

N.  Bauer  aus  Trier  malte  eine  Austreibung  der  Hagar, 
lieferte  gute  Kopien  nach  Sohn  und  Mcngelberg  und  war  als 
Gehülfo  Slilke's  auf  Burg  Stolzenfels  thätig. 

F.  Bilhorn  aus  Beichenbach,  Schüler  Sohn's,  malle  eine 
Mutter  mit  ihrem  schlafenden  Kinde.  Das  Bild  wurde  vom  König 
von  Sachsen  angekauft. 

Bert  eil  i  aus  Mainz  lieferte  ausgezeichnete  Porlraits  und 
machte  Vorarbeiten  zu  historischen  Bildern. 

Schmidt  aus  Berlin  malte  lebensgrossc  Genrebilder,  so- 
wie  recht  gute  Bildnisse,  wohnte  später  in  Aachen  und  wandte 
sich  dann  nach  England.  x-x 


Die  Tapisserien  des  Königlichen  Palastes  in  Madrid  nach 
Valentin  de  Carderera. 

Dio  Ausstellung  der  berühmten  Tapisserien,  welche  die 
Hauptgalerien  des  Königlichen  Palastes  zu  Madrid  schmücken, 
findet  zum  Theil  alljährlich,  dem  grösseren  Theile  nach  aber 
nur  bei  besonderen  Festlichkeiten  statt.  Es  ist  dies  immer  ein 
frohes  Ereigniss,  nicht  allein  für  diejenigen,  welche  sich  gern 
an  den  ruhmvollen  Erinnerungen  aus  der  spanischen  Geschichte 
ergötzen,  sondern  auch  und  hauptsächlich  für  alle  Künstler  von 
wahrem  Berufe. 

Betrachten  wir  die  Tapisserien  in  künstlerischer  Beziehung, 
so  slossen  wir  dabei  aur  einige  der  erhabensten  Schöpfungen  von 
Rogier  von  Brügge,  Rafael  und  seinem  Licblingsschüler 
Giulio  Romano,  auf  ähnliche  von  van  Orley  und  anderen 
ausgezeichneten  Künstlern  des  16.  und  17.  Jahrhunderls ,  deren 
inniges  Studium  allein  hinreichen  dürfte,  um  einen  vollendeten 
Künstler  zu  bilden. 

Von  Rogier  von  Brügge  rühren  die  Teppiche  her 
welche  die  Schriftsteller  des  17.  Jahrh.  die  sieben  Sünden  ge- 
nannt haben.  Wir  können  diese  Benennung  jedoch  eigentlich 
nur  di-r  letzteren  derselben,  der  Infamia,  zuerkennen,  die,  um- 
geben von  ihren  Satelliten:  der  Verwirrung,  dem  Skandal,  der 
Unwissenheit  etc. ,  wie  ein  Unglücksplanct  in  der  Höhe  schwebt 
und  von  da  herab  auf  Kain,  Jesabel,  Sardanapel,  Nero  und  eine 
Unzahl  anderer  grosser  Verbrecher,  welche  durch  diese  verfluchte 
Atmosphäre  schweben,  ihren  bösen  Einfluss  übt. 

Die  übrigen  Tapeten  dieser  Serie  scheinen  die  göttliche 
Weisheit,  den  Glauben,  den  kirchlichen  und  bürgerlichen  Adel, 
die  Klugheit,  die  Gerechtigkeit,  den  Ruhm,  das  Glück  und  die 
Ehre  darstellen  zu  sollen. 

An  diese  Bildergruppe  schliessen  sich  acht  grosse,  nicht 
minder  kostbare  und  mit  Gold  und  Silber  durchwirkte  Tapeten, 
welche  verschiedene  Scenen  aus  der  Oflenb.  Joh.  behandeln. 
Sie  sind  noch  besser  erhallen  als  die  ebengenannten  und  die 
Vollendung  ihrer  Weberei  ist  wahrhaft  bewundernswürdig. 


Dieser  kostbaren  Serio  folgen  die  bekannten  Teppiche  nach 
dem  Carlon:  die  berühmte  Apostelgeschichte  von  Rafael.  Von 
dieser  herrlichen  Schöpfung  Bafacls  Hess  Leo  X  bekanntlich  3 
Original -Exemplare  fertigen,  von  denen  das  im  Vatikan  aufbe- 
wahrte 200,000  Scndi  kostete.  Von  den  zwei  in  der  königlichen 
Burg  zu  Madrid  befindlichen  Exemplaren  scheint  das  in  früheren 
Jahren  ausgestellte  und  mit  Gold  durchwirkte  gleichfalls  Original 
zu  sein.  Aber  auch  das  zweite,  in  den  letzten  Jahren  gezeigte 
verdient  es,  der  studirenden  Jugend  zugänglicher  gemacht  zu 
werden,  umsomehr  als  diese  sich  bei  jeder  Gelegenheit  bemüht 
zeigte,  die  malerischen  Gruppirungen  dieser  Bilder  zu  kopiren. 
—  Die  Herzöge  von  Villa  Hermosa  bewahren  ein  drittes  Exem- 
plar (Kopie)  dieser  prächtigen,  gegen  Ende  des  lu'.  Jahrh.  in 
Flandern  gewobenen  Tapeten. 

In  Beziehung  auf  künstlerischen  Werth  folgen  die  Tapeten, 
welche  von  Johann  Cornelis  Vermeyen  genannt  Barbalunga  ge- 
zeichnet wurden ,  der  den  Kaiser  Karl  V  auf  seiner  afrikani- 
schen Expedition  begleitete  (ein  Umstand,  der  diesem  so  pünkt- 
lich und  detaillirt  ausgeführten  Bilde  einen  grossen  historischen 
Werth  verleiht).  Diese  Cartons  befinden  sich  im  Magazin  der 
kaiserlichen  Galerie  im  Belvedere  zu  Wien.  Sie  stellen  die 
Hauptbegebnisse  jenes  Zuges  dar. 

Noch  erwähnen  wir  einige  Tapeten  von  Giulio  Romano; 
andere  die  Geschichte  Abraham's  behandelnd,  mit  schöner  Ein- 
fassung aus  der  florentinischen  Schule;  ferner  mehrere  andere 
aus  derselben  Schule  von  lebendiger,  glänzender  Färbung, 
welche  Scenen  aus  der  Kyropädio  des  Xenophon  darstellen. 
Die  zahlreichen,  bekannteren  Serien  von  Lucas  Giurdano,  Cor- 
rado  und  Amiconi  schliessen  diese  gloriose  Galerie1). 

In  den  Schlössern  der  Grossen,  in  den  Klöstern  und  Stif- 
tern von  Madrid  liegen  noch  viele  und  reiche  Tapisserien  be- 
graben, und  man  kann  hieraus  schliessen,  welch  ein  prachtvolles 
Schauspiel  die  Hauptstadt  Spaniens  einst  gewähren  mussle,  wenn 
bei  den  Festen  des  Corpus  jene  Granden  die  Facaden  ihrer  Pa- 
läste mit  den  Tapissorien  verzierten,  welche  sonst  den  Schmuck 
ihrer  Gemächer  bildeten. 


Praclttwerk. 

Album  Sr.  Majestät  des  Königs  Ludwig  I.  ton  Bayern, 
t  on  deutschen  Künstlern  gewidmet  am  Tage  der  Enthüllung 
der  ..Bavaria"  zu  München.  Mit  königl.  Cenehniigung ,  in 
der  Originalgriisse,  theils  auf  Kupfer  oder  Stahl,  theils  auf 
Stein  ahgebildet  und  herausgegeben  von  Pil  o  tv  und  Lochte 
in  Münden. 

Die  Bedeutsamkeit  des  noch  im  Erseheinen  begriffenen 
König -Ludwig- Albums  für  die  Beurthcilung  des  Standpunktes, 
aur  welchem  sich  die  vervielfältigenden  Künste  in  Deutschland 
dermalen  befinden,  rechtfertigt  es  hinlänglich,  wenn  wir,  ob- 
wohl bereits  in  No.  23  d.  Jahrg.  von  Seiten  der  geehrten  Re- 
daction  der  reiche  Inhalt  des  Originals  und  künstlerischen  Vor- 
züge einiger  der  bis  zu  Anfang  d.  J.  erschienenen  Blätter  her- 
vorgehoben worden  sind,  noch  einmal  im  Genaueren  auf  die 


I)  Ei  IM  un*  in  Madrid  von  den  eralen  Kün.llcni  veraithert  wordc«, 

mehr»«  Meilen  betragende  Wer  von  Madrid  hi.  iura  Eacorinl  dtmil  Me'gl 
werden  küonle,  ja  man  habe  noch  aar  nicht  einmal  Hauen  gefunden,  am  die 
aufeinander  geatapellcn  Muten  alle  tu  entfallen!  Mag  man  auch  die  Hilfte 
hiervon  auf  Rechnung  fpaniecher  Groutbuvrei  actun,  io  acheint  doch  fo 
viel  gewiat  tu  lein,  data  der  Tapetenliuui  aur  Zeil  der  Philippe  ein  unge- 
heurer war,  und  ihre  Stellung  in  der  Reihe  der  Kunatproduhte  noch  nicht 
erschöpfend  gewürdigt  »I. 
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Art  und  Weise  des  Erscheinens,  auf  den  Inhalt  der  einzelnen 
Blätter  und  auf  die  Technik  des  Bilddrucks  zurückkommen,  so- 
weit sich  diese  Punkt«  aus  den  beiden  vollständig  vor  uns  lie- 
genden Jahrgängen  ersehen  lassen. 

Der  erste  Jahrg.  begann  im  Spätsommer  1851  und  gab  in 
6  Lieferungen1)  bis  zum  Ende  des  v.J.  36  Blätter  nebst  einem 
Gratisblatle.  worauf  der  zweite  folgte,  der  in  4  Lieferungen 
bis  zum  Sept.  d.  J.  24  Blätter  und  wiederum  ein  Gratisblall 
brachte.  In  letzterer  Weise  wird  die  vielversprechende,  aber 
auch  ebenso  viel  haltende  Vcrlagshandlung  das  Werk  fortsetzen 
und  so  zu  Endo  führen,  dass  wir  alsdann  auf  die  im  Ganzen 
zu  erwartenden  200  ülälter  als  auf  die  reichste  Fundgrube  cha- 
rakteristischer Leistungen  der  jetzigen  deutschen  Maler  und  auf 
die  vollständigste  Sammlung  von  Proben  vollendeten  Bilddrucks 
zurückschauen  können.  Denn  es  liegt  in  der  Absicht  der  Her- 
ausgeber, eine  der  Technik  des  jedesmaligen  Originalblatles 
angemessene  Technik  der  Vervielfältigung  zu  wählen  und  darin 
stets  das  Erreichen  eines  möglichst  hohen  Grades  der  Vollen- 
dung zu  dokumonliren.  Da  sie  dabei  den  Vortheil  haben,  an 
keine  Art  von  Reihenfolge  gebunden  zu  sein,  so  versteht  es 
sich  von  selbst,  dass  sie  nicht  nur  in  jedem  Jahrg.,  sondern 
sogar  in  jeder  einzelnen  Lieferung  möglichst  verschiedenartige 
Zweige  der  Malerei  und  möglichst  verschiedenartige  Technik 
des  Bilddruckes  repräsenliren,  wie  folgende  Uebersicht  über 
die  vollendeten  zwei  ersten  Jahrgänge  zeigen  wird. 

Der  erste  enthält  ausser  dem  Titelblatte  mit  der  Huldi- 
gungsallegorio  auf  König  Ludwig,  dem  zweiten  Titclblallc  (oder 
Gratisblatte)  mit  dem  bei  Enthüllung  der  Bavaria  gehaltenen 
Feslzuge  der  Künstler  und  Gcwcrke,  und  den  beiden  Blättern 
der  Außenseiten  des  Albums-Einbandes  5  Darstellungen  aus 
der  heil.  Geschichte,  6  aus  der  übrigen  Geschichte  und  dem 
historischen  Genre,  6  allegorische  Sccnen  und  Gestallen,  4 
Genrebilder,  6  Landschaften,  grossentheils  mit  Slädtcansichtcn, 
3  Thier-  und  2  Architekturstücke.  Unter  diesen  sind  2  Kupfer- 
stiche, 3  Kupferradirungen,  2  Stahlstiche,  3  dcrgl.  in  Schwarz- 
kunst, 1  Slahlradirung,  2  Steinslicbe,  18  Sleinzeichnungen  und 
5  dergl.  in  Halbfarbem  ruck.  Die  25  Blätter  des  zweiten 
Jahrganges,  unter  denen  eines  zwei  Bilder  enthält,  bestehen 
aus  7  Darstellungen  aus  der  Historie  und  dem  historischen  Genre, 

8  Genrebildern,  7  Landschaften  und  Veduten;  1  Thier-,  2  Ar- 
chitektur- und  1  Seestück.  Es  sind  2  Kupferstiche,  9  Stahl- 
stiche, unter  denen  einer  in  Schwarzkunst,  2  Stahlradirungen, 

9  Lilhographieen,  3  dergl.  in  Halbfarbendruck.  Dem  letzteren 
Jahrgange  sind  2  Blätter  beigegeben,  die  in  deutscher  und  fran- 
zösischer Sprache  eine  kurze  Beschreibung  der  Bilder  liefern. 

Diese  Uebersicht  mag  zum  Theil  zur  Widerlegung  eines 
Vorwurfs  dienen,  den  man  ungerechter  Weise  der  Verlags- 
handlung im  weiteren  Fortschreiten  ihres  Unternehmens  gemacht 
hat.  Wenn  man  nämlich  die  Anzahl  der  künstlerisch  bedeu- 
tenden Leistungen  im  zweiten  Jahrgange  verhältnissmässig  ge- 
ringer gefunden  hat,  als  im  ersten,  so  geben  wir  das  nur  in 
Bezug  aur  die  Originale  bis  aur  einen  gewissen  Grad  zu,  aber 
durchaus  nicht  in  Bezug  auf  die  Tcchi  ik  der  Rcproduction,  die 
sich  in  charakterischer  Auffassung  des  Ganzen  und  sorgfälliger 
Durchführung  des  Einzelnen  nicht  etwa  gleich  geblieben  ist, 
sondern  ein  sichtbares  Zunehmen  gezeigt  hat.  Eine  andere 
Frage  ist  die,  warum  es,  wie  der  Titel  besagt,  dem  Heraus- 
geber nicht  gefalle  i  hat,  auch  die  Kunst  des  Holzschnittes  hier 
zu  repräsentiren.  Eine  Antwort  vermögen  wir  nicht  darauf  zu 
geben,  aber  wohl  die  Blätter  namhaft  zu  machen,  für  welche 

1)  Jede  Lieferung  tu  dem  l'rel«  von  5  Thlrn.  bei  Verpflichtung  auf 
eioe»  Jahrgang.  Wach  Beendigung  deatelben  können  unwohl  eiiielnc  Lie- 
faraacen.  el»  a»ch  eimclnc  Blauer  tu  erhöhtem  Preiae  abgegeben  werden. 


Linien  des  Holzschnittes  von  angemessener  Wirkung  gewesen 
wären. 

Ehe  wir  aus  beiden  Jahrgingen  nun  diejenigen  Werke  her- 
vorheben, die  sich,  sei's  im  Original,  sei's  in  der  Copio  unse- 
res Erachten«  als  die  bedeutendsten  oder  für  den  Künstler  cha- 
rakteristischsten Leistungen  hervorthun,  sind  die  Titelblätter, 
so  wie  die  Abbildungen  des  Einbandes  zu  erwähnen.  Das  Haupl- 
tilelblatt,  eine  Radirung  Herwcgen's  nach  Kreling's  Aqua- 
rellzeichnung, ist  in  seiner  oberen  Hälfte  durch  einen  Lorbeer- 
und  einen  Eichbaum  in  drei  Felder  getbeilt,  so  dass  an  der 
äusserslen  Linken  die  Heroen  und  Mäcene  der  antiken  Kunst, 
unter  den  Zweigen  des  Lorbeers  die  der  italienischen  und  unter 
den  Zweigen  der  Eiche  die  der  deutschen  Kunst  des  Mittelal- 
ters dargestellt  sind.  So  wenig  uns  hier  di j  Hineinzichung  der 
Dichter  (Homer,  Dante  u.  A.)  molivirl  erscheint,  ;o  wenig  sagt 
uns  die  Ungleichheit  in  der  Composilion  der  drei  Felder  und 
|  der  Mangel  am  Parallclismus  zu,  der  durch  die  Ungleichheit  in 
|  der  Wahl  oder  vielmehr  Zahl  der  dargestellten  Personen  her- 
j  beigeführt  ist.  Auch  sind  diu  Figuren  im  Hintergründe  des 
!  Seitenbildes  links  und  des  Mittelbildes  allzu  skizzenhaft  oder 
I  steif  in  der  Zeichnung.  Dante  ist  geradezu  eine  Statue,  keine 
'  lebende  Gestalt  mehr.  Die  unlere  Hälfte  des  Blattes  besteht 
nur  aus  einem  links  durch  ein  Lorbeer-,  rechts  durch  ein 
Eichengewinde,  in  der  Milte  durch  Titelworte  von  den  drei 
oberen  gelrennten  Bilde,  das  uns  die  Heroen  der  Münchener 
Kunstwelt  zeigt.  Sic  bringen  .'ein  in  der  Mitte  stehenden  Kö- 
nig Ludwig,  der  im  Profil  hinaufsebaut  nach  dem  oberen  Felde 
links,  die  Modelle  oder  Cartons  ihrer  Werke  dar,  während 
Herwegen  ihm  das  Album  zu  Füssen  legt.  Den  Hintergrund 
links  bildet  ein  Zug  antiker  Marmorwerke  zur  Glyptothek,  rechts 
die  Pinakothek  und  die  Gewcrke  Münchens  mit  dem  dem  König 
gleichzeitig  dargebrachten  Schranke.  Ganz  passend  ist  als  in- 
teressante Beigabe,  als  Gratisblall,  Herwegen's  Festzug  der 
Künstler  und  Innungen  bei  der  Enthüllungsfeior  der  Bavaria  ge- 
geben, über  den  von  Ernst  Förster  im  Jahrg.  1851.  S.  175. 
berichtet  worden  ist. 

Dann  folgen  die  getreuen  Abbildungen  der  beidon  Aussen- 
seiten  des  Albums-Einbandes,  wahre  Meisterwerke  des  Far- 
ben- und  Metalldruckcs,  deren  Beschreibung  wir  hier  ebenfalls 
übergehen  können,  da  eine  solche  bereils  von  den  Originalen 
im  Jahrgange  1850.  S.  378.  gegeben  wurde. 

Zu  den  Blättern  einleitenden  Charakters  gehören  endlich 
noch  zwei,  die  ihrem  Inhalte  nach  noch  vor  jene  Titelblätter 
fallen.  Auf  dem  ersten,  einer  Kupfcrradirung  Stribuber's 
nach  Kaulbach's  Zeichnung,  erscheint  König  Ludwig  in  Rom, 
um  die  am  Grabe  der  Kunst  trauernd  sitzende  oder  vielmehr 
halb  hingestreckte  Muse  der  deutschen  Kunst  abzuholen  und  in 
ihr  Vaterland  zurückzuführen.  Oben  im  Hinlergrunde  sind  in 
strahlenumgcbenen  Medaillons  die  künftigen  Hauptwerke  der 
Kunst  in  München  angedeutet.  Was  die  Technik  der  Repro- 
duclion  anlangt,  so  hätten  wir  bei  keinem  der  bis  jetzt  erschie- 
nenen Albumblillcr  den  Holzschnitt  lieber  gesehen,  als  hier. 
Statt  dessen  ist  die  Radirung  gewählt  worden,  die  die  kräfti- 
gen, breiten  Linien  der  freien  Handzeichnung  etwas  trocken 
und  nüchtern  wiedergiebt.  Die  Fortsetzung  dieser  Sceno  ent- 
hält das  folgende  Blatt,  lilhographirt  von  Plockhorst  nach 
Jul.  Schnorr's  Tuschzeichnung.  Die  Muse  ist  dem  Rufe  des 
Königs  gefolgt,  und  tritt  mit  ihm  unter  die  Schaar  der  in  Rom 
arbeitenden,  im  Vordergrunde  silzenden  Künstler.  Nicht  durch 
einen  bestimmten  Platz,  sondern  durch  mehrere  charakteristi- 
sche Gebäude,  so  wie  durch  die  Wölfin  mit  den  Zwillingskna- 
ben und  den  Tiberslroin  ist  Rom  bezeichnet.  Die  schwierige 
Aufgabe,  im  Hinaufschauen  der  Künstler  nach  dem  König  und 
der  Muse  Einförmigkeit  und  Unschönheil  zu  vermeiden,  hat  der 
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Künstler  unseres  Erachlens  trefflich  gelöst;  nur  bitten  wir  den  j 
Gestalten  der  Künstler  grössere  Lebendigkeit  und  eine  Art  von 
Eindruck  gewünscht,  den  die  an  sie  ergehende  Berufung  auf 
sie  machen  musste.  Die  ganze  Schaar  ist  in  Gruppirung  und 
Haltung  nicht  frei  von  Langeweile.  Auch  hier  erblicken  wir 
oben  im  Hinlergrunde,  ober  in  den  Nebel  der  Zukunft  gehüllt, 
das  künstlerische  Wahrzeichen  Hünchens,  die  Bavaria  vor  der 
Ruhmeshalle. 

Wollen  wir  einzelne  Bilder  dieser  in  Copien  uns  vorlie- 
genden kleinen  Privatgalerio  moderner  Meister  niher  betrachten, 
so  ordnen  wir  sie  nach  der  bokannten,  wenn  auch  unzurei- 
chenden Gebietseinthcilung  der  Malerei,  und  beginnen  mit  der 
religiösen  Historie.  Gleich  der  ersten  Lieferung  gehört 
eins  der  lieblichsten  und  technisch  gelungensten  Werke  dieser 
Art  an:  „die  Flucht  nach  Aegypten",  Stahlstich  in  Schwarzkunst 
von  Schultheis,  nach  Heinr.  Hcs s'  Aquarcllgemälde.  Ganz 
abweichend  von  der  gewöhnlichen  Darstellung  des  Gegenstan- 
des ist  hier  die  heil.  Familie  in  einem  Kahn,  dessen  Ruder 
Joseph  führt,  während  die  Fahrt  von  drei  Engeln  geleilet  wird, 
die  den  Kelch  mit  der  Hostie,  das  brennende  Herz  und  die  im 
Slernenkranz  erscheinende  Himmclskrone  tragen.  Nur  durch  die- 
ses Herz  und  durch  den  Heiligenschein  der  Mutter  wird  das  nächt- 
liche Dunkel  erhellt.  Es  ist  ein  Blatt  von  hoher  Meisterschaft 
der  Technik,  die  sich  einerseits  in  dem  Conlrasl  der  kräftigen 
SchrafGrung  und  der  Weichheit  der  geschliffenen  Töne,  ande-  ' 
rerseits  in  der  Uebercinstimmung  dieser  Weichheit  mit  der  Lieb- 
lichkeil der  Gestalten  und  mit  der  weichen  und  doch  so  schnellen 
Bcwrguug  des  Fahrzeuges  kundgiebt.  Gleiches  Lob  können  | 
wir  der  von  Plockhorst  lilhograpbirtcn  Tuschzeichnung  Over-  j 
beck's  „Christus  mit  seinen  Jüngern  auf  stürmischer  See" 
nicht  spenden;  der  einzige  Vorzug  in  der  Darstellung  des  Ge- 
genstandes besteht  unseres  Erachtens  darin,  dass  des  Nachens 
Vordcrtheil,  wo  der  Heiland  schläft,  vor  unseren  Augen  fast 
zu  sinken  scheint.  Im  Uebrigen  ist  weder  die  Coinposition  des 
Ganzen,  der  Ausdruck  der  Gestalten,  die  Zeichnung  der  Wellen 
sehr  ansprechend,  noch  auch  der  gewählte  matte  Sepiaton  von 
besonderer  Wirkung.  „Die  Kreuzabnahme  Christi«  von  Pe- 
schel  in  Dresden,  ist,  wenn  wir  nicht  irren,  von  dem  Künstler 
für  eine  Kirche  Sachsens  in  Oel  ausgeführt  worden.  Es  ist  ein 
treffliches,  in  Gruppirung  und  Individualisirung  der  dem  Erlö- 
ser umgebenden  Gestalten  gelungenes  Bild,  an  dem  wir  nur 
die  Gesichlsbildung  der  Hauptfigur  edler  gewünscht  hätten.  Hier 
erscheint  es  als  Kupferstich  von  Meyer  in  leichter,  der  Crayon- 
zeichnung  des  Originals  entsprechenden  Cartonmanier  und  einem 
dem  Gegenstände  angemessenen  gelblich  kalten  Farhentone.  — 
Unter  den  diesem  Gebiete  angehörigen  Madonnen  erwähnen  wir 
nur  wegen  ihrer  cigenlhümlichen,  wenn  auch  nicht  völlig  neuen 
Auffassung  die  Stcinzeichnung  von  Correns  nach  seinem  eigenen 
Aquarcllbilde.  Die  Mutter,  welche  mit  ihrem  schlafenden  Kinde 
»uf  dem  Schooss  unter  einem  Palmbaume  sitzt,  wäre  kaum  für 
eine  Madonna  zu  hallen,  wenn  nicht  dem  Kinde  eine  Passionsblume 
in  die  Hand  gegeben  wäre.  Da  im  Original  die  helle  Beleuch- 
tung des  Vordergrundes  und  der  im  Hintergrunde  Rufgehende 
Vollmond  gewiss  von  besonderem  Farbeneffect  sind,  so  wäre 
das  Bild  wohl  besser  in  Halbfarbcndruck  wiedergegeben.  In 
gewöhnlicher  Weise  auf  einer  Wolke  sitzend,  erscheint  die 
Madonna  von  Herrn.  Anschütz,  nach  dessen  Oelbild  in  Stahl 
gestochen  von  Fl  ei  sc  hm  nun.  Kindlich  schon  und  lieblich  ist 
der  Ausdruck  des  Knaben,  den  die  Müller  auf  den  Arm  hält; 
aber  dieser  hätten  wir  statt  des  niedergeschlagenen  Blickes 
lieber  den  Ausdruck  reiner  Himmelsfrcude  gewünscht.  Schade, 
dass  der  Schallen  an  der  rechten  Seite  der  Nase  etwas  zu  stark 
gcrathen  ist  und  dieso  etwas  zu  dick  erscheinen  lässt.  Von 
richtiger  Wirkung  sind  die  kräftigen  Schraffirungen  im  unleren 


dunkleren  Tbeile  des  Gewandes,  das  sowohl  hier  als  an  den 
oberen  Theilen  des  Körpers  gut  motivirl  und  geordnet  ist;  aber 
in  den  helleren  Wolken  hillen  diese  Linien  weniger  hervor- 
treten sollen;  das  Netzförmige  derselben  geht  für  den  Beschauer 
auf  den  richtigen  Standpunkt  nicht  verloren. 

Interessante,  künstlerisch  bedeutende  Blätter  erblicken  wir 
auf  dem  Gebiete  der  übrigen  Historie  und  des  historischen 
Genre.  Vor  allem  der  im  ersten  Jahrgang  erschienene  Stahl- 
stich in  Schwarzkunst  von  Schultheis  „Gregor  VII.  in  der 
Verbannung  zu  Salerno"  nach  Julius  Schradcr's  Aquarell- 
gemälde. Finsteren,  nachdenklichen  Blickes,  den  eingefallenen 
Mund  scharf  und  bitter  zudrückend,  sitzt  der  ehemalige  Ge- 
bieter Heinrich  IV.  in  seiner  Zelle,  angelhan  mit  einem  einfa- 
chen Chorrock  mit  drüber  gehängtem  Kragen,  der  die  Ober- 
arme bedeckt.  Rechts  neben  ihm  tritt  ein  Klosterbruder  in  die 
Zelle.  Das  ist  nicht  nur  in  Auffassung  und  Darstellung,  son- 
dern auch  in  der  Technik  des  Stiches  eines  der  vollendetsten 
Blätter  der  bis  jetzt  erschienenen  Sammlung.  Ein  Meisterstück 
icht  malerischer  Bildung  ist  der  KoPr  der  Hauptfigur.  Wollten 
wir  unmittelbar  nach  diesem  den  „Grafen  Eberhardt  den  Rau- 
schebart" von  Gegenbauer  in  Stuttgart,  lithographirt  von  Pi- 
loty  betrachten,  so  müsslen  wir  in  den  entgegengesetzten  Ton 
verfallen;  wir  nehmen  daher  aus  dem  I.Jahrgang  lieber  noch 
zwei  Lilhographiecn  von  Seilz,  die  eine  nach  Max  Hess' 
Oelgemälde  „Brandschatzung  eines  Klosters  im  30jährigen  Kriege", 
deren  gelblich  braune  Farbentöne  von  vortrefflicher  Wirkung 
sind;  die  andere  im  Halbfarbendruck  nach  Scheuren's  Aqua- 
rcllbilde „die  Geusenfahrt  am  Morgen",  das  wir  noch  vor  Kur- 
zem ganz  in  derselben  Weise  in  Oel  ausgeführt  bei  Dr.  Luca- 
nus in  Halberstadt  erblickten.  Für  derartige  Stoffe  und  Ge- 
stalten zeigt  sich  die  geniale,  trotz  aller  Skizzenhaftigkeit  aus- 
drucksvolle Zeichnung  des  Lithographen  wie  geschaffen.  Ein 
auf  diesem  Gebiete  interessantes  Blatt  des  zweiten  Jahrganges 
ist  unstreitig  Eberhardl's  Sleinzeichnung  nach  dessen  Ocl- 
skizze  „Admiral  Ruytcr's  Sieg  über  die  vereinigte  englisch- 
französische  Flotte  am  21.  Aug.  1673".  Nicht  die  Schlacht  in 
ihrer  ganzen  Ausdehnung,  sondern  nur  ein  Theil  des  Admiral- 
schiffes  mit  einigen  feindlichen  Schiffen  in  der  Ferne  wird  uns 
hier  vorgeführt.  Auf  jenem  steht,  gehalten  und  umgeben  von 
seinen  Getreuen,  der  schon  bejahrto  Admiral  mit  dem  Com- 
mandoslab  in  der  Hand  und  betrachtet  das  in  der  Ferne  bron- 
nende feindliche  Schiff,  während  ihm  von  einigen  Umstehenden 
das  verwundete  rechte  Bein  verbunden  wird.  Die  Coniposilion 
ist  ansprechend,  die  Darstellung  lebhaft,  und  die  Zeichnung  in 
den  Details  der  Personen  und  des  Gegenständlichen  correct. 
Noch  grösseres  Interesse  durch  die  sachgetreue  Darstellung  und 
einige  namhafte  Portrait?  wird  für  Manchen  das  ebenfalls  von 
Eberhardt  lithographirte  Blatt  nach  dem  Aquarcllbilde  des 
Hofmalers  Diez:  „Von  der  Tann  schlägt  die  Dänen  bei  Hön- 
trup am  6.  Juni  1848"  haben,  wo  wir  die  Artillerie  der  Dänen 
und  die  sie  bedeckenden  Husaren  von  der  Schaar  der  deut- 
schen Freiwilligen  mit  ihrem  hervorragenden  Führer  an  der 
Spitze  in  dio  Flucht  geschlagen  sehen.  Wir  können  nicht  um- 
hin, der  lebensvollen  Behandlung  des  Malers  wie  auch  der  Stein- 
zeichnung das  gebührende  Lob  zu  spenden.  Ausserdem  ent- 
hält jeder  der  beiden  Jahrgänge  noch  eine  Scene  aus  den  letzten 
Revolutionskriegen  in  Baden  nnd  in  Oberita'icn. 

Den  Uebergang  von  der  Historie  zum  Genro  mögen  uns 
einige  im  ersten  Jahrgange  enthalten«  Blätter  allcgrorischen 
Inhalts  vermitteln,  die  wir  schon  wegen  des  Namens  ihrer  Pr- 
heber  nicht  mit  Stillschweigen  übergehen  dürfen.  Zunächst 
„die  gefallene  Germania"  von  Julius  Hübner  in  Stahl  radirl. 
In  liefer  Nacht  liegt  ausgestreckt  auf  einer  Ebene  eine  weib- 
liche Gestalt  mil  dem  Gesicht  auf  beide  darunterliegende  Arme 
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zur  Erde  gekehrt.  Sie  ist  bekleidet  mit  reichbesetzlera  Hantel ; 
neben  ihr  liegt  im  Vordergrunde  linki  Krone  und  Sceptcr,  rechts 
ein  Todtenkopr.  Das  Bild  selbst  nebst  dem  breiten  Rande  ist 
einfarbig,  nämlich  grauschwirzlich,  nur  die  leichten  Schraffi- 
rungcn,  so  wie  die  auf  dem  oberen  und  unteren  Rando  stehen- 
den Worte  aus  den  Klag!.  Jerem.  III,  48  und  V,  16  (mit  Weg- 
lassung des  beschfimenden  Zusatzes:  0  wehe,  dass  wir  so  ge- 
sündigt haben!)  sind  goldgodruckl.  Dem  Leser  uberlassen  wir 
die  Beurtheilung  der  Ideo  des  Künstlers,  über  welche  unseres 
Erachtens  erst  die  Zukunft  recht  richten  wird;  wir  haben  nur 
zu  bemerken,  dass  die  Schönheit  der  Gestalt  durch  einige  un- 
edle Linien,  namentlich  in  dem  hoch  hervortretenden  Schenkel 
verletzt  wird  und  dass  es  eine  entschieden  bessere  Wirkung 
gemacht  bitte,  wenn  der  Raum  der  Ebene  um  die  Gestalt  herum 
nach  beiden  Seilen  und  nach  oben  grösser  gewesen  wäre;  sie 
füllt  beinah  den  ganzen  Raum  bis  an  den  Rand  aus.  Jäger 
in  Leipzig  spendete  ins  Album  eine  Crayonzeichnung  „ Poesie 
und  Geschichte",  Kupferstich  von  Geyer.  Während  links  die 
Poesie,  eine  geflügelte,  nur  unterwärts  bekleidete  Gestalt  mit 
dem  Lorbeerkranz  im  Haar,  auf  Wolken  thront  und  in  die  Saiten 
der  Lyra  greift,  sitzt  neben  ihr  zur  Rechten  auf  einem  Steine 
die  ganz  bekleidete  Geschichte.  Sie  stützt  die  linke  Hand  auf  | 
ihren  Silz,  indess  die  Rechte  im  Begriff  ist,  mit  dem  Grille!  in 
das  auf  ihrem  Knie  liegende  Buch  zu  schreiben.  Ihr  Antlitz, 
dessen  Züge  Ernst  und  Festigkeil  verrathen,  wendet  sie  nicht 
zur  Poesie,  sondern  rcchlshin,  als  ob  sie  noch  auf  einen  Schau- 
platz ausserhalb  des  Bildes  hinblicktc.  Zu  ihren  Füssen  im 
Vordergrunde  die  Emblcmo  des  Krieges.  Das  Einzige,  was 
wir  an  dieser  wohldurchdachten  Gruppe  anders  gewünscht  hät- 
ten, ist  der  Ausdruck  der  Poesie,  in  dem  wir  zwar  nicht  die 
Begeisterung,  aber  die  rechte  Freudigkeit  vermissen.  —  Einer 
der  wenigen  plastischen  Künstler,  die  zu  den  Blättern  des  Al- 
bums beigesteuert  haben,  ist  Rietschel,  der  auf  2  Blättern 
4  Medaillons  in  Crayonzeichnung  „Morgen  und  Abend",  „Tag 
und  Nacht"  vorführt,  Stahlstich  von  Adrian  Schleich. 

Wenn  wir  unter  der  geringen  Zahl  der  Genrebilder, 
die  der  erste  Jahrgang  brachte,  keines  übergehen  dürfen,  so 
können  wir  uns  dafür  aus  der  reicheren  Zahl  des  zweiten  mit 
der  Hervorhebung  weniger  begnügen.  Als  erstes,  getrennt  von 
den  anderen,  führen  wir  der  Absonderlichkeit  des  Gegenstan- 
des wegen  M.  von  Schwind's  geniale  Composilion  „die  Gno-  j 
men  vor  der  Zehe  der  Bavaria"  an,  nach  einer  Crayonzeichnung 
in  Kupfer  gestochen  von  Mayr.  Der  Schauplatz  ist  die  königl.  ' 
Erzgicsserci,  wo  wir  rechts  im  Vordergründe  nur  eine  Zehe  | 
der  Bavaria  sehen.  Vor  ihr  stehen  in  der  bedeutungsvollen  Sie- 
benzahl, als  Schulknaben  mit  Ränzchcn  oder  ABC -Büchern  ver- 
sehen, die  kleinen  Kobolde  mit  ihrem  muskulösen  Körper,  al- 
len, hässlichen  Gesichtern,  starken,  langen  Bärtcn  und  gutmü- 
thig  staunendem  Ausdruck.  Das  Ergötzlichste  des  Bildes  be- 
steht in  der  verschiedenen,  echt  knabenhaften  Hallung  und  Stel- 
lung der  Gnomen,  wie  sie  durch  das  Anstaunen  entweder  der 
blossen  Zehe  oder  des  ganzen  Colosses  hervorgebracht  wird. 
Der  eine  klopft  mit  dem  Finger  an  die  eherne  Zehe,  der  an- 
dere kratzt  sich  hinter  die  Ohren,  der  dritte  schaut  mit  offe- 
nem Mundo,  die  Hand  an  die  Nasenwurzel  haltend,  bis  zum 
Kopf  der  Statue  hinauf,  ein  vierler  endlich  hat  seinen  Zollstab 
zum  Messen  auscinandergeschlagen.  Die  technische  Ausfüh- 
rung des  Blattes  lässt  nichts  zu  wünschen  übrig;  namentlich 
sind  auf  dem  gelblichen  Farbenton  die  aufgesetzten  weissen 
Lichter  von  angenehmer  Wirkung. 

Die  drei  übrigen  Genrebilder  des  ersten  Jahrgangs  ent- 
halten, wie  die  meisten  des  zweiten,  Charaktere  oder  Scencn 
aus  dem  Alltags-  oder  Sonntagleben  der  Menschen.  Zunächst 
die  freundlicho  Lithographie  in  Halbfarbcndruck  von  Wölfflo 


nach  Dürk's  Oclgcmälde:  „Kinder  auf  einer  bayerischen  Alpe", 
dio  durch  das  über  beide  Kinder  wio  über  die  landschaftliche 
Umgebung  ausgegossene  Alpenglühen  dio  lieblichste  Wirkung 
hervorbringt.  Sehade,  dass  der  ganze  Oberkörper  des  knieen- 
den  Mädchens  allzu  gestreckt  erscheint  In  der  vollen  Schärfe, 
Reinheit  und  Präcision  der  Steinzeichnung,  die  es  bis  zur  pla- 
stischen Abrundung  der  Körper  bringt,  zeigt  sich  Wölffle  in 
Arlaria's  Aquarellbilde  „Aus  dem  Wanderleben  in  Spanien"  '), 
das  in  Hinsicht  der  lithographischen  Ausführung  und  des  Druckes 
vielleicht  das  beste  lth.it  der  ganzen  bis  jetzt  vorliegenden 
Sammlung  ist.  In  der  feineren  Nüancirung  der  Details  machen 
ihm  freilich  andere  Zeichnungen  desselben  Lithographen ,  die  wir 
unten  erwähnen  werden,  den  Rang  streitig.  Hieran  reihen  wir 
zunächst  zwei  Blätter  in  Stahlstich  mit  Schwarzkunst,  beido  von 
Schultheis,  nämlich  im  1.  Jahrg.  die  „Römerin  aus  Albano" 
nach  einem  Aquarellbilde  von  Riedel  in  Rom,  und  im  2.  Jahrg. 
„ die  Waisenkinder"  nach  einem  Oelbilde  von  Gisbert  Flüg- 
gen. Jenes,  wenn  wir  nicht  irren,  von  einem  der  süddeut- 
schen Kunstvereine  als  Vereinsblatt  gewählt,  zeigt  uns  in  so 
dunkelbeschatleler  Laubumgebung,  dass  nur  wenige  Weinblätter 
zu  erkennen  sind,  eine  der  bekannten  lieblichen  Erscheinungen, 
wie  sie  uns  Riedel  schon  oft  vorgeführt  hat.  Fast  die  ganze 
Vorderseile  der  schönen,  sonntäglich  geputzten  Gestalt  ist  von 
dem  durch  eine  Laubenöffnung  hereinfallenden  Sonnenlicht  treff- 
lich beleuchtet,  nur  ist  uns  der  grelle,  scharf  abgeschnittene 
Fleck  auf  der  Schürze,  wenn  auch  nicht  unerklärlich,  doch  ef- 
fcktstörend.  Die  Technik  des  Stiches  ist  in  der  verschiedenar- 
tigen Behandlung  der  Haare,  der  Fleischlhcile  und  der  beklei- 
denden Stoffe  unübertrefflich.  Nicht  ganz  so  hoch  in  dieser 
Hinsicht  möchte  wohl  das  zweite  der  erwähnten  Blätter,  „die 
Waisenkinder"  zu  stellen  sein,  viel  weniger  hoch  aber  in  Be- 
zug auf  Erreichung  der  Intention  des  Malers,  dessen  Stoffe 
sonst  ungleich  schlagender  dargestellt  zu  werden  pflegen.  Zwei 
verwaiste  Kinder,  ein  Knabe  und  ein  Mädchen,  treten  in  das  im 
Rococogcschmnck  meublirte  Zimmer  einer  irn  Lchnstuhl  sitzen- 
den, reichen  Tante  oder  Grosslantc,  die,  wie  der  beschreibende 
Text  sagt,  „gerührt  und  ergriffen  von  diesem  Anblick  die  ar- 
men Waisen  mit  freundlicher  Miene  willkommen  heisst".  Das 
lässt  sich  aber  mit  dem  besten  Willen  aus  der  Hallung,  der 
Handbewegung  und  dem  Ausdruck  der  Dame  nicht  herausse- 
hen. Es  wäre,  glauben  wir,  besser  gewesen,  wenn  der  ganze 
Oberkörper  sich  mehr  den  Kindern  zugewandt,  wenn  die  Hand- 
bowegung  deutlicher  das  Empfangcnwollen  der  Hand  des  ge-  , 
gegenüberstehenden  Mädchens  bezeichnet  hätte,  und  die  allzu 
porlraitartigen  Zügo  lieblicher  und  freundlicher  gewesen  wären, 
was  sie  keinesweges  sind.  Dass  das  Mädchen  mit  beiden  Hän- 
den die  Schürze  nicht  etwa  nur  anfasst,  sondern  erhebt,  kann 
kein  Motiv  der  Verlegenheit  sein,  sondern  deutet,  wie  es  hier 
dargestellt  ist,  eher  auf  das  Empfangenwollen  einer  Gabe  hin. 

Mit  Ucbcrgchung  einiger  unbedeutenderen  Genrebilder  des 
2.  Jahrganges  gedenken  wir  noch  zweier  Blätter  der  zuletzt 
erschienenen  Lieferung,  dio  durch  Gegenstand  und  Technik 
gleich  anziehend  sind.  Das  „  Berner  Mädchen  am  Sonnlagmor- 
gun",  nach  einem  Oelgemälde  Schön's  von  Preise!  in  Stahl 
gestochen,  sitzt,  im  Gebetbuch  lesend,  vor  dem  offnen  Fenster 
ihres  einfachen  Slübchens.  Freundlich  schaut  die  Morgensonne 
herein  und  beleuchtet  den  Obertheil  ihres  Körpers  und  im  Hin- 
tergrunde die  schneebedeckten  Häupter.  Aber  diese  Sonnen- 
strahlen lassen  alles  Uebrige  im  Zimmer  etwas  zu  dunkel  und 
nicht  kenntlich  genug  erscheinen.  Auch  hätten  die  im  Mit- 
telgründe liegenden  belaubten  Vorbcrgc  schärfer  in  den  Um- 


I)  Die  ersten  Abtriefte  iln  Blalle»  haben  irrlMmlkh  als  Uutrwchrift 
„Scene  an«  dem  Wanderleben  in  Italien». 
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rissen  und  delaillirtcr  sein  müssen.  Das  Midchen  selbst  ist 
eine  liebliche  Gestalt,  der  aber  der  röchle  Ausdruck  der  An- 
dacht und  Feier  fehlt.  Das  andere  Blalt,  eine  Slahlradirung 
von  Brenn  Ii  Susor  nach  einer  Crayonzeichnung  von  Harold 
Stanley  aus  Lincoln  enthüllt  uns  in  den  „Wenigen  Jahren  aus 
dem  Leben  eines  Künstlers"  ein  kleines  bürgerliches  Drama, 
dessen  erster  Act  (obere  Hallte)  einen  Maler  mit  seiner  Ge- 
lieblcn  darstellt,  die  in  üppiger  Laubumgebung  den  süssesten 
HolTnungstraum  der  ersten  Liebe  träumen,  während  der  zweite 
Act  (untere  HälRc)  das  dornumflochtene  Bild  des  später  er- 
folgten traurigen  Erwachens,  des  Kampfes  mit  Hunger,  Elend 
und  Verzweiflung  ist,  das  der  Künstler  durch  zwei  aus  Shake- 
speare und  Burns  entlehnte  Strophen  comnientirt  hat.  Schade 
ist  es,  dass  der  in  Gestalten  und  Motiven  gutgcdachlcn  und 
ausgeführten  Composilion  einige  Verletzungen  der  Schönheit 
Eintrag  Ihun,  die  bei  geringer  Veränderung  der  betreffenden 
Details  hätten  vermieden  werden  können,  z.  B.  die  Haltung  des 
linken  Arms  der  Frau,  und  der  nach  hinten  gebeugte,  in  un- 
angenehme Verkürzung  fallende  Kopf  des  auf  dem  Hunde  rei- 
tenden Knübleins.  Auch  für  dieses  Blatt  hätte  sich  der  Holz- 
schnitt wenigstens  ebenso  gul  geeignet  wie  die  Slahlradirung. 

Mit  dieser  kleinen  Künsllerlragödie  verlassen  wir  das  Ge- 
biet des  menschlichen  Thuns  und  Treibens  und  wenden  uns  zu 
den  Schöpfungen  der  Natur.  Auf  diesem  Gebiete  des  Land- 
schaftlichen, das  im  2.  Jahrg.  eino  reichere  Auswahl  bietet, 
als  im  ersten,  machen  wir  nur  wenige,  für  die  Schöpfer  der 
Originale  charakteristische  Leistungen  namhaft.  Eine  solche 
brachte  uns  gleich  in  der  ersten  Lieferung  dio  Lithographie 
von  Hohe  nach  Heinlein's  Oelbild  „Gegend  von  Pieve  di 
Cadorc ,  der  Heimalh  TilianV.  Zwar  wird  der  Effect  des  Bil- 
des mehr  durch  das  technishe  Mittel  der  Tonplatten  hervorge- 
bracht, aber  dieser  gelbbräunliche  Grundton  giebt  dio  den  Hein- 
lein'schcn  Gebirgslandschaften  eigentümliche  Färbung  treffend 
wieder.  So  gelungen  die  Tonabslufungen  in  den  Gebirgen  des 
Hinlergrundes  sind,  so  wenig  sagt  uns  in  dieser  Beziehung  die 
Felsenparlie  im  Mittelgrunde  rechts  zu.  Misslungcn  ist  sogar 
der  Wasserspiegel  des  Vordergrundes,  dessen  Schraffirungen 
mit  dem  Horizontalen  im  Widerspruch  sieben.  Eine  Charaktcr- 
lamlschalt  anderer  Art  ist  die  Lithographie  von  Lindeina nn- 
Frommcl  nach  Albert  Zimm crmann's  „Gewitter".  Richtig 
sind  die  Dimensionen  des  Bildes  gewählt,  denn  es  handelte  sich 
darum,  den  finsteren  Eindruck  wiederzugeben,  den  ein  dunkler, 
stürmischer,  blilzgefurchler  Himmel  auf  eine  kahle,  weile  Ebene 
macht.  In  den  beleuchteten  Vordergrund  bringen  nur  die  ge- 
ringen Erd-  und  Sleincrhöhungcn  links  die  erforderliche  Ab- 
wechslung, während  der  fast  ganz  flache  Hintergrund  durch  das 
schwarze  Gewölk  in  dunklen  Schatten  versetzt  ist.  Nicht  nur 
das  spärliche  Baumgeslrüpp,  sondern  auch  das  Erdreich  sieht 
man  vom  Sturm  gepeitscht.  Nur  zwei  in  kurzo  Mäntel  gehüllte 
Wanderer  bilden  die  belebende  Staffage.  Wiederum  ein  ande- 
res Leben  entwickelt  die  Natur  in  Sieffan' s  Steinzeichnung 
„aus  den  Schweizer  Hochalpen"  nach  seinem  eigenen  Oelbilde. 
Vor  einem  in  allzudichlen  Morgennebel  gehüllten  Hintergründe, 
der  nicht  einmal  die  Bergspitzen  durchblicken  lässl,  sehen  wir 
im  Mittel-  und  Vordergründe  einen  breiten  Bergslroin,  der  über 
das  mit  Fichten  und  Föhren  bewachsene  Felsgcröll  hinbraust. 
Das  kümmerliche  Wachslhum  des  Nadelgehölzes  verrälh  die  be- 
deutende Höhe  über  der  Meeresfläche.  Gelungener  noch  als 
die  Composilion  ist  in  allen  Details  die  Sleinzeichnung.  —  Zwei 
Purlicen  aus  dem  Ober- Innthale,  *  Stahlstiche  von  Riegel, 
brachten  die  letzten  Lieferungen  des  2.  Jahrg.,  dio  eine  nach 
einem  Oelbilde  des  jüngst  verstorbenen  Felix  Schiller 
„Schloss  Klamm",  die  andere  nach  einer  Aquarellskizzo  des 
Grafen  Leydcn  „Schloss  Pelersberg«.    Jenem  Schlosse,  das 


in  der  Nähe  von  Nusscrreit  in  einer  Thalschlucht  durch  seinen 
allein  noch  stehenden,  runden,  weitragenden  Thurm  eine  Äus- 
serst malerische  Wirkung  macht,  gebührt  ebon  dadurch  der 
Vorzug  vor  dem  Schlosse  Petersberg.  In  der  ganzen  Zeich- 
nung herrschen  verticale  Linien  vor,  die  jedoch  nicht  in  Ein- 
förmigkeit verfallen. 

Thierslücke  enthält  das  bis  jetzt  vorliegende  Album 
zwar  nur  vier,  aber  alle  in  gleichem  Maassc  sowohl  durch  die 
geistvolle  Auffassung,  als  durch  dio  Technik  des  Bilddrucks 
ausgezeichnet.  Doch  müssen  wir,  so  sehr  wir  auch  wünschten, 
die  IruDTlichc  Charakteristik  der  einzelnen  Thiergruppen  und  Ge- 
stallen darlegen  zu  können,  uns  mit  der  blossen  Erwähnung 
dieser  4  Blätter  begnügen.  Es  sind  die  „Viehheerde  an  der 
Bcnedictcnwand  in  Oberbaycra",  Oelgemilde  und  Steinzeich- 
nung von  Friedr.  Vollz;  die  ,, Alpenschafe  bei  einem  Ge- 
witter«, von  Wulff  1c  lithographirt  nach  Eberle's  Aquarell- 
bilde; die  „jungen  Füchse",  Oelgemäldc  und  Sleinzeichnung  von 
Benno  Adam,  und  dio  „Hirschjagd  im  Hochgebirge",  von 
Wölffle  lithographirt  nach  Horschell's  Oulgemälde.  Dass 
lür  die  vier  Blätter  dieses  Faches  die  Lithographie  als  Repro- 
duclionsmiltel  gewählt  ist,  verräth  einen  richtigen  Takt  der 
Herausgeber. 

Wir  eilen,  vom  Räume  gedrängt,  zum  Ende  unserer  Rund- 
schau und  betrachten  schliesslich  noch  die  vom  Hauche  der 
Kunst  belebten  Steingebilde,  die  das  Gepräge  ihres  Jahrhunderls 
an  sich    tragen.    Drei  einzelne  Bauwerke,  denen  sich  zum 

I  Schlüsse  ein  Blick  über  die  Mutter  aller  Bauwerke,  die  ewige 
Stadt,  anreiht,  sind  es,  die  wir  noch  zu  charakterisiren  haben. 
Eine  Lithographie  von  Seeberger  nach  Ainmüllcr's  kolc— 
rirler  Tuschzeichnung  führl  uns  in  das  Münster  zu  Lim  und 
zwar  in  das  dem  Hauptschiff  zunächsllicgende  südlich«  Seilen- 
schiff, aus  dem  man  einen  Blick  in  jenes,  sowie  in  die  nörd- 
lichen Seitenschiffe  und  in  den  Anfang  des  Chorraums  hat ,  also 
auch  auf  das  zierliche,  hoho  Sacramenlhaus.  Dieser  Blick  stellt 
uns  die  Hauplmerkmalo  des  bekanntlich  spälgolhischen  Slyls 
wenigstens  im  Innern  der  Kirche  klar  vor  und  macht,  wenn  es 
ihm  auch  an  Tiefe  fehlt,  doch  eine  malerische  Wirkung.  Aehn- 
licho  Gebäude  aus  spülgolhischcr  Zeit  zeigt  das  in  seinem  Halb- 
farbendruck  so  treffliche  Blatt  nach  Ncher's  Oelbild  „Bausfyl 
des  Mittelalters",  ebenfalls  von  Seeberger  lithographirt.  Im 
Vordergrunde  der  Ireppenförmig  aufsteigende  Giebel  eines  Pri- 
vathauses mit  vorspringendem,  rund  bogigem  Eingange;  im  Hin- 
tergrund ein  Theil  der  Seitenansicht  einer  golhischen  Kirche, 
vor  deren  Portal,  das  mit  einem  Eselsrückcn  überwölbt  isl,  sich 
Menschen  gruppiren.  Schlanke  Strebepfeiler,  die  mit  Statuen 
unter  Baldachinen  verziert  sind,  steigen  bis  zum  Dache  des 
Seitenschiffes  hinauf.  Das  Blatt  zeichnet  sich  durch  Klarheit 
in  der  Perspektive,  scharfe  Detaillirung  des  Mauerwerks  und 
belebende  Slaffago  aus.  In  anderes  Land  und  andere  Zeiten 
versetzt  uns  das  dritte  ArchitckturslOck ,  die  „Kirche  St.  Maria 
Maggiore  zu  Bergamo",  nach  einem  Oelbilde  des  verstorbenen 
Vermccrsch  von  Fleischmann  in  Stahl  gestochen.  Die 
offene  Vorhalle  vcrrilh  das  Gemisch  der  verschiedenen  Bauslyle 
dieser  ältesten  Kirche  Borgamo's,  die  zwar  einen  architektonisch 
malerischen  Anblick  gewährt,  aber  besonders  im  Vergleich  mit 
den  beiden  eben  betrachteten  Blättern  durch  diu  Technik  des 
Stshlstiches  den  Beschauer  etwas  kalt  lässl.  —  Durch  grossen 
Fleiss  und  Sauberkeit  der  Ausführung  in  allen  Details  zeichnet 
sich  endlich  der  Slahlslich  von  Lindetnann-Frommel  nach 
seinem  eigenen  Aquarellbilde  „Rom  im  Jahre  1847"  aus.  Unter 
den  drei  Villen,  die  vorzugsweise  zum  Standpunkt  des  Ucber- 
blicks  genommen  zu  werden  pflegen,  wir  meinen  die  Villa  Mat- 
lei,  Mills  und  Meilini ,  wählte  der  durch  seine  malerischen  Ve- 

I  dulen  bekannte  Künstler  die  mitllcro,  auf  dem  Palalin  gelegene 
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und  zwar  so,  dass  er  in  die  Hille  des  Bildes  S.  Piclro  in  Va- 
licano  brachte  und  rechts  mit  dem  Thurm  des  Capilols,  links 
mit  der  Porta  S.  Pancrazio  auf  dem  Janiculus  abschloss,  wo- 
durch wir  einen  Blick  über  den  grösseren  Thcil  der  Gebäude 
der  neuen  Stadt  erhalten.  Jede  Art  von  efleclmachcnder  Be- 
leuchtung, jede  Färbung  der  Landschaft  hat  der  Künstler  ver- 
schmäht, nur  einen  grossen  Theil  des  malerisch  componirten 
Vordergrundes  verdanken  wir,  so  schein!  es,  seiner  Phanlasie. 

Es  ist  mit  Zuversicht  vorauszusehen,  dass  die  Verlagshand- 
lung,  nachdem  sie  in  ihrem  Unternehmen  bereits  so  weit  vor- 
geschritten ist,  in  derselben,  die  deutsche  Kunst  des  Bilddrucks 
ehrenden  Weise  fortfahren  und  trotz  aller  Mühen,  Schwierig- 
keiten und  Opfer  auch  bis  zum  Ende  durchdringen  wird.  Wir 
geben  auch  der  Hoffnung  Raum,  dass  dieselbe  nicht  nur  den  von 
uns  und  Andern  bereits  ausgesprochenen  Wunsch  in  Betreu* 
des  Holzschnittes  erfüllen ,  sondern  auch  darauf  bedacht  sein 
wird,  in  den  folgenden  Jahrgängen  hin  und  wieder  geeignete 
Blätter  in  ausgeführter  Linienmanier  des  Kupferstiches  zu  geben. 

  M.  A.  Möller. 


Denkmale  deutscher  Baukunst,  Bildner  ei  und 
Malerei  von  Einführung  des  Christenthums  bis  auf  die 
neueste  Zeit.  Herausgegehen  von  Ernst  Förster.  1—3. 
Lief.    Leipzig,  T.  0.  Weigel  1853. 

(Uierbei  ein  MaUrihk) 
Ein  Unternehmen,  das,  wie  das  vorliegende,  sich  das  Ziel 
setzt,  die  edelsten  Werke  unserer  nationalen  Kunst  durch  Wort 
und  Bild  zu  veranschaulichen  und  somit  eine  Entwicklungsge- 
schichte der  bildenden  Künslo  in  Deutschland  zu  liefern,  wie 
sie  noch  nicht  vorhanden  ist,  darf  auf  das  günstigslo  Entgegen- 
kommen von  vorn  herein  rechnen.  So  viele  unsrer  tüchtigsten 
Forscher  haben  lange  Zeit  jene  Schachte  befahren,  aus  welchen 
sie  das  Gold  der  Vergangenheit  an  das  Licht  des  Tages  her- 
vorschürften,  aber  bis  jetzt  hat  noch  Niemand  versucht,  aus 
dum  von  ihnen  gewonnenen  Metall  eine  Kelle  zusainmenzurei- 
hun,  die  in  inniger  Folge  und  Verbindung  den  Verlauf  geistiger 
Entfallung  offenbare.  Hier  ist  nun  der  Anfang  eines  Werkes, 
dessen  Plan  dahin  gehl,  in  300  ließen  zu  je  zwei  Abbildungen 
im  Geleil  des  erklärenden  Textes  jenen  reichen  Entwicklungs- 
gang vor  uns  aufzurollen.  Sehen  wir  die  erslen  drei  Heßo  et- 
was näher  ein. 

"~„Die  architektonischen  Tafeln  enthalten  vom  Dom  zu  Speyer 
einen  Querdorchschnitt  und  Grundriss,  die  Vorhalle  des  Klosters 
Lorsch  im  Grundriss,  Aufriss,  Durchschnitt  sammt  Details,  so 
wie  eine  perspektivische  Ansicht  des  Doms  zu  Limburg  an  der 
Lahn.  In  diesen  Darstellungen,  die  aufs  eleganteste  und  sorg- 
samste von  J.  Poppet  gestochen  sind,  ist  das  Streben  nicht 
zu  verkennen,  durch  eine  Vollendung  der  Behandlungswcise 
nicht  bloss  architektonisch  strenge  Abbildungen,  sondern  selbst 
in  der  geometrischen  Aufnahme  den  Reiz  einer  feinen  Durch- 
führung zu  geben,  wie  dies  von  den  heutigen  französischen 
Werken  der  Art  mit  unvergleichlicher  Tüchtigkeit  erreich!  wird. 
Was  nun  die  vorliegenden  Arbeilen  betrifft,  so  haben  wir  den 
Stecher  vor  dein  Zuviel  und  Zuwenig  zu  warnen.  Vor  dein 
Zuviel,  denn  die  Gleichmütigkeit  der  Scballenlagcn  bewirkt 
einen  zu  weichen,  verschwimmenden  Eindruck,  wodurch  das 
Element  des  Charakteristischen  zurückgedrängt  wird.  Vor  dem 
Zuwenig,  denn  wir  vermissen  eine  Andeutung  der  Art  des 
Mauerwerks,  mancher  ProGlirungcn  und  Formen,  wodurch  wie- 
derum die  Prägnanz  des  individuellen  architektonischen  Lebens 
gemindert  erscheint.  Um  diese  Bedenken  im  Einzelnen  zu  nio- 
liviren,  bemerken  wir,  dass  auf  dem  Durchschnitt  des  Doms 


|  zu  Spcier  die  Mauern  des  Querhauses,  die  als  zurücktretend 
schraffirt  werden  müssten,  diese  SchrafTirung  in  einer  diego- 
t  nalen  Slrichlagc  zeigen,  was  für  Mauermassen  immer  ungün- 
stig ist,  da  diese  Behandlung  sich  weder  der  horizontalen  La- 
gerung, noch  der  vertikalen  Erhebung  anschliessl,  wie  denn 
auch  hier  diese  Flächen  eher  seidenen  als  steinernen  ähnlich 
sehen:  dazu  kommt,  dass  dio  Art  des  Mauerwerks  keinerlei 
Bezeichnung  erhallen  hat,  dass  die  Schlagschalten  der  Schiffe 
keine  Spur  von  Gesimse,  die  der  Säulen  in  den  Galerieen 
keine  Andeutung  der  Kapitale  zeigen,  Mängel,  die  dazu  beitra- 
gen, die  archileklnnische  Darstellung  flau  und  ausdruckslos  er-  ■ 
scheinen  zu  lassen.  Auch  die  Abbildungen  der  Vorhalle  vom 
Kloster  Lorsch  vermögen  dem  Vorwurf  einer  zu  weichen  Bc- 
handlungsweise  nicht  zu  entgehen;  namentlich  geben  die  Or- 
namente, an  denen  wir  ein  lebendiges  Versländniss  des  Styls 
vermissen,  vermöge  einer  gedänipß  weichen  Schatlenbehandlung 
mehr  den  Anschein  metallener  als  steinerner  Arbeiten.  Auch 
die  perspektivische  Ansicht  der  Kirche  au  Limburg  macht  zu 
sehr  den  Eindruck  einer  sanß  getuschten  Zeichnung,  entbehrt 
zu  sehr  das  markige  Hervorheben  des  architektonischen  Cha- 
rakters Und  verfällt  daher  dem  Genre  der  Albumblätter. 

Wir  machen  auf  diese  Mängel  nur  im  Interesse  des  uns 
so  löblich  erscheinenden  Unternehmens  aufmerksam,  weil  jetzt 
beim  Beginn  desselben  noch  für  die  Zukunß  vermieden  werden 
kann,  was  den  äussern  Glanz  des  Werkes  zu  heben,  den  In- 
nern Werth  aber  zu  verringern  im  Stande  sein  dürße.  Lieber 
etwas  von  der  Eleganz  aufopfern,  um  etwas  mehr  vom  Cha- 
rakteristischen zu  reden 1 

Anders  verhüll  es  sich  schon  jetzt  mit  den  übrigen  Tafeln, 
die  der  Malerei  und  Bildncrei  gewidmet  sind.  Da  ist  eine  von 
R.  PetMch  gestochene,  in  Umrissen  mit  leisen  Schattenanga- 
ben gezeichnete  Abbildung  der  sieben  Freuden  der  Maria,  je- 
nes Bildes  von  H.  Mcmling,  das  die  Münchener  Pinakothek  ziert. 
Der  zarte  liebliche  Ausdruck  dos  Meisters  ist  sehr  glücklich 
wiedergegeben,  so  dass  das  Blatt  sowohl  für  die  geschichtliche 
:  Würdigung  desselben,  als  uueh  für  die  ästhetische  Betrachtung 
.  reichen  Gewinn  bietet.  Da  ist  nach  einer  Zeichnung  vom  Her- 
ausgeber eine  Darstellung  der  Skulpturen  im  Bogcnfelde  der 
goldnen  Pforte  zu  Freiburg,  von  J.  Burger  mit  Sorgfalt  und 
Versländniss  gestochen.  Es  ist  jene  schöne  Verehrung  der  thro- 
nenden Maria,  ein  Bildwerk,  in  welchem  der  erwachende,  ger- 
manische Styl  in  herrlicher,  zukunßverheisscnder  Macht  aus 
dem  noch  romanischen  Architektur -Rahmen  hervorbricht.  Da 
sind  endlich  ebenfalls  nach  einer  Zeichnung  des  Herausgebers 
von  R.  Petzsch  gestochen,  vier  Relieffigurcri  von  der  Kanzel 
des  Aachener  Münsters,  in  nicht  minder  treuer  Wiedergabo  des 
Styls  der  Originale. 

Der  bogleitcnde  Text  enthält  eine  gut  und  klar  abgefassto 
Geschichte  und  Beschreibung  des  berühmten  Doms  zu  Spcier, 
so  wie  den  Anfang  einer  Erklärung  jener  Kanzelrelicfs. 

Wo  so  viel  Gediegenes  geboten,  wo  es  in  so  glänzender 
Weise  geboten  wird  —  Druck  und  Papier  sind  von  höchster 
Eleganz  und  lassen  Niehls  zu  wünschen  übrig  —  da  ziemt  es 
sieh,  donkbar  anzunehmen  und  besonders  die  Bereitwilligkeit 
der  Verlagshandlung  anzuerkennen,  die  sich  nicht  scheut,  be- 
!  deutende  Opfer  an  die  Herstellung  eines  ficht  nationalen  Pracht- 
|  Werkes  zu  wenden.  Und  wenn,  wie  wir  wünschen  und  hoffen, 
für  jene  ausstellenden  Bemerkungen,  die  den  architektonischen 
Blättern  galten,  in  der  Folge  keine  Veranlassung  mehr  übrig 
bleibt,  so  werden  wir  hier  ein  Werk  erhallen,  auf  das  wir  mit 
allem  Recht  das  deutsche  Publikum  aufmerksam  machen  dürfen. 
Möge  das  Unternehmen  rüstig  fortschreilen  und  sich  viele 
Freunde  gewinnen!  B. 
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£  Öt,rUn,  19.  Dcc.  Der  Geh.  Ob.-Fin.-Rutk  Sotsmenn  ist  tut 
setaen  Antrag  voa  der  Leitung  Ves  artislischen  Sachverständigen- Ver- 
eins (welcher,  nach  $.  31  de«  Gesetzes  vom  II.  Juni  I-'.."  tum  Schatze 
des  Eigenlhumi  an  Werken  der  Wissenschaft  und  Kunst,  den  Richter  in 
iweifelhafien  Pej|e*  unerlaubter  artistischer  Nachbildung  etc.  lein  Gut- 
achten abzugeben  "hat)  entbanden  and  der  Gebeime  Regierungsralh  Dr.  ■ 
Kugler  tarn  Vorsitzenden  dieses  Vereins  ernannt  worden. 

Es  gebt  uns  so  eben  die  betrübende  Nachricht  zu,  data  Peter 
IIa  sende  ver  am  16.  Dec.  in  einem  Nerveuschrege  gestorben«  ist. 

Vc.  t3t.'rlllt,  im  Deo.  Im. Verlage  der  Gropius'schen  Buchhandlung 
ist  die  erste  Lieferung  von  „Schloss  Bsbertsberg,  herausgegeben  von 
II.  Strack  und  II.  Gottgelren "  eben  erschienen.  Das  Werk  in 
gröaatem  Folio  nobel  ausgestattet,  wie  man  et  bei  den  zahlreichen  Her- 
ausgaben der  im  architektonischen  Felde  äusserst  .batigen  Verlagshand- 
lung, nicht  anders  gewohnt  ist,  wird  15  Tafeln  umfassen,  von  denen 
die  erat«  Lief*,  fünf  enthalt  Kin  Grundriss  vergegenwärtigt  zunächst 
die  Getaamt -Anlage  des  eigcnlhümlich  combinirten,  aas  vielgestaltigen 
Räumen  zusammengesetzten  Gebäudes.  Zwei  folgende  Blatter  geben  die 
Vorder-  and  die  Hinler-  Ansicht  "in  geometrischem  Aufriia  und  lassen 
die  geistvolle  Anwendung  des  engtisch -gothischen  Burgenstyls,  der 
gleichwohl  nicht  sklavisch  copirt,  sondern  frei  umgestaltet  wurde,  her- 
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gothischen  Style  durchgeführten  achteckigen  Speisesaales  mit 
seiner  tierlich  geschnitzten  Holldecke,  seinem  erkerartigen,  durch  bril- 
lante Fächergewölbe  ausgeteiebacten  Anbau  nnd  des  dort  aufgestellte«, 
in  Form  einer  grossen  Schale  behandelten ,  kleinen  Springbrunnen*. 
Das  erste  dieser  Blätter  ist  von  Riller,  die  beiden  andern  sind  von 
Schwechlen  vorzüglich  fein,  delikat  und  mit  gutem  Formverständniss 
gestochen.  Das  letzte  Blatt,  von  Loeiilol  in  Tboudruck  lithographisch 
i,  bietet  eine  perspektivische  Ansicht  des  Schlosses,  da» 
pittoresken  Manmchfalligkeit  in  duftig  heitrem  Sonnenlicht 
sich  äusserst  vorteilhaft  vor  Augen  stellt.  '  Ei  iit  lobend  anzuerken- 
nen, dais  die  Verlagshandlung  in  dieser  Weite  daa  malerische  Element 
mit  dem  conslrucliv -architektonischen  verbunden  und  in  beiderlei  Hin- 
sicht den  Anforderungen  zu  entsprechen  gewussl  bat. 

im  Nov.  Meinem  Ihnen  im  tut.  mitgelheiltcn 
Berichte  über  die  gegenwärtige  Ausstellung  im  Lokale  der  KQnstler- 
geielUchaft  habe  ich  noch  Einiges  Aber  damals  übersehene  oder  später 
hinzugekommene  Gemälde  hinzuzufügen.  L.  Llagemann  in  Amiler- 
dam  lieferte  ein  lehr  gut  componirtei  und  durchgeführte!  Genrebild 
„ein  Maler -Atelier  im  17.  Jahrhundert"  |  van  Eyiden  in  Rotterdam 
den  „ersten  musikalischen  Gedanken":  ein  Knabe,  der  einen  Ton  auf  sei- 


ner Violine  anschlagt  und  lauschend  zum  Himmel  blickt.  —  Crabeeli 
in  Antwerpen  ichickte  „den  Park  zu. Antwerpen"  mit  recht  gelunge- 
ner Staffage,  C.  Rochuisen  ein  kleines  sehr  hübsches  Bildchen  „eine 
moderne  Falkenjagd";  PetteaboUfr  in  Wien  ein  kleines  aber  aebr 
ausgezeichnetes  Bild  „ein  Zweikampf  Hin  der  Zeit  Ludwig  XIV,  der 
Kampf  ist  beendet  und  der  Sieger,  den  Degen  einsteckend,  in  Hemd- 
ärmeln, entfernt  sich  eilig  und  aufgeregt  von  seinem  ängsllch  umblic- 
kenden Sekundanten  begleitet,  vom  Kampfplatz«. — ;Schwartte  hatte 
ein  badendes  Mädchen,  Roiierse  einige  fein«  (ampenelTekte  und 
Weddigc  „ein  kranket  Amsterdamer  Waisenmidehen ■  auigeilelll. 
>'on  Traveri  in  Amsterdam  war  ein  lebenigroisea/'benierkcniwerlhes 
Portrait  vorbanden  und  von  Slroebel  int  Hang  ein  Vorporlat  mit 
SonnenelTekl  in  der  Manier  des  Belgiers  Lya.  f 

Die  Düsseldorfer  Landschafter  Leu  und  Lindlar  halten  eralerer 
eine  norwegische  und  letzterer  eine  Schweizer  Gebirga- Landschaft  ge- 
schickt und  lie  konnten  dicscsmal  mit  manchen  .Niederländern,  d»-»;.1. 
.gegenwärtig  gleichfalls  auf  die  Gebirgalsndicbette 
eoBcurriren. 

Die  Holländer,  nameatich  Lieste  aus  Harle«,  des« 
„Scc's  von  Conslant"  neben  dem  Bilde  von  Leu  hing, 
massenhafter  in  der  Auffassung  und  ihr  Coloril  hat  nicht  die  unange- 
nehme, stereotype,  kühle  Kobaltbläue  der  Düsseldorfer  Landschaften,  die 
denn  doch  etwas  sehr  nach  einem  und  demselben  Reutpte  gemalt  scheinen 
nnd  mehr  oder  weniger  an  einer  romantischen  Unruhe  leiden. 
.  C.  lloguel  aus  Berlin  batle  eine  Marine  und  twei  SliUJeben  „todtes 
Miervieh"  geiandt,  mit  Geschick  und  Routine  engeordnet  und  gemacht. 

keinem  Ge- 


aberohne  jenei  geheimnissvolle  „stikle  Leben", 
milde  fehlen  darf,  wenn  es  mit  Recht  den  Namen 
»Sohren  sol|.  Die  Bilder  Iloguet'i,  in  ihrer  glänzenden,  leeren  Schein- 
barkeit, lind  io  klar  wie  Glai!  —  Den  deutschen  Küuitlern  wäre 
überhaupt  ansuralhen,  mehr  spezifisch  deutsche  Kunstwerke  herzu- 
senden, stall  aolcbcr,  die  lieh  dem  niederländischen  oder  französischen 
Charakter  nähern. 

L.  Gallait's  berühmtes  Bild  „die  Brüsseler  Bogenschützen  bei  den 
Leichen  Egmonfi  und  Iloorn'i"  ist  gegenwärtig  auch  hier  in  Amster- 
dam im  Gebäude  der  Akademio  öffentlich  ausgeatelll  und  erregt  grosse 
Bewunderung;  man  Indel  die  Gruppo  der  trauernden  Schütten  und  na- 
mentlich die  Figur  des  Hauplmnnni  vortrefflich  durchgeführt  und  die 
Köpfe  der  Hingerichteten  —  fürchterlich  natürlich  1  — 


ertef»tti)fcl. 

HL  in  Nürnberg:  Alles  empfangen; 
C.g.:  Erhallen  und  willkommen.  Wrr 
München:  Wir  bleiben  in  der  Rolle,  werden  daa 
M.  S.  nach  Abarhrifl  zurücksenden  und  nach  Weihnacht  selber 


eo.  p  im 

am  «.  Nov.   _    #  ,„ 


Zur  MAchrlcht  aii  unsere  Leser. 

Die  mancherlei  Unbequemlichkeiten,  welche  die  Entfernung  des  Redaclions-  und  Druckorles  vom  Verlagsorlc  mit  sich 
führlen,  haben  es  für  das  weitere  Gedeihen  und  Emporblüben  des 

Ö*utfd)jen  üuttftbl  att« 

wünschenswert  erscheinen  lassen,  dass  der  Verlag  dos  Blatts  nach  Berlin,  dem  Silz  der  Rcdaction,  übergehe.  Die  Herren 
T.  O.  Weigel  Sc  Rud.  Weisel  in  Leipzig  haben  sich  daher  im  Interesse  des  Blatts  über  diesen  Punkt  mit  dem  Herrn 
Heinrich  Schindler  in  Berlin  geeinigt,  und  das  Deutsche  Kunstblatt  geht  nebst  allen  Vorrüthcn  der  früher  erschienenen 
Jahrgänge  mit  dem  1.  Januar  1864  an  die  Firma  von  Heinrich  Schindler  in  Berlin  über. 

Das  Programm  des  Blatts  und  seine  Tendenz  werden  durchaus  dieselben  bleiben.  Nur  wird  es  sich  bestreben,  alle  bis- 
her vertretenen  Richlungen  und  Gebiete  in  noch  grösserer  Vollständigkeit  durch  Wort  und  Bild  vorzuführen.  Namentlich  aber 
sind  Vorbereitungen  getroffen,  dass  auch  das  Kunslhandwer k  nach  seiner  heutigen  Bedeutung  darin  seine  Rubrik  Cnde.  Ker- 
ner wird  das  Deutsche  Kunstblatt  ausser  seinen  bisherigen  Beiblättern  und  Beilagen  monatlich  zweimal  ein  unab- 
hängiges Beiblatt  bringen,  welches  in  derselben  Weise,  wio  das  Hauptblull  den  Interessen  der  bildenden  Kunst,  Baukunst  und 
Kunslinduslrie,  so  dem  Interesse  der  poetischen  Literatur  zugewandt  sein  wird.  Es  hat  sich  dazu  ein  Kreis 
von  bekannten  und  geschätzten  Schriftstellern  vereinigt 

afc«r»    Am  Preise        Thlr.),  Formal  und  dem  wöchentlichf  n  Krsebfiif«  wird  nichts  geludert. 


(Der 


liegt  eine  Tafel  mit 


bei.) 


Verlag  von  Badolpfa  und  Theodor  Oswald  Weigel  in  Leipzig.  -  Druck  von  Gebr.  Hoger  in  Berlin. 
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